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Tivemos varias idéias sobre 0 que poderia ser fetépoca, hoje as coisas sdo mais

faceis, mas na época era um pouco dificil, chegat®gensar em fazer o trabalho

no Sertao e transmitir por televiséo direto paBiemal. Tivemos alguns sonhos, mas

isso terminou ndo sendo encaminhado.

Na exposicdo da 192 Bienal Internacional de S&ddoPas obras dé&rojeto
foram apresentadas através de painéis fotografipadronizados em dois formatos

béasicos, medindo, respectivamente, 1m x 1m e 0,20&50cm, complementados por

textos.

Figura 80 — Bienal Internacional de S&o Paulo (1987

Embora os sonhos e a criatividade do artista nés4em ganhado asas, por

guestdes de ordem econdmica, foi na 192 Bienainiatenal de Sdo Paulo que o seu
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trabalho ganhou visibilidade nacional e péde s&ioyor especialistas da area, a exemplo
da curadora no Brasil, Lélia Coelho Frota, da Bidnternacional de Veneza. Conclui

Doérea (2003a, s.p.):

eu acho que a partir dai as coisas ficaram magssfgoorque a Bienal de S&o Paulo é
um dos eventos mais importantes do circuito atisti reconhecida
internacionalmente, [...] a partir dai os outrosviies foram surgindo em funcéo
mesmo da visibilidade que o trabalho ganhou lI&gumexpor na Bienal de Sao Paulo
€ garantir um reconhecimento de nivel nacional.

Em decorréncia de sua exposicdo em Sao Paulo,i JDésea recebeu o
convite para representar o Brasil na 432 Bienatriaticional de Veneza, em 1988,
juntamente com José Rezende.

Em se tratando da projecéo internacional de Jir&a, acredita José Carlos
Teixeira (24/3/88, p. 3) que o0 peso na escolha dmende Dérea, para integrar a
representacdo do Brasil na 432 Bienal de Veneka, ‘fato de desenvolver uma arte bem
brasileira e essencialmente nordestina”.

De acordo com a critica de arte carioca, Lélia Godirota §pud SILVA,
25/6/88) e, na época, consultora do Ministério ddtufa, encarregada de organizar a
participacdo brasileira na Bienal de Veneza, &lbacdo artista plastico Juraci Dorea
também se deu pelo trabalho que representa “aspd@t@alidade brasileira”.

A projecao doProjeto Terrg de Canudos a Veneza, deu-se devido a sua
predilecdo pelo viés regional. Acredita-se quengéfinal da década de 80, o olhar dos
criticos e curadores nao estivesse apenas maretmlsimplesmente pitoresco e exotico, a
exemplo do sucedido as décadas de 30 e 40, quamisiea popular brasileira (samba)
serviu de produto vendavel para os Estados Unidadstuito, agora, foi o de mostrar as
vérias facetas dos “brasis”, que, artisticamentantio, se alimentam de um conjunto

também variado de propostas artistico-culturais.
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Em Veneza, d°’rojeto ndo contou com recursos financeiros de tercepas
uma montagem estrutural mais eficiente e divulgalgioome do artista e de seu trabalho.
Todavia, mesmo diante das inumeras dificuldadedrelelas estar numa terra distante, em
um ambiente urbano, num espaco institucionalizasgmm um publico também distante da
idéia de Sertdo brasileiro nordestino, Juraci D@@aseguiu transpor as adversidades e
organizar uma proposta de trabalho dentr@®dijeto Terrg utilizando-se de todo o acervo
documental de que dispunha, sem perder de vistanmgacdo de varias linguagens,
gerando uma perturbadora presenca.

Embora ndo se possa esmiudar cada detalhe dapzaydic doProjeto Terra
na Bienal de Veneza, interessa registrar alguméassae desdobramentos decorrentes
daqguele evento.

No pavilhdo destinado aos brasileiros, na parte @uée a Juraci Dorea,
foram instaladas duas esculturas de couro e esw@@aglhantes as produzidas no Brasil,

uma fora e outra dentro do pavilh&o.

:'_-‘__ il i

Figura 81 — Bienal de Veneza (Escultura externpailhdo)
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Dorea preocupou-se em, na medida do possivel elapemm@a devida distancia
geografico-cultural, sem o artificio da caricatucdar um ambiente contextualizado, de
acordo com os registros sertanejos, misturandorestide boi a terra. Nesse ambiente,
estranho aos costumes dos urbanos venezianoss dgpé e textos sobreRrojeto, bem
como, colocou a disposicao dos participantes osogicproduzidos em decorréncia da
experiéncia.

A ambientacdo feita com esterco e cascalho, alérford® cheiro do couro,
criou um clima pastoril, evidenciando aspectos désggem do Sertdo nordestino.
Estabeleceu, ainda, um didlogo sensorial entre obrafruidor, agucando-lhe,

principalmente, a visao, o olfato e o tato.

Figura 82 — Bienal de Veneza (Ambientagéo — pattria do pavilhdo)
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O artista tem consciéncia de que aquela ambientagimuito perde para a
realidade doProjeto na sua forma original. “[N]Jo Sertdo ele [referse aoProjeto
Terra] funciona realmente, ndo € simplesmente uma esautem que ter um ambiente,
um entorno, as pessoas que fazem parte desseceraqraisagem [...]". (DOREA, 2003a,
s.p.).

A participacado brasileira na Bienal de Veneza genoita polémica em torno

da pouca representacéo quantitativa de artistageato, visto que

Giovanni Carandente sugeriu aos 27 paises propoetéde pavilhdes que

apresentassem ao publico da Bienal o maior nimessiyel de artistas, entre os
mais significativos de cada cultura. A maioria apitou a oportunidade. Mas nao foi
0 caso do Brasil” (SILVA, 25/6/88).

Provavelmente, este fato, que demonstra um certwzade do Governo
Brasileiro com as artes, configura-se como umaadtasnativas para justificar um outro

problema, ainda mais grave, acontecido aquela ¢pacado por Dérea (2003a, s.p.):

A gente na verdade ndo teve apoio nenhum em tedmestrutura. Os outros paises
ofereceram coquetéis, [as exposi¢cdes] tém umatestrgue os proprios paises
levam. O Brasil, nem um cafezinho ofereceu no paal Nao houve, também, um
trabalho de base, trabalhei sozinho, se tivessetesbalho de chamar a atengcéo dos
participantes para mostrar o lado cultural, anti@gioo, socioldgico [...] a coisa seria
diferente. Faltou isso.

No entanto, dentre os trabalhos apresentados pwas de duzentos artistas
participantes da Bienal, a exposi¢do de Juraci®dhamou a aten¢do do publico, mesmo
em forma de polémica, pela utilizagdo do couro eedtbume de boi, que causou
constrangimento nas pessoas. “O escandalozinhoosia lole boi” transformou-se em
comentario de jornal, no primeiro dia da Bienajufando ao lado das noticias acerca de

Jasper Johns, ganhador do prémio principal. (gtirgi83).
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Figura 83 — Bienal de Veneza (JorQalrriere)

O episodio repercutiu 1& em Veneza e, na fala de®@003a, s.p.), “[...] as
pessoas ficaram em davida, chegavam sem sabetagarapisando em bosta de boi ou se
era o couro que estava cheirando, entdo criou-seamnbigiidade [...]". A organizacao do
evento no Brasil poderia ter aproveitado essa @gara “[...] explorar essa coisa do
trabalho ter chamado a atencédo”, mesmo sem teddaanteriormente, uma mobilizacao
de base. Ressalte-se que Jasper Johns, nessa &eaaomo grande aliado Leo Castelle,

que produziu unhobby em torno da obra e da pessoa de Johns. Essehtratemecenato

e propaganda, de estabelecimento de condigpomri, ndo foi feito pelos brasileiros.
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“O escandalozinho da bosta de boi”, ainda sob aade Dorea, serviu para
guebrar um pouco a monotonia da Bienal, que sesapi@u “bem comportada” e isto
poderia ter sido aproveitado, em prol da divulgad@obra de Juraci Dérea.

A par de toda esta problematica, duas criticasndtadas por estrangeiros,
italiano e francés, configuram-se como positivas Paojeto Terra quando de sua
participacdo em Veneza.

A primeira vem da professora italiana de literatwso-brasileira da
Universidade de Roma, Luciana Stegagno Picchio/88/8p. 7), que define a
representacdo brasileira nas artes, na referidaaBi€omo uma particularidade pos-
modernista. Entende a professora que, para Déreegjeto Terraé, antes de tudo, uma
escolha de vida e que os visitantes da Bienal adexé& familiarizados com a tematica, a
partir da leitura de classicos da literatura be@si| tais como, Guimaraes Rosa, Euclides
da Cunha e Gracialiano Ramos, perceberam a seeietiadeu trabalho, voltado para o
habitante do Sertdo nordestino. Sem qualquer “lékddrico ou qualquer busca do
pitoresco”, salienta Picchio, Dérea trabalha copa@agem humana e natural nordestina,
aproximando sua vivéncia com a busca da essénclrdale arte.

E a segunda critica parte de Pierre Redtaf@pud SILVA, 25/6/88),

comentando a obra de Juraci Dorea, que diz:

A obra de Dorea reflete a pobreza social do Noedasim contexto em que
misturam expectativas sobre o Brasil como eteri® ¢a futuro, um gigante sem
cabeca. Juraci Dérea exprime a problematica artrgipa do Brasil e ao mesmo
tempo langa um sinal de alarme para os brasilguesimpedem uma tomada de
consciéncia nacional sobre a situacao do Brasilhd eerteza que Dérea provoca
sensac0Oes de inquietude, em qualquer espectadaadibra sobre a problematica
social brasileira.

! Critico de arte.
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A leitura de Restany assinala o compromisso soealbra de Dorea, quando
de sua leitura e interpretacdo dois “brasis” saofroaotados, o da idealidade e o da
realidade.

Na sua trajetoria, de Canudos a VenezaProjeto Terra superou as
expectativas de seu proprio ideario, sem, contpdajer os rumos de sua Unica direcao,
isto é: elevar o Sertdo nordestino baiano a casederobjeto artistico.

E, na voz do cordelista Minelvino Freancisco Si(i&82) — “O trovador
apostolo” —, exaltando o artista Juraci DOrea ecdura, suspende-se temporariamente este
estudo sobre €rojeto Terra com os versos do cord@linteligéncia sertaneja do Estado

da Bahia

[...]

Aqui pretendo falar

Em versos, ou poesia,
Na escultura sertaneja
Do Estado da Bahia,

Das artes simples, porém
Que muita gente aprecia.

[...]

Agora mesmo um rapaz
Que a ninguém ndo engana,
Inventou uma escultura
Trabalho muito bacana,

Seu nome é Juraci Dorea
Mora em Feira de Santana.

Pra fazer este trabalho

Ele tornou-se inspirado,
Olhando um couro de boi

Em uma cerca espichado
Pensou fazer um trabalho
Que desse um bom resultado.

Comprou o couro curtido
E ao seu modo cortou,
Com seis flechas de sinzal
A sua escultura armou,

E os pedacos de sola
Com arte ali colocou.



Cada vez que a gente olha

Vé uma coisa diferente,

Parece um homem de cocora
Com mais um passaro na frente,
Uma bandeira de lado

Que Chama atencéo da gente.

[..]

Juraci tirou o retrato

Pra ficar documentado,

Seu trabalho em Monte Santo
Ainda € hoje falado,

Até eu fiz este livro

Pra ser melhor divulgado.

Como um artista plastico
Esta amiga criatura,

L4 em Feira de Santana
Que sua arte figura

Sua grande inteligéncia
Com sua bela escultura.

142
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CONCLUSOES

A propria pergunta repfe nossa experiéncia
fundamental, pois perguntar significa abrir
perspectivas, possibilidades, alternativas. O ja
desde sempre determinado ndo pode realmente
perguntar. (OLIVEIRA, 1996, p. 9)

N&o se pretende, no momento, apresentar resposfiiitivhs as questbes
levantadas no decorrer da pesquisa. Apresentar;sgpénas, as respostas satisfatérias, de
acordo com 0 momento e as condicbes em que ebthimafoi realizado. Na verdade, a
retomada de um percurso inaugura novas problemsatmsssibilitando a abertura para
outros questionamentos. Depreende-se, a partia @issacdo, que tanto o conteudo dos
capitulos, quanto o0 dessas conclusdes constituenrespostas limitadas e,
conseguentemente, provisorias aos objetivos propgsira este trabalho.

Sao inumeras as dificuldades de apreensdo do cpoténeo, principalmente
quando se pretende falar sobre algo no qual senssiddo ou de uma realidade ainda em
processo. Contudo, far-se-a o esforco de ofereteda, algumas consideracdes como
forma de reencontro mais pontual com essa dis&ertac

O interesse principal do trabalho foi reunir, derfa mais organica, os achados
sobre a vida e a obra de Juraci Dérea, em espsolale oProjeto Terra E, a partir dos
temas estudados, chegou-se a algumas conclussasra

As décadas de 60 e 70 apresentam momentos de gtandées e dificuldades
para o desenvolvimento pleno das artes, devidmatexto de cerceamento das liberdades
individuais e coletivas. Mas, essa situacado deuwars mal-estar generalizado nédo impede
totalmente que na Bahia, por exemplo, sejam rekzaBienais, exposicdes de arte,

aberturas de museus e galerias e outros eventr®@aA partir da década de 60, a Bahia
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comecou a romper com o lacre de seu préprio ti@utismo e com a cerca que a separa
do eixo Rio/S&o Paulo. Em meio a esse periodoamsigéo, de rompimento de barreiras
de toda a ordem, surgiu o artista plastico JuraceB.

O conteudo da obra de Juraci Dorea coincide cora sud propria vivéncia,
imerso, primeiro na sua terra natal, Feira de $antdepois hum espaco geografico de
maior amplitude — um pedaco significativo do Sem@odestino. Dai nutre-se de uma
riqueza cultural e plastica que lhe da subsidioscaoastrucdo de uma producéo
diversificada. Do regional (local), Juraci Doretireeelementos semanticos que, atraves do
dialogo com outras linguagens artisticas, univeaxsalos.

Juraci percorre caminhos pelos quais varios astideEram (ou ainda estao
dando) a sua contribuicdo, muitos deles andnimus, p espera de sua consagracao e, na
melhor das hipoteses, do simples reconhecimentlicpuPorém, como bem enfatizam os
apreciadores de sua obra, Dorea radicaliza a sgagta, em se tratando Boojeto Terra
na medida em que destina sua producdo a um puhlied, para uma coletividade
especificada, fora dos holofotes da cidade, apongdd-se de elementos significativos,
antes marginalizados, disponiveis na natureza,vdoealimentar cada vez mais a sua
poética.

O vasto Sertdo baiano o é ndo apenas pela sus&atgrografica, mas pela
sua diversidade de cores, valores e manifestagii@srais. As cidades de Feira de
Santana, Sdo Gongalo dos Campos e Canudos, poplexapresentam dissemelhancgas
evidentes. Dessa forma, em cada escultura instaleld@rojeto Terraha presente uma
singularidade: na acgédo propriamente dita ou nogssx em si da instalagdo que se
transforma em evento; na sua efemeridade e tramafio continua, que entra em conflito

com o carater tradicional do objeto artistico.



145

O Projeto Terrg em maior ou menor grau, propositadamente ou éaona
pratica que possibilita um contato do Sertdo ca@mehtos constituintes da cultura urbana,
quer pela proposta de levar um modelo de artelggigido pela tradicdo urbana a um
espaco rural, quer seja pela presenca do grupoofisgionais que acompanha as acdes do
projeto, realizando intervencfes na forma de ca@aggrentrevistas, filmagens, dentre
outras. O contato da cultura urbana com os residtald experiéncia dBrojeto Terra
pode também favorecer a promocao de um dialoge extrduas culturas, contribuindo
com a queda de um olhar unicamente pitoresco erdisatorio, principalmente quando
as acOes desstojeto servem de pretexto para uma reflexdo e releihnasgacademia, de
praticas sociais.

No Projeto Terrg ha uma presenca do artista-artesdo, que recahe d
comunidade o material para a producédo de sua absan como do artista tecnologizado,
que se utiliza da maquina fotografica, da filmado@o gravador para registrar e expandir
as dimensdes artisticas de sua produgéo.

As esculturas ddProjeto Terraestdo presas, ainda, ao auratico e, por outro
lado, ao efémero. Paradoxalmente ligada a terrao evemto. S&o obras Unicas e
intransferiveis em cada uma de suas representa;@asregam consigo a beleza dos
valores de cada cidadezinha, gerando, assim, ermulazcriagao e da fruigao.

Mesmo sendo ®rojeto Terrauma experiéncia artistica local (interiorizada) e
ligada as raizes do Sertdo nordestino brasileleoagresenta um traco de ruptura com o
convencional, na medida em que favorece a umaaeld@logal da tradicdo com a
contemporaneidade, do erudito com o popular, adrdeéum processo unificador da arte
que nao tem fronteiras espaco-temporais. O mongEgsa ruptura transformouPoojeto
Terraem uma experiéncia, ao mesmo tempo, singularversal, podendo ser vivenciada

e sentida por qualquer que seja o publico.
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No Projeto Terrg o Sertdo nordestino brasileiro deixa de ser apemaespaco
simplesmente geografico e passa a designar umalegtium método ou, ainda, um
procedimento pelo qual a arte, simultaneamenteycghfica e modifica 0 ambiente.

Pode-se também afirmar qudmjeto Terrg no intuito de cumprir a maxima
de sua vocacdo, vem dando respostas a contextaracudtural e artistica da hora,
indicando novas rubricas a serem estudadas emdprogleitura das terminologias em
artes visuais.

Para ratificar, a proposta @Rvojeto Terrando possui apenas um ideario social,
engajado no mundo sertanejo, mas é, em si mesmegado de elementos signicos, que
se sobrepdem a esse ideario, transportando-o @scegpacos, numa linguagem dialogal

entre o regional (Sertdo) e o universal (estranyeide Canudos a Veneza.
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ANEXO A — SUMULA CURRICULAR DE JURACI DOREA

1944 « Nasce o artista plastico Juraci Dorea, na cidadeetta de Santana.

1957 » JD foi para Salvador preparar-se para o vestibwgljzando o cientifico no
Colégio Central da Bahia.

1962 e Participou de sua primeira exposicdo individualarglo da inauguracdo da

Biblioteca Municipal Joselito Amorim, a convite &oof. Dival Pitombo, que
teve a cesso a sua obra por intermédio de umardfgsgoras de JD.

1964 * Ingressou no curso de Arquitetura na UniversidaetieFal da Bahia.

1965 * Galeria USIS. SSA/BA. (mostra individual).

1966 * Mostra coletiva na Prefeitura Municipal de FSA/BA.

1968 * Conclui o curso de Arquitetura e retorna a cidael€8A/BA.

« “Feirart”, no Museu Regional de FSA (mostra colg}iv

1973 * Mostra coletiva na Galeria da Fundagdo do Patrim@utistico e Cultura.
SSA/BA.

1974 e Galeria de Arte de Feira de Santana. (mostra ithdal).

1975 « “Fraxem- 5 Artistas Feirenses”, no ICBA. SSA/BA (mostadetiva).

1976 « “Homenagem a Di Cavalcanti”, no Museu Regional d®ABA (mostra
coletiva).

1978 « 1° Saldo Nacional de Artes Plasticas, no Museu Ragid® FSA/BA (mostra
coletiva).

* Mengédo Honrosa no “I Encontro de Arte da FUMCISBASBA
» Capa do livroEurico Alves poeta baiano, de Juraci Dorea. FSA: Casa do
Sertdo/Lions Clube.
e Capa da Revista nacional de poe3gial 9. SSA: Cordel.
1979 « “5 Artistas Baianos”, no Centro de Artes Homero béas /Fundagdo Cultural.
Vitéria/ES (mostra coletiva).
e Mostra de Escultura Ludica, no Museu de Arte de Baalo/SP (mostra
coletiva). Grupo Posicao.
e Prémio: “Melhor Mostra do Ano” — Participacdo na dtfta de Escultura
Ladica do Masp / Associagdo de Criticos de Art&éde Paulo. Sdo Paulo/SP.
Grupo Posicéo.
* Capa da Revistdera, 11. SSA: Cordel.
1980 e 37° Saldo Paranaense, na Sala de Exposi¢do do Tea#ivaGCuritiba/PR
(mostra coletiva).
« “Proposta 80", no Museu de Arte Moderna de SSA/Bdogtra coletiva).
Grupo Posicéo.
* Primeiro Prémio no Saldo de Artes Plasticas enakrSantana/BA.
1981 |V Salao Nacional de Artes Plasticas, no Museu de Moderna. Rio de
Janeiro/RJ. (mostra coletiva). Grupo Posicéo.
e 1° Encontro de Artistas Plasticos do Nordeste, noddwde Arte Moderna da
Bahia. SSA/BA. (mostra coletiva).
e Cinco Artistas Contemporaneos, no ACBEU. SSA/BAgtrecoletiva).
* Museu Regional de Feira de Santana. (mostra ingiid
e | Concurso de Projeto em Artes Plasticas, no MuelArte Moderna da
Bahia. SSA/BA. Grupo Posi¢ao. Prémio.
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1983

1984

1985

1986
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“Il Arteboi”, no Saldao Nacional de Montes ClarosCentro de Extensao
Cultural Montes Claros. Palacio das Artes em MiBagais (mostra coletiva).
VIII Saldo Nacional de Artes do Ceara, na Casa dkeu@ Raimundo Cela.
Fortaleza/CE. (mostra coletiva).

Il Concurso de Projeto em Artes Plasticas, no MudelArte Moderna da
Bahia. SSA/BA. Prémio.

Capa da Revistdera, 14. SSA: Cordel.

5% Mostra do Desenho Brasileiro, no Saldo do Teatuai@. Curitiba/PR
(mostra coletiva).

XXXVI Saléo de Artes Plasticas. Recife/PE (mostketiva).

Artistas Contemporaneos da Bahia, no Museu de@ateemporanea (MAC).
S&o Paulo/SP. (mostra coletiva).

Circuito de Artes Plasticas do Nordeste, no MuseuAdte Moderna de
SSA/BA. (mostra coletiva).

XXXVI Saldo de Artes Plasticas — Prémio Aquisi¢c@Brémio José Gomes de
Figueiredo — Conjunto de Obras. Recife/PE.

Prémio Concurso Ilvan Serpa — Bolsa de Apoio a Ré@uule Artistas
Plasticos — Ministério da Educacao e cultura (MEOMARTE/Centro de
Apoio a Pesquisa (CAPERIo de Janeiro/RJ.

6% Mostra do Desenho Brasileiro, na Sala do Teatr@ii@u Curitiba/PR
(mostra coletiva).

XXXVII Saldo de Artes Plasticas, no Centro de Comdes. Recife/PE
(mostra coletiva).

VII Saldao Nacional de Artes Plasticas, no MAM. Rie Janeiro/JR (mostra
coletiva).

IX Saldo de Artes Plasticas, na Casa de Cultureni®ado Cela. Fortaleza/CE
(mostra coletiva).

Encontros com a Arte Brasileira, no Museu de Artedbtna em SSA/BA
(mostra coletiva).

16° Saldo Brasileiro de Arte, no Museu de Arte. Belwrigbnte/MG (mostra
coletiva).

IV Saldo Brasileiro de Arte, na Fundagéao Mokiti @&aS&o Paulo/SP (mostra
coletiva).

XXXVII Saldo de Artes plasticas — Prémio AquisicRecife/PE.

IV Saldo Brasileiro de Arte de S&o Paulo/SP. Pré&kjoisicao.

Il Saldo Paulista de Arte Contemporanea — Pavildaobienal de S&o
Paulo/SP (mostra coletiva).

XXXVIII Saldo de Artes Plasticas. Recife/PE (mositdetiva).

VIl Exposicdo de Belas Artes Brasil-Japdo — Itiméea Tdquio/Japéo,
Atami/Japédo, Quioto/Japdao, Rio de Janeiro e Sélo Paostra coletiva).
“Velha Mania” — Desenho Brasileiro — Escola de ArMisuais do Parque
Lage. Rio de Janeiro/RJ (mostra coletiva).

V Salédo de Arte. Prémio. Belém/PA.

43 Saldo Paranaense. Prémio Aquisi¢do. Curitiba/PR.

7% Mostra do Desenho Brasileiro. Curitiba/PR (mostietiva).

Mostra Baiana de Artes Plasticas — TCA. SSA/BA (maosoletiva).

Bolsa Ivan Serpa | — Galeria Sérgio Milliet/FUNARTRio de Janeiro/RJ
(mostra coletiva).

1% Exposicdo Internacional de Esculturas Efémerastaléaa/CE (mostra
coletiva).

V Saldo de Arte. Belém/PA (mostra coletiva).

XXXIX Salédo de Artes Plasticas. Recife/PE (mostketva).

Imaginario Tropical — Escritorio de Arte da Bal&A/BA (mostra coletiva).
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1989

1990

1991

1992

1993
1994

1994 (1996)

1995

1996

1997
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18 Saldo Nacional de Artes, no Museu de Arte de Belozonte/MG (mostra
coletiva).

Museu Regional de Feira de Santana/BA (mostraiihaty).

“Octaedro” — Galeria Raimundo Oliveira em Feira S@ntana/BA (mostra
coletiva).

19° Bienal Internacional de S&o Paulo/SP (mostraigalet

Capa do livraO azul e o nadade Iderval Miranda. SSA: Cordel.

43 Bienal de Veneza/ltalia. (mostra coletiva).

“Déjeuner sur I'Art” — Manet no Brasil — Escola detes Visuais / Parque
Lage. Rio de Janeiro/RJ (mostra coletiva).

Projeto Nordeste - ltinerante: Salvador/BA, Arafsiyy Maceio/AL,
Recife/PE, Jodo Pessoa/PB e Natal/RN (mostra za)eti

Foto da capa d#&evista da Bahial0. SSA: Empresa Grafica da Bahia,
set./nov. 1988.

llustracdo da capa do livrdbada de José Humberto Dias. SSA:
EGBA/Fundacdo Cultural do Estado da Bahia.

llustrac@o da capa do lividistorias de Vaqueirosvivéncias e mitologias, de
Washington Queiroz (Org.). SSA: IPAC.

2° Saldo Baiano de Artes Plasticas, no MAM. SSA/BAgtra coletiva).

Saldo de Arte contemporanea de Pernambuco — Edi686. Recife/PE
(mostra coletiva).

Projeto Nordeste — lItinerante: S&o Luis/MA, Tera$h e Fortaleza/CE
(mostra coletiva)

3%Bienal de Havana. Havana/Cuba. (mostra coletiva).

“Dezoito do Paschoal” — Espago Cultural. SSA/BA éima individual).

Saldo de Arte Contemporanea. Prémio Wellingtondling. Recife/PE.
“Mulher-s” — Galeria ELF. Belém/PA (mostra colefiva

1* Mostra Baiana de Arte Ecolédgica — TCA. SSA/BA (tnagoletiva).

Projeto Canudos — TCA e Acude de Cocorob6. SSAMBAs(ra coletiva).
Prémio Concorréncia Fiat 1990. Sdo Paulo/SP.

“Arte — O Eterno Reciclar” — Instituto Histérico ®eogréafico do Distrito
Federal/Brasilia (mostra coletiva).

llustracdo da capa da Revigiay, 19. SSA: Fundacdo Casa Jorge Amado, ano
IV, jan./ffev. 1991.

“A Religiosidade na Arte Baiana Contemporanea” ie@a ACBEU. SSA/BA
(mostra coletiva).

Inauguragéo do Espago Cultural Banco do Brasil./ B8Amostra coletiva).
“Futebol — Uma Interpretacdo Plastica” — EscolaBe¢as Artes da UFBA.
SSA/BA (mostra coletiva).

1° Saldo MAM de Artes Plasticas da Bahia /Museu de Afoderna da Bahia.
SSA/BA (mostra coletiva).

Diretor do Departamento de Cultura da Secretari&discacdo e Cultura da
Prefeitura Municipal de Feira de Santana-Ba., deseando atividades como
produtor cultural de 10 de janeiro de 1994 a 3detmbro de 1996.

Artistas da Bahia — Espago Cultural Ponto do LivRSA/BA (mostra
coletiva).

llustracdo da capa da Revifahia Viva FSA: Radami, ano 1, n. 4, abr. 1995.
“Pintura e Escultura do Nordeste do Brasil” — Gal@ikos. Lisboa/Portugal.
(mostra coletiva).

llustracbes: capa e internas do liwaua, Gléria, tramas & pistoleirgsde
Fernando Ramos. SSA: BDA.

“Azul, Vermelho e Branco: Bahia” — Galeria ACBEUSA/BA (mostra
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coletiva).

“Tropicéalia 30 Anos”, no Museu de Arte Moderna dahia. SSA/BA (mostra
coletiva).

“Artecopainterativa” — Espaco Cultural Bonna PizZ&SA/BA (mostra
coletiva).

“Bahia a Paris — Arts Plastiques d’aujourd’hui” al&ia Debret. Paris/Franca
(mostra coletiva).

“Arte-Arte Salvador 450 Anos”, no Museu de Arte Moda da Bahia.
SSA/BA (mostra coletiva).

Curadoria do XXV Saldo Regional de Artes plastda8ahia. Juazeiro/BA.
llustracdo da capa do livid poesia de Eurico Alvegmagens da cidade e do
sertdo, de Rita Olivieri-Godet (Org.). SSA: Seaiatada Cultura e
Turismo/Fundagé&o Cultural, EGBA.

Curadoria do XXIX Saldo Regional de Artes Plasticks Bahia. Porto
Seguro/BA.

Curadoria do XXVIII Saldo Regional de Artes Plaatic da Bahia.
Alagoinhas/BA.

Diretor do Departamento de Cultura da Secretarianibfoal de Cultura,
Esporte e Lazer da Prefeitura Municipal de Feira $antana-Ba.,
desenvolvendo atividades como produtor culturalliede fevereiro a 29 de
dezembro de 2000.

Mosaico da capa e ilustracdo do livierracotg de Vladimir Queiroz. SSA:
Secretaria da Cultura e Turismo/Fundacao CultE@BA.

Foto da capa do livrddentidade e representa¢des na cultura brasiletta
Rita Olivieri-Godet e Licia Soares de Souza (Org®dio Pessoa: Idéia.
llustracdo de capa e internas da Revista de Aitasece literaturdararana 7.
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ANEXO B — ENTREVISTA COM JURACI DOREA

LUIZ NEY (LN): Gostaria que falasse um pouco sobaesua infancia e adolescéncia. O que essas

fases representaram em sua vida?

A minha infancia foi em Feira de Santana. Na wded&eira de Santana era uma cidade bem
diferente do que é hoje — a cidade dos anos 5@i Mas 44, mas minhas lembrancas sdo mais dos
anos 50. Era uma cidade tranquila, uma cidade t@oion, com caracteristicas nordestinas, porque
apesar da proximidade de Salvador, Feira de Sastanpre esteve muito mais proxima do Nordeste,
da area de Pernambuco, da Paraiba, do que dal.chfatdinha uma heranca mais voltada para a
cultura sertaneja, sempre foi considerada as “PdwaSertdo”. A partir daqui havia quase que uma
separacao entre a cultura do recéncavo e a sertanej

A minha vivéncia foi em funcéo dessa cultura sejendos vaqueiros, das boiadas no meio
da rua. A maior parte da minha infancia passeis maimenos, neste bairro, aqui, dos Olhos d’ Agua
[referindo-se ao bairro em que reside atualmeBejnorava mais adiante, e nesta rua aqui hdo tinha
calgcamento, essa rua era uma das rotas das bd#es meu pai morava, ali, mais perto da Pedra do
Descanso [bairro vizinho aos Olhos d’Agual, eraigamente caminho de boiadas, sempre passavam
boiadas e vaqueiros. A minha vivéncia foi semprecena dessa cultura sertaneja, sem falar na feira
livre que era um marco na vida de todo o cidadadia@le feira, segunda-feira, era uma coisa sagrada
aguela data que ndo se mudava para nada. Era uguelia cidade toda se mobilizava em torno da
feira. Entdo, toda essa cultura da cidade marcotw muminha infancia e adolescéncia.

Fiz os cursos primério e ginasial aqui (hoje tértrasunomes). Mas, em 1960, eu fui para
Salvador fazer o Cientifico, que séo aqueles més gue antecedem ao vestibular. Estudei no Colégio
Estadual [de Feira de Santana], estudei primeir&cs@ola Rui Barbosa, préxima da minha casa,
depois fui para o Colégio Estadual. Estudei quatws, depois de ter feito 0 exame de admissdo que
existia naquela época. Apos ter concluido o cumsasial, fui para Salvador preparar-me para fazer o
vestibular.

Y

LN: E quanto a sua formacdo como um todo (académieando-académica), como vem se
processando?

Naquela época, Feira de Santana ndo tinha nenhsimduea para quem queria estudar e
enfrentar um vestibular em Salvador. Todo mundo pretendia entrar na Universidade ia para

Salvador fazer o curso Cientifico (ou Classico).
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E fui para o Colégio Central, que era na época &diw publico de maior renome em
Salvador. Vocé vé que esse pessoal todo: Glaubgeragdo de Caetano... passou por la. Era o
Colégio mais tradicional. Fiz o Central. No fina #1963 fiz vestibular. Em 1964, entrei na Faculdade
de Arquitetura e fiquei até 1968. Quando conclaiiso, final de 1968, retornei a Feira de Santana.

Em relacdo as artes plasticas, ainda no Colégmd&al, comecei a fazer alguns trabalhos.
Naturalmente, Feira de Santana nao tinha nenhude cdltural. Na década de 60, tinha aqui o
professor Dival Pitombo, que era uma espécie detageiltural da cidade, deve ter outro nome mais
apropriado, era um produtor cultural, entendeu-alDirazia musica erudita para a cidade, era uma
referéncia em termos de cultura, uma das pessdasatdarecidas, escrevia em jornal, tal. Eu mstre
(estava ainda no Colégio Estadual), através de proBessora, alguns trabalhos a Dival, ele se
interessou pelos meus trabalhos (eu estava ain@ndsio, que funcionava naquela época onde é o
CUCA . Os dois ultimos anos ja fiz ali, préximo enél 0 CUCA. Os primeiros anos eu fiz onde € o
Gastao Guimaraes hoje. O Colégio Estadual funceiégy mostrou-me alguns livros de arte. O meu
contato com as artes plasticas era mais atravésvigtas, ndo com a facilidade que se tem hoje, na
época era dificil. Dival conseguiu-me uns livrogegliu-me para continuar trabalhando, para que ele
pudesse ter uma opinido mais segura a respeitoedotmabalho. Fiz isso e a segunda série que eu
levei, ele achou interessante e programamos, e 18t exposi¢do na Biblioteca Municipal Arnold
Silva. Na verdade era a inauguracdo da Bibliotecmidipal. Eu fiz uma exposi¢éo individual, no
sagudo da Biblioteca Municipal, coincidindo com wa snauguragdo. Foi a primeira exposicéo
individual em Feira de Santana. A partir dai, curgi trabalhando, as exposi¢des foram crescendo, as
vezes coletivas, as vezes individuais. A maiorepeeias em Feira de Santana. Em 65, fiz uma em
Salvador.

A partir de 62, as exposi¢cdes comecaram a acontdgemas coletivas, poucas individuais, a
maioria em Feira de Santana. Tem esse period®é8& fuando eu estava em Salvador, um periodo
de poucas atividades até inicio dos anos 70. Eameetem meados dos anos 1970 com mais

intensidade. Dai em diante meu trabalho comecasaer, ele comeca a tomar outro rumo.

LN: Apos a concluséo de seu curso de graduacao edv&lor, na década de 1970, vocé retornou a

Feira de Santana. Por que ndo permaneceu na capital

Na verdade, nunca me passou pela cabeca ficar drad8g estava la estudando, mas
continuava sempre com o pé em Feira de Santanafamiba estava aqui. Eu ndo me desliguei
totalmente, fui sozinho, como era de costume. Néoge, fiquei mais em Salvador, demorava mais
la, mas as minhas raizes estavam em Feira de Saetanpre estava retornando. Vocé vai encontrar
nesse periodo algumas exposi¢des aqui em Feirardard. Quando me formei em Arquitetura surgiu

a oportunidade de trabalhar em Feira com algunsgasl Através de José Monteiro, que ja tinha
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alguns contatos na cidade, comecei a trabalhareteram Arquitetura, em fung¢ao disso, de garantir
um trabalho em Feira de Santana, de ter um espaeotfabalhar, embora na época a Arquitetura
tivesse na cidade um mercado em estado de expanséao.

No inicio dos anos 70, a cidade estava crescemdmop arquitetos no mercado de trabalho,
mas fazendo um bom trabalho, como Amélio AmorimimRado Pires, arquitetos que tinham uma
carreira consolidada, com bons trabalhos. De modoegtava ai a cidade, com toda a perspectiva de
progresso. Era um momento bom para voltar e traba#timbém na cidade. A cidade tinha feito no
final de 1969 o “Plano de Desenvolvimento Locakgmado” pela Prefeitura, de forma que era um
momento importante para os arquitetos. A preseogantjuitetos na Prefeitura era também uma coisa
marcante, eu entrei também, isso nos anos 70,paatigipar dessa equipe de arquitetos que estava
tentando dar uma nova feicdo para a cidade. Nesg®lp, no inicio dos anos 70, canalizei muito para

a Arquitetura, em funcéo disso.

LN: E a questao das séries, anteriores e postesoae Projeto Terra, naguela época vocé ja tinha
definido o que queria trabalhar, a sua ligacdo camSertdo, como surgiu tudo isso? O que vocé foi

pesquisando, se interessando antes de chegar agtrderra?

Na verdade, inicio no final de 1959, em 1960, digsumAcho que é o marco — 1960. Eu
comeco a fazer um trabalho com bico de pena e gua@ialho em papel, com certa dificuldade de
conseguir material na cidade... era adolescente.

Fiz alguns trabalhos a bico de pena. Trabalhosteams regionais. Foram poucos trabalhos,
mostrei-os a Dival, como eu |he falei. Dival me estilg que fizesse uma série que tivesse um tema.
NOs decidimos fazer a vida de Cristo, ndo sei pgrgegm me lembro porque foi decidido na época.
Fiz uma via-sacra. Na verdade ndo era uma via;sa@aa vida de Cristo. A gente chamou de via-
sacra depois. Esse trabalho foi feito em nanquiguache. Foi o que mostrei na exposicdo da
Biblioteca em 1962.

Voltei novamente, em 1964, aos temas regionaistaBalho jA ganhava outra dimenséo.
Mesmo com papel, comeco a pintar vaqueiros, cors Brdase. JA comeco a tentar um estilo, porque
até esta primeira fase, nao tinha nada que pudasseterizar um estilo. A partir de 64, ja identfi
aqueles trabalhos coloridos: vaqueiros, boiadass ligmdos a esse tema. E nessa fase que sai um
trabalho muito conhecido na cidade, trés painéia pa restaurante chamado “O Boiadeiro”, aqui em
Feira de Santana, vocé ndo conheceu isso, nao @utempo. Ficava em frente a Igreja Senhor dos
Passos, quem passou aqui naguela época, o restad@acidade era este — “O Boiadeiro”. L& tinham
os trés [painéis] de vaqueiros. Esse foi um trabgliee quase referendou minha linha de produgéo
dos vaqueiros. Dai, continuei trabalhando na dédad® dentro dessa tematica de vaqueiros. A partir

dai, o meu trabalho inicia mesmo.
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Bom, depois, final dos anos 60, eu estou em Salvadoartes comecam a discutir muito as
questdes urbanas, era 0 momento do envolvimenidaestl, a questdo do ser humano. Acho que é a
Unica fase que meu trabalho sai um pouquinho diomaly Eu comego a pensar nos problemas da
cidade (essa primeira fase de vaqueiros eu numerageeiros, boiadas... Ndo € uma série ainda, nao
trabalhava com série, trabalhava com tema e caatdrgitinha um nome individualizado). A partir 67,
ndo sei exatamente, final dos anos 60, fagco algstusios mais ligadas ao social, trabalhos em preto
branco. Essa série durou pouco tempo, era um h@tedm mais voltado para o social, em 1966 e
1967, por ai.

Em 1964 era praticamente o meu estilo. Fiz unslinals tentando juntar o estilo regional a
um tema mais social, mais geral. Esse trabalhamtesea nessa fase de 1966, trabalhos em preto e
branco.

Bom, final de 1967/1968, comeco a fazer uns traizaNoltados para a cidade, trabalhar
maquinas, engrenagens, paisagens urbanas. Maseuqureservei foi uma técnica da nossa cultura
regional: a técnica de fazer mala. Essas malasadelgp que vendem na feira. Eu usava um tema
atual na época, que estava a frente de todas apsspas de arte, das vanguardas no Sul e dos
movimentos do Rio e Sdo Paulo, mas preservavaaamdécnica de fazer malas. Pegava eucatex,
forrava com papel de cimento e trabalhava com,toum tabatinga e 6xido de ferro. As cores que eu
encontrava na época, nas ferragens, aqui. Prepasavgoma de mandioca, uma coisa bem primitiva,
como o pessoal fazia. Pintava as malas. Essas atéldsje vocé acha no Centro de Abastecimento
[em Feira de Santana], aguelas malas amarelaspda @xistia umas ferragens para malas, colocava
nos cantos, umas tachas. Isso no final dos anoBis@ambém uns trabalhos com som [para] uma
exposicdo chamadgeirart, aqui. Eu juntava essa coisa, as paisagens urlmmastecnologia,
tentando uns trabalhos que falavam.

Depois, final da década 60, praticamente dou ursaqiecida no meu trabalho, retomo em
1973, com a exposicdo na primeira galeria de Fleir8antana, a galel@affes e faco uma exposicéo
individual 1974 (isso tem que checar), retomantiEnta dos vaqueiros. Dai, eu parei com essa fase, ja
tinha voltado para Feira de Santana. Esse finalzith 60 ainda estava em Salvador, um pouco
influenciado pela cultura urbana. Era um momentondéta efervescéncia, o mundo todo em

transicao.

LN: Como viveu as décadas de 1960 e 1970, a quatddepressao militar...

Isto se reflete um pouco no meu trabalho. Vocgue&€ha uma preocupacao, meu trabalho sai

um pouco do regional. Isso de uma forma simboONceé vai perceber nos meus trabalhos: ser

humano com circulos, com setas. Meu trabalho nfmcauito panfletério, mas, acho que refletia um



167

pouco esse clima da época. Tudo isso em Salvaaopouco distanciado de Feira de Santana, vocé
vinha aqui so fim de semana, acho que isso infloarmoeu trabalho.

Quando eu retorno a Feira de Santana, comego wolta& mais para a Arquitetura, levo
praticamente alguns anos tentando me consolidarofessdo. Ha uma desaquecida em relacdo as
artes plasticas. Quando eu retomo, vou buscar @sasiiorigens do Sertdo, novamente 0s vaqueiros,
s6 que o trabalho vai ganhando uma nova diagramegéoelacdo a tela. Eu também comego a
trabalhar com telas, que néo trabalhava antestadi6leo. Em 1974, também comeco a fazer uma
experiéncia com couro curtido. Comeca a desimndartes do Jacuipe

Jad em 1974... (vocé vé que € uma tentativa, eursaimp uma preocupacdo em nao trabalhar
0 suporte de uma forma tradicional). Nesta fasesomueco a trabalhar a partir dos simbolos, € como
se eu retomasse aguela simbologia da cidadeassentesgatar isso no universo rural — o simbolo da
sela dos vaqueiros e de sua indumentaria. Eu ferdo isso em forma de estandarte, como se fossem
bandeiras, elementos representativos da cultutanggs, mas de uma forma bem simbdlica. Saio um
pouco da forma da tela, do suporte tradicional.eDeslvo esse trabalho nos anos 70, paralelamente

as pinturas. Elas vao caminhado juntas, o tratdghmouro e as pinturas.

LN: Como eram as pinturas nessa epoca?

Continuava na mesma coisa dos trabalhos dos vaquéiocé pode ver [mostrando um
portifolio] esses primeiros trabalhos com bico éma vocé vé os temas aqui: lavadeira, briga de
galos, carnaval, pescador. Um trabalho meio cubdstdda de Cristo de que eu lhe falei, um pouco
cubista também. Comeca o vaqueiro j4 surgir agiésaambém umas figuras estilizadas, mas ainda
um pouco influenciadas pelo cubismo, essa translgdfiopara aqui [apontando para as fotos] dessa
fase. Quando comecam 0s vaqueiros, anos 64, 6Bstaua em Salvador. Este aqui € o trabalho
individual de uma exposicao que fiz na galeria U®#® 1965. Dival até foi quem escreveu. Estes
trabalhos sdo bem expressivos dessa época. Dimale texto que explica bem este trabalho, vocé
tem este texto? [dirigindo-se ao entrevistadornEtexto (eu tenho que Ihe dar este texto) quemesu
esta fase. Entdo, esta é a fase dos vaqueiros, 1965

Olha, depois dos painéis d’O Boiadeiro, em 1966ti(@s vaqueiros do Boiadeiro), eu passo
para esta fase daqui, uso letras com figuras. @éalhos com a preocupagdo social, figuras de
criancas magras, meninos com letras, como se fossisa do analfabetismo. Depois se desemboca
nesta fase aqui, que é a fase de 1966. Vocé déntifique as figuras, essas figuras vao virando um
pouco abstracao, se transformam quase em figurdsraras abstratas. Usava um pouco nas costelas
do boi essas formas, isto depois se transformap garfossem figuras humanas, com essas coisas

escrevia algumas letras também.
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Em 1967, comecgo a trabalhar com as malas, vocé e@dgrenagens, maquinas, figuras como
se fossem popula¢des urbanas. Isso aqui € bern tHpiépoca, o uso das cores, 0 ocre, 0 oxido de
ferro, o azul anil, o preto e branco, sdo essamanres, sempre essas cores, em 1967. O nome dessa
série éEComplexo Mnumero talComplexo X3, Complexo X4.

Depois, eu junto um pouco de colagem aqui, mas fase ndo foi propriamente uma fase.
Outra fase foi esta aquComplexo MH Complexo Mundo Homenem 1968. Entdo, vocé vé o ser
humano limitado por um circulo, figuras estilizadsmmpos vazios, setas, como se fossem... sei 14, e
n&o sei interpretar, ndo. Isso é para os critit@sgretarem. Mas isto refletia um pouco 1968. & be
1968. Eu trabalhei uns objetos em 1967/1968 també@prela figura, que falava, a voz torcida, tinha
um gravador ai dentro. Esse foi um projeto queufiz,painel para a SACI, uma empresa que fica em
Feira de Santana, vocé vé aqui: parada proibislaser humano, a luz no fundo, essa coisa da
preocupacado da cidade, dos temas urbanos. Issa mareu retorno para Feira de Santana.

Retomo os temas de Feira de Santana: vaqueirds, de$Santana, vaqueiros no asfalto, esta
cancdo cruzando o urbano com o rural, lendas da BeiSantana... Este trabalho esta mais definido
do ponto de vista formal, ja € um estilo e o temia lzonsolidado, que é o tema de Feira de Santana.
Essa fase vem, em 1974/1975, ela continua, vandiwaas vezes mais abstrata, mas sempre o
vaqueiro, a ponte vaqueiro asfalto. E como se fassa simbologia ... na verdade comega com o
vaqueiro e depois vem o caminhdo, que € um dosdgsametores da histéria da boiada, e os
caminh8es “Paus de Arara” para Sao Paulo. Vocémérea de um pneu, como se fosse a estrada, e 0
vagueiro, dois simbolos. Em vez de pintar o cantinbé pintava a estrada, a marca do pneu.

Surgem em 197&standartes do Jacuipédcho que € 1975 mesmo que comeca esta fase. A
pintura continua, s6 que vai mudando, vai ficanddsrestilizada, mais simbdlica, em 1976. A pintura
vai convivendo com o&standartes do Jacuip&ntdo convivenEstandartescom a pintura, nesse
periodo. OsEstandartesganham muita forca em 1979, varigstandartesaqui [conferindo no
portifélio], mas a pintura sempre continua.

Em 1980, eu fiz um mural no Mercado de Arte e dirpde 79 volto para Salvador, de uma
certa forma, porque a partir eu comegco a me envalwm alguns grupos em Salvador. E como se
fosse uma volta espiritual. Vocé ja percebe agsegsrabalhos que sédo objetos, eu participo junto
com o grupdPosicao Eu retorno para Salvador, comeco a trabalhar,trabalho ganha outro rumo.

Estandartes do Jacuip&io até os anos de 1980 e pouco. Em 1981, coms&ted erra, que
sdo esses trabalhos [bidimencionais] {bidimensg}hajue vao depois resultar Ryojeto Terra O
trabalho comeca a desaquecer na década de 19&xst&wlartes do Jacuipe o trabalho em couro
ganham outra feicdo, que sdo estes objetos bidiomais ja com a séri€erra. E em 1982, drojeto
Terra j4 € tridimensional. Nesse intervalo temos, naadaade 1980, a sériéancelas Depois dos
Estandartes do Jacuipéeram as série€ancelase Terra e oProjeto Terra Em 1982, comegam as
sériesFantasia Sertaneja Historias do SertaoBom, depois tem ainda as sef@sBrasileirose Ecce

Homo.



169

LN: Além das artes plésticas, da Arquitetura, vat@&ntém outros contatos com o campo das artes.

Como € esta experiéncia como ensaista, fotégrafoat® mesmo roteirista de filmes?

Na verdade, também na década de 70, comecei a d@pens trabalhos com fotografia e
outras atividades. Me envolvi com fotografia emcfim das viagens pelo Sertdo. Comecei a me
preocupar em fazer umas fotos, primeiro para dootane meu préprio trabalho, porque a gente
tinha uma certa dificuldade dessas coisas em f[er&antana, so tinha fotdégrafo de batizado e
casamento, coisa assim mais artistica, ndo tinha.

Comecei a fazer, pela curiosidade, acho que ba timis tempo para fazer essas coisas, hoje
a gente ndo tem tempo para nada. Mas na épocatatgeéha tempo para tudo, me envolvi com o
grupo Hera, grupo de poetas, liderado por Anténio Brasileimm grande poeta brasileiro, baiano e
brasileiro, hoje ja tem uma dimensdo nacional. iRias tinha organizado aqui, juntamente com um
grupo de poetas jovens, Roberval, Rubens, Waskingterval Miranda, um grupo de jovens poetas e
formou o grupoHera. Depois de formado esse grupo, fui convidado fezar algumas capas da
revistas do grupo e para participar dele, porqudmia Brasileiro sabia que eu escrevia também. Me
aproximei do gruptlerae na década de 70 também tive essa atuacao cat@ po

Esse grupo teve uma grande projecdo em Feiramtarta Com esta atividade de poeta, as
vezes me puxavam para fazer uns ensaios. Fiz uaoessbre Raimundo Oliveira. Mais tarde, néo
propriamente um ensaio, fiz uma tentativa de ftndiesvida do poeta Eurico Alves. Sempre escrevia
algumas coisas na area do urbanismo em Feira dar@aralgumas os jornais pediam. Fiz outros
ensaios neste periodo também, década 70 e 198@. fiz@a ca, sempre de uma maneira, as vezes,
mais intensa, as vezes ndo, eu me dedico a e$tatade: fotografia, alguns ensaios, também
atividades de poeta.

Na década de 70, fiz alguns filmes. Primeiro entdionda viagem, fiz um documentario em
Monte Santo, quando surgiram as primeiras camsuger 8 Consegui uma camera e filmei em
Monte Santo, em 8 milimetros. Tenho as cOpiasglalfilmes.

Fiz algumas experiéncias, participei da jornadajriha uma sessédo pasaper § hoje tem
video, naquela época esaper 8 Cheguei a fazer alguns documentarios, outroscgéd, depois fui
deixando isso um pouco de lado. Mas sempre tentasdearias linguagens e sempre com esta
preocupacdo com a cultural regional, em todasessar

No cinema, fiz muita coisa voltada para o regiofialym filme chamado Tapera, partindo de
um poema de Eurico Alves a respeito da arquitetired que estava sendo destruida. Fiz, também, um
documentério sobre Crispina. Cheguei a documentar@imas a ultima feira livre. Cheguei a filmar
0 povoado de Séo José. Alguns chegaram a ser @sglitautros eu so fiquei com o material bruto. Em
Feira de Santana era muito complicado editar, eolsem, ndo sei o qué. Fiz um filme com Fernando
Lona também, este foi um filme ja completo, com icas de Fernando Lona, cantor e compositor

baiano que faleceu prematuramente, mas fizemograbaho, um filme bem acabado, com roteiro e
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tudo. Com asuper 8 cheguei a fazer algumas coisas. Fora isso, aitAtgra que sempre eu levava
em paralelo. Profissionalmente eu tinha dado nesmgpo para a Arquitetura, de um modo geral, que

era a profissdo que me sustentava.

LN: E sobre a questdo do reconhecimento e da fao@mo vocé se relaciona com isso?

Na verdade, isso, para mim, foi chegando em funighdtrabalho, ndo chegou assim de uma
hora para outra. Porque nas artes plasticas n@ionh@conhecimento de uma hora para outra, meu
trabalho foi num crescendo. A partir do final d@&”0, comecei a ter uma atividade mais intensa,
mais sistematica nas artes plasticas. Comeceiduziranais e a mandar mais para os Salbes. Estava
numa atuagdo mais intensa, mais profissional medmartista plastico, o trabalho foi sendo
reconhecido aqui, ali, em alguns Saldes, atravedgims prémios, até chegar as Bienais, que seriam
assim um ponto de destaque para essa questdoaheecnento. Mas a questdo da fama nas artes
plasticas, ndo € uma fama assim como a do cant®r ¢dolatrado por milhares de pessoas. Vocé tem
um circuito restrito e esse reconhecimento € eatdiel a esse circuito restrito. Claro que é umacois
mais permanente, ndo € tdo varidvel como é dorc@toantor hoje é super famoso, amanha ninguém
lembra mais dele, vocé [referindo-se ao artistatigld] vai construindo aos poucos. Mas, eu hunca me
preocupei muito com isso, porque a fama do anktatico também tem suas limitacfes, claro que
isso para mim € um estimulo para trabalhar mais pesquisar mais, sabendo como é dificil vocé
conseguir uma certa afirmacdo, um certo reconhetommorando no Nordeste, numa cidade do
interior, como Feira de Santana. Entdo, tudo issa mim foi importante neste sentido. Na época
também a gente tinha um grupo em Salvador: Chiberhato, Sante, Cesar Romero, Juarez Paraiso, 0
proprio Rubem Valentim que ndo morava em Salvadas era baiano, morava em Brasilia e vinha
periodicamente em Salvador discutir certas questaesrte brasileira e nés tentdvamos mostrar que
fora do eixo Rio-Sdo Paulo tinha uma producéo @stante, também tinha uma producdo que era
importante para a cultura brasileira, ndo apenas gsupo situado no eixo Rio-S&o Paulo podia
representar a arte brasileira, de forma que isstéen foi importante no sentido de afirmar uma

producéo fora do eixo Rio/S&o Paulo.

LN: Tantas producdes, premiacoes, dada a sua siagdlde como artista, mas pouco dinheiro no

bolso e no banco, como vocé trabalha essa questao?

Essa questdo para mim, com o tempo, foi ficandeonalara, porque o meu trabalho foi tendo
um reconhecimento fora da Bahia, primeiro. Na wdedaem Salvador eu nao tive esse

reconhecimento assim no inicio, meu reconhecimfmitiora da Bahia. Hoje o reconhecimento que
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tenho na Bahia é mais em fungdo do reconhecimentp porque até os eventos importantes eu ndo
estava na primeira linha, sendo convidado a ppaiicgm Salvador, eu era um artista entre dezenas de
outros artistas baianos da minha geracdo. Mas o maeonhecimento foi fora. Os Salbes, as
premiacdes foram todas fora. Isso foi conseguido pmucos. Bom, a gente sabe que na Bahia o
mercado de arte € muito restrito, isso sempre fatato desde o inicio, era um mercado limitado a
poucas pessoas e a partir da geracéo 60, queracagele Chico, Juarez, para conseguir um espago e
mercado (depois a minha que é 70) sempre teve rdifitaldade. Nunca teve tanto espago no
mercado da Bahia. A medida que eu comecei a \@ajarer contatos fora, percebi que meu trabalho
tinha apenas um reconhecimento na area culturai@tinha unmarchandirabalhando para mim, de
forma que essa questdo do dinheiro nunca ficoveméef do meu trabalho, nunca pesou. Agora, o que
me dava um certo respaldo era a Arquitetura, ethayan relativamente bem aqui, dava para me
manter. E por isso que pude fazer alguns trabalassartes plasticas, porque eu tinha uma certa
“folga” financeira em funcéo da Arquitetura. E, aimimportante nos prémios era vocé ter o dinheiro
para produzir os trabalhos, porqurojeto Terramesmo, sé foi possivel em funcdo dos prémios que
eu ganhei, porque € um trabalho que nem vendereyardbd tem nenhuma maneira de colocar no
mercado, se nao tivessem o0s prémios, ndo poderisedmento a®rojeto Terra.Ele nasceu de um
prémio, depois outro prémio enfatizou mais e isgssipilitou fazer um trabalho desse nivel, um
trabalho que néo tinha nenhuma possibilidade ddareBom, quando esse trabalho também saiu, o
gue eu via é que os artistas, os colegas que psi@adicipando das Bienais, a maioria deles tinham
trabalho comercializavel e por tras eu percebiatiphamarchandsEm cada evento desse, os artistas
que tinha um trabalho para colocar no mercadoaturh mercado no Sul. Alguns tentando fora do
Brasil, que é mais complicado, mas, pelo menogegiio deles todos tinhamarchand estavam
com exposicdes paralelas as Bienais e isso € uoegiroento que os artistas usam no Sul, quando
tém um trabalho que pode ser colocado no mercadoemao foi 0 meu caso. De forma que essa

questao da falta de dinheiro sempre me acompanhou.

LN: Quais as expectativas que vocé criou em torre sku trabalho e que se transformaram em

desilusdes? Quais as que deram maior satisfacao?

Em termos de coisa gratificante, ou coisa positigatrabalho, é tentar mostrar a cultura
brasileira, quase que opor uma proposta artissicpestdo de uma arte internacional, uma arte que
vem de fora. Consegui fazer um trabalho atual, ratmatho que pode estar ainda hoje nesse contexto
da arte contemporanea, com a linguagem regional aclinguagem nordestina, linguagem sertaneja e
iSso, nesse contexto da arte contemporanea, cidmlao contexto da arte globalizada, da arte
contemporanea em todas as partes do mundo, etala € pé de igualdade, no mesmo nivel. I1sso

para mim foi 0 mais gratificante, levar um poucocd#iura nordestina para outros paises, dentro de
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um linguagem artistica atual. E uma das coisas m@eemocionou foi a Bienal de Veneza, por
exemplo. L&, nés conseguimos fazer um painel deegdais metros, uma foto (na época néo era
muito facil porque n&o tinha o sistema de plotagera, tudo na fotografia mesmo no processo
guimico). Conseguimos fazer um painel grande, camdos trabalhos de Canudos e ele ficou na
entrada do pavilhdo do Brasil, e quando a gentgastde no pavilhdo, a distancia, quase vocé
mergulhava no Nordeste. Vocé vinha de uma paisaggopéia, com muito verde, a vegetacdo bem
generosa, de repente tinha aquele impacto, agasagem seca, s6 galhos, isso quase voltava para
Canudos, em plena Bienal... com esses contrasfgsstayem. Essas sdo as coisas gratificantes.

Do ponto de vista negativo, sem me lamentar tambBém, me queixar muito, essa questao de
vocé nao ter um retorno financeiro, porque se swgnorando num centro, onde tivesse um retorno,
uma resposta comercial, o trabalho poderia tecicle@snais, alcancado outros rumos. Hoje, apesar de
tudo isso, apesar de ter desacelerado, ndo foelvi@gar oProjeto Terrano mesmo ritmo, como
venho fazendo com outros trabalhos, mas ele estdosestudado, vai sair um livro agora,
provavelmente até junho deve sair um livro, conioerscritos por varias pessoas, varios professores
sobre o meu trabalho, fazendo ligacbes com liteaatet com outras areas. Professores de
Universidades aqui do Brasil, de Universidadesdasgiras também. E um trabalho que tem um
reconhecimento, que sai um pouco dessa coisa ddegrrcuito artistico, mas ele se mantém, assim,
sendo estudado, sendo discutido e até a sua pdipsertacédo [referindo-se ao entrevistador] é um

exemplo disso, do interesse que se tem até hoje.

LN: Como conciliar o homem Juraci Dorea: artistalgstico, pai, marido, ensaista, académico,

etc.?

Nao tem sido facil, ndo. Essa conciliacdo cria wé@e de conflitos, na verdade. Bom, eu
apenas. Na verdade, considero-me dividido entiiassinguagens. Considero-me o artista que de vez
em quando usa a palavra, usa a tinta, usa a telap&nas me vejo assim, entre o artista e o ser
humano. O homem que convive essa realidade do-di@-ale pagar contas, de familia e com todos
esses conflitos, essas questdes que envolvem missodia. Nao me considero acima dessas
questdes, acho que o artista ndo € aquela figeaizdda, aquela figura distante da realidade, eu
tenho os mesmos problemas de qualquer cidaddo coasumesmas angustias, as mesmas questées
que deixam a gente, as vezes, meio angustiadcesmans dificuldades econdmicas, devido a crise do

pais, tudo isso como ser humano, ndo posso estanid disso e nem devo.
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LN: Como surgiu a oportunidade de participar de unmaostra no Sudeste/Sul do pais? Como foi a

experiéncia da Bienal de Sao Paulo?

A Bienal de S&o Paulo é o seguinte: eu vinha comtnadalho, a Bienal de Sao Paulo foi em
1987, eu estava no final dos anos 80 com o tralethplena ascenséo, com o trabalho ja reconhecido
como pintor. OProjeto Terraacabava de ganhar alguns prémios, ele estava $dlmado, eu tinha
publicado um livro com o resultado Boojetoe a Bienal de 1987 abriu a possibilidade de ingoric

A Bienal geralmente € a convite, tem um curadorrfi@abre essa possibilidade de inscri¢ao.
De vez em quando ela faz isso, coincidiu que ngsdedo, a Bienal resolveu abrir inscricdes e ai eu
mandei o trabalho, mandei o dossié coRragjeto Terrg explicando o que era: com esse livro, fotos e
tal. De repente, o trabalho despertou a curiosidadeuradoria da Bienal, veio um curador da Bienal
aqui conhecer o trabalho de perto, quando puderanostais 0 processo todo. O trabalho foi
selecionado em funcao disso, eu competi com osgattistas, entdo, foi uma conquista, na verdade.
Esse reconhecimento veio numa época em que a Bstiakea um pouco fora desse circuito do Sul, de
Bienal.

E, a partir de Sdo Paulo, o trabalho chamou atemgéouradora da Bienal de Veneza (no ano
seguinte), que tinha visto o trabalho na BienalS@® Paulo, resolveu também me escolher, ja a
convite da curadoria, considerando que deveriararost Bienal de Veneza dois ou trés artistas que
fizessem essa ligacdo entre o Brasil arcaico easiBcontemporaneo, o Brasil atual, esse Brasil
nordestino, essas duas culturas, essa convivépsiapbstos. Ela fez essa leitura ao me convidar,
representando a cultura nordestina, ao convida@ Besende, que é um artista também conceituado,
que vive no eixo Rio/Sao Paulo. O trabalho de Risé&nmuito bom, fazia esta essa leitura dupla da
realidade brasileira. Ela [a curadora da BienaVdeeza] chegou também a cogitar a participacdo de
Volpi, mas por alguma razdo ndo foi possivel, denéo que nesse ano de 1988 eu e Resende

representamos o Brasil na Bienal de Veneza.

LN: E sobre a repercussao de seu trabalho, comadee, a partir das Bienais?

A partir de Veneza, a curadora da Bienal de Haveguoa, viu o trabalho em Veneza, me
convidou para o ano seguinte participar da Bieadldvana, uma Bienal com algumas caracteristicas,
Bienal de Terceiro Mundo, redne a América Latina&Caribe, os paises do Terceiro Mundo. Na
verdade, isso realmente consolidou o meu trababse reconhecimento com eventos do porte da
Bienal de Veneza e Sao Paulo, deu uma certa.o. gaet até hoje o meu trabalho € conhecido 14 fora,
0 meu nome € conhecido. O que faltou foi o trabalbogaleria, o trabalho dmarchand para
consolidar o trabalho no circuito comercial. Elegbu a um reconhecimento e no comec¢o dos anos

noventa, por problemas pessoais, eu tive que dardasaquecida. Acho que isso quebrou um pouco o
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ritmo. Eu fui levando o trabalho de forma mais pahtfiz a exposicdo em Portugal, a exposicdo em
Paris. Mas € um esforco pessoal, a carreira naessguele ritmo. Mas, por problemas pessoais, de
familia e tal, o trabalho perde um pouco esse ritmenso que vinha mantendo antes. A partir dai,
algumas mudancas na vida, eu acho que isso at@inoj@ continua. Acho que nao voltei aos eixos
até hoje. A minha esperanca € que, a partir de, 280feus planos sdo longo prazo, eu deva dar uma

outra mudada, um outro direcionamento ao meu tiabal

LN: Como se deu a sua participacdo em grupos?

O grupoHera, eu continuo até hoje. Mas, o grupera tem essa caracteristica, ele fica
adormecido, as pessoas pensam que acabou, masatfiu @ t4 a ai, a qualquer momento pode
voltar, tem planos da direcdo de retomar a revisté.hoje eu participo do grupdera, o grupo
também n&o esta com esta presenga no dia-a-diestélem pouco adormecido.

Eu sempre tive uma facilidade muito grande de thalo@em grupos, até mesmo por causa da
formacdo de arquiteto, vocé vé que eu participondios trabalhos em grupo. O gruposicaofoi
uma boa experiéncia em Salvador, que me fez vmdtar Salvador, para 0s contatos com os artistas.

O grupo Posicéo foi um periodo curto, porque depois foi desativadada um tem um
interesse diferente. O grupo ndo demorou muito, ongiaipo foi uma proposta bem caracteristica de
fazer um trabalho lddico, um trabalho onde o p@blgarticipava. Com uma proposta bem
interessante, chegamos a fazer algumas exposi¢Pasticipamos do Saldo Nacional com esta
proposta, mas depois algumas pessoas do grupoeesul se dedicar a outras atividades, pessoas
chaves para o grupo. Este grupo acabou, mas foifasgamuito interessante, quando eu conheci
Sonia Rangel, Zélia Maria, Petrovich, pessoas tamté areas diferentes como o Petro que fazia
teatro, Chico Diabo, Eckenberger, sdo pessoasimju@nt uma carreira artistica ja consolidada, um
trabalho bom e que se juntaram para fazer o gRgsicdq trabalhar com propostas mais tematicas e
uma delas era a questdo da arte ludica, liberédiod... Sénia € uma pessoa que até hoje tem uma

documentagéo muito grande sobre isso, pretendEseatéver sobre o grufRosicao

LN: Teve ou tem participagdo em outros grupos, aanado citados?

Criamos grupos rapidos em Feira de Santana, cograpm Fraxen Chegamos a fazer uma,
duas exposicdes. Esse foi um grupo também rapidontdera, formado por Brasileiro, eu, Joaquim,
Rui Brasileiro e Pedro Roberto. Chegamos a fazex, wlaas exposi¢cdes, mas também foi um grupo
de vida efémera. Outro grupo importante foi o grufmoProjeto Nordeste Grupo com Juarez,

Eckenberger e Sonia novamente, alguns compantdargsupo anterior, eram 12 artistas. Até hoje o
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Projeto Nordesteexiste, a ultima intervencao que fizemos foranumégpainéis na UEFS. Esse grupo
teve uma presencga marcante, porque tinha uma paogestro daquelas discussdes, que tinhamos na
época, de descentralizar a arte brasileira, tirartea apenas do eixo Rio-S&o Paulo, levar o nosso
trabalho e provocar esse didlogo com os propritistas do Nordeste. NOs tinhamos o olhar mais
voltado para o Sul do que para n6s mesmos, o riorded proposta dé’rojeto Nordestera levar a
nossa producédo para o Nordeste, além de paledttaastes, provocar toda uma discusséo a respeito da

nossa producgao entre os artistas nordestinos.

LN: Vocé teve proximidade com o grupo ETSEDRON? Talguma posicdo formada sobre aquela
atuacao?

Ndo, o ETSEDRON desenvolveu, num certo periodo edwva8or, um trabalho muito
interessante, eu nunca cheguei a participar do ER8H, embora convivesse com algumas pessoas
do grupo, um contato com alguns participantes dp@rmas quando fui para Salvador, o grupo ja
estava numa fase praticamente desativada, japiroido aquele esforco desempenho inicial. Esta foi
a fase, quando eu me aproximei das pessoas deopEdjSEDRON. Na verdade, faziam um trabalho,
também do ponto de vista da cultura nordestinatomexpressivo. O trabalho foi importante para a
cultura baiana, pena que ndo continuou. Ele n&® ¢sta vida longa néo, teve também um periodo
curto de existéncia. Mas, uma presenca nacionalicipau da Bienal também. Foi um trabalho
anterior a minha presenca mais constante em Saleado o acompanhava a distancia, admirava-o.

Sempre achei um trabalho de maior valor.

LN: Houve um encontro seu com Glauber Rocha em Meanto? Como foi esse encontro?

A questédo de Glauber esta ligada a uma das pegseaparece muito ainda em meu trabalho,
Edwirges. Edwirges foi uma das figurantes do fildee Glauber, era uma pessoa que contava toda
aqguela historia, porque na época que Glauber fim®e 14. Monte Santo era muito isolada, ndo tinha
estrada, a estrada era de barro. Entdo era pratitanthada. Depois que a Globo fez uma novela 13,
uns filmes, umas coisas, mudou um pouco isso. Masima cultura bem preservada, foi uma das
minhas fontes de inspiragdo durante um bom perjostamente porque preservava a cultura sertaneja
com muito vigor. Agora com Glauber, ndo, com Glaube nunca tive nenhum contato. Sempre
admirei Glauber. O filme que ele fez em Monte S#&oit@®eus e o diabo na terra do s@ que eu me
lembro é que tive o privilégio de ver o filme |4 &honte Santo, o “copido” do filme. Ele deixou um

“copido” 14, o filme bruto ainda, sem... com eseespnagem, Edwirges, do filme de Glauber.
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LN: Qual a sua relagéo profissional com o Sul doip@

Em Curitiba, ganhei mais de um prémio no Saldo dsebho. Em Sao Paulo, no Saldo
Paulista, também ganhei prémio. No Rio eu gant&njar, participei de uma exposicdo no Parque
Lages, exposicdo temética, que tinha como objetiva releitura d®éjeuner sur I'herbede Monet,
com artistas do Sul e eu estava no meio tambénB&mHorizonte também ganhei prémio em Sal&o.
Entdo, em alguns Estados do pais, tanto do Sul codordeste, eu tive alguns prémios. Mas, a
presenca se deu mais através de exposicdo mesEME (ALGUMA INDIVIDUAL?). Individual
ndo, porque isso envolvia umarchand Na verdade, o meu trabalho no Sul foi quase deusta
mesmo, vocé mandar o trabalho, com as minhas dexligcondmicas. Nunca tinha disponibilidade
para sair daqui, botar os trabalhos em baixo dgobeair para o Sul. Entdo, quando eu ia era em
funcdo de um evento e, as vezes, alguns patroanaelo proprio evento, como a Bienal que eles
pagaram a hospedagem e tudo e o Saldo Nacionaludue visitar, mas era uma coisa mais barata na
época. Meus contatos com o Sul eram em funcéo slessatos, mas eu nunca fiz um trabalho de
marchand nunca pensei em morar no Sul, isso daria um cesjgaldo financeiro para o trabalho, se
tivesse feito esse trabalho de galeria. Esse trallo fiz realmente. Fiz contato, essa coisa issa,
faz parte da vida profissional do artista, mas [sstvabalho de galeria] eu ndo fiz. Também, até po
dificuldade mesmo econdmica de manter um processsed As vezes a gente tem que ir para um

hotel, ficar disponivel, isso nunca foi possivekfa néo.

LN: O que € o Projeto Terra, 0 que motivou a sus@&gao?

Em linhas gerais, ®rojeto Terranasceu num momento da carreira profissional emegue
estava viajando muito para o Sertdo, principalmpata a area de Monte Santo. Entdo, eu ia sempre,
porque meu trabalho é voltado para o Sertdo, pa regido assim, que ainda preservasse certos
valores. Diferente de Feira de Santana que jaastamo vulneravel, influéncia, como ainda hoje, do
litoral. Mas nessa época eu ia com frequéncia atd@anto. De repente teve um concurso da
Fundagéo Cultural de Salvador, um concurso de tpojea area de artes plasticas, me ocorreu de
fazer um projeto. Na época, eu estava fazendoi@ Be&mra, com trabalhos bidimensionais, onde eu
usava o couro cru curtido com madeiras entrelacatiEaabravam o couro de boi que ficava ao sol
para secar. Essa imagem no Sertdo € muito comeam) fias cercas, nas arvores, proximo das casas,
€ uma habito que se tem no Sertdo ainda hoje., st trabalho com a séfierra estava sendo
desenvolvido coincidentemente nesse periodo. Esepérgo de inicio em fazer este trabalho, fazer
uma proposta dentro dessa série para o concursosdgmida me ocorreu fazer um trabalho
tridimensional, usando as mesmas referéncias, e esmum periodo, no meu trabalho, que eu usava

muito objeto em couro, em que o limite entre esabatho artistico e o artesanal ficava meio
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indefinido, pelo menos para a critica... E um tifadb@ue ndo achava muito espaco nos Salbes, nas
mostras de artes oficiais. Ocorreu-me, diante dauldades, fazer esse trabalho e n&o expor na
cidade, nos museus, nos circuitos oficiais, devobase trabalho para o Sertdo. Em vez de fazer a
exposicdo nos museus, onde normalmente se fazexpasicoes de arte, eu faria esse trabalho no
préprio ambiente que o inspirou. Devolver esseallal) a idéia inicial foi esta, devolver o trabalho
para a propria regido que o inspirou. Dai vierardeslobramentos, a questao de fazer as gravagoes e
contextualizar a paisagem. Isto ja foi consequédeiprdpria parte pratica do trabalho. A idéia béra
esta: dProjeto Terranasceu dessa proposta de levar para o Sertdohrmdearte que apenas estava
em um contexto de materiais e de paisagens dooSkftes, a proposta era erudita, de continuar a arte
Era o que eu vinha fazendo normalmente, eu tinlzonseitos e as referéncias e [queria] tentar ver

como isso se comportava no ambiente rural.

LN: Quais as fases (etapas) do Projeto Terra

Inicialmente, foi 0 concurso da Fundacédo Cultut88() e depois 0 concurso lvan Serpa, em
1983. Em 1982, comecei a fazer os trabalhos néd&egtiando surgiu o segundo concurso, o trabalho
ja tinha sido testado, e, ai, j& o fiz em cima de gu vinha desenvolvendo, como se fosse uma
continuidade dd’rojeto Terra Com o concurso lvan Serpa, o trabalho teve chalmponto de vista
econdmico, de consolidar-se.

No primeiro [momento] do trabalho n&o tinha pinturaas paralelamente eu estava
desenvolvendo a séritistorias do Sertéotrabalhos voltados para o cordel. Na segundaogtapem
1983, ja inclui as pinturas. Eu fiz duas propostaspintura: uma foi pintar um mural na casa da
Edwirges (tinha a idéia de pintar outros). Eu asgarede da casa, preparei antes. A propostazena fa
em outras casas, tinha até uns contatos para faaemao foi possivel. Fiz as exposi¢des das psitur
nas feiras, nos povoados, onde era possivel fazentura [entrou na] segunda faseRimjeto Terra

As pinturas ndo eram simultaneas [as instalac@s]a lugar tinha uma proposta, eu fazia
pintura e escultura, era como se fosse um eveatopansava em coincidir, juntar essas coisas. Cada
instalacdo tinha uma proposta, ndo podia coinadio. Na primeira fase, as esculturas. A segunda
fase também comeca com escultura e aqui vocé semguada fase, as fotos da casa de Edwirges.

Nesta proposta, aqui [mostrando as fotos], useatemal, esta foi a escultura do Conde, vocé
vé que ela € um pouco diferente das outras, eweifgdbo material de Euclides da Cunha. Tem uma
casa, pelo menos tinha na época, uma casa de éorgaeccomprava o couro e bode e deixava na
porta secando, comprava o couro na feira e estic@earo, deixava na porta do comércio para secar
e depois vender. Sempre que eu passava l4, tineaquantidade imensa de couro de bode. Dali,
quando eu fui fazer a proposta de Euclides da Gurdiausei o couro que eu usava normalmente e

consegui este couro la, com o comerciante e feztesbalho, usando o material que tinha no local.
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Quando fiz as exposicOes, levei as pinturas ja tpsordaqui. O local era escolhido
individualmente, ndo juntava com a instalacdo dea;ceram coisas individuais, porque ndo era uma
simples exposicédo de pintura, tinha que ver o corap®nto das pessoas. Era um evento, na verdade.

A exposigdo era um evento particular, como era éamd instalacéo.

LN: Quais as caracteristicas dessa segunda fase?

Os trabalhos sdo feitos em madeira, sobre compensaddeirite. Na verdade € um
compensado de 10mm, padronizado para facilitaamsporte. Isto foi feito em funcdo também do
local onde ia ser exposto. Porque ele [compensadigdte mais que a tela, foi pensado em termos
disso, € um material que ficava, era auto-sustehtéastava encostar em qualquer lugar na feira,
alpendre, ndo precisa de uma estrutura para sestexpipo a tela que o vento derrubava, isto
facilitava, era facil expor. Tudo isso era penseaapfuncdo das dificuldades que a gente sabia que ia
encontrar no local.

As pinturas que eu fiz em couro foi antesRtojeto Terra Fiz alguns trabalhos em couro,
uma série pequenbloites do Sertdasdo poucos trabalhos nessa fase. Alguns trabsdhasna série
que eu pintava carvao sobre couro. Antecedeu af@ssaHistorias do SertdoFoi uma fase curta
que praticamente foi um predmbulo, inicio da feéstorias do Sertdouma fase de transicdo, na
verdade. Eu estava trabalhando com couro, aquseéaHatandarte do Jacuipgassei para a série
Terra, e, ai, no meio, entre uma série e outra, sugjaiteabalholNoites do Sertdo

Estandartes do Jacuip&erra, Noites do Sertdologo em seguida a sér@ancela eram
préximas da sérigerra, tambémCancelae Terra eram muito préximas. Esse meio ai é uma fase de
muita criatividade, eu estava testando algumasitpidades. Entdo, vocé vé que nesta mudanca, na
fase doEstandarte do Jacuipgurgem varios caminhos, surge a fasacelasa sérieTerra, Noites do
Sertdqg mas depois consolida comRsojeto Terrae na pinturaFantasia Sertaneja Historias do
Sertdo Mas, esses caminhos foram testados com variesdgis. Inicio dos anos 80, uma fase que eu

estava criando muito.

LN: Vocé fez gravacoes a respeito do Projeto?

Fiz fotos, algumas filmagens, tenho um filme, uimdizinho, depois fiz uma cdpia em video,
mas foi feito emsuper 8 ndo tem uma qualidade técnica. Na verdade, jagpeos em fazer um
trabalho melhor dérojeto Terraem video, mas em video mesmo, que € mais bara®. dque eu

tenho é um material documental, sé. Ndo tem, aspimlidade, tenho esse material em video e a
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maior parte € gravacao. Uma parte ja foi transoetsses livros, mas ainda tem material que pode ser

transcrito adiante e fotos. A maior documentacéméotos slidese gravagdes dos depoimentos.

LN: Todos os eventos do Projeto Terra foram fess?o

O evento mais festivo foi na casa de Edwirges, me&udwirges era uma moradora do local e
tinha uma alma de artista, uma pessoa bem relat@amacidade, e, por coincidéncia, ela sabia que eu
ia e marcou uma levagem de imagem no dia da inaggardo mural. No dia que eu conclui o mural
(acho que fiz duas viagens para concluir esse mumad vez choveu muito, tive que voltar, apenas
comecei), ela tinha marcado uma levagem de imageml@: vocé pega uma imagem quando estava
na seca e leva de uma casa para outra, € um cogtenee tem no sertdo, quando devolve a imagem,
ai, € uma coisa festiva! Vocé viu que naqueleaiarha banda de pifano, a banda estava presente nas
fotos e por coincidéncia foi uma coisa festiva. dpplacdo do povoado aqui perto.. todo mundo
compareceu, mas, de modo geral, ndo era uma aejgarpda. Entdo, vocé contava com os moradores
que transitavam no momento por ali, quando era feira, aproveitava o préprio ambiente da feira,
mas nao era preparado nada, ndo. Tudo aconteciacagp. As pessoas iam chegando, porque
passavam... eu ndo fazia questao de preparar.ugandue quatro, cinco pessoas viram. Tém lugares
que duas pessoas viram, como no Raso da Catadndoilum trabalho numa reserva ecoldgica de
dificil acesso, tive que pedir autorizacdo, foi uomanplicacdo no dia, praticamente, passava um
cacador ou outro, uma pessoa ... um lugar bemtdegessa [escultura] pouca gente viu, pelo menos
no dia em que nos fizemos, mas ficou la o trabaiko,sei o resultado. E possivel que outras pessoas

gue passaram por la depois devem ter visto.

LN: Como se deu a trajetoria do Projeto Terra dar@idos a Veneza?

Na verdade, o trabalho comegou com esta propostadicalizar o discurso artistico, de levar
para o Sertdo. Mas o retorno que veio da cidadeafda operacdo fotografica. Primeiro tive o
compromisso de fazer essas exposi¢des em func¢aio gédprioProjeto, do concurso, que eu tinha
gue ter um produto de volta. Entdo, foi esta docuagdio fotogréfica. Isso também permitiu a
confeccdo de um livro, porque o trabalho era efémedio tinha a proposta de ficar eternamente. A
maneira de registar o trabalho era justamente andeatacdo. Depois saiu um livro bem feito que
conseguiu mostrar todo o resultado dessa primasa tloProjeto. Esse livro circulou, além das
exposicoes rapidas com os resultadoPidgeto, circulou e a critica tomou conhecimento, pelo osen
de forma limitada. Mas, acho que o grande saltanmodsi a Bienal de S&o Paulo, porgue nesse ano

abriu um concurso e permitiu que eu mandasse aialatsi, eu mandei o resultado do trabalho, sem
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saber exatamente o que eu poderia mostrar em 380, Fla que forma, mas eu fiz a proposta de
mostrar oProjeto Terrg que pode ser visto através do contexto, da dauiag&o. Hoje, com 0s
meios que temos de documentacao, acho que eragidssar para Sdo Paulo essa proposta. Tivemos
vérias idéias sobre o que poderia ser feito nagpuge as coisas sdo mais faceis, mas na época era
um pouco dificil, chegamos até pensar em fazealmatho no Sertdo e transmitir por televisdo direto
para a Bienal. Tivemos alguns sonhos, mas issoirteamao sendo encaminhado. Fizemos a
documentacdo em painéis fotogréaficos, em Sao PEoidsao Paulo, eu acho que a partir dai as coisas
ficaram mais faceis, porque a Bienal de Sdo Paulmélos eventos mais importantes do circuito
artistico, reconhecida internacionalmente, é ist® @ pessoas de fora viram. No ano seguinte surgiu
esta possibilidade da Bienal de Veneza em func&mudalora da Bienal ter visto o trabalho em Séo
Paulo. E, a partir dai os outros convites forangiado em funcdo mesmo da visibilidade que o
trabalho ganhou 14, porque expor na Bienal de SfidoPé garantir um reconhecimento de nivel
nacional.

Na verdade, ®rojeto Terrafunciona no Sertéo, fora do Sertdo ele perdeud®eqy acho que
funciona na galeria € vocé trazer essa documentaa@ouma qualidade. Porque a documentacéo
pode ser criativa também. Hoje, nds temos varidssngrandes painéis... Na época, nao tinha estas
coisas de fazer grandes montagens, isso facilitatido. Todas as exposi¢cdes foram feitas por
processo quimico, fotogréfico, isto limitava muitpgrque até o formato do papel encarecia.
[Tinhamos que] fazer reproducdes grandes, padmoniga exposi¢cdo de Sado Paulo no formato 1x1,
70x50, por ai. Sao dois formatos basicos. Em Verdmgamos a fazer um painel grande de 1,50 x
1,50. Sao Paulo houve menos limitagdo em relag@horitagem, porque financiaram essa questéo.
Veneza tinha mais limitagdo em termos de dinhen@ fazer uma grande montagem l4. Sdo Paulo
foram mais painéis fotograficos e demonstracdw@srde fotografia, texto. Em Veneza, nés fizemos
duas instalagées também, uma dentro do espaco,aotente contextualizado. Além das fotos,
video, eu levei os filmes, mesmo sem uma granddéidgde, mas levei os filmes e criei uma
ambientacao também. Fiz uma escultura fora do v uma dentro do Pavilhdo. J& em Cuba, levei
s6 documentacdao fotogréfica. Agora eu acho quesddocumentacao fotografica e video vocé pode
dar uma boa demonstracdoRlmjeto Terra, sem precisar fazer fora do contexto do Sertdimyz no
Sertdo é que ele funciona realmente, porque impkcpaisagem, no ambiente. Nao é uma escultura
simplesmente, tem que ter um ambiente, um ent@®@essoas que fazem parte desse entorno, a
paisagem, isso da uma dimensdo maioPemjeto Terra Se fosse hoje, a gente faria uma grande
exposicao sé com documentacao, com 0s meios géendeoje, sem falar que ele poderia ser feito no
Sertdo e transmitido por satélite para a Bienainéd trabalho na Bahia, na verdade, ndo tem esse
reconhecimento. Na Bahia (acho que hoje tem um @ouais), na época [referindo-se a sua
participacdo nas Bienais] foi isso que fez ter niamspouco de reconhecimento. Na Bahia era muito
complicado a questdo do mercado de arte, do recomdéeto [do artista]. Havia uma geracdo que

dominava a Bahia hd muitos anos. A geracdo dooimici modernismo praticamente tirou todos os
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espacos, pelos menos em um certo periodo. A nesagay, a geracdo de 60 e 70 ficou um pouco
imprensada. Alguns artistas conseguiram mais espagtros menos. Eu, no interior, claro, comecei
a ganhar espaco em funcdo de ter conseguido ctosasda Bahia. A partir dai houve um
reconhecimento maior. Hoje, o pessoal mais jovense@gue muito mais espago na Bahia de que as
duas geracdes anteriores. A geracdo de 80 consagjiciiar mais espacos nas galerias e museus. As
geracOes de 80 e 90 souberam ganhar mais espagorgpssa. Eu acho que a gente ndao conseguiu,

ficou meio imprensado.

LN: Como vocé avalia a reacdo do publico em Veneza?

Bom, tem alguns relatos. E o seguinte, o trabatho/erdade chamou a atenc¢&o, chamou
atencao porque a Bienal foi (acho que foi) um pcagm comportada e Bienal tem que ter um pouco
de creditagcdo, quebrar um pouco... gerar poléidaabalho da gente permitiu um pouco isso, acho
que algumas crbnicas, algumas criticas chamaraemaém, tanto que em uma das manchetes do dia
da abertura fala: vé la a coisa do Brasil e ales@i® do Brasil. Chamou a atencéo para a bostaide b
essa coisa que chocou o povo. Eu fiz esta ponteanahete articulava esse assunto, claro que puxava
um pouco para o escandalo, dizendo que as pesdo@ntendiam que o que estava cheirando nédo era
bosta de boi, era o couro. Eu tinha levado umaabdst boi daqui do Sertdo, seca. Fiz uma
ambientacdo, espalhei terra e criei uma ambientagpessoas ficaram em dudvida, chegavam sem
saber se estavam pisando em bosta de boi ou secetao que estava cheirando, entdo criou-se uma
ambiguidade, de forma que chamou um pouquinhorga@be Claro que as pessoas... Eu até sinto que
as pessoas da curadoria ficaram um pouco insegueago a isso, um pouco de escandalo. Agora,
acho que nao se soube explorar essa coisa dohinalealchamado a ateng&o, sem nenhum trabalho de
jornalismo. A gente na verdade ndo teve apoio menbm termos de estrutura. Os outros paises
ofereceram coquetéis, [as exposicdes] tém umat@strque os proprios paises levam. O Brasil, nem
um cafezinho ofereceu no pavilhdo. Nao houve, tamhdn trabalho de base, trabalhei sozinho, se
tivesse esse trabalho de chamar a atencédo dosgmartes para mostrar o lado cultural, antropoligic
sociologico [...] a coisa seria diferente. Faltesoi Eu acho que a curadoria ficou um pouco receosa
com a intencdo, como esta sendo interpretado, cagativo ou positivo, o escandalozinho da bosta
de boi. Tem até um comentério que fala que as mesl@imegaram |14 e ficaram sem saber em que
estava pisando. Mas chamou a atencdo, na verdameouha atencdo. Bienal € isto, no meio de
centenas de artistas, o trabalho chamou a atengfarece na manchete junto com Jasper Johns que
estava ganhando o prémio principal.

Agora, quem viu o trabalho e chegou a comentar,ctyegou e olhou o trabalho com calma
foi o critico Pierre Restany que fez um depoimente esté escrito na Folha de Sdo Paulo. Ele fala

que ja conhecia o Brasil, que ja tinha vindo acsBemntes, ele fala desse lado do Brasil, de mdstra
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nas suas contradi¢gdes. Ele olhou o trabalho comlbar critico, mesmo. Na verdade, a repercusséo
de um artista brasileiro fora é muito complicadagpe vocé tem que morar fora, vocé tem que ter os
contatos, vocé chegar assim para chamar a atem@de@xiste isto no mercado de arte, ndo existe isto
no circuito da arte. Tem que ter todo um trabaladbdse, com Jasper Johns, ganhador do prémio,
estava la o Leo Castelle, mentor de todop Art estava la fazendo o “lobby” dele. Vocé tem que te

todo um trabalho de base, politico. Eu acho quédni, eu sei das limitacbes de um pais de Terceiro

Mundo. Ninguém sabe quem é o Brasil |a fora, vooéhece Pelé, conhece o carnaval, conhece

mulata.

LN: A sua escolha para representar o Brasil na Barde Veneza gerou alguma polémica?

Sempre uma indicagéo gera polémica, porque é umdetia curadoria, que geralmente tem
autonomia para escolher, escolhe-se de acordo samitérios dessa curadoria. Poderia ir mais gente,
claro. Sempre é assim, pode ir mais gente. Podg.idda depende do critério da curadoria. Tanto que
falei que a curadoria pensou em trés artistasarselolpi, eu e Resende, no inicio. Teve um
impedimento em relacdo a Volpi, uma dificuldade dudabilizou a presenca dele, mas ela [a
curadoria] achou que estaria bem representado fulisd artistas. Sao linguagens que representavam
dois brasis. Em funcéo disso, ela teve uma juatifia para o catalogo, nele, a curadoria pontuasess
diferencas que alguns criticos também notam. gléfoi entre essas duas visbes do Brasil, ela

achou que ndo precisa convidar mais uma outra esso

LN: Qual a sua concepgéo de sertdo/sertanejo?

Esta visdo que eu vou falar é mais pessoal, é niimigpretacdo. O Sertdo... Essa palavra
Sertdo € bem abrangente, porque em cada Estadisja@da regido tem seu Sertéo, la no Sul, la em
Sado Paulo tem seu Sertdo. Agora, o Sertdo a queeefiro é o Sertdo mais ligado ao Nordeste, é o
Sertdo que comeca do Norte de Minas e se estetulblpeleste e vai até um pouco de Goias. E esse
Sertdo que diz mais respeito ao tipo de cultura eadores que é o meu Sertdo. E o sertdo que eu
entendo, é diferente do Sertdo de S&o Paulo, é sestido que eu entendo o Sertdo. E o sertanejo é
aguela imagem mesmo, acho que quem caracteriz@laaignagem do sertanejo, da nossa regiao, é o
livio Os Sertbesde Euclides da Cunha. E aquele que é o Sertda@ gemte vivencia, o Sertdo de
Canudos, de Monte Santo, € o mais préximo. O Sedéopara mim, comec¢a em Feira e se espalha
por Canudos, Euclides da Cunha, Monte Santo. Egi@oré o Sertdo dentro dessa visdo que eu tenho

e que eu trabalho.
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Bom, agora a questao do regional. Meu trabalhosedmeocupa com essa questao [regionall,
ele tem que estar voltado para a minha realidaal®, @s minhas raizes, para a minha cultura, sem
estar preocupado em fazer um trabalho regional.rl@s me interessa muito. Tenho que falar do que
eu conheco, do que eu vivi e experimento, que & resdidade do Sertdo. Tudo comega, como eu ja
expliquei antes, em Feira de Santana, no passait muito dessa origem sertaneja e & medida que
foi passando [0 tempo] ela foi perdendo. Nas reggdiele eu desenvolvo o trabalho, fui buscar mais
inspiracdo, elas conservavam isso, de uma manemantiarcante, de forma que, para mim, esse lado
regional € mais voltado para as minhas raizesraig{lta minha experiéncia de vida.

E a questdo do universal. Acho que como artistpamso fazer um trabalho partindo do
regional, partindo dessas raizes locais, essassrd&Znossa regido e usar uma linguagem [universal]
Claro que sou um artista considerado erudito, m&s@negar toda a informacédo que tenho, todas as
leituras, ndo poderia fazer uma arte que néo isftetr formacao que tenho. Eu sempre procurei fazer
uma coisa que estivesse afinada com as tendérecirsedcontemporéanea, sem me preocupar em ficar
reciclando a cada momento, porque isso é um ptrgbém, vocé nao cria raizes, vocé néo consolida
seu trabalho. Eu me preocupo em fazer um trabaotificado com o momento em que estamos
vivendo, com as linguagens atuais, s6 que a mirdteana minha fonte de pesquisa é a matriz local,
a matriz da cultura regional. E nesse sentido quiagp a leitura regional e internacional, semresta
preocupado em ficar repetindo as tendéncias de derama maneira muito imediata. [...] De forma
gue € impossivel vocé negar essas influénciasjstaedo € o ponto de partida para o meu trabalho,
acho que se pode partir das raizes, para criaralalho que vai ser lido por qualquer pessoa do

mundo.

LN: Com quais tendéncias artisticas o seu trabaltialoga?

N&o, ndo houve uma preocupacao. Talvez cdini@ Poverapudesse ter uma aproximagao,
porque a realidade nossa mostra mais isto, ndoaéreatidade que fosse do ponto de vista tedrico
inclinado para &rte Povera mas que a nossa realidade, do pais da regi&e, ii@clina mais um
pouco mais para isto, entdo acho que tem uma bgam® aArte Povera mas de repente o trabalho
também tem uma ligagdo com arte efémera, com aaéental, sdo desdobramentos. Nunca pensei
todas as variantes, eu pensei sé no trabalho. ®egeas coisas vao surgindo e sendo comparadas e
associadas ao trabalho, eu acho que foram desdef@srgue ndo estavam previstos. Sempre tive um
pouco de simpatia pelarte Povera uma identificacdo mesmo com nossa matriz cultéxqli, eu
acho que teria alguma afinidade. Outras possibididaloProjeto Terrasurgiram depois do préprio
trabalho. Outras leituras que surgiram em fun¢aprdprio trabalho.

N&o houve um estudo. Na verdade, nessa épocaa janempouco mais facil a questdo do

conhecimento dessas novidades que estavam acatitdioea do pais, mas ndo como é hoje. Eu acho
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gue hoje é ainda mais facil, porque vocé chegaunapéa e vocé vé... tem um grande evento. No ano
seguinte, ja tem publicacdes, livros. Aqui, atégeindd leva 10 anos, mesmo com toda a globalizacdo
vocé tem que estar muito antenado, com computéternet para vocé saber, ou viajar muito. Esse
ndo era 0 meu caso, claro que eu tinha conhecingentdgumas coisas que chegavam, mas nem a
Bahia estava no circuito da arte atual como espa. ttoje vocé vé no Museu de Arte Moderna,
exposicoes com certa regularidade e as novas paspqee estdo acontecendo no Brasil e fora do
Brasil, até. Entdo, a Bahia hoje esta no circuit@de nacional e internacional, que ndo estawesant
Acho que a Bahia era um pouco mais fechada nessa épaté voltada para a sua prépria realidade.
Nem a cultura nordestina tinha circuito na Bahiaro mais a cultura do Sul, de forma que era uma
outra realidade. Eu tinha conhecimento, mas naweham estudo prévio para eu sintonizar o meu
trabalho com tal tendéncia. Acho que foi um pouedsrintuitivo, foi um pouco mais pelo sentimento,
que eu caminhei por ai, ndo teve assim um propasitoestudo predeterminado, foi um pouco na
intuicAo mesmo. E se vocé analisar os trabalhes, o caminhando, ndo houve um estalo, os

trabalhos vdo caminhando e chegam aquele resuttdddeve este pensamento.

LN: Qual a sua opinido sobre o mercado de arte?

Eu acho que o mercado depende muito de uma atdacédista. Ele tem que ser visto assim.
Por exemplo, no meu caso, tenho que consideraraspiectos: Feira de Santana que eu tenho um
mercado razoavel, ndo é um mercado regular, masoves trabalhos que faco em Feira, exceto o
Projeto Terra Os trabalhos de pintura consigo vender com umia cegularidade e hoje, até em
Salvador, j& ha a procura de alguns trabalhos, coaso eu ndo entrei no mercado de arte, néo tive
um marchand néo tive um trabalho sistemético nas galeriasen espago em relacdo ao mercado em
Salvador ficou um pouco restrito. Hoje, ja h4 uteriesse e as pessoas procuram e até vem aqui, de
Salvador, comprar alguns trabalhos, mas eu nuneafitrabalho voltado para o mercado, este foi um
defeito. Tem pessoas que acham que eu tinha quenerenho amigos que admiro muito, mas que
tem um certo preconceito em vender, acham até waedg vende muito é porque o trabalho nédo esta
tdo bom, ndo presta. Mas, isso tudo é preconcaitodsa geracdo. Eu reconheco isto, achava que o
trabalho que vendia ndo prestava. Eu ndo tenhgexstenceito ndo, acho que tem que vender mesmo.
Agora eu nunca fiz este trabalho. Eu sou assinmot@ssa falha em relacdo a questdo do dinheiro e
nunca fiz este trabalho, até que eu gostaria d&,faprque se reconhece que isto € importante para
consolidar a sua obra. Vocé tem que estar no meredulir mais espaco para vocé, facilitar a sua
producdo. Isto foi uma falha minha, ai, o0 mercadio teve culpa, ndo. Acho o mercado dificil, claro,
gue o mercado da Bahia ndo é um mercado consolidadm mercado que vocé tem que atuar nos
intersticios, principalmente a minha geracdo que teuito disso, que teve que atuar & margem, mas

eu acho que poderia ter feito um trabalho melhoredatéo a questéo da venda dos trabalhos.
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LN: Teve alguns autores que influenciaram mais diaenente na sua concepcéo de Sertao?

Estes autores, para mim, foram referéncias basmassempre lia Euclides da Cunha,
Guimardes Rosa, desde muito tempo que eu tenh@@steimacado, Gracialiano Ramos eu li quase
tudo quando estava fazendo o curso do segundo [gsaas leituras do Sertdo foram fundamentais,
mas um autor local que teve uma influéncia grand&dirico Alves. Eurico Alves era feirense, poeta
e escritor, tinha esta preocupagdo com as cois&gide escreveu um livro fundamenkadialgos e
Vaqueiros que eu conheci nos originais e assim como togeoducdo inédita dele que falava do
Sertdo. Falava muito de Feira, das nossas raipegoEAlves influenciou muito essa visdo que eu
tenho do Sertdo. Era uma pessoa, um poeta apaxpoadreira de Santana, um defensor de Feira de
Santana em todos os niveis e dessa cultura regiemato também foi uma pessoa que influenciou
esta formagdo minha, esta visdo que tenho do Sexté@beci Eurico quando eu era bem jovem,
praticamente um adolescente, ele ja tinha uma icitke, de forma que tinha uma experiéncia e uma
vivéncia do Sertdo muito grande e era um apaixopatioSertdo, de certa forma, isto também passou

um pouco para mim, esta visdo do Sertéo.

LN: Que leitura vocé faz do momento atual da arte Nordeste/Bahia?

Eu acho que em relacdo ao Nordeste, nés tivemosleagtojeto Nordesteque na época
tentamos uma aproximagdo em relacdo a [propriaioeljordeste. H4 um certo desconhecimento
ainda sobre 0 que se esta fazendo no Nordesténuamste ilhado em relacdo a Bahia, ainda ha esta
distancia. Apesar da proximidade do ponto de \fisiao, geografico, o Nordeste ainda esta muito
distante. A gente sabe mais o que esta acontecen8ol do que no Nordeste, propriamente.

Agora, a Bahia vive um momento bom em relagéo &s,aprincipalmente em funcédo da
atuacdo do Museu de Arte Moderna que tem permititerxcdmbio das varias tendéncias da arte
brasileira, trazendo artistas que estdo fazendsasa@m varias areas, com propostas novas, iSso ha
verdade possibilita um conhecimento maior do questé& fazendo no Brasil, e também o Saldo da
Bahia é um Sal@o conceituado no Brasil todo, isiooou a Bahia no circuito nacional. A Bahia
deixou um pouco seu lado regional, é claro queldnéreaas pessoas que discutem se isto é valido ou
ndo €. Acho que a Bahia vive um bom momento, posqitedessa coisa do provinciano, dessa visao
s6 do regional e deixou um pouco de lado essa daidicar isolada do Sul. Ela hoje faz parte do
circuito nacional, através do Saldo que é bem @cwit Brasil todo. Artistas jovens, exposicdes
paralelas que mostram toda essa producao naciceah éalar toda uma geracao de artistas novos que
estdo ja no mercado, que estdo consolidando oralealtto. E um momento bom para as artes na
Bahia.
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LN: E para finalizar, quais os seus novos projetos?

Eu acho que 2004 eu ja devo retomar alguma coiag, am 2005 devo estar livre das
atividades académicas. O ano de 2003 é perdid@igdem a menor possibilidade, mas 2004 eu ja
devo voltar a trabalhar e 2005 retomar. Na verdade,me criou um pouco de angustia, porque o lado
criativo é o que mais me interessa. [As ativideatxlémicas] vao me dar ainda mais uma bagagem
tedrica em certas &reas. Isso nunca € totalmeiitie ifem este aspecto, eu fico um pouco agoniado
guando levo mais de um més sem pintar, sem trabafiaa ndo ha condi¢cdes de associar estas coisas
todas, agora. Depois que estas coisas serenare/ éer mais condi¢des de me dedicar ao trabalho.
Vai dar tempo. Acredito que este amadurecimentacedai me ajudar em alguma coisa. Eu pretendo
retomar ndo sei como, ainda ndo esta muito clam pan, ndo. AProjeto Terrando acabou, ele vai,
assim, aos poucos, quem sabe se adiante ela péfa tama outro rumo. Eu ndo tenho idéia do que

vai ser feito, depende dos rumos que ele tomaprosmos trabalhos.

[ ] Texto do entrevistador.



