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Escultura 2 da Tapera.

Figura 73 — Escultura nimero 35 (1998)

Escultura do Pau-Pombo: Fazenda Tapera, a 6 detdeze

Figura 74 — Escultura nimero 36 (1998)



118

Escultura do

Catende: na Fazenda Catende,

municipio de Ipir4, em 16 de

janeiro.

Figura 75 — Escultura nimero 37 (1999)

Escultura da Amoreira, na Tapera.

Figura 76 — Escultura nimero 38 (2000)
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Escultura do Lajedo, na

Praca do Tanque Velho, municipio

de Valente.
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Figura 77 — Escultura nimero 39 (2001)

Escultura do Canto da Cerca,

na Tapera.

Figura 78 — Escultura nimero 40 (2002)
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114 Feira de Santana (Campo do Gado, Tapera, Raitéria, Olhos d’Agua).

116 Ipira

127 Sao Gongalo do Campos

134 Santa Brigida (Raso da Catarina)
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Figura 79 — Instalacdes e exposicdedduyeto Terra(relagdo dos municipios e localidades)
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N&o restam duvidas, quando da observacao aterddaauma das esculturas
criadas por Juraci Dorea mRwojeto Terrg apesar da aparente simplicidade no processo de
seu fazimento (toma-se de cinco a sete estacasadeinais, medindo de quatro a cinco
metros de altura, que sdo plantadas no chdo emafalencones, para se apoiarem
mutuamente, formando uma base circular, medindaxapadamente dois metros de raio,
nelas enrola-se de dois a quatro pedacos de sadaraalos por cordas de sisal e arames),
conseguem reelaborar as imagens do espaco se+bai@m, “[...] na tentativa de captar
aspectos da paisagem e da cultura em foco, elex@ndocategoria de obra de arte”.

(DOREA, 19854, s.p.). A esse respeito, conclui Bore

N&o nos deteremos nos aspectos superficiais doweeles abordados: nosso intuito é
buscar fronteiras mais amplas, criando objetos cajga simbolica, cujo contetdo
expresse 0 amago, o sentido mais profundo dosexim@ntos e das coisas. Estruturas e
construgdes que recuperem a plasticidade selvadenitz do ambiente, que traduzam
as possibilidades (e impossibilidade) de um unosehsramente marcado pela magia e
pelo drama.
Com base no depoimento de Dérea, pode-se afirmar rpu concepcao do
Projeto Terra vém contemplados, simultaneamente, duas dimensdbede ordem
identitaria (a tematica, a escolha do espaco eaterral), marcada pelo recorte cultural e
contextual; e a de ordem estética, aguela quesseeimo contexto da arte contemporanea,
situando-o Projeto Terrg dentro e fora da tradicéo. E justamente esseecadbivalente
que faz oProjeto Terraextrapolar o lacre da tradi¢édo, transformando-ocaégo singular,

comparado a outras experiéncias similares. A essmeito, comenta Morais (1987, s.p.

grifo do autor):

Penso em artistas como Samico e Miguel Santosppentio o imaginério sertanejo,
assim como o armorial Brennand capta nos frutdgjetas a sensualidade da zona da
mata pernambucana. Ou Scaldaferri, Antbnio Maia dergon Medeiros, com
enfoques diversos, apropriando-se de ex-votos diemRuValentim arrancando do
terreiro os signos do candomblé para em seguiddhéaruniversalidade numa
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linguagem construtiva. Ou ainda Humberto Espindudayinte anos explorando um
anico fildo, a bovinicultura.

[..]

O problema é que esta producdo tematicamente edgian desaguar, sempre, no
circuito de arte tradicional, isto €, as obras e#postas em galerias e museus,
discutidas por criticos em jornais e revistas, &dtps por colecionadores ou novos-
ricos para decorar seus apartamentos e escritQies. dizer, artistas e compradores
agem um pouco como cacadores que apos matar agmesaLhabitat vao exibir o
seu troféu na cidade grandeee cultural.

O Projeto Terraé uma reconstrucao plastica do universo sertdre@gio, um
conjunto de linguagens dialogando, com um papebitapte dentro da preservacdo da
mem©ria sertaneja, a partir da concretizagdo deobgtivo principal, assim como, da
documentacéo fotografica, filmica e sonora da gaisee da populacédo que vive ao largo
das trilhas de gado, das fazendas, das lagoasyitas, das reservas ecoldgicas, da terra
torrificada, das feiras livres nos lugarejos, vimgequenas cidades. Yojeto Terra
constitui-se em uma das modalidades de representagkial mnemonicas e
rememorativas daqueles lugares.

EsseProjeto tem como principio estético, na visdo de Rita @hviGodet
(2003, p. 43), comparando-o com a “estética da fatleeGlauber Rocha: “[...] libertar-se
das convencgdes, recusando uma linguagem moldads pursos técnicos industriais e
reinventando uma técnica primitiva, a partir dosursos escassos ou das matérias
primarias de que dispdem”.

Quer também Juraci Dérea, através de Rejeto, abrir um didlogo com os
sertanejos, que estdo a margem da cultura institalizada e que tém uma compreensao
da arte como algo pragmaético, bem proximo de siv@meias, promovendo uma interface
entre esse regional-brasileiro e o universal, emmudinguagens intersemidticas,
trabalhando conceitos como: sofrimento humano,esol#ncia, folclore, festas populares,

religiosidade, civilizagéo do couro, tradigéo, &ertarte...
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E a procura da verdade da arte (qualquer que Bejaaea o artista em foco)
gue motiva o trabalho de Juraci Dorea. Quando,regdosias Pires (28/7/92, p. 5), Dorea
levantou a primeira escultura entre vacas e juremad-azenda Tapera, registrou-se na
fala de Bisdo, morador do lugarejo, sua observaghce o tempo, que remete a dimenséao
de contemporaneidade. “O olhar contemporaneo néionais tempo — tempo que € a

propria condicdo de contemplacdo”, cujo trechositegver-se-a abaixo:

Bis&o, Neto e mais uns meninos me ajudaram. jsgdficou preocupado:

- O povo vai roubar os couros, sola ta cara. Aepastética ndo despertou nenhum

comentério de Biséo. Bisdo perguntou:

- Os couros vao ficar no tempo? Vao, respondi.

- E, eles vao ficar ai para o tempo construir.

O processo milenar da curticdo do couro é agogatagdo sob a leitura da arte
e essa arte abre um convivio com a natureza. EBpoté co-autor da obra, pois constroi as
formas, assim como as mudangas que ocorrem cons éssmas, ao longo de sua
superexposicdo no Sertdo a céu aberto (cf. Fi@Qras29).

O Projeto Terrasurge, portanto, desse esfor¢o de interagéo, dass®tro
entre o cidaddo e o lugar da convivéncia, da i@@cdo com pares diversificados e,
ainda, da relacdo desses cidadaos, ou habitaot®sp dugar que propicia e engendra o
universo signico, transfigurando-o, universo estestituido pela sociedade que habita os
cantos mais reconditos da cidade e produz as asltur

N&o se pode dizer nada acercaRtojeto Terrg separando-o da nocgao de
espaco publico, porque o primeiro nutre-se do slguA arte publica destina-se a um
determinado espaco fisico, que apresenta, por exjauma histéria, uma realidade, uma

comunidade circundante e atuante, uma complexiddelefuncionamento que da

possibilidades de o artista realizar varias legtura
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Claire Fagnart (2003, p.75-82assim) situa oProjeto Terracomo sendo ao
mesmo tempo modernista e pés-modernista. Modernigiando, além de empregar
materiais rudimentares, num elogio a pobreza ef@mezo, procurando romper com a
tradicdo sacralizadora, sua escultura tem car&eobjeto acabado, aproximando-se do
modernismo. E se aproxima do pos-modernismo pelestdes atuais da arte publica, que
restitui uma forma de munumentalidade, numa ingerata obra, do acontecimento e da
cultura.

Frederico Morais (1985, 1987) capta, também, autaniglade da obra de
Dorea se comparada a outras experiéncias congémaresa temporalidade, reforcando o
dialogismo de seu trabalho com os fenbmenos adsstanteriormente mencionados no

capitulo segundo deste trabalho:

N&o seria totalmente absurdo falar-se de uma anteettual ou processual sertaneja, e
também de uma arte ecolégi@alth ouland-art) e de arte govera’, na medida em
que ele [referindo-se a Juraci Dérea] emprega m&epobres”, que ele busca uma
“identificac@o cultural e paisagistica com a regiéo que, localizadas em espacgos
abertos e desprotegidos, suas “estruturas” sofrtarféeréncias semanticas do tempo e
do publico. (1987, s.p., grifo do autor).

[...] escapando aos modismos de uma arte “priniittestinada ao publico urbano, e
fazendo uma arte autenticamente regional, mas agmas vicios de um folclorismo
ou populismo para consumo erudito, Juraci Doreadaado sua versdo de questdes
tdo atuais e complexas como arte mural, arte @jbintiseu ao ar livre, participagéo

do publico e até mesmo da chamada arte concei@ial85, p. 3).

Partindo dessa perspectiva é que Juraci Dérea \da#geno Projeto Terra
sintonizado, a0 mesmo tempo, com a tradicAo e adgémeias contemporaneas
apresentando, porém, um diferencial importanter geé aspecto geogréfico-temporal,
quer, principalmente, pelo modo como se processgeriéncia. Dai, a importancia de seu
trabalho, ndo s6 pelo material empregado: couradeira (nas esculturas) e pinturas sobre

madeira, mas, sobretudo, pelo fato de as obrasltaetes da mistura de todos estes

componentes, serem produzidas em um ambiente rural.



