4  OPROJETO TERRA: TERRA ADENTRO

O homem dos sertdes — pelo que esbogamos — mais do

gue qualquer outro esta em funcdo da t€EENHA,
1998, p. 126)

4.1 CONCEPCAO, PROPOSTA E PROJECOES

Canclini (1998) salienta que as formas de proddedarte se dividem naquelas
que instalam modos consagrados de se fazer ads gue rompem com as convencoes
preestabelecidas. Essas mudancas de regras nquesionam as estruturas nas quais
produtores e receptores do mundo artistico estéituados a se relacionar. A esse
respeito, prossegue Canclini (1998, p. 40): “Uculter que decide fazer obras com terra,
ao ar livre, ndo colecionaveis, esta desafiandquedrabalham nos museus, os artistas que
aspiram a expor neles e os espectadores que v&sasriastituicdes recintos supremos do
espirito.”

O Projeto Terra desafiando museus, galerias e artistas conveaisiof uma
proposta de intervencdo na érea das artes visaaena rural do Sertdo baiano, elaborada

pelo artista plastico Juraci Dérea, com inicio €982Le reformulada em 1983, privilegia,
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como proposta de base, a criacdo de esculturas fdeé material rudimentar — couro
curtido e madeira. Bem como a pintura, pertencaisirieHistérias do Sertdo

As esculturas sédo produzidas fincando-se varasadieina no chao para depois
entrelacar pedacos de couro, amarrando-o0s ou mlegea) de maneira que fiquem firmes,
criando formas singulares para cada obra (BRASIEIRI87, p. 9). A escolha exata do
local onde vai ser erguida cada escultura, soneefaita depois de visitas a regido, estudos
criteriosos da comunidade e do terreno, seus amgusnia visibilidade, a paisagem que vai
compor o cenario juntamente com a escultura, ssdidt numa harmonia entre o objeto
criado e o entorno deste objeto. Estas escult@m@asespostas em encruzilhadas, margem
de rios, feiras livres, tendo como publico printipdaomem do campo.

Na pintura, o artista utiliza o carvdo sobre matdede 10mm, fixando-o com
cera. O quadro recebe uma moldura (cf. FigurarBaga em tinta acrilica, com formato de
“[...] frisos que se assemelham a um tipo de deéorabstrata e popular encontrada em
todo o Nordeste — casas, circos, fiteiros, colaesetalhos, etc.” (MORAIS,1987, s.p.).
Todos os quadros produzidos pardPmjeto Terratém a mesma dimensdo, medindo
0,80x1,10, e tematizam imagens emblematicas da@eardontacdo deausosrecortes das

festas juninas, garrafadas, noites de luar, dentiras.

No primeiro [momento] do trabalho nao tinha pintureas paralelamente eu estava
desenvolvendo a séridistérias do Sertdptrabalhos voltados para o cordel. Na
segunda proposta, em 1983, j& inclui as pinturasfiZduas propostas de pintura:
uma foi pintar um mural na casa da Edwirgens (tenfggia de pintar outros). Eu usei
a parede da casa, preparei antes. A propostazmadm outras casas, tinha até uns
contatos para fazer, mas ndo foi possivel. Fizxpesicdes das pinturas nas feiras,
nos povoados, onde era possivel fazer. A pinturiede na] segunda fase &wvojeto
Terra. (DOREA, 2003a, s.p.).
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Em 1984, o projeto também produziu um mural, selvise da parede lateral
da casa de um dos moradores da comunidade de Sado, Edwirge¥, no municipio de
Monte Santo. Esse painel foi pintado com tinta conpara parede, contendo a mesma
tematica dos quadros da sétiistorias do Sertao

Propositadamente, as exposi¢cdes dos quadros nwigeiddcam com as

instalacbes. S&o atividades separadas, como bamlad3drea (2003a, s.p.):

Quando fiz as exposicdes, levei as pinturas jatasodaqui. O local era escolhido
individualmente, ndo juntava com a instalagdo dera;oeram coisas individuais,
porque ndo era uma simples exposi¢ao de pintale tjue ver o0 comportamento das
pessoas. Era um evento, na verdade. A exposicaoresvento particular, como era
também a instalacéo.

Os locais escolhidos para as instalacfes e exgssg@o, em grande parte,
conhecidos pelo artista desde a sua infancia, euevisitas, quer através de leituras, nas
quais tais espacos geografico-sociais foram remsia@m sua mente. Como pode ser
observado nos trechos que se seguem, retiradd@3sd8ertdesde Euclides da Cunha
(1998, p. 32), quando o escritor descreve 0 meibiarte que serve de cenario para os
acontecimentos da guerra de Canudos, muitas dasnabexes selecionadas por Dorea, 14

estao citadas:

Do alto da Serra de Monte Santo atentando-se p@@i&o, estendida em trono num
raio de quinze léguas, nota-se, como num mapaoedesua conformacao orografica.
E vé-se que as cordas de serras ao invés de gmadonpara o nascente, mediadas
aos tracados do Vaza-Barris e Itapicuru, formahés-lo divortium aquarum
progridem para o norte.

[...]

Obediente & mesma tendéncia, a do Aracati, langsedoNO, a borda dos tabuleiros
de Jeremoabo, progride, descontinua, naquele rudepeis de entalhada pelo Vaza-
Barris em Cocorobd, inflete para o poente, repdotise nas da Canabrava e Poco de
Cima, que a prolongam. Todas tracam, afinal, elptiurva fechada ao sul por um
morro, o da Favela, em torno de larga planura orideande se erigia o arraial de
Canudos — e dai para o norte de novo se dispersdescaem até acabarem em
chapadas altas a borda do S. Francisco.

%1 Trabalhou como figurante no filnizeus e o diabo na terra do saole Glauber Rocha.
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As demais comunidades foram visitadas varias vgaesa vida adulta do
artista, na busca de “caminhos que lhe permitanhangdenetrar os mistérios do mitico
universo sertanejo, para traduzi-lo em sua prodaddstica”. (TEIXEIRA, 1985, s.p.).

Em um primeiro momento foram eleitos quatro poknsSertdo baiano: Feira
de Santana, conhecida como a “Princesa do Sepéd§ de entrada do Sertdo e local de
nascimento e moradia do artista, fixada a 108 metéos de Salvador; Monte Santo, por
ser um grande referencial mistico; Canudos, pak@rdnde tragédia da guerra contra
Anténio Conselheiro; e 0 Raso da Catarina, resenadgica situada no municipio de
Santa Brigida, refugio dos cangaceiros, entre kl®pido e seu bando, conforme

indicacdo do mapa.
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Figura 24 — Mapa das primeiras localidades seledas pel®rojeto Terra
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Posteriormente, além desses locais, outros cincoicipios baianos foram
incorporados adProjeta S&o Goncgalo dos Campos, conhecida como “Cidadknia
situada a 40 quildmetros de Feira de Santana, Xique (Vale do Rio Sao Francisco),
Ipir4, Valente e Euclides da Cunha (cf. Figura T@nto estes municipios, como aqueles
inicialmente selecionados para receber as escsilastéio localizados em meio a caatinga,
em pequenos povoados ou proximos a sede de umipianic

As acOes dd°rojeto Terrativeram, desde a sua concepcao inicial, diversos
momentossui generis Algumas esculturas, a exemplo da realizada n@ BasCatarina,
dado ao isolamento da regido, habitam ao lado dé &pbras, cutias, oncas, veados,
passarinhos e algumas nuvens ressequidas que alhmggio se arrependem de estar por
ali pairando.” (BRASILEIRO 2000, p. 66). A esculdwilo Raso da Catarina foi montada e
depois deixada em meio a paisagem insolita. Alénartista, apenas o0 poeta Antdnio
Brasileiro e o jornalista José Carlos Teixeiraveséim presentes durante a acao.

J4, em outros espacos, contava-se com a partioipdga publico, que
compartilhava da montagem das obras, direta oueitadnente, como na execug¢ao do
mural supradito, pintado na casa de Edwirges, acdateceu um “verdadeit@ppining
(MATQOS, 1985, s.p.) em torno do evento, com a pigdcao festiva de tocadores de
pifano.

Outro espaco privilegiado foram as feiras livregje@os quadros, que retratam
justamente esse universo sertanejo, integram-g&isagem, fazendo parte das vivéncias
das gentes do Sertdo, ao lado dos rolos de funmma, da farinha de mandioca, das
sacas de feijao, dos montes de abdbora, etc.

O objetivo primordial do referid@rojeto € criar uma arte intimamente ligada
ao ambiente que a inspirou: o Sertdo baiano. Nadaetb possivel, longe de referéncias

urbanas, na “[...] tentativa de inverter o procedsaeirculagédo e o carater restritivo da arte
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do nosso tempo”. (DOREA 1985a, s.p.). Tanto asleses, quanto as pinturas estdo em
profunda sintonia com o ambiente, “[...] ndo s6 gua feicdo plastica como também por
sua carga semantica”. (DOREA, 1985a, s.p.). Dessaaf quer, também, uma maior
aproximacdo das pessoas da comunidade e seuscpsrtabjetos, animais, lendas e
estérias, estabelecendo dialogos possiveis, atdwéaprofundamento da “[...] nossa
convivéncia com [estas] pessoas, com 0s artis@sirans, com 0s mistérios do Sertao”.
(DOREA 1985a, s.p.). Inclui-se, também, Rmjeto, a participacédo de profissionais de
outras areas do conhecimento humano, tais comdcosride arte, antropologos,

sociblogos, literatos, dentre outros, que estadriboimdo com o aprofundamento de

reflexbes acerca da poética de Juraci Dorea, atrdeeeventos académicos, artigos
publicados em livros e revistas.

A técnica empregada na criacao das esculturas qumsos, ja € consagrada,
utilizada nas artes ha muito tempo, nos museutedam Entretanto, no trabalho de Juraci
Dorea, a novidade consiste no uso do local e deriaktlele oriundo, com a participacao
ativa dos habitantes daquela comunidade, desde rdeccdo das obras a sua

avaliacdo/apreciagdao critica.

A idéia geral é esta: Brojeto Terranasceu dessa proposta de levar para o Sertdo
uma obra de arte que apenas estava em um conextatériais e de paisagens do
Sertdo. Mas, a proposta era erudita, de continaatea Era o que eu vinha fazendo
normalmente, eu tinha os conceitos e as referéadiqseria] tentar ver como isso se
comportava no ambiente rural. (DOREA, 2003a, s.p.).

Um outro dado singular é a forma de consumo e puss tde consumidores
dessa arte. Trata-se, pois, de uma arte ndo catiedeel. A exposicao, em particular, das
esculturas, ndo tem data prefixada para o térmana@bra fica exposta e vai sendo
consumida pelo olhar do espectador; literalmenteegte, quando se serve do couro da

escultura para consumo proprio, ou, ainda, e dedanrtistica, pelo tempo.
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Os quadros expostos nas feiras livres passam &umfse como um dentre
os milhares de objetos la comercializados, transidio-se em coisas comuns, banais e, até
mesmo, igualaveis a matéria prima do sustento aticie da populacdo. Comprar um
quadro ddProjeto Terrae pendura-lo na parede de casa, equivale a cocgnrae de sol e
farinha de mandioca, para alimentar-se. Este &attyetanto, ndo empobrece o valor e a
destinacdo da arte. Antes, ressignifica a sua @ngévolvendo a ela o lugar de algo
profundamente necessario a qualquer que seja orha@menulher.

Além da producédo de esculturas e exposicdes deragjada o trabalho de
documentacdo derojeto Terrg através de fotos, gravacdes e filmes que resutiam
farto material para pesquisa e se transformararstepormente, em catalogos, livros,
exposicdes em torno drrojeto, temas de dissertac8edinha de pesquisa em um curso de
P6s-Graduac&d debates em mesas-redondas, a exemplo do acantegidniversité
Paris 8 em 199¢ participacdo do artista em grandes eventos, camsoBienais
Internacionais de Fortaleza, S&o Paulo, Venezalm,Calém de mostras individuais e
coletivas no Brasil, Franga e Portugal.

N&ao se pode, porém, chamar esta segunda produgeéasage secundéria ou
complementar. OProjeto Terra como tal, ndo tem sentido fora do Sertdo. A sua
documentagcdo, em um primeiro momento, serviu deagsrgpara mostrar aos agentes

financiadores e, consequentemente, aos curiosaamegespecial, aos criticos a sua

%2 No momento existem dois trabalhos académicos efaraento, a presente dissertacdo e outro na USP,
mais na linha psicanalistica.

% Curso de Mestrado em Literatura e Diversidadeutailtda UEFS.

% Além da mesa-redonda, o evento organizou uma @émsle fotografias sobreRrojeta. Dos trabalhos
apresentados na mesa-redonda, acrescidos de ouotraibuicdes,a posteriorji deu origem a um livro
lancado em agosto de 2003, pela Universidade EdtalduFeira de Santana, através do Programa de Pds-
Graduacédo em Literatura e Diversidade Culturalfuilsido “Mema6ria em movimento: o sertdo na arte de
Juraci Dérea”, organizado por Rita Olivieri-GoddRgbens Alves Pereira.
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funcionalidade, viabilidade e resultados positivdas, quando esta experiéncia precisou
ser deslocada para espacos urbanos, o artistaneadtea e aqui reside mais uma das
diferencas entre a proposta de Dorea e outras lsantes, entendeu que tentar reproduzir
em uma galeria a experiéncia Flmjeto seria mata-la, descaracteriza-la e, principalmente,
negar os principios e a concepc¢ao geradores dagieop

Por conseguinte, DOrea vem utilizando, dentro de yerspectiva artistica,
toda essa documentacéo audiovisual, que reveldaita plastico e documental, associada
a outrosnsights como a exploragcédo das demais capacidades sessiriaspectador.

Com imagens fortes, como aquelas do couro estidadoficando ao sol,
enfatiza Frederico de Morais (1987, s.p.), Dordhero muitas impressdes e percorreu 0
interior do Sertdo baiano, espalhando esculturasnéc espécies de totens ou marcos,
documentando as varias etapas do trabalho, inelasdesgaste ou acréscimos semanticos

do tempo”, flagrados nas fotos reproduzidas abaixo:

Figura 25 — Estagio 1 (Escultura da Tapera)
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Figura 27 — Estélo 3 (Escultura da Tabera)

Figura 26 — Estagio 2 (Escultura da Tapera)

Figura 28 — Estagio 4 (Escultura da Tapera)
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Figura 29 — Estagio 5 (Escultura da Tapera)

Doérea gravou depoimentos de moradores, reunindoerimlatde valor
socioldgico, revelativo do pensamento dos moraddaezona rural sobre os trabalhos la
realizados.

O homem urbano, salvo algumas excec¢des, ndo vé sentido nas esculturas
feitas em couro curtido, expostas em espacos riNai€ntanto, nas entrevistas realizadas
com os sertanejos, obteve-se as mais variadasstaspadvindas de sua observacéo atenta
e curiosa a novidade que se lhes colocava diast®Iltios. Foram colhidas algumas falas
gravadas para analise (DOREA, 1987, p. 194a3sin), dentre estas as de Avelina, 42
anos de idade, Saco FundParece ai uma instdcia qui ninguém nunca viu aguieu vo
diz&, qui ndis ja temos visto aqui, qui ndis nuvicao, ndo €7?”

De Alvaro Cardoso, 22 anos de idade, Saco Fundopd@ particula das
capital, acridito que pode achd muito mais lind@isNqui mora na roca, ndis assiste,

achamo que ta pariceno uma ispera de ema”.
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Manuel Alves, 44 anos de idade, Canudos: “Bom, &o tenho leitura, ta
intendendo? Eu num tenho leitura ninhuma, ndo kgora, aquilo ali eu acho qui tem
uma grande tioria”.

E por ultimo, o depoimento de Jodo Cardoso, clgatfaz a nocao de arte que
alguns sertanejos podem possuir: “Isso ai € artegne € dos mais disvalorizado. Ave
Maria, tudo qui néis trabaia é arte. Oi, eu tratmaartista, agora meu arte é cava o chio:
0i as unha cumo téo intirtuchada de chao!”.

Sd0 muitos os depoimenidsque Antonio Brasileiro (1987) analisa,
comentando a recepc¢ao da obra de Doérea, atravesedacdo ddrojeto Terrg contida
na fala do povo sertanejo, que conviveu com a éxpaa.

Como uma espécie de sintese da leitura de taisndepims, a afirmacdo de
José Teixeira (24/3/88, p.3) é bem salutar, qualimlgue o0 homem do interior, quase que
totalmente divorciado do mercado de arte conveati®urpreende-se com as obras de
Juraci Doérea.

Desde o0 ano de 1975, quando Dérea criou a &tigndartes do Jacuipa
idéia de trabalhar com o couro ja tinha espacontjd@ Esta série, além de ter o couro
como suporte na execucao da obra, teve na propsigtiica a representacdo das tradigdes
nordestinas, presentes em suas diversas manifestagéiurais. Em 1981, prosseguindo
com a idéia da utilizacdo do couro, Juraci Doréauca sérielTerra que tratou o couro, ndo
apenas como suporte mas como tema das obras,dusnias pesquisas e viagens pelo
interior, presenciando as cenas comuns dos cospshados na caatinga e sua grande

utilizagéo pelos sertanejos.

% Infelizmente, muitos dos depoimentos gravadosaaitih foram transcritos.
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Em 1982, Dérea participou de um concurso, promovidba Fundacdo
Cultural do Estado da Bahia, ja utilizando estaguitridimensionais, tendo como
parametro a sérieerraagora intitulada de€rojeto Terra porém, com nova concepcao. Na
época, propunha, além das questdes estéticas,avagastura em relacéo a veiculacdo e
circulacdo das obras: elas ndo seriam mostradagatsrias e museus. Projeto Terra
ficou entre as seis propostas vencedoras. Recebmémio foi possivel a construcdo de
trés esculturas, no ano de 1982.

Escultura da Tapeta localizada na fazenda Tapera, em Feira de Santana
estrada que liga esta cidade a de Sdo Goncaloatopds, no meio de um pasto, em 25 de

julho.

Figura 30 — Escultura nimero 1 (1982)

% A foto desta escultura serviu de modelo parastrdgéo xilogravada do cordel de Minelvino (1982).
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Escultura da casa de Edwirges: proxima ao povoadtado Fundo, em Monte

Santo, a 4 de setembro.

“Abasta fazé umas
manganga deferente de gente, pra
dizé: olha uns diabo d'uns arte! Téo
fazendo uns arte”... E sim. Nom
seja?” Jodo Cardoso, 68 anos, Saco

Fundo.” (DOREA, 1987, p. 20).

Figura 31 — Escultura nimero 2 (1982)

Escultura do Acaru: montada préoximo as ruinas dlaaveasa da fazenda do

Acaru, em Monte Santo, no dia 6 de setembro.

Figura 32 — Escultura nimero 3 (1982)
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No ano seguinte, em 1983, Juraci Dorea particippeahcurso Ivan Serpa e
foi contemplado com uma bolsa concedida pelo INétBao da FUNARTE, em parceria
com a CAPES e o MEC, possibilitando ampliar o niome& municipios atingidos pelo
Projeto que, além das esculturas, incorporou também aargsda sériddistérias do
Sertéao

“Com o concurso Ilvan Serpa, o trabalho teve chadoeponto de vista
econdmico, de consolidar-se”. (DOREA, 2003a, skn). seguimento ao trabalho que ja
vinha sendo desenvolvido, através desse novo supedndmico, amplia-se bastante o
namero de instalacdes produzidasPmojeto.

Foram programadas, para o ano de 1984, as primainadades, apdés o
segundo financiamento d®rojeto. Trata-se de quatro instalacdes, localizadas ap®g-

chave de atuacao dRyojeta Monte Santo, Canudos, Raso da Catarina e Feitadi@na.

Escultura da &
Lagoa das Bestas,§
fincada no
povoado do Saco?
Fundo, a 30
quilémetros de
Monte Santo, no

dia 8 de setembro.

Figura 33 — Escultura nimero 4 (1984)
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Escultura do Raso da Catarina: localizada entreigesles de Jeremoabo e
Paulo Afonso, no municipio de Santa Brigida, im&talem uma area de reserva ecoldgica,

no dia 16 de setembro.

Figura 34 — Escultura nimero 5 (1984)

Escultura do Campo do Gado: montada no dia 1° tidbmy em um bairro de
periferia de Feira de Santana, tendo como espeetmdaqueiros e ciganos. (cf. Figura

35).
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Figura 35 — Escultura nimero 6 (1984)

Escultura dt {
Canudos: plantada & \ i
margens do rio Vaza _ * '

Barris, préoximo a

antiga Canudos
tomado agora pelg
acude de Cocorobd, ng

dia 13 de outubro.

Figura 36 — Escultura nimero 7 (1984)
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O mural anteriormente referido, Unico produzidoopfojeto até a presente
data, foi pintado na parede lateral da casa dergdsjia 25 de novembro de 1984. Poder-
se-ia talvez dizer que se trata de um dos evenais importantes derojeto Terrg dado
ao seu efeito inusitado, de acontecimento, nodentiais vernaculo do termo. Na “Terra
do Sol”, a arte erudita misturou-se a popular.

A purificacdo das dores dos sertanejos, mesmo qtexndinada pelo tempo
infimo de duracdo da festa, portanto, de caratersitiorio, deu-se mediante a catarse
daquele encontro, onde as vozes, a musica, 0 eantlegria misturaram-se ao sofrimento
e as preocupacdes do cotidiano do homem rural.

O mural, ou melhor dito, aquela obra de arte, n@mas modificou o0 aspecto
fisico do casebre feito de adobe e reboco a bofetdftado no meio da mata, mas, e,

principalmente, mexeu no coracdo de Edwirges etodiea sua comunidade.

Figura 37 — Mural casa de Edwirges (1984)
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“JA& no final da
tarde, com a pintura do
mural concluida e as
conversas mais
descontraidas, chegam
trés  tocadores de

pifano. A animacdo é

geral.

Figura 38 — Festa 1 (Inauguracdo do Mural)

A musica das flautas e
caixas mal deixa escutar
trechos das conversas, que

falam da seca, do trabalho

vistoso dos artistas, da agua
que escasseia nas cacimbas, (s
da criacAo ameacada, das*

rocas perdidas por falta de

Figura 39 — Festa 2 (Inauguragdo mural)

chuva.” (DOREA, 1985b,

S.p.).

No ano de 1985, constatou-se a existéncia, ape®asima instalacdo. A
Escultura do Cumbe, localizada nos arredores daleide Euclides da Cunha, antiga vila

do Cumbe, no dia 5 de janeiro. (cf. Figura 40).
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“Os couros vem verde, nu

€? A gente ja ta cum as vara cortal

Figura 40 — Escultura nimero 8 (1985)

Entretanto, neste mesmo ano,Poojeto Terrarealizou seis exposi¢coes de

guadros da séridistorias do Sertdo

Exposicdo da
Santa Rosa, no
Mercado de Santa Rosa,
pequeno povoado a 40
quildbmetros de Monte
Santo, em 10 de

fevereiro.

Figura 41 — Exposi¢do nimero 1 (1985)



