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Fig. 80 — Ensaio fotografico em Porto Seguro. Foto: LUZ, Hamilton. Etsedron. 1977. 1 fot., p&b. 10 cm X 15 cm.

Difundido nos meios intelectuais e académicos com a publicacdo do livro de Jean-
Francois Lyotard, “A Condi¢do Pos-Moderna’, em 1979, o conceito de Pos-Modernidade
pretende dar conta de um novo momento historico vivido pela sociedade ocidental, onde o
projeto de sociedade proposto pela Revolugdo Industrial mostra-se esgotado. Embora tal
conceito ainda sgja visto com reservas por muitos intelectuais, creditamo-lo ainda assim,
valido, na medida em que aponta para uma linha de raciocinio interessante na compreenséo do
momento atual, onde o termo se reveste de uma pertinéncia etimolégica Obvia, frente a
constatacdo de que estamos vivendo de fato um momento posterior — na sociedade ocidental -
& unanimidade em torno da superioridade do pensamento moderno>*, cabendo-nos portanto

uma reflexéo sobre nova mentalidade que se instaura.

A contextualizacdo da Pés-Modernidade tem merecido as mais diversas abordagens,
gue vao de um otimismo exagerado a teorias catastrofistas. Quando nos debrucamos sobre

elas, vamos constatar que essas teorias, em seus melhores momentos, ao invés de se

% Estaremos tratando por moderno, 0 movimento moderno que compreende um periodo cultural paralelo as
transformactes decorrentes da Revolug&o Industrial que se iniciam no final do séc. X1X e avangam pelo século
XX.
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excluirem, ao contrério, se complementam, e ainda assim, juntas, sao insuficientes para dar
conta da complexidade da realidade vivida.

Se por um lado ndo podemos negar que com a débéacle dos regimes sociaistas,
vivemos um capitalismo onipresente, onde a manipulagdo econémica se da sem o menor
pudor, por outro lado, questdes antes desprezadas como os direitos das minorias, a ecologia, 0
aumento do nimero de organizacdes ndo-governamentais, entre outras, também adquirem
uma importancia ndo imaginada. Essa legitimacdo da alteridade parece, inclusive, a grande
aquisicdo desta época em que as guerras sdo travadas por controle remoto e os avides
precipitam-se sobre os arranha-céus.

Fig. 81 — Ensaio fotogréfico em Porto Seguro. Foto: LUZ, Hamilton. Etsedron. 1977. 1 fot., p&b. 10 cm X 15 cm.
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Fig. 82 — Ensaio fotogréfico em Porto Seguro. Foto: LUZ, Hamilton. Etsedron. 1977. 1 fot., p&b. 10 cm X 15 cm.

Fig. 83 — Ensaio fotogréfico em Porto Seguro. Foto: LUZ, Hamilton. Etsedron. 1977. 1 fot., p&b. 10 cm X 15 cm.
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O socidlogo e pensador Michel Mafessoli, um dos intelectuais mais otimistas frente
a pos-modernidade, ndo apenas defende esse ponto de vista, mas também enxerga outros
aspectos deste periodo que guardam uma estreita sintonia com o fenémeno Etsedron. De fato,
a propria organizacdo do grupo se encaixava haquilo que o socidlogo entende como
Tribalismo, um fenémeno pds-moderno definido por ele como o ressurgimento de um estilo
de vida coletivo, amparado em um ideal comunitario. Essa perspectiva comunitariaimplicaria
necessariamente em um refluxo dos valores descartados pela Modernidade: “Tampouco
devemos esguecer que o gue se chama de pés-moderno €, em parte, a retomada de elementos
pré-modernos que sdo utilizados e vivenciados de maneira diferente” (p. 78). Obviamente, a
estrutura tribal existente no Etsedron € também pertinente aos residuos que permanecem na

cultura baiana, dos model os sociais africano e amerindio.

Fig. 84 — Ensaio fotogréafico em Porto Seguro. Foto: LUZ, Hamilton. Etsedron. 1977. 1 fot., p&b. 10 cm X 15 cm.

Outra caracteristica da pés-modernidade, ainda segundo a 6tica de Mafessoli, e que
de novo se aproxima da ideologia cultivada pelo proprio Etsedron, é a prevaléncia de um

génio coletivo (geniuslocci) em oposicdo ao génio individual:
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Ao ‘génio’ € preciso devolver sua concepgdo mais ampla: por exemplo, o
génio de um lugar ou 0 génio de um povo. Eis algo que é bem dificil depois
de mais trés séculos de modernidade, na qual prevaleceu a ideologia
individualista. Porém, se nos dedicamos a pensar no presente, a pensar o
presente, se desgjamos compreender as mudancas de importancia que se
esbocam hoje em dia, convém devolver ao génio coletivo suas cartas de
nobreza (MAFFESOLI, 1995, p. 23).

Talvez essas semelhangas apontadas sgfam as mesmas percebidas por Maria Helena
Flexor, que situou o Etsedron no contexto artistico baiano como um “[...] grande passo em
direcdo ao pés-modernismo” (1994). De qualquer maneira, como ensina a pardbola oriental,
ndo basta “olhar para a mao que aponta a lua, é preciso olhar para a lua que resplandece”.
Provavelmente, a faceta mais interessante do grupo, e que o torna digno de ser revisitado no
século XXI, é a sua atencdo ao mundo ao seu redor, que contrasta com 0 narcisismo que se

abateu no programa estético da arte contemporanea, cada vez mais, auto-referencial.

Fig. 85 — Ensaio fotogréfico em Porto Seguro. Foto: LUZ, Hamilton. Etsedron. 1977. 1 fot., p&b. 10 cm X 15 cm.

Se retirarmos toda crosta teodrica que reveste a producdo artistica erudita atual, ficara

a constatacdo inevitdvel de uma arte que cada vez mais se aimenta de si prépriaignorando a
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sociedade a sua volta. Um dos fatos mais surpreendentes constatados durante esta pesquisa,
foi a atencdo publica que os eventos de artes visuais ja desfrutaram e que ndo encontram
paralelo nos dias de hoje. Os artistas bradam em unissono contra uma sociedade que pouco
interesse demonstra por eles, mas sera culpa realmente apenas da sociedade insensivel, ou os
artistas tal como na lenda grega, promovem o seu proprio isolamento, imersos em pesquisas
de linguagem de um mundo isolado, mergulhado em si proprio?

Fig. 86 — Ensaio fotografico em Porto Seguro. Foto: LUZ, Hamilton. Etsedron. 1977. 1 fot., p&b. 10 cm X 15 cm.

Talvez o Etsedron estivesse certo em intuir na Antropologia - como de resto nas
Ciéncias Humanas -, uma ponte a religar arte e sociedade. A propria hegemonia do texto
escrito, da andlise verbal, vé-se questionada como pardmetro Unico da investigacao
intelectual, permitindo ao artista aiar-se a novas ferramentas, como a antropologia visual >,

% A antropologia visual esta especialmente préxima da arte por utilizar a imagem, seja em video, filmes ou a
fotografia como forma de coleta de dados, e por se debrugar sobre a produgdo simbdlica (pinturas, esculturas,
objetos cotidianos, indumentérias, rituais, dangas) como materia de estudo. Um exemplo muito proximo sdo as
fotografias da Bahia antiga feitas pelo antropdlogo Pierre Verger, que retratam com riqueza detalhes e rara
qualidade estética nosso modo de vida.
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no intuito de expandir seus instrumentos de pesquisa. Mesmo porque, 0s cientistas sociais ja

acordaram para o0 potencial desta relacdo, tornando-se uma tendéncia crescente, entre

segmentos das novas geracdes de intelectuais, especidmente antropologos, utilizar “a

imagem” como ferramenta de trabalho, explorando as especificidades que séo inerentes ao

discurso

MT'

visual:
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Insistiam, sim, sobre o fato de que tanto a antropologia verbal como a
antropologia visual podiam pretender — cada uma a sua maneira — observar,
compreender e interpretar os fatos da cultura humana. Que importava que
cada uma delas — sabendo relativizar as pretensdes que Ihes eram comuns —
pudesse descobrir ainda o que as tornaria complementares engquanto ciéncia
de um mesmo homem. Elas pressentiam e intuiam, é verdade, que ndo se
poderia mais, num futuro proximo, falar do homem apenas ‘ descrevendo-o'.
Haver-se-ia de ‘mostr&lo’, ‘torn&lo visivel’ para melhor descobri-lo
(SAMAIN, 1994, p. 33).

No que diz respeito a Antropologia, pode-se supor que a aceitacdo do
simbolismo imagin&rio como fonte do conhecimento humano permita ao
etnégrafo — como sujeito-sede de um pensamento que opera a compreensao
do mundo por imagens explorar finadmente, sem pudores, a estética do
imaginario que preside seu proprio discurso (ROCHA, 1995, p. 88).

Fig. 87 —Ensaio fotogréafico em Porto Seguro. Foto: LUZ, Hamilton. Etsedron. 1977. 1 fot., p&b. 10 cm X 15 cm.
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Fig. 88 — Ensaio fotogréfico em Porto Seguro. Foto: LUZ, Hamilton. Etsedron. 1977. 1 fot., p&b. 10 cm X 15 cm.

Esperamos também que a pds-modernidade venha em algum momento restabel ecer

nas artes visuais o equilibrio de forcas perdido entre fenbmeno imagético e conceito e
devolver aimagem a suaimportéancia devida:

A imagem, ndo devemos esquecé-la, sempre foi suspeita, na tradicdo

ocidental. Era a ‘louca da casa', passivel das piores perversdes. Por uma

curiosa transmutacdo dos valores, esta imagem se torna ‘religante’: ela une

ao mundo que cerca, ela une aos outros que me rodeiam. Ela pode ser

ilustrada por uma de suas modulagfes: 0 objeto. Além da estigmatizagdo ou

da condenacdo moralista, tentarei mostrar que o objeto ndo isola, mas que ao

contrério, € um vetor de comunhd. Tal como o totem para as tribos

primitivas, ele serve de polo de atragdo para as tribos pos-modernas
(MAFESSOLI, 1995, p. 18).

A arte, enquanto atividade humana ancestral, participa desde sempre —
conscientemente ou ndo —, das relacOes de poder tecidas na sociedade, inerentes a propria
constituicdo da vidaem grupo. Tal participacdo vai adquirir os contornos especificos de época
e lugares distintos, ora servindo ao poder religioso, ora ao poder secular ou, como atual mente,
ao capital. Nosso raciocinio sobre 0 poder — a capacidade de impor a vontade — aproxima-se

ao de Bourdieu, no sentido em que este encara a arte como um “universo simbolico” onde o
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poder se manifesta, através do poder simbdlico: “[...] esse poder invisivel o qual so pode ser
exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que |he estdo sujeitos ou mesmo

gue o exercem” (1989, p. 8).

Fig. 89 — Ensaio fotogréfico em Porto Seguro. Foto: LUZ, Hamilton. Etsedron. 1977. 1 fot., p&b. 10 cm X 15 cm.

Coerentemente ainda com Bourdieu, poderiamos talvez considerar o circuito das
artes plasticas como um dos ambientes ou “campos’ onde vamos encontrar reproduzidas as
relacdes de conflito que encontramos na sociedade: “ As diferentes classes e fragGes de classe
estdo envolvidas numa luta propriamente simbdlica para imporem a definicdo do mundo
social mais conforme aos seus interesses [...]” (BORDIEU, 1989, p. 11). Dentro dessa

perspectiva segundo a qual 0 “campo estético” pode ser também encarado como campo de
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batalha fica evidente o papel desempenhado pelos especialistas da producéo simbdlica como

representantes ou procuradores das diferentes classes sociais.

Uma reflexd@o Util, na medida em que demonstra a logica de legitimacdo social —
legitimac&o do poder - implicita na arte e no circuito de arte e aimpossibilidade de absoluta
neutralidade, para qualquer um que dela participe, particularmente, na condicéo de critico,

jornalista, curador, pesquisador, historiador, patrocinador ou artista:

Eu acho que em termos de arte e de politica, essa geragdo (que eu acho que
€U sou a Ultima geracdo dessa geracao, porgue sdo véarias de Glauber pra ca)
foi uma geracdo que pegou o0 mundo em transformacgdo. E, principalmente
em relagdo a Bahia, eu concordo muito com Risério naquele livro ‘Avant-
Garde na Bahia, essa coisa da fusdo, da busca da raiz pra ser
contemporaneo. O ser contemporaneo a partir da propria raiz, isso estd em
Glauber, esta em Caetano, estd em Jodo Augusto, esta em Tom Zé, esta no
Etsedron. E, eu acho que essa coisa, essa forca que junta politica, ética e
estéticafoi uma coisamuito clara paraagente (MEIRELLES, 2005, s. p.).



CONCLUSAO

A pesquisa procurou demonstrar que o coletivo artistico baiano Etsedron se
configurou como um fendmeno importante e singular na histéria das artes visuais do Brasil e
da Bahia. Pudemos constatar sua importancia, em escala nacional, através da sua presenca e
dos prémios recebidos durante a década de 1970 - periodo de sua existéncia -, em alguns dos
mais prestigiados eventos do meio: as Bienais Internacionais X1I, X1, XIV, XV, al Biena
Nacional e a | Biena Latino-Americana, realizadas em S&0 Paulo, assim como pelo
reconhecimento obtido junto a critica especializada e ao publico nesta mesma década.
Localmente, ainda que ndo tenha exposto seu trabalho na Bahia, o Etsedron, dado o grande
numero de artistas locais que arregimentava, pode ser considerado, talvez, como um dos elos
perdidos entre as primeiras geracdes de artistas modernos, das décadas de 1950 e 1960, e as

geracOes que surgiram apos a abertura politica na década de 1980.

Comprovamos sua singularidade através de sua estrutura, de seu método de trabalho
e de sua proposta estética. Organizado em torno de um projeto de autoria coletiva e
interdisciplinar, o Etsedron ambicionou uma cooperacdo, mesmo que informal, entre as artes e
outras diferentes @reas do conhecimento, uma iniciativa pouco vista no circuito artistico
brasileiro. Ja seu método de trabalho, baseado em uma convivéncia junto a comunidades
rurais se mostrou conforme os memoriais descritivos e depoimentos de época, uma

interessante apropriacdo do método etnogréfico.

A pretensdo do Etsedron de desenvolver uma arte de vanguarda brasileira enraizada
na identidade cultural das comunidades rurais do Norte e Nordeste ndo passou despercebida a
alguns dos nossos mais destacados criticos e tedricos de arte como Olney Kruse e Araci
Amaral. De alguma maneira, esses intelectuais avalizaram a qualidade do trabalho do grupo, a
pertinéncia de sua pretensdo e da criticaimplicita nela, que condenava a exagerada submisséo

do circuito nacional de artes visuais erudita aos model 0s europeu e norte-americano.

Entre os méritos do grupo, podemos salientar o fato de terem conseguido afastar-se
da folclorizagdo da cultura popular, ainda que, para isso, mergulhassem profundamente nas
especificidades do ambiente regional. Antes que conceitos como globalizacdo entrassem em
voga, €le ja lidava com a dicotomia global-local, propondo interacdes gque resultaram em
imagens sociais, muitas delas, pertinentes a dura realidade brasileira, e contrapostas as
solucBes estéticas importadas que eram e sdo predominantes. Naturalmente, podemos
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perceber no universo das artes visuais brasileiras a transposicdo das estruturas existentes em
sua propria sociedade. O abismo socia gue existe entre uma pequena parcela de brasileiros
gue tém acesso a educacdo, alimentacdo e saneamento basico — classe média e alta - em
contraposicao a grande massa da populagéo, alheia aisso tudo, se repete também na forma de
um abismo existente — e crescente — no plano estético-simbadlico. Vamos encontrar os indicios
dessas diferentes classes sociais de artistas tanto no discurso dos proprios artistas e dos
criticos especializados, como na postura dos museus, galerias, curadorias, bienais, enfim, todo

0 aparato gue circunda as artes visuais no pais.

Demonstramos existir na origem do Etsedron o encontro de diferentes demandas
artisticas pré-existentes no universo das artes visuais, definidas pela busca de renovactes
formais por correntes da arte contemporanea internacional e a procura de posicionamento
politico dos adeptos de uma arte engajada brasileira. Sdo fatores que vieram a fundir-se com o
ambiente cultural fértil existente na Cidade do Salvador nas décadas de 1950 e 1960, gerado
pelo reitorado de Edgar Santos a frente da Universidade da Bahia (futura Universidade
Federal da Bahia). JA o surgimento do grupo dentro da Escola de Belas Artes, em meio a
alunos ligados entre si pela dedicagdo a xilogravura, em uma época onde esta técnica se
destacava na Escola, acabou por indicar as raizes expressionistas de sua poética. Data também
desta vivéncia estudantil dos seus primeiros integrantes - exercitada dentro e fora da

Universidade -, o comprometimento politico da proposta do grupo.

Acreditamos que as vias dternativas encontradas pelo Etsedron eram em parte
sugeridas pelo préprio cendrio sécio-cultural existente, no qual alguns ramos da sociedade
adotaram um modo alternativo de viver. Embora o grupo buscasse uma aproximagdo com a
tradicdo rural sertangja, acabou também por adotar uma ideologia impregnada pela
mentalidade da época: vida comunitaria aos moldes do movimento hippie e uma atitude
critica ao capitalismo e ao consumismo.

O fina do Etsedron, em 1979, foi motivado em grande parte pela vergonhosa
indiferenca demonstrada pelas instituicdes de arte na Bahia, que refletiam, como ainda
refletem, o ponto de vista da diminuta burguesia local, os brancos da terra, pouco
interessados em legitimar a arte e a cultura de matriz popular, a menos gque seja para deturpa-
la, apropriando-se dela comercialmente como no caso da axé music. Colaboram também, o
esvaziamento da ideologia da Contracultura e sua perspectiva de um projeto de vida e

trabalho coletivos, assm como as proprias contradi¢cdes perceptiveis no grupo, que ora se
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apresentava como um trabalho de autoria coletiva, ora creditava a Edison da Luz - nos

catdlogos oficiais - a autoria dos Projetos Ambientais.

O Etsedron faz com vocacao e desenvoltura o papel de fio condutor de uma série de
reflexdes sobre artes visuais, cultura, politica e especialmente sobre a geracdo que o integrou.
A sua perspectiva reconstitui o ponto de vistalocal e ainda, mais especificamente, o ponto de
vista das artes visuais e dos artistas visuais baianos sobre fendmenos como a Contracultura, a

arte de vanguarda, o milagre econdmico brasileiro e os anos de chumbo da ditadura militar.

Cabem ainda algumas consideracfes sobre a geracdo de onde provém o fenémeno
Etsedron, forjada no periodo conhecido como renascenca baiana (o reitorado de Edgar
Santos). Ao contrério dos italianos de hoje que se defrontam com o fantasma de um passado,
talvez insuperavel, os baianos - em particular a comunidade universitaria baiana -, tem diante
de s, um projeto inacabado. O encontro entre cultura erudita-cosmopolita e a realidade
antropologica local, nas décadas de 1950 e 1960, a despeito dos seus frutos impressionantes -
Cinema Novo, Tropicédlia e Etsedron — ndo foi, talvez, além de um namoro de portdo. Mais de
quarenta anos depois, a inclusdo do olhar antropoldgico na instituicdo universitaria baiana
ainda urge ser completado. Mesmo hoje, ndo faltam vozes na Universidade a apontar o
inconveniente de tal ligacdo, alegando os motivos mais estapaf Urdios — seja a protecdo de uma
imaculada autenticidade popular, sgja o inconveniente de uma folclorizacdo do saber

cientifico.

Tendo em mente que as forgcas do obscurantismo ndo se travestem apenas de
fardamento militar, e sendo a propria Universidade, enquanto instituicdo, uma estrutura
conceitual européia, € previsivel que surjam defensores dessa mentalidade eurocéntrica,
mesmo que travestidos de intelectuais arrojados e engajados. O fato é que, em pleno século
XXI, em uma cidade como Salvador, que reline a maior concentragcdo de afro-descendentes
vivendo forada Africa e, apesar do prestigio internacional que as mais variadas manifestagdes
artisticas desse ambiente vem alcancando, nossa Escola de Dangca (UFBA) ainda nédo
oficializou em seu curriculo regular a danca afro-baiana — que permanece como curso de
extensdo, ainda que sendo 0 mais procurado -, muito menos, a capoeira, célebre em todo
mundo. A Escola de Musica (UFBA) segue dispensando pouca atencdo a misica de origem
afro-baiana — admirada mundialmente - e o contato mais provavel que os alunos da Escola de
Belas Artes (UFBA) — em sua grande parte, negros e mulatos - podem vir a ter com a arte

proveniente de sua origem étnica, é através do cubismo francés do comeco do século X X.
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A presente dissertacdo néo apenas discorreu sobre um objeto que teve sua existéncia
em um tempo especifico (1969 - 1979), absorvendo as singularidades deste momento
histérico, mas €ela prépria se materializa em um momento também especifico Gostariamos
portanto de salientar um aspecto que vem a particul arizé-la, identificando-a com seu momento
histrico. Destacamos entdo o fato de estarmos lidando com uma geracdo que, nascida na
década de 1940, viveu sua juventude nas décadas de 1960 e 1970, sob a tutela ou em
declarado conflito com o poder entdo instituido, representado pela ditadura militar. Esta € uma
geracdo que hoje chegou ao poder, conseguindo instalar-se em pal&cios e ministérios, os quais
sd0 habitados por personagens que foram, ndo apenas contemporaneos da maioria dos
integrantes do Etsedron, mas também, personagens de destaque em movimentos politicos,

estudantis, sindicais e artisticos que eclodiram no periodo.

Recuperar os sonhos e ideais desta geracéo, implica naturalmente em confronté-1os,
décadas depois, com suas atitudes enquanto detentores atuais do mesmo poder instituido, que
outrora questionaram e que hoje materializam através de medidas provisorias, projetos de leis
e também, infelizmente, de escandalos de corrupcdo. Ao mesmo tempo em que tais
escandalos nos trazem alguma desilusdo, nos vacinam e nos ensinam a relativizar o
maniqueismo com que muitas vezes ja foi tratado — inclusive por essa mesma geracao - as

diferencas politicas e ideol 6gicas.

Os diferentes movimentos artisticos estabelecem vinculos profundos com as
realidades que os engendraram e, por isso, talvez acabem adquirindo uma importancia que os
fazem superar a categoria de fenémenos exclusivamente artisticos, transformando-os também
em documentos imaginarios de sua época. Seria impossivel dissociar 0 impressionismo
francés da cena boémia pela qual transitou ou os modernistas paulistas, sem conecta-los ao
estilo de vida aristocratico de uma elite paulistana enriquecida do comego do século XX. O
olhar sobre a arte, sem dlvida, envolve também a atencdo a esses determinados estados de
espirito que vigoravam em seus momentos correspondentes. Nessa perspectiva, as
ambientacdes do Etsedron talvez possam se configurar como uma das mais legitimas
representacdes do estado de espirito nacional que vigorou durante a ditadura militar iniciada
em 1964. Suas figuras sugerem a fome e a tortura, submersos no rodapé da propaganda oficial
daguele periodo. Ou melhor, seria o lado avesso, ndo apenas do Nordeste, asssm como, das
altas taxas de crescimento econémico, dos milhGes de toneladas de soja exportada, das

telenovelas, do “prafrente Brasil” e da conquista da copa do mundo em 1970.
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Uma metafora que circulava na época do milagre econémico brasileiro (1968-1974)
a respeito deste boom econémico naciona e cuja autoria era atribuida ao entdo ministro da
Fazenda Anténio Delfim Neto — e por ele negada - defendia a tese de que era preciso fazer o
bolo crescer antes de dividi-lo, sinalizando uma futura divisdo de renda entre a populagéo
brasileira apds o enriquecimento do pais. Hoje, as figuras famélicas sugeridas pelos
espantalhos do Etsedron parecem, de fato, a melhor e mais eloglente representacédo dos

convidados de um banquete que nunca chegou a acontecer.

O Etsedron fazendo jus a sua proposta inicial de ir até o “avesso” da condi¢do
nordestina, ndo apenas tangenciou os melindres académicos e artisticos, assim como também
colocou em xeque a percepcao oficial que o Brasil tinha de si mesmo. A sua afinidade com a
perspectiva antropoldgica derivou em um procedimento artistico singular, uma observacéo
participante que era em parte criagcdo estética e ab mesmo tempo investigacdo etnografica,
esse tavez seu maior legado. Trouxe para o cenario das artes visuais algumas das
contradi¢cbes mais marcantes da civilizagdo brasileira. Através de um animismo envolto em
uma base conceitual, revelava uma realidade que of erece instancias onde o mito sobrevive em
todo seu vigor, coexistindo com uma sociedade industrial tecnoldgica e economicamente
inserida no mundo globalizado. Recuperou em seu trabalho uma espécie de xamanismo
artistico, ciente de que a transfiguracdo de forcas miticas em objetos artisticos remonta

mesmo aos primordios da socializacdo humana.

O Etsedron enquanto fendmeno coletivo e geracional partilhava de uma atitude
rebelde encontrada também em outros grupos de jovens artistas da época, que viram na série
de correntes artisticas que emergiram no pos-guerra questdes como autoria, unidade,
originalidade e autenticidade da obra de arte serem problematizadas assim como todas as
regras da sociedade. Se, na época da Contracultura, os mais caros valores da sociedade
burguesa foram colocados em xeque, também levaram de rold&o nogdes estabel ecidas durante
séculos no terreno das artes visuais. Nao apenas a hegemonia européia se viu destituida pelos
norte-americanos, mas também as proprias categorias tradicionais das artes visuais. Talvez
este tenha sido um periodo de demolicdo mais do que de construcdo. Na esfera da arte, 0s
model os ingtitucionalizados j& ndo faziam sentido em um mundo moderno. Por outro lado,
criou-se um vazio ainda ndo preenchido pelo mundo pés-moderno. Na verdade, a propria
nocdo de vanguarda artistica foi perdendo o status desfrutado no periodo modernista.

Aspectos cruciais para o entendimento das novas linguagens parecem ainda escapar,
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inclusive, para os especiadistas mais sofisticados, 0 que resulta muitas vezes em casos

anedéticos.

Voltando o olhar aos movimentos da vanguarda brasileira que atravessaram o século
XX até a década de 1970, podemos concluir que, independentemente das diferencas e das
polémicas travadas pelas diferentes correntes, existia uma profunda conexdo entre elas e a
realidade do pais, e que existiam ainda, eventualmente entre elas, influéncias mituas mesmo
gue inconscientes. As Ultimas décadas do século passado assistiram a morte decretada das
vanguardas artisticas. Mas existia ago na atitude de vanguarda que, talvez, mereca ser
ressuscitado, uma espécie de antidoto ao complexo de inferioridade cultural que muitas vezes

contamina e paralisa o Brasil urbano e intelectual.

Em um pais submerso pela ditadura militar, o debate artistico incluia naturalmente
as opcdes — ou implicagdes — politicas envolvidas nas discussdes estéticas. Foi-se a Ditadura,
0 Muro de Berlim, a Guerra Fria e com eles uma clara definicdo do que, em politica, sgja
esguerda ou direita. Infelizmente, permanecem no mundo a pobreza, a ignorancia e o
imperialismo econdmico e cultural das nacBes mais ricas do planeta sobre as regifes mais
pobres. Recuperar parte dos questionamentos que vigoraram naquele ambiente artistico,
talvez possa restituir ndo apenas um sentido de responsabilidade social assim como o de

poténcia, aparentemente desaparecidos do universo das artes visuais.

Hoje, obras como as desenvolvidas pelo Etsedron, devem voltar a cena, hum
momento em que assistimos a hegemonia dos Estados Unidos e da Europa dividirem o mundo
em centro e periferia e se apresentarem como o0s interlocutores oficiais da civilizagdo
ocidental. Mais do que nunca, faz-se necessaria a investigacdo de propostas que criem
rachaduras na industria cultural, através das quais possamos perceber outros recortes da
realidade, reformatando assim a dimensdo simbdlica em que se da o consumo dos produtos

culturais.
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