movimentos mais lentos ou mais rapidos, ao dar passos de prato em prato para
deitar o mel. Uma vez percorrido o quarto circulo, saio da roda. Os
participantes continuam ainda por um tempo, até que aos poucos vao
cessando os sons, a medida que vao se retirando da roda, cada um a seu

tempo.

Figura 31
Trago um fragmento do texto de apresentacédo desta exposicédo*, escrito

por Dante Galeffi que capta o espirito do gesto instaurador nessa acao:

Séo epifanias da infancia que se oferecem ao encontro com o outro
de si, no ambito da visualidade estendida a totalidade dos sentidos.
Sons, gestos, cheiros e sabores compdéem o cenario da agdo. O
encontro, desse modo, € um precipitar-se vigoroso das formas
mutantes e votivas que se dao ao jogo das possibilidades do
encontrar-se, repentinamente, co-participante de um fazer poético
que re-atualiza a celebragao da alegria na vivéncia de sua irrup¢ao no
agora.

Nesse trajeto poético, os gestos instauradores sdo tao relevantes
quanto os resultados materiais, uma vez que estes sao vestigios dos primeiros,
ou seja, resultado de uma captura tornada visivel por uma atuagao intencional,

assim todo o local estd imantado por esses gestos de captura. Fazendo dessa

** O texto na integra se encontra na parte Anexos.



“obra trajeto” uma maquina plastica®®, que captura, catalisa, potencializa o

invisivel criando um mundo no mundo.

Figura 32

A obra que apresento e que comparo a uma peca musical aberta,
permite aos executantes encontrarem espagos para 0 improviso, para 0O
exercicio da criatividade, pois a obra se abriu para o inesperado trazido pela
participacdo dos presentes em um jogo Qozoso que teve uma intencao
instauradora. Essa participacdo que comportava a criatividade do outro, sua
energia motriz, seu corpo solicitado, acolheu os muitos ritmos individuais, todas
as velocidades, todas as demoras, recebendo e reunindo na obra todos esses
ritornellos, toda essa oferta.

As propostas nesse trajeto poético estdo voltadas para
acontecimentos, para a vivéncia de momentos poéticos, instantes que
desabrocham, em aparecimentos e desaparecimentos, na impermanéncia em
que nada é fixo, tudo € movimento e transformacao, passagem, efemeridade.

Contudo estes momentos poéticos deixam rastros, vestigios, memorias, que

** Maquina aqui no sentido que colocam Deleuze e Guattari em Mil Platés.



sdo deixadas no local como lembranca do que ocorreu. Depois tudo €
recolhido, guardado até o proximo evento quando esses vestigios serdo
empregados como material de mais uma agao instauradora. Sempre se

decompondo e se recompondo.

Contemporaneamente  costuma-se chamar instauragdo® uma
manifestacdo de arte hibrida que esta entre a performance e a instalagdo. As
propriedades conceituais das propostas neste trajeto poético incorporam
elementos de performance e participagdo experimental, happening e
instalacdo. Assim posso, sob este ponto de vista, nomear os atos deste trajeto

de instauracoes.

Figura 33

Outro aspecto de Cadéncias, no que se refere a espacialidade, € que
a nocéo de espaco se amplia, se dilata com a inclusdo de som e de cheiro, o
espagco da instauracdo em cadéncias, ultrapassa o0 puramente visual,

ampliando e extrapolando a visédo, criando um espaco expandido multiplicador

*® Termo recente para designar experiéncias hibridas entre performance e instalagdo. Segundo
Fioravante guarda dois momentos: um dinamico e outro estatico. Foge a performance intimista.
Deixa residuos que funcionam como memoria de uma agdo, mas nao sido a rigor instalagao.
(FIORAVANTE, 1997. p.5).



de sensagdes. A predominancia do sensorio nessa proposta criou, portanto,
uma atmosfera haptica, tactil. Nao mais predominantemente visual. O haptico
nao opde dois sentidos, deixa supor que o proprio olho pode ter essa funcao
que nao é éptica (DELEUZE, GUATTARI, 1997, vol. 5, p.203).

Assim, os estimulos visuais, olfativos e sonoros variados que compdem
a proposta tinham a intencao de envolver o publico, convidando-o a entrar em
sua atmosfera. E possivel que tenha sido perceptivel para quem visitou a
galeria, nos dias que se seguiram a abertura, que ali foi um lugar de
acontecimentos, pois a participacdo instauradora ja incorporada nos vestigios
(a cozinha, pratos quebrados, desarrumacao, o cheiro de rosas no ar, o som da
acao sobre os pratos*’) sdo os residuos da instauracdo que agora compdem
esta cena plastica.

Se o0 espaco sugere uma atmosfera sacralizada, paradoxalmente ha
uma dessacralizacao do espaco plastico quando o participante é convidado a
atuar, podendo tocar, desarrumar, até quebrar, indo além da regra. Uma
dessacralizacdo dentro da sagragcao, pois uma instauracdo ndo deixa de ser

uma sagragao®.
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O sagrado, o ritual e o comunal ndao foram mimetizados neste trajeto,
foram vividos em sua dimensao poética, pois os materiais foram tratados como
captadores para dar visibilidade a forcas invisiveis, ndo para reproduzir o
visivel; o material pesquisado foi tornado prisma, ndo espelho. (DELEUZE,
GUATTARI, 1997, vol.4, p.159) Portanto a obra apresenta a instauragao de um
estado poético que permeou todo trajeto produzindo instantes poéticos que
deixaram ao longo do caminho seus rastros matéricos, suas cenas estéticas,
seus vestigios e suas ressonancias. As imagens evocadas abrangem uma
série de categorias: visuais, sonoras, tateis, olfativas, gustativas, cinéticas,
mnemonicas e eidéticas, e estdo conectadas ao caruru de Cosme e Damiao,
em sua dimensao festiva, ludica, celebrativa, seus ritornellos territoriais, que
sdo tratados como um material, um conjunto de elementos com os quais operei
conexdes, agenciamentos que provocaram outros devires. Deste modo “o
essencial ndo esta nas formas e nas matérias, nem nos temas, mas nas forcgas,
nas densidades nas intensidades” (lbid.). Assim como na relagdo de um som
gerador com seus harmonicos® os ritornellos de Cosme e Damido vibram
dentro e sobre os ritornellos sensoriais da obra.

Parti nessa jornada poética de uma vivéncia de infancia, um ritornello
infantil, um devir-crianga da crianca que fui e de um devir-crianca de Cosme e

Damiao, ritornellos infantis e devocionais. Empreendeu-se ao longo do caminho

*9 Na musica, sons que pertencem a uma série harmdnica: niimero indeterminado de sons que
acompanham um som gerador ou som fundamental.



uma desterritorializacao desses motivos, que abriu um Cosmo no territério, pois
“a crianca ja tem asas, torna-se celeste, devir-aéreo, duplica-se. Num devir
para o cosmo” (lbid.).

Apanhar esses ritornellos e desterritorializa-los, essa foi minha
aventura, chegar as forcas invisiveis que atuam nesses ritornellos, chegar a um
plano de imanéncia, a uma matéria portadora de singularidades. Chegar aos
tracos pertinentes de uma matéria de expressao e desse lugar abrir o territério
para um Cosmo, uma nova realidade plastica, a obra, um trajeto poético e

oferecé-lo ao mundo.



VI. ASPECTOS CONCLUSIVOS

Esta obra foi sendo composta por varias acdes no terreno
experimental, ao longo de um trajeto poético, e incorporou todas as intera¢des
com os envolvidos. Essas acbes nem sempre estdao evidenciadas, ha na obra
que se mostra um lado invisivel, levando-se em conta que ela é fragmentaria e
tem como uma de suas dimensdes o tempo. Os encontros proporcionados por
esta obra permitiram uma socializagdo de experiéncias na qual o maior
aprendizado foram as trocas que se deram nas relagdes interpessoais. Tudo foi
incorporado pela obra, essa multiplicidade de situagbes, de lugares e
relacionamentos como possibilidade de criagdo, didlogo e ampliagdo do
pensamento sobre a vida e sobre a arte. O outro € incluido nesta obra como
sujeito, ndo como mao-de-obra, nunca com objeto. Por isso este trajeto poético
se inscreve no espaco ético da corporeizacao de valores de que nos fala Meira.

Situagdes, eventos, fendmenos sao parte do universo relacional que
a arte instaura para as pessoas, lugares, instituigoes, afazeres sociais
e que com ela dividem a complexa responsabilidade de contribuir

para a melhoria da qualidade de vida da corporeiza¢édo dos valores
da vida. (2003, p.122)

E escrever sobre um processo tao multifacetado é tentar seguir o movimento
irregular do zigue-zague de acontecimentos que néo se deixam capturar em
sua totalidade por um texto. No entanto, € preciso fazé-lo, contudo sem a
presuncgao de totalizagdo. Segundo Deleuze (1995) “Escrever nada tem a ver
com significar, mas com agrimessar, cartografar, mesmo que sejam regides

ainda por vir.”. E preciso entio pacientemente seguir os rastros deixados pelo



processo em sua mobilidade descontinua, e tentar acomodar na lentiddo da
palavra escrita, no seu corte justo, a rapidez, a vastidao, as velocidades
inalcancaveis das conexdes poéticas.

As fontes de pensamento que se interconectam e dialogam neste
trabalho sao diversas e foi necessario muito cuidado para nao fazer uma colcha
de retalhos, nem perder essa pluralidade. Como fazer um prato com elementos
distintos, secos e umidos, vegetais e animais, tenros e duros e ao final ter uma
iguaria em que todos heterogéneos atendessem por um unico sabor? Onde,
embora se saiba e se perceba haver diferentes substancias, elas estdo
combinadas e fundidas de tal sorte que ja ndo se pensa mais nelas
separadamente e sim naquele prato a nossa frente, com seu sabor préprio
individuado que comporta diferentes nuances e intensidades sem confundir-se
com nenhum dos elementos de sua constituicdo. Assim meu cuidado foi o
cuidado de cozinheiro, de reunir esse fluxo de pensamento e acgodes
desencadeados pela obra, que relne saberes distintos em um unico saber, o
ser da obra, seu proprio saber. Oxala tenha chegado ao menos perto dessa
meta.

Desde o inicio desta pesquisa me interroguei a respeito do suporte
tedrico para este trabalho poético, e somente com o caminhar do processo com
0 surgimento da obra, essa indagacao teve resposta. A prépria obra atraiu o
que lhe era pertinente. Deste modo, ao longo do caminho, varios saberes foram
convocados a dialogar nesse campo de construcdo estabelecido pela obra.
Houve sempre 0 que aprender e com quem aprender. Mas esse exercicio nem
sempre foi pacifico, nunca linear. A obra, esta incansavel usina, em sua

industriosa movimentagao, atraiu e repeliu pensamentos, matérias, técnicas e



idéias. Deflagrou uma série de problematizagdes, enveredou por um caminho
cheio de trilhas e tensdes; o fluxo criativo apontou entradas e saidas, encontrou
suas ferramentas teodricas.

Mostrou que as forcas que animam a obra exigiam a construcdo de um
conhecimento multidisciplinar que acompanhasse a realidade nova instaurada
pela poética, pois esse fazer ndo é governado por regras estabelecidas, “é,
antes de tudo, um trabalho que forca o pensamento e a sensibilidade,
propondo-se como uma investigagdo” (FAVARETTO, 2000, p.114). Isso exige a
articulagdo de um pensamento que acompanhe as exigéncias que a obra, ao
se fazer, instaura. Exige um pensamento némade que acompanhe o
dinamismo de seus fluxos. Que seja uma dobra dessa atividade, conhecimento
indissociavel do fluxo da obra e seus desdobramentos. E preciso que haja uma
sinergia entre a mao diligente e o pensamento.

A tentativa de descrever o processo criativo € uma vontade de captura
em que se procura cercar com palavras o objeto e trazé-lo para uma outra zona
de compreensao. Na teia do logos, onde se busca capturar o inefavel, analisar,
nomear o que ainda ndo tem nome. Ao descrever o trajeto poético desta
pesquisa, tentei uma abordagem do processo artistico pelo viés do
pensamento “némade™ que, segundo Vaz (2002)ndo € uma mera abstragdo
conceitual feita para substituir, pois ele s6 alcan¢a sentido em encontros
concretos. E, como pratica infiltrada nos conceitos, pode criar formag¢des mais
aptas na abordagem das obras de arte. Assim, foi preciso esse pensamento
polimorfo, pensamento-fluxo que acompanha os acontecimentos-fluxo que séo

as obras de arte, que surge da prépria obra e se confunde com seu devir-ativo.

%0 O conceito de ciéncia nomade é desenvolvido por Deleuze e Guattari (1997) no texto Tratado
de nomadologia.



Neste trajeto, arte e pensamento andaram em sinergia. Nem sempre
no mesmo passo, mas no mesmo caminho. Nem sempre da mesma
velocidade, mas na mesma direcdo. O fazer poético nesta pesquisa fez surgir
um pensamento em suas operacoes, ele o produziu. Assim, as reflexbes que
aqui foram feitas e que de outra forma ndo seriam alcancadas, portanto, nao
constituem um discurso separado feito apenas para vestir a obra; é resultado
de um labor intenso em sinergia com a obra; é resultado das incertezas que
fazem parte do fazer poético, pois a obra traz consigo essa necessidade de
desvendamento, esse desassossego, as incertezas produtivas. A obra,
movendo-se, move 0 pensamento e chega um momento em que ndo mais se
pensa sem criar nem se cria sem pensar. Surge um pensar poético, aquele que

pensa fazendo e que faz pensando.
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APENDICES E ANEXOS

O material aqui reunido tem por objetivo dar uma idéia da construcéo e do
andamento das atividades realizadas durante esta pesquisa. E constituido de
dados construidos, tanto pelo autor (APENDICES) quanto por aqueles que de

alguma forma participaram deste trabalho (ANEXQOS).



APENDICES



Fotografias

O registro fotografico da pesquisa de campo totaliza 792 imagens, feitas nas
ruas de Salvador, na feira de Sdo Joaquim, nas residéncias dos entrevistados e
em dois Terreiros de Candomblé. Apresento aqui uma pequena mostra de sua

variedade.

Moga “tirando
pedido” de
Cosme e
Damiao, na
Feira de Sao
Joaquim.

Salvador/Bahia
2003




Apéndice 2

Grupo de Mulheres “tirando pedido” de Cosme e Damiéo, na Avenida 7 de Setembro.
Salvador/Bahia, 2003



Apéndice 3
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Senhora “tirando
pedido” de
Cosme e
Damido, no Rio
Vermelho.

Salvador/Bahia
2003



Apéndice 4

Grupo de Mulheres cortando quiabo para o caruru de Cosme e Damido.
Casa de Dona lta, no bairro da Liberdade.
Salvador/Bahia, 2003



Apéndice

Roda de Sete Meninos no caruru de Cosme e Damido (Balburdia).
Terreiro YIé Axé Ya Omim, no bairro de Periperi.
Salvador/Bahia, 2003.



Apéndice 6

Pratos de caruru prontos para serem servidos.
Caruru de Dona lta, no bairro da Liberdade.
Salvador/Bahia, 2003



Apéndice 7

Dona lzabel
Cristina, Yalorixa,
fazendo oferenda
a Cosme e
Damiao.

Salvador/Bahia
2003



Apéndice 8

Altar de Cosme
e Damiao, no
seu dia.

Salvador/Bahia
2003



Planta baixa

Foram elaborados, ao logo da pesquisa, esbocgos, plantas e projetos para todos

os eventos. Apresento, como exemplo, uma das plantas.

Apéndice 9

Planta baixa da
exposicao
Cadéncias.
Galeria da
Cidade.

Salvador/Bahia
2004



ANEXOS



Roteiro

Material utilizado como instrumento de constru¢cao de dados — as perguntas do
roteiro visavam dar uma orientagdo a entrevista, estando abertas as questdes

que pudessem surgir durante o trabalho.

ROTEIRO DE ENTREVISTAS
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Depoimento (fragmento)

Entrevistada: Dona ltaiara
Data: 17 de setembro 2003

Quantas pessoas ajudam a fazer o caruru?

14 pessoas, sendo dez da familia.

Quando comecou a devocao?

Ha cinco anos, comecei a fazer porque tenho fé e acredito que tudo que e eu pecgo a
Sao Cosme eles me ajudam.

Aprendeu com quem?

Com minha mae e minha tia que eram de santo.

Como é o caruru daqui?

De uma maneira tradicional, primeiro os sete meninos, primeiro o da rua, que é
colocado num lugar limpo e de mato, quando eu retorno sirvo os sete meninos, minha
prioridade sao as criangas.

Como a senhora se sente?

Eu me sinto realizada, eu alcango o que eu pego € me sinto bem em ofertar a eles o
caruru em forma de pagamento.

E os convidados?

Nem precisa mais eu convidar, agora basta passar na rua no més de setembro que
eles perguntam quando vai ser o caruru. Vem muita gente. Eu comecgo seis horas. No
meu caso eu nao dou com cerveja, porque Sao Cosme é crianca, no meu haver nao

bebe. Eu sirvo refrigerante.
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Autorizagao para publicagdo de fotografias e depoimentos

Foram entrevistadas vinte pessoas que concordaram na divulgacdo dos dados

e fotografias. Apresento uma mostra deste instrumento.

AUTORIZACAO PARA PUBLICACAO DE FOTOS E DEPOIMENTOS

Eu TT7TAIARA SILVA DO NASCIMENTD ,autorizo ao artista-

pesquisador Raimundo Nonato Ribeiro da Silva a utilizagdo em sua pesquisa de
mestrado “ Um Trajeto poético nas praticas devocionais de Cosme e Dami&o”
junto na Universidade Federal da Bahia, e em outras publicaces, as fotos tiradas
durante as entrevistas e caruru.Autorizo também a citagdo de nomes e

informacdes dadas nas entrevistas.

J ~ [} 5 AN
/\‘CU;OT\,Q 16 Do de '\{CL'Lt;&,\\\L, N

Salvador, /8110 | 2004
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Letras de cangbes cantadas durante o caruru

Nos depoimentos gravados foram recolhidas algumas cantigas entoadas

durante o caruru. Aqui apresento sete cantigas de Cosme e Damiéo.

1 Cosme e Damiao
A sua casa cheira
Cheira a cravo, cheira a rosa

Cheira a flor de laranjeira,

2 S40 Cosme mandou fazer
Duas Camisinhas azul
No dia da festa dele
Sao Cosme quer caruru

3 Cosme e Damiao 6
Cadé Dou

Cosme e Damido vém comer seu caruru

4 Vadeia dois-dois
Vadeia no mar
A casa é sua dois-dois

Eu quero ver vadiar

5 E Cosme, é Cosme
Damido mandou chamar
Que viesse nas carreiras

Pra brincar com Yemanja

6 Bata palma sereia do mar,
Bata palma sereia do mar,
Dois-dois,

Ele quer vadiar!
Dois-dois!
Ele quer vadiar!

7 Vamos levantar o Cruzeiro de Jesus
Vamos levantar o Cruzeiro de Jesus
Pro céu, pro céu, pro céu da Santa Cruz
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Material de divulgagéo da produgéao plastica

Textos e imagens publicados em jornais e convites para os eventos artisticos

feitos nesta pesquisa. Incluo ainda o texto de apresentacdo feito por Dante

Galeffi para a exposi¢cao Cadéncias.

10 SALVADOR, SEXTA-FEIRA, 2/4/2004

Artistas
contemporaneos
ocupam um espaco no
Comércio que se
destina a criagdo e

reflexdo coletiva

SIMONE RIBEIRO

movimento d
Comércio est;
aliados. Ontem

inaugurado, ao lado d
nhora do Pil;

2 as,
io, entre outros
dos da cena
com Dora
Raimundo

mos produzir event

onvivéncia, g

Jue vive a0
lito,
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|FIM DE SEMANA |

Todos tém um perfil de
experimentador, atuam com virias

tradicionais, ganharam prémios em
saloes e bienais e investi
como a efemeridade da matéria,
tradigdo e contemporaneidade, a
relagdo entre arte e cidade. Arte
conceitual, aquela em que uma tese
antecede a obra, € o forte deles.

0O uso da tecnologia ¢ outra
caracterfstica em comum, assim como a
trajet6ria académica. Quase todos
conclufram ou estdo em fase de
conclusdo de mestrado em artes visuais
¢ ensinam na Ufba e na U Mostras
individuais da turma e us

ST

e até uma

palestras, debates, oficin:
festa com muisica eletronica.

O interesse principal, sublinha
Ayrson Herdclito, é que o Galpdo se
torne um ambiente propicio 2 criagdo e
reflexdo sobre arte contempordnea. Por
falta de estrutura, ele avisa que a
coletiva Primeiro de Abril dependeré de
marcagdo prévia para ser visitada e que
ficard em cartaz apenas até o dia 8.

Primeiro de Abril, coletiva de artistas
baianos

1 Espaco Cultural Galpéo Santa Luzia - Av.
Jequitaia, 56, Mercado do Ouro -
Comérdo

1 Visitas 3 tarde, mediante acerto pelo
telefone 9987-7681, com Ayrson Heradlito
NAt o dia 8

Mesa de Desejos,
instalacdo de
Raimundo Aquila

A Tarde,
2 de abril
de 2004.



Até o dia 4 de julho, aconte-
c8 na Galeria Caco Zanchi (La-
deira da Barra) a exposigéo in-
titulada Tévolas, reunindo os ar-
tistas Maristela Ribeiro e Rai-
mundo Aquila, ambos alunos do
curso de mestrado da Escola de
Belas Artes da Utba.

Na verdade, apesar de os
artistas estarem mostrando sua
obra em um mesmo local, po-
derfamos tratar o acontecimen-
to como duas exposigdes simul-
tineas, em vez de uma exposi-
¢Ao coletiva, até porque estdo
em compartimentos separados
e tratam de assuntos dife-ren-
ciados.

Os pontos de unido entre as
duas mostras ficam por conta
do curso de mestrado e pela uti-
lizaggo de materiais como a pa-
rafina e pratos de louga ou vi-
dro na confecgéo das obras.
Maristela Ribeiro apresenta
a instaiagao Barriga vazia ndo
conhece alegria, composta por
18 pratos de porcelana, tendo
no seu centro imagens tratadas
a partir da técnica de frotlage,
ou seja, transparéncia de ima-
gem. A artista discute oposigoes
que falam de contrastes entre 0
cheio e vazio, a presenca e a
auséncia, a repeticao e a diver-
sidade, a figuragzo e a ndo fig-
urag&o. Tudo isso, a partir de fo-
1os retiradas de colunas sociais,
de jornais da cidade e retraba-
Ihadas posteriormente.

COLETIVA

Mostra simultanea na Ladeira da Barra

Em seu mestrado,

quisa sobre a influéncia
dos mitos na formagdo da
imagem da mulher na con-
tel idade. O cunho
social em questSes que
envolvem a mulher é um
foco constante de sua
atencao. Este trabalho faz
parte de uma série que
vem sendo i

no decorrer do curso € ja
foi mostrado em saldes de
cunho nacional, no Rio de
Janeiro e em Santa Catarina

Raimundo Aquila mostra a
instalagio Mesa de desgjos, na
qual, através de esculturas rea-
lizadas com parafina e corantes
sobre pratos de louga ou vidro,
busca representar refeicdes que
evocam desejos manifestos em
promessas. Suas escuituras co-
loridas s&o inspiradas na tradi-
¢Ao das festas de S&o0 Cosme
e Sao Damigo, sobretudo nas
mesas de doces.

O artista, no seu mestrado,
pesquisa o imagindrio plastico-
espiritual de Cosme e Damio
em Salvador. Todo o seu traba-
Iho teérico e pratico é realizado
com a colaboragéo e participa-
¢80 da comunidade, no bairro
da Liberdade.

Os pratos utilizados como
base para as esculturas s3o re-
colhidos entre as pessoas que
foram contactadas durante a
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‘Mesa de
desejos’, de
Raimundo
Agquila,
representa
refeicies que

g manifestos em
promessas

realizagdo &
das pesqui-
sasnodecor- *

também séo
feitas com a
participacdo
de muitas das
pessoas que
promovem
essas festas
ou s&o devo-
tasdoculioa :

S&o Cosme e Sao Damiso.

O artista busca integrar pes-
soas em atividades voltadas
para um determinado fim. “A
festa de Cosme e Damigo me
interessa, porque ela requer to-
da uma preparagdo muito tra-
balhosa e tem esss cardter de
juntar pessoas em torno de um
determinado objetivo”, justifica
Aquila.

Maristela Ribeiro
mostra a instalagdo
‘Barriga vazia ndo
conhece alegria’,
CcOmposta por pratos
de porcelana

i SR —————

evocam desejos .

Correio da
Bahia, 3 de
junho de
2004.



JEAlUSs

performance.fotografia

dora aratijo eduardo matos jade prado raimundo 4quila

28.07.2004
17:00 as 21hs.

Local: Galpdo Santa Luzia
Maiores informagdes:

www.dasartes.com.br/atus Cartaz de
divulgagao

j da Mostra
Atus.

wn[INS /RTRS e
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COSME E DAMIAO: EPIFANIAS DA INFANCIA NA POETICA CERIMONIAL DE

RAIMUNDO AQUILA

Tudo fala do maravilhamento do olhar e do viver da crianga eterna. O mito dos
meninos santos se presentifica na celebracdo de um encontro poético aberto ao
inesperado. O cotidiano festivo da devocdo a Cosme e a Damido, tdo presente em
nosso imaginario comum, é o fio condutor da agéo poética de Raimundo Aquila. Sdo
epifanias da infancia que se oferecem ao encontro com o outro de si, no dmbito da
visualidade estendida a totalidade dos sentidos. Sons, gestos, cheiros e sabores
compdem o cenario da acdo. O encontro, desse modo, € um precipitar-se vigoroso das
formas mutantes e votivas que se dao ao jogo das possibilidades do encontrar-se,
repentinamente, co-participante de um fazer poético que re-atualiza a celebragao da
alegria na vivéncia de sua irrupgao no agora. A cerimbnia ndo segue regras canénicas,
mas é meticulosamente conduzida. Ha um gesto devocional que perpassa o escorrer
do acontecimento conjugado. O mestre de cerimobnia, o artesdo ele mesmo, Raimundo
Aquila, prepara a oferenda para os seus convidados. O caruru se metamorfoseia no
alimento a ser degustado com o olhar que se torna o corpo inteiro das epifanias. Como
inspiragao germinal, luz e penumbra se encontram no tremular das velas que ardem
nos altares dos Santos. Esse traco invisivel da acdo poética se encontra visivel no
jogo fluidico das estagbes visitadas. A analogia entre o universo temético da obra e
sua execucdo nao é impensada. A seqUéncia de acbes e gestos do ritual em
homenagem aos Santos, da compra ao preparo das oferendas, é evocada em cada
ato do maestro condutor, nas varias estagoes visitadas. A analogia, entretanto, ndo é
minimamente linear, mas serve de guia para a compreensao da obra. Ai o poeta fala
de suas epifanias e encantamentos reservados, doando aos convivas sua alegria
germinal. Ele é o devoto que oferece o manjar aos meninos “deuses”. Os amigos sao

convidados para comer o ofertado. O seu manjar é feito de uma matéria que sé a



degustacao imaginaria reconhece e partilha. Visualmente ele nutre a alegria da eterna
crianga reencontrada no instante cerimonial. O gesto de Raimundo alcanga a alegria
dos Santos e se irradia como multiplicacdo de suas dadivas. Uma poética que cuida
do gesto acima da forma acabada e enclausurada na visualidade estatica. Um espanto
para os que se alegram com a eterna meninice do vigor cerimonioso de ser sempre
crianga. Afinal, essas sao criangas que possuem o dom da cura pela leveza e inteireza
com que se ddo ao acontecimento da alegria do viver poeticamente. Aquila festeja,
com sua poética, os erés que governam nossa mais genuina possibilidade de ser. Sua
celebracdo, com todo o seu enlevo, enche de alegria os coracdes vazios. S6 quando
vazios, 0s coragdes se encontram e se entrelagam em inesperados vortices. Aos que

acessam sua crianga perene o des-velamento da obra se presentifica.

Dante Augusto Galeffi

Salvador, setembro de 2004
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Rcimundo‘Aquilo

e

Abertura: 23 de setembro, quinta-feira, das 19 as 22hs
Local: Galeria da Cidade (Teatro Gregério de Matos)
Periodo de exposicdo: 23 de setembro a 17 de
outubro de 2004

Raimundo Aquila

Exposicdo Individual

‘CADENCIAS
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Cartaz de
divulgacéao
da
Exposicéo
Cadéncias.



