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conhecimento musical a partir de Piaget: uma revisdo integrativa. 2020. Orientadora:
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RESUMO

O campo da cognicdo musical € uma area de estudos que vem cada vez mais atraindo o olhar
dos pesquisadores da area da educacdo musical. O entendimento da atividade cognitiva tem
sido cada vez mais relevante para a compreensdo da constru¢do do conhecimento musical.
Nesta Dissertacao, buscou ampliar-se estas nogdes, debrucando sobre um aspecto da atividade
cognitiva, descrito pelo epistemdlogo e bidlogo Jean Piaget. Este aspecto foram as abstracdes
mentais, sendo: empirica, pseudo-empirica, reflexionante e refletida, que em seu conjunto
atuam diretamente na construcdo do pensamento l6gico-matematico do individuo. Para isso
foi realizada uma revisao integrativa para um levantamento do estado da arte das pesquisas no
campo da musica que relacionam o conhecimento e o fazer musical aos postulados
piagetianos. Desse levantamento foram selecionados os trabalhos que trazem provas baseadas
em evidéncias acerca da relacdo entre estas abstracdes e a cognicdo mental em atividades
relativas ao fazer musical e a sua construcao. Assim, o pesquisador selecionou 60 trabalhos
para a revisao integrativa e, dentre estes, 12 trabalhos que trazem as provas baseadas em
evidéncias, apontando para uma estreita relacdo entre estas abstragdes mentais descritas por
Piaget e a atividade musical em variados aspectos.

Palavras-chave: Pedagogia musical. cognicdo musical. abstracdo reflexionante.
epistemologia piagetiana. pensamento l6gico-matematico.
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ABSTRACT

Musical cognition is a field of studies that has been gradually attracting the attention of
researchers from the musical education field. The understanding of the cognitive processes
has become more and more relevant for the comprehension of how musical knowledge is
acquired. This essay aimed to expand those notions, basing itself on an aspect of the cognitive
processes described by the epistemologist and biologist Jean Piaget. This aspect is the mental
abstractions, which are divided as empirical, pseudo-empirical, and reflexive abstraction.
Together, these abstractions act directly towards the construction of one’s logical-
mathematical thinking. In order to expand the previously mentioned notions, an integrative
review was made. This review aimed to understand the state of the art of the research that
correlates knowledge, musical practice and Piagetian theories. The researcher selected works
that found evidence concerning the relationships between the aforementioned abstractions and
the mental cognition that happens during musical practice. They comprised 60 studies; and
among those,12 studies that brought proof based on evidences were selected for further
investigation, those that pointed towards a strict relationship between the aforementioned
mental abstractions described by Piaget and musical activity in multiple aspects.

Keywords: Musical pedagogy. musical cognition. reflexive abstraction. Piagetian
epistemology. logical-mathematical thinking.
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1- INTRODUCAO

A construcdo do conhecimento musical tem alcangado um interesse cada vez maior
enquanto campo de pesquisa da psicologia e da pedagogia musical. O foco dado a cognicéo,
por parte de um nimero crescente de pesquisadores, tem ampliado as discussdes no campo da
psicologia da musica e da pedagogia musical. Para esta primeira &rea, uma dessas
colaboracbes tem sido as diversas explicacdes dos processos psicoldgicos e cognitivos
imbricados durante o fazer musical e para a outra area uma das colaboragdes tem sido a
possibilidade de se organizar as praticas pedagdgicas musicais e o curriculo de musica a partir
do entendimento desses processos mentais.

Esses exemplos levam-nos a pensar que tanto a psicologia da mdsica quando a
pedagogia musical devem trabalhar de forma conjunta, num processo interdisciplinar, para
alcancar maiores entendimento e ampliacdes de possibilidades no que diz respeito a
construcdo do conhecimento musical.

Esta dissertacdo versa sobre a construcdo do conhecimento musical focando em um
aspecto particular dentre os varios processos encontrados na cogni¢do do individuo nos
momentos dessas construcoes. Esse aspecto € o pensamento légico-matematico!

O foco nele se da, primeiramente, pela concordancia de entendimento com a
fundamentacdo central deste trabalho - a epigenética piagetiana - na qual acredita que o
pensamento l6gico-matematico é a forma mais elaborada ou desenvolvida do pensamento do
sujeito em qualquer area do conhecimento. Em segundo lugar a construcdo de conhecimento
sempre me fascinou e quando comecei a dar aulas de percussao, essa construcdo me fascinava
ainda mais. Em terceiro lugar penso ser necessario estabelecer um foco para o
aprofundamento de certas questdes quando nos referimos a processos cognitivos, Vvisto que,
no campo da cognicdo musical, existem varios processos que ocorrem numa dada atividade
musical e tentar entendé-los em sua totalidade, num s6 momento, exigiria um espaco tempo
maior do que este destinado ao mestrado.

Pensamos em abordar apenas o processo ldgico-matematico sem com isso adotarmos
uma postura cartesiana, deixando de considerar 0s outros aspectos que estdo envolvidos num
ato cognitivo. Ao estabelecermos como viavel nos debrucarmos, nesse trabalho, em um
aspecto apenas da cognigéo, ndo significa que o consideremos como independente dos demais
e que, em algum momento, também ndo faremos algumas inter relacdes entre ele e outros

processos cognitivos. Dar este foco, se deve, repito, a uma estratégia didatica diante do
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espaco-tempo destinado a este trabalho e a sua complexidade.

O pensamento l6gico-matematico, atraves das abstracbes descritas por Piaget
(1977/1995), é entendido como de suma importancia para o fazer musical devido ao fato que
ele estd presente em diversas praticas musicais (como na performance, na composi¢do, no
estudo da técnica, na memorizacdo etc.) e por ter um carater progressivo que, inclusive,
acompanha o desenvolvimento do individuo desde sua experiéncia inicial com a mdsica até as
etapas posteriores, perpassando as praticas musicais mais simples e as mais elaboradas.

O suporte tedrico para estas investigaces foi ancorado no trabalho do bi6logo e
epistemdlogo suico Jean Piaget (1936/1966; 1947/2013; 1964b; 1964; 1967/1996; 1977/1995;
1978; 1993). Sua minicia, dedicacdo e profundidade empreendida para compreender e
descrever como o sujeito sai de um nivel de conhecimento X para um nivel de conhecimento
X + 1 (e assim sucessivamente), foi considerada suficiente para fazer as devidas relacGes
entre o pensamento l6gico-matematico/abstracdes e o fazer musical. Aliada a isso, a vastidao
de conceitos criados por ele no trabalho de explicacdo detalhada do desenvolvimento
cognitivo, ocupou praticamente todo o tempo de fundamentacgéo que dispus.

E nos estudos desse autor que esse processo cognitivo (0 pensamento ldgico-
matematico) ganha o status de abstracfes mentais e seu longo trabalho investigativo sobre
elas tem possibilitado que outros(as) pesquisadores(as) da area musical encontrem subsidios
para compreender a construcdo do conhecimento musical e tantos outros aspectos relativos a
sua efetivacao.

O pensamento légico-matematico € investigado por Jean Piaget pormenorizadamente
numa oOtica biologica, epistemoldgica e psicologica e os artigos dos pesquisadores trazidos
nessa dissertacdo, se valem desses construtos piagetianos para compreender diversos aspectos
da construcdo do conhecimento musical em sujeitos e contextos variados.

Alguns trabalhos académicos e diversa hipoteses (inclusive as minhas!) buscam uma
melhor compreensédo sobre a participacdo dessa estruturacdo cognitiva no fazer musical ou, ao
menos, tentam estabelecer as relacBes que o pensamento l6gico-matematico descrito por
Piaget tem na cognicdo musical.

A busca de evidéncias que, do ponto de vista epistemolégico, fornecam subsidios
para se pensar a relacdo entre a estrutura cognitiva ldégica-matematica e a construcdo do
conhecimento musical, tornou-se entdo a geratriz dessa dissertacao.

Devido a amplitude da obra piagetiana (que envolve mais de 70 livros e 200
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artigos/ensaios sobre a construgio do conhecimento e o seu desenvolvimento)! e sua vasta
gama de conceitos que sdo utilizados pela educacdo de uma forma geral, € comum que 0s
pesquisadores da &rea musical tomem variadas construces trazidas por Piaget para
compreender variados processos cognitivos musicais.

O pensamento l6gico-matematico, destrinchado nas quatro abstragdes mentais
descritas por Piaget (e isso serd mais detalhado nos capitulos seguintes) se constitui, ha nossa
visdo, num dos elementos centrais do fazer musical e isso tem despertado o interesse de varios
pesquisadores no campo da masica.

Diante desta minha necessidade de aprofundamento construida a partir de revisao
integrativa?, fez-se necessario responder a seguinte questio:

Como é feita a abordagem e o levantamento de evidéncias das abstragdes mentais
descritas por Piaget nas pesquisas, teorias e/ou praticas, que produziram conteudo
relacionando o desenvolvimento dessas abstragdes com o desenvolvimento musical do
individuo?

Para alcancar tal resposta tivemos como objetivo central investigar quais sdo as
publicacbes, achados teoricos e/ou experiéncias praticas que relacionam os postulados de
Piaget sobre as abstracbes mentais com o desenvolvimento musical do individuo. Como
objetivos especificos procuramos:

- construir uma revisao integrativa sobre o estado da arte dos artigos de pesquisa,
textos, dissertaces, teses,experiéncias praticas etc., que tomam como aporte tedrico 0s
postulados de Jean Piaget, relacionando-os a musica;

- procurar evidéncias sobre a relacdo entre abstracfes mentais descritas por Piaget e 0
desenvolvimento musical do individuo;

- utilizar a analise critica dos estudos incluidos® sobre abstracdo reflexionante e
construcdo de conhecimento musical para sistematizar investigacdes futuras no campo da
pedagogia da musica.

Para isso dedicamos o capitulo um para uma breve exposicdo autobiografica que se
mistura com 0s motivos que me trouxeram até aqui, desde os momentos anteriores a minha
vida docente e, ap0s adentrar nela, as experiéncias que me empurraram ainda mais para este

campo de pesquisa.

! Quanto a isso, vide o Anexo 3 da dissertagéo.

2A revisdo integrativa ¢ um método que proporciona a sintese de conhecimento, agregando pesquisas tedricas e
préticas com foco direto na aplicabilidade destes resultados. Ela sera detalhada na exposigdo da metodologia de
pesquisa, no capitulo 3.

3 O que corresponde a etapa 4 da revisdo integrativa.



20

O capitulo dois foi dedicado para apresentar alguns conceitos de Piaget sobre o
desenvolvimento cognitivo e o nosso entendimento sobre a relacdo entre as abstracOes
mentais e a construcdo do conhecimento musical.

O capitulo trés apresenta o percurso metodolégico. Pelo carater desta pesquisa, que
perpassa as areas da musica, psicologia e pedagogia, utilizou-se da abordagem quali-quanti,
numa pesquisa mista, valendo-se da técnica da revisdo integrativa para construcdo do estado
da arte que possibilita uma boa amplitude investigativa acerca da temética proposta.

O capitulo quatro traz a revisdo integrativa que foi construida e a descricdo da
realizacdo de suas etapas.

No capitulo cinco temos as conclusdes deste trabalho e nos anexos, um material que
pode subsidiar diversas outras pesquisas relacionadas a esta tematica que vem se mostrando
bastante sdlida do ponto de vista epistemologico.

Para concluir esta introducéo, € necessario dizer que, apesar de utilizar o trabalho de
Piaget como suporte epistemologico central para as reflexdes que se seguem, ndo o
consideramos infalivel ou exclusivo para a compreensdo da construcdo do conhecimento
musical nos dias atuais. As atuais descobertas da neurociéncia, utilizando-se de recursos
tecnoldgicos indisponiveis na época de Piaget, tanto confirmam muito dos seus conceitos e
postulacdes (KOLB; WHISHAW, 2002) como também relativizam e até mesmo refutam
algumas delas (HOUDE, 2013). Contudo, sem dlvida, compreender a epistemologia genética
piagetiana* sobre o conhecimento, traz muito auxilio ao trabalho do pesquisador, do docente

musical e tem servido de suporte para diversos estudiosos no campo da educacao musical.

1.1 - AO TOCAR, ME TOQUEI: BREVE GENEALOGIA DESTE TRABALHO

Ainda que esta dissertacdo ndo seja um relato auto biogréafico, o seu assunto habita
minha vivéncia musical desde o inicio de meus estudos percussivos, embora eu sO tenha
ouvido falar em cogni¢do musical ha pouco tempo. Desta forma, dedico esta primeira parte,
me valendo de certos recursos autonarrativos, para falar um pouco dos momentos que
despertei para 0 assunto da cognicdo, do pensamento ldgico e da Otica da progressdo na

construcdo do conhecimento musical tendo como fonte as minhas proprias demandas internas.

4 Ao que Piaget afirma, "a epistemologia genética ndo nos ensina, apenas, aquilo em que a crianca difere do
adulto, mas, igualmente, como se constroem certas estruturas l6gico-matematicas, que fazem parte de todas as
formas evolutivas do pensamento adulto." (PIAGET, 1964, p. 79).
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Em cada momento de estudo da percussdo em que, sozinho ou em parceria com
outros colegas, eu ia relacionando ritmos, rudimentos®, improvisos, padrdes musicais aos
exercicios que aprendia dos métodos de percussdo e dos exercicios que eu mesmo criava
sobre os tambores africanos e afro diaspdricos, iam surgindo, na minha cabeca, umas ideias
sobre a importancia do jogo de relagdes mentais que eu, internamente, criava. Alias, ser
percussionista aqui na cidade do Salvador, Bahia, ja nos coloca no intenso jogo de relacGes
musicais, pois a percussao que fazemos na masica popular relaciona, naturalmente, os géneros
musicais das escolas percussivas de Cuba, de paises africanos e do Brasil.

Me parece que ser percussionista aqui na Bahia, na musica popular, sobretudo no
carnaval, requer que facamos diversas interacBes ritmicas, seja quando tocamos um
instrumento ou quando integramos, na nossa musica, uma combinacdo de instrumentos de
varias matrizes culturais.® Em outras palavras, hoje em dia eu ja posso dizer que tocar
percussdo aqui na Bahia requer um jogo de coordenacGes mentais capaz de interacionar
padrdes ritmicos e instrumentos oriundos dos pdlos percussivos citados.

O despertar para 0s assuntos aqui tratados antecedem a minha entrada no campo
académico e muitos momentos vividos durante o estudo da musica, da percussao e das aulas
de musica que vivenciei nos espacos formais e informais, formam a justificativa deste

trabalho conforme veremos a seguir.

1.2 - MEU LUGAR DE FALA E O INTERESSE INVESTIGATIVO

Ao longo de mais de vinte anos de vivéncia musical, atuando, pesquisando variados
contextos culturais musicais e utilizando a misica em processos pedagdgicos,’ pude observar
que, quando a musica adentra os espacos escolares, ela modifica os corpos, torna-os
interagentes, promove outra disposicdo cognitiva e abre possibilidades de pesquisas. Com as
criancas também percebi 0 quanto elas se animam e se encantam quando participam de

praticas musicais. S0 sorrisos, dancas, sons, improvisos, coreografias, cantos etc., que

5 Técnicas especificas para bateristas e percussionistas.

6 Se observarmos um set de percussdo de um trio elétrico do carnaval de Salvador, veremos, dentre outros,
timbaus e marcagBes (origem brasileira), congas e tumbadoras (origem afro cubana), atabaques, djembes,
xequerés e blogues (origem africana), todos juntos compondo a musicalidade dos géneros musicais, que sdo em
sua maioria brasileiros, tocados durante a festa.

7 Nos momentos de estagio curricular na graduacdo do curso de pedagogia e como bolsista do Programa de
Iniciacdo & Docéncia - PIBID, bem como oficineiro do programa Mais Educagdo e Mais Cultura do governo
federal, pude realizar aulas de musica com criangas e jovens na educagdo bésica. Recentemente tenho atuado
como professor especialista do componente curricular musica na educacdo infantil e nos anos iniciais do
fundamental.
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eclodem todas as vezes que a pratica musical, seja no escopo de uma aula, seja nos eventos
festivos, esteja presente.

Iniciando o ensino de musica em espacos nao formais de educacdo no ano de 1998,
com dezessete anos de idade, fui levado a pensar que, ao estudar musica ou um instrumento
musical (no meu caso a percussao), a inteligéncia do individuo era afetada fortemente,
trazendo reflexos positivos para seu desempenho nas disciplinas escolares. Até mesmo na
minha época em que fui aluno da escola basica, percebia que eu e outros colegas musicos,
apresentavamos maior compreensao nas disciplinas da area de exatas. Eu supunha, entédo,
naquela época, que por sermos musicos e estudarmos sistematicamente a muasica, tinhamos
maior facilidade para apreender os conteudos das disciplinas referidas. Na medida que
avancava nos estudos da teoria musical, nos quais as noc¢des matematicas também séao
necessarias para seu entendimento, prontamente retomava, na mente, 0s conhecimentos
aritméticos aprendidos na escola para entender os compassos, a distribuicdo das figuras
musicais em um compasso, seus valores e possibilidades de divisoes.

Sem conhecer e entender melhor o campo da cognicdo, eu ndo imagina a relacao
entre construcdo de conhecimento musical e 0s processos cognitivos do individuo. Justamente
ao me deparar, na graduacdo de pedagogia, com o trabalho do bidlogo e epistemologo suico
Jean Piaget, que comecei a vislumbrar uma excelente oportunidade de amparar minhas
questdes, dividas e hipoteses no trabalho deste pesquisador, considerado como um dos cinco
psicologos mais importantes do século XX ainda que sua formacéo fosse em biologia.

Ao longo da graduacdo em licenciatura plena em pedagogia, fui construindo ideias e
hipdteses acerca da relacdo entre masica e a abstracéo reflexiva (que sera explanada mais a
frente), sobretudo das mindcias de suas sub etapas, que foram me sinalizando para um
interessante campo de estudos. Sistematizando essas ideias e hipoteses iniciais, formulei meu
trabalho de conclusdo de curso investigando a relacdo entre masica e o conhecimento l6gico
matematico nas criangas do grupo cinco (G5) da educacdo basica (SANTOS, 2017). Nesta
época fiz uma pesquisa experimental na qual um grupo de criancas de cinco anos, que tivera
aulas de musica comigo, foi avaliado na sua capacidade cognitiva de realizar
correspondéncias simples e composta. Depois estes resultados eram comparados com as
respostas de outro grupo de criangcas de cinco anos que ndo tivera aulas de musica. Os
resultados apontaram para uma leve melhora de desempenho daquelas que passaram por aula
de musica, ampliando minhas hipdteses sobre as operacbes mentais e sua relagdo com o fazer

musical.
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A necessidade de aprofundamento das questdes encontradas nessa pesquisa foi me
despertando para o interesse de uma investigagdo mais ampla sobre a possibilidade de se
"catalogar”, "descrever" e/ou compreender melhor as relagdes entre os sub niveis de abstragdo
reflexiva e a musica, bem como buscar e revisar as possiveis pesquisas bibliogréfica
realizadas nessa area.

Eu comecei a estudar percussdo em 1993 de forma autdnoma, a partir dos ensaios
que meu irmao fazia com sua banda em nossa casa. Passei a frequentar escolas de musicas,
cursos e workshops e em meados da década de noventa eu ja estava com um intenso ritmo de
estudos sobre percussdo cubana, brasileira e africana. Eu me recordo que, ao estudar os
rudimentos que eram usados nas tumbadoras, dentro da musica cubana, eu comegava a pensar
em transpor a técnica percussiva de uma cultura musical para outra. Comecei entdo a pensar
na possibilidade de incorporar frases utilizadas em trés tambores cubanos (conga, tumbadora e
quinto) em um s6 tambor: o djembe africano. Neste momento, eu, que na época tinha em
torno de dezoito anos, experimentava um novo e atraente campo de estudos que era relacionar
mentalmente frases de uma cultura musical em outra cultura. Eu ia pensando, mentalizando as
frases e aplicando no instrumento. Com o passar dos anos ia percebendo que novas frases
eram criadas, novos rudimentos surgiam da relacao inicial que houvera feito, proporcionando
a criacdo de solos, bases percussivas, frases para convencdes musicais e propostas de novos
estudos a partir das relagfes iniciais que conseguia criar em minha mente.

A partir dai, comecei a desenvolver, na graduacdo de pedagogia, uma investigacao
mais sistematica sobre a relacdo entre musica e desenvolvimento cognitivo, que me conduziu
aos conceitos piagetianos e me apontou um proficuo entendimento dos processos musicais no
campo da cognicao.

Em contato com estes postulados de Piaget, fui percebendo que nos momentos de
improvisacdo e exploracdo sonora, durante as aulas que dava, existiam elaboracdes de um
jogo de relagdes mentais, no qual o individuo agrupava, seriava, correspondia, selecionava e
executava 0s elementos musicais escolhidos por ele quando tocava o instrumento musical.

Aliado a isso, minha preferéncia por préaticas pedagogicas ativas, onde, dentre outras
coisas, 0 educando é entendido como protagonista em seu processo educacional, possibilitou
que eu conferisse um valor as ideias e hipdteses do sujeito, entendendo que sua dimensdo
interna é uma fonte formidavel de elucidagdes e criacdes. Foi caminhando nessa direcdo que
travei contato com certas dedugdes de Piaget, como, por exemplo, a que diz que "as operacoes
I6gico-matematicas caracterizam-se por uma necessidade interna" (PIAGET, 1967/1996, p.
25).
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Assim, vinha percebendo que a relagdo existente entre a musica e o conhecimento
I6gico matematico (que a essa altura ja passava a fazer parte dos meus estudos para escrita do
Trabalho de Conclusdo de Curso) deveria ser melhor investigada e sistematizada.

Ao decidir realizar uma pesquisa com essa tematica, sendo musico e atuando nos
espacos formais como pedagogo, penso ser possivel ampliar a compreensdo sobre o
desenvolvimento cognitivo, bem como usar os resultados obtidos neste trabalho para outros
estudos no campo da educagdo musical.

Na minha graduacdo, nédo tive oportunidade de maior aprofundamento sobre algumas
questBes que venho considerando importantes, tais como: - O que j& se tem escrito sobre a
relacdo entre a abstracdo reflexiva e o aprendizado musical? - Existem espagos onde a pratica
da educacdo musical se dé a partir do conhecimento dos estudos piagetianos em sua relagdo
com a musica? - Em se tratando de cognicdo musical, como um dos maiores pesquisadores da
cognicdo humana pode subsidiar a pedagogia musical com suas ideias?

Os estudos sobre as operagdes mentais relativas ao processo de abstracdo reflexiva,
realizados por Piaget (1977/1995; 1967/1996), conforme veremos no proximo capitulo,
apontam para diversas formas de manifestacdo dessas operacdes em funcdo do conflito
cognitivo em que o sujeito esteja imerso®, durante o processo de construcdo de conhecimento.

Ainda que os trabalhos deste autor e seus colaboradores tenham alcancado uma
ampla gama de ac6es do raciocinio l6gico do individuo, ele ndo experimentou nada relativo a
construcdo do conhecimento musical.

Estando um musico e pedagogo imbricado em processos educacionais relativos ao
ensino-aprendizado da musica, que por sua vez, manifesta-se, dentre outros fatores, por meio
das operacdes mentais (as abstracdes), faz-se necessario mergulhar nas especificidades das
abstracdes cognitivas (em especial a reflexionante), a fim de melhor compreender as minucias

desse processo na pedagogia e psicologia musical.

1.3 - UMA BREVE CRITICA AO MODELO TRADICIONAL DE ENSINO COMO
DESPERTAR DA MINHA BUSCA.

Recordo-me de certos momentos, quando eu era aluno do curso de percussao afro-

brasileira, numa instituicdo aqui de Salvador, quando o professor nos ensinava a tirar um som

8 Na obra citada, Piaget descreve a progressdo das abstracBes mentais em contextos da construgio dos seguintes
conhecimentos: A - operacdes aritméticas elementares (p. 9); B - construgdo de multiplos comuns (p. 30); C -
inversdo das operacdes aritméticas (p. 43); D - transferéncias de unidades (p. 59); E - problemas de inclusdes (p.
75); F - formacéo de correlatos (p. 106); G - relacdes espaciais (p. 191) dentre outras.
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especifico no atabaque. Esse som era o slap®, que se constituia, naturalmente, no mais dificil
de ser executado com as maos nesse instrumento percussivo. Lembro-me que sentia dores
fisicas e muita angustia por ndo atender as expectativas do professor, que exigia de toda a
turma a perfeita projecdo sonora oriunda deste toque. Lembro-me que o sentimento de
incapacidade, bem como as dores na mdo, contribuiam para um desanimo, tanto meu quanto
dos demais alunos da aula, aumentando assim a distancia entre mim e a correta execucdo do
referido toque: o slap.

Acontece que, para se extrair este som do instrumento referido (agdo esta que se
estende a todo conjunto de tambores dos instrumentos percussivos), € necessario um tempo
para que a mao do praticante crie calos que sdo fundamentais para efetuar o slap. Em outras
palavras, é necessaria a maturacdo fisica da mao, ou seja, € preciso um tempo particular para
que o organismo do sujeito crie calos'® que possibilitardo a execucdo correta do som do slap.
Como o professor ndo sabia disso, ele exigia a execucdo perfeita, culpando os alunos quando
estes ndo conseguiam fazé-lo.

Quando comecei a dar aulas de percussdo, eu reproduzia esta cobranca diante de
meus alunos, pois ainda ndo considerava esta questdo maturacional fisiologica como condigéo
para a execucao do slap.

Engquanto pedagogo e musico, meu interesse investigativo € uma composicdo entre
meu prazer em desvendar 0s movimentos que a estrutura cognitiva engendra e compreender
0s processos da relacdo ensino-aprendizagem que possam elevar minha atuacéo/reflexao
docente na construcdo progressiva de uma proposta pedagogica musical. Esta experiéncia
citada mostrou-me a diferenca entre a compreensdo de certos processos de construcdo de
conhecimento musical e a mera reproducdo de determinadas técnicas num momento de
ensino-aprendizagem.

Ao buscar suporte epistemoldgico para compor uma pratica pedagdgica para aulas de
musica, percebi que o modelo tradicional’, que impera nos processos de ensino-
aprendizagem da musica, ndo tem me oferecido suporte para uma atuacdo com base na

pedagogia libertadora'?. Esta, por sua vez, pode alcancar muitos ganhos quando incorporamos

9 Som estalado que junto ao som aberto e ao som grave, compdem as trés sonoridades basicas para se tocar o
atabaque com as méaos.

10 Estes surgem ap6s um certo tempo, pelo constante atrito e pressédo entre a parte do corpo e um objeto.

11 Neste modelo pedagdgico o professor é o centro do processo, o detentor de todo conhecimento e cabe apenas a
ele transmitir esses conhecimentos para quem ndo tem, num processo que Paulo Freire denominou de educagao
bancéria. Para maiores informacdes ver: FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2014.
12 Modelo pedagdgico no qual utiliza-se das técnicas da pedagogia ativa, dando protagonismo ao estudante numa
acdo pedagogica que parte da experiéncia do sujeito e a construgdo do conhecimento, sem perder de vista 0 que
ja tem historicamente construido, é uma das premissas.
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os estudos oriundos da cognicdo musical a sua pratica. Para Beyer (1988), "a realidade
educacional carece de uma teoria que respeite a ordem sequencial e progressiva do dominio
da linguagem musical.” (p. 9), ao que acrescento (baseando-me na experiéncia citada): carece
também do dominio dos fatores maturacionais organicos. E justamente a descri¢do minuciosa
da progressdo da construcdo do conhecimento, apontada pela epigenética de Piaget que, ao
meu ver, tem trazido esse suporte e preenchido esta lacuna.

As posturas docentes que se ancoram no empirismo (conhecimento oriundo, dentre
outras coisas, da experimentacdo) e no inatismo/apriorismo?3, (conhecimento oriundo, dentre
outras coisas, da heranca hereditaria) tém sobressaido, visto o foco excessivo nas préaticas
mecanicistas das repeticdes dos exercicios e na manutencdo de ideias como a de que existem
masicos que tém o "dom", um talento inato.

E bem verdade que as posturas construtivistas tém emergido apds uma grande
quantidade de trabalhos de pesquisas que tomam o interacionismo como principio da
construcdo de conhecimento. Entretanto, creio que ainda precisamos de uma maior adesao
deste fundamento em nossos espagos de educacdo musical, principalmente no meio das
licenciaturas, local privilegiado de formacéo de professores(as) de musica.

Portanto, ao me perceber insatisfeito com estas propostas e ao sentir meus olhos
brilharem com a construcdo de uma pedagogia musical baseada no conhecimento (a0 menos
minimo) dos processos cognitivos, dediquei-me a esta presente investigacdo, na busca de

evidéncias.

13 Lembro bem quando fui fazer o teste de selegdo, em 1995, para ingressar em um curso de extensio
universitaria oferecido por uma faculdade de musica. O professor avaliador somente aprovava quem ja trazia
conhecimentos musicais, ou seja, quem, a priori, ja sabia tocar. Nao havia interesse em aprovar quem néo
soubesse para que fosse construido o conhecimento musical, mesmo o curso sendo pago.
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2 — ABSTRACAO REFLEXIONANTE E A CONSTRUCAO DO
CONHECIMENTO MUSICAL

Estabelecer uma relagdo entre as abstragdes do pensamento descritas por Piaget (que
em seu conjunto formam o pensamento légico-matematico, como veremos mais a frente) e a
construcdo do conhecimento musical ndo é tarefa facil. Analisar uma pratica musical para
delimitar e compreender aspectos cognitivos envolvidos nesta requer uma minucia que nem
sempre conseguimos alcancar.

Da mesma forma, os diversos processos envolvidos na atividade musical, como nos
momentos de estudo, de criacdo, de apresentacdo musical e até mesmo da chamada
inspiracdo, a qual muitos musicos atribuem a origem de seus feitos, misturam-se com 0S
pensamentos. Tais atividades mentais tornam-se, assim, processos dificeis de serem avaliados
e delimitados em cada uma das abstrac6es mentais, conforme apontaremos no capitulo 2.3.

Piaget (1967/1996; 1977/1995) estuda a natureza do pensamento l6gico-matematico,
apontando-0 como um elemento cognitivo necessario ao sujeito para o entendimento do
mundo, considerando esta estrutura cognitiva como de carater inevitavel a inteligéncia, diante
da interacdo que empreendemos NnO NnOSSO existir e nos processos de construcdo de
conhecimentos. Ao estudar este pensamento l0gico-matematico, Piaget destrinchou suas
etapas graduais, progressivas e hierarquicas de estruturacdo em quatro abstragdes do
pensamento (ou trés, conforme o ponto de vista), que veremos mais a frente.

Porém, antes de adentrarmos na reflex@o sobre estas abstracdes descritas por Piaget e
a sua relacdo com a mdsica, pensamos ser necessario firmar, de forma bastante breve, alguns
conceitos béasicos defendidos pelo autor sobre a natureza da constru¢cdo do conhecimento.
Escolhemos fazer esta abordagem partindo das objecGes que sdo recorrentes aos seus
postulados sobre construcdo do saber, com foco no conhecimento musical. Desta forma, tanto
abordaremos 0s conceitos basicos piagetianos, como também discutiremos algumas
incompreensdes e desconhecimentos destes poucos postulados, algo que, no nosso
entendimento, tém gerado como consequéncia equivocos e dificuldade na organizacdo da
pratica pedagogica da construcdo do conhecimento musical.

Estas objecdes foram vivenciadas por mim ao longo da formacéo inicial e continuada
da pos-graduacdo e em certos espacgos formais de educacdo (nos momentos de planejamento
pedagdgico das aulas de musica na escola basica). Para o professor Dolle (1974), "muitos

falam sobre Piaget, alguns o citam, mas poucos o compreenderam.” (p. 13)
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2.1 - ASPECTOS FUNDAMENTAIS DA EPISTEMOLOGIA DE PIAGET A
PARTIR DOS POSSIVEIS EQUIVOCOS INTERPRETATIVOS.

Diante da vastiddo de conceitos apontados por Piaget em sua extensa obra, teriamos
um trabalho bastante longo e cansativo caso féssemos aborda-los todos aqui. Assim, vamos
trazer algumas explicagbes que achamos condicionantes para chegarmos no foco dessa
pesquisa, que sdo as abstracdes mentais em sua relacdo com o fazer musical. Usando ainda
esta estratégia, tentaremos focar as exemplificacdes sobre os conceitos apresentados no
campo da musica, a fim de trazer colaboracfes praticas da aplicagdo desses postulados na
psicologia e pedagogia musical.

E muito comum, na area da educagdo, o uso do trabalho de Piaget, tanto para se
entender processos cognitivos, como também para organizar procedimentos de aula. Neste
contexto, também é comum encontrarmos certos equivocos de entendimento desses conceitos,
bem como certas rejeicdes destes, justamente por simples erros interpretativos.

Acreditamos que falar desses conceitos basicos, ainda que de forma breve, na direcéo
de chamar a atencdo para as interpretacGes que se distanciam da Otica piagetiana, trara um

duplo beneficio para o foco de nossas reflexdes!*.

2.1.1 - A interacdo e a progressao hierarquica: dois fatores para a estruturacao

cognitiva.

Um dos maiores pesquisadores da psicologia cognitiva, o psicdlogo e psicometrista
Robert Sternberg, ao falar sobre a interpretacdo da natureza humana pela psicologia cognitiva,
manifestada sobretudo através do seu comportamento, afirma que "a visdo mais aceita
atualmente é que tanto a visdo sobre o 'inato’ quanto a que se baseia no ‘adquirido’ sdo
incompletas. Ambos os fatores trabalham juntos em nosso desenvolvimento.” (STERNBERG,
2008, p. 21). Esta perspectiva integralista trazida por este renomado autor coaduna com a
visdo de Piaget e sua descri¢do da construcao progressiva do conhecimento.

A primeira nocdo que precisamos ter, baseando-se na Otica piagetiana, é que o
conhecimento é fruto de uma interacdo entre as possibilidades existentes/oferecidas pelas
estruturas cognitivas internas do sujeito (dimensdo enddgena) e os desafios externos do meio

em que este mesmo sujeito se depara (dimensdo exdgena). Esta interacdo se da de forma

14 Nao abordarei todas a objecGes comumente levantadas sobre os conceitos piagetianos (incluindo a questio
mais comumente colocada pelo sécio interacionismo que é a questdo se 0 pensamento surge antes ou depois da
linguagem).
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progressiva, onde uma estrutura cognitiva existente da suporte para as novas estruturagdes
cognitivas futuras que, apoiando-se nas construcdes anteriores, ampliam-nas, remodelam-nas,
formando estruturas novas com qualidades superiores as existentes previamente. Em outras
palavras, toda nova estruturacdo cognitiva alca o individuo a um patamar mais amplo e
potente, com novas possibilidades operatdrias (PIAGET, 1967/1996, p. 361). Esse processo se
da em interacGes, trocas, inter/intra relagdes progressivas, e ndo por questdes puramente

empiristas ou inatistas como afirmam alguns autores. Para Piaget,

Os conhecimentos ndo partem, com efeito, nem do sujeito, nem do objeto,
mas das interacdes entre sujeito e objeto, e de interagdes inicialmente
provocadas pelas atividades espontineas do organismo tanto quanto pelos
estimulos externos. (PIAGET, 1967/1996, p. 39-40)

Pensemos em um individuo que comece a estudar um instrumento musical. Suas
estruturas cognitivas construidas até entdo (dimensdo enddgena) interacionardo com este
instrumento musical, com as orientacdes do(a) professor(a), com certos elementos musicais,
com a cultura, etc. (dimensdo exdgena). A posicao de pegar o instrumento, 0 modo de tocar
um padrdo bésico e de acompanhar uma pulsagdo musical, o tocar junto com outro
instrumento, dentre tantas outras coisas, se constituirdo nos elementos que requisitardo
remodelacdes das estruturas cognitivas do sujeito, estabelecidas até ali, para se efetuar as
atividades a que o individuo se propfe. A cada concretizacdo exitosa que o individuo
promover, a cada construcdo de conhecimento, a nova estrutura cognitiva criada, que estara
num estagio de desenvolvimento superior ao estado que se encontrava antes dessa interacao,
tera se apoiado na estruturacdo cognitiva anterior para se efetivar, com vistas a supera-la.

Contudo, a possibilidade de se ter éxito em qualquer uma dessas a¢des musicais
citadas guarda uma relacdo direta com as possibilidades estruturais cognitivas construidas
pelo sujeito até entdo, bem como guarda também uma relacdo com suas possibilidades
funcionais. Ou seja, para se obter o correto som do slap em um tambor percussivo, por
exemplo, é necessaria uma certa maturacdo fisiologica das mdos (como o surgimento dos
calos e minimo de condicionamento fisico muscular) e uma organizacdo cognitiva capaz de
relacionar o toque do slap em funcdo de um padrdo ritmico tocado por um tambor em um
determinado contexto musical. Da mesma maneira, precisamos da maturacdo da estrutura
cognitiva da reversibilidade e da seriagdo para compreender que um movimento ascendente

de notas DG, Ré, Mi, F4, Sol, L4, Si pode ter como descendéncia Si, L4, Sol, F4, Mi, Ré, D6.*°

15 Esta maturagdo aqui citada, forma, juntamente com a transmisséo social, as abstragfes mentais e a adaptagio,
os quatro fatores do desenvolvimento biol6gico e cognitivo, centrais para a constru¢do de conhecimento. Para
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Para um processo de ensino-aprendizado musical, interagir com o objeto mdsica, é
de fundamental importancia, tanto para a constru¢do de conhecimento musical quanto para o
envolvimento do individuo com suas proprias fungdes regulatorias e/ou adaptativas. Para

Caregnato,

“As trocas com 0 meio levam, portanto, a construgdo de estruturas mentais.
[...]JE importante, portanto, que tenhamos em mente que o que é hereditario,
segundo o ponto de vista piagetiano, sdo apenas a organizagdo e a
possibilidade de construgdo de uma estrutura mental que nos permita
compreender o mundo.” (CAREGNATO, 2016, p. 88)

Este processo de (re) estruturacdo cognitiva, que Piaget (1964; 1964b; 1967/1996)
chamou de equilibracdo®®, ira ocorrer sempre que uma nova demanda material e/ou intelectual
interagir com o individuo. Resumidamente, em outras palavras, temos 0 seguinte: - a estrutura
cognitiva estabelecida ou equilibrada no sujeito se depara com um novo conhecimento, novo
desafio ou um desequilibrio; - Diante da necessidade do individuo de construir este
conhecimento novo, passa entdo a ocorrer, na estrutura cognitiva do sujeito, uma
equilibracdo!’ (reorganizacéo entre as velhas estruturas cognitivas e as novas, que atenderéo a
demanda surgida); - Apos o dominio ou éxito da acdo ou operacdo mental®®, a nova estrutura
surgida estara equilibrada e pronta para vivenciar novamente esses processos em funcdo da
necessidade de futuras novas construcoes.

A equilibracdo é o estado temporario/intermediario entre o desequilibrio da estrutura
cognitiva presente, promovido pelo conhecimento novo, e a re organizacdo da cognicao

durante o processo interacionista. Piaget aponta que,

A equilibragdo constitui um processo muito geral, que, em grandes linhas,
vem a opor compensagdes ativas as perturbacdes exteriores; compensagoes
que variam, sem ddvida, segundo os niveis e os esquemas do sujeito, mas
consistem sempre em reagir as perturbacfes sofridas ou antecipadas.
(PIAGET, 1967/1996, p. 37)

Tanto as interacGes entre as estruturas cognitivas do sujeito e o meio, quanto o

carater progressivo e hierarquico das construcdes cognitivas (PIAGET, 2013/1967, p. 214),

maiores informacOes ver PIAGET, Jean. Development and learning. Journal of Research in Science Teaching
XI. n° 03, 1964b.

16 piaget a define como um processo de auto regulacdo (PIAGET, 1964b, p. S13) que se processa durante os
movimentos de assimilacdo e acomodacao.

17 Por sinal, este € um dos conceitos centrais em Piaget. A equilibracéo ira influenciar a adaptagéo, que por sua
vez ¢ uma demanda ontogenética do ser, e é um dos quatro elementos que promovem a construcdo de
conhecimento (PIAGET, 1964b).

18 Quando utilizamos o termo acgdo, é para nos referirmos a uma atividade material, e quando usamos o termo
operacao, é para nos referirmos a uma atividade mental originada de uma acdo ou como dizia Piaget (1964), uma
acdo interiorizada com possibilidades de reversao.



31

compbem fundamentos basicos dos conceitos piagetianos, algo que tem sido percebido por
pesquisadores musicais. Para Silva; Vasquez (2014), “as habilidades musicais sdo resultado
da interagdo do Homem com o meio musical.” (p. 493) ¢ para Maffioletti (2005), “parece
haver um consenso na compreensdo de que o desenvolvimento do pensamento criativo
musical, ocorre gradativamente, constituindo estadgios ou niveis de complexidades
crescentes.” (p. 16).

Sobre estas etapas progressivas, Piaget as agrupou em quatro grandes estagios®® (ou
estadios, conforme algumas traducfes). Essas sdo as responsaveis por conter uma série de
caracteristicas cognitivas que condicionam e/ou d&o suporte as construcdes de conhecimentos
possiveis nas interacdes empreendidas pelo sujeito?®. Sdo estes: - estagio sensério motor; -
estagio pré operatorio;- estagio operatdrio concreto e operatorio formal.?* Cada uma dessas
etapas se manifesta em uma média de idade mais ou menos fixa, seguindo esta ordem.

Esta organizacao cronoldgica tem sido outro elemento de objecao, por considerarem
que Piaget cravou estes estagios em idades fixas (isso sera discutido no ponto 2.1.3).
Conforme exposto na Tabela 1, a obra piagetiana aponta as seguintes etapas hierarquicas do

desenvolvimento intelectual?®®:

19 Ou, conforme re organizado pelo préprio Piaget (1973), trés grandes estagios ou periodos, a saber: sensorio-
motor, pré operatorio e operatério. Este Gltimo se dividindo em operatdrio concreto e operatério formal. Contudo
vou utilizar aqui a organizagao dos estagios em 4 momentos para facilitar o entendimento.

20 Nunca é demais ressaltar a relatividade destas estruturagdes em funcgdo das possibilidades cognitivas que
carregam. A obra de Piaget esté repleta de exemplos de aquisi¢cdes em estagios onde habitualmente néo se espera
que ocorram.

21 Nao iremos aqui detalhar as diversas caracteristicas comportamentais/mentais e as justificativas para a
elaboracdo destas fases porque isso pode desviar muito o nosso foco de discussdo. Para maiores detalhes vide
Seis estudos de psicologia e A psicologia da inteligéncia, ambos de Piaget.

22 A depender do nivel de profundidade e de especificidade do estudo que pretendemos fazer desses estagios,
encontraremos niveis e subniveis descritos por Piaget e uma vasta gama de explicacfes e detalhamentos destes
sub niveis.
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Tabela 1: Relagdo aproximada entre as fases evolutivas da cognicéo e seu periodo de
estruturacao etaria

ESTAGIO

SUB ESTAGIO

PRINCIPAIS
CARACTERISTICAS

ESTIMATIVA
ETARIA

EXTENSAO E CONTRACAO
REFLEXOS DE BRACOS E PERNAS 0a4 MESES
ALEATORIAMENTE ETC.
1° HABITOS ARTICULACAO E USO DOS
SENSORIO- MOTORES E SENTIDOS FiSICOS PARA 4 3 12 MESES
MOTOR PERCEPCOES INTERAGIR COM 0S
ORGANIZADAS ESTIMULOS
INTELIGENCIA | ORGANIZACAO DE MEIOS
SENSORIO- PARA ATINGIR 12 a 18-24 MESES
MOTORA OU DETERMINADOS FINS.
PRATICA
PENSAMENTO COMPREENSAO DE 18-24 MESES a 4
SIMBOLICO E CONCEITOS PELOS SEUS ANOS
PRE OPERATORIO PRE SIMBOLOS MENTAIS E
CONCEITUAL PALAVRAS
INTELIGENCIA | COMPREENSOES LOGICAS
INTUITIVA, A PARTIR DO PROPRIO 4 3 7-8 ANOS
RELACOES PONTO DE VISTA, TROCAS
SOCIAIS ETC. SOCIAIS ETC.
OPERATORIO OPERACOES PENSAMENTO
CONCRETO INTELECTUAIS REVERSO/COMUTATIVO;
CONCRETAS ABSTRACOES MENTAIS 7-8 A 11-12 ANOS
APOIADAS NA
MATERIALIDADE ETC.
PENSAMENTO HIPOTETICO-
OPERATORIO OPERACOES DEDUTIVO, CRIACAO DE
FORMAL ou INTELECTUAIS TEORIA FILOSOFICO- 11-12 ANOS EM
PROPOSICIONAL ABSTRATAS CIENTIFICA, DENTRE DIANTE
OUTROS.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Esta classificacdo trazida pelo autor se originou em suas pesquisas, em que usava a
observacdo dos comportamentos do sujeito, questionamentos, testes aplicados a ele, analises
minuciosas e deducdes feitas pelo proprio Piaget e por alguns colaboradores que atuaram
conjuntamente em determinados momentos de suas investigacdes. Toda esta pratica foi
sistematizada e conceituada por ele como sendo o Método Clinico® (que também foi sendo

melhorado pelo préprio Piaget!), sendo este,

23 Podemos tranquilamente contextualizar esta técnica desenvolvida por Piaget no campo dos métodos de
pesquisas da psicologia cognitiva. Utilizando a classificagdo trazida por Sternberg, esta técnica seria localizada
nos "desenhos experimentais controlados em ambiente de laboratério” (STERNBERG, 2008, p. 29).
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um método de conversacdo livre com a crianga sobre um tema dirigido pelo
interrogador que segue as respostas das criangas, que Ihe pede que justifique
0 que diz, explique, diga por que, que Ihe faz contra-sugestdes etc., [...] hum
procedimento clinico de exame analogo ao que os psiquiatras adotaram
como meio de diagnéstico. (DOLLE, 1974, p. 25)

Observar comportamentos e os relatos explicativos trazidos pelos sujeitos sobre
determinados acontecimentos é uma das técnicas de investigagdo da psicologia cognitiva
(STERNBERG, 2008), que pode servir de referéncia para a reflexdo no processo de ensino-
aprendizagem da musica. Alcancar as nuances cognitivas do estudante e do praticante de
musica pode possibilitar melhores intervences e avangos na constru¢do do conhecimento
musical. Esta técnica de observar comportamentos musicais e relatos dos individuos que
fazem e estudam musica tem sido muito utilizada por pesquisadores musicais que se
fundamentam em Piaget. Para Parizzi (2005), “através da observacdo do comportamento
musical da crianga podemos inferir sobre o seu nivel de compreensédo e envolvimento com a
musica.” (p. 38) e para Sloboda,"as sequéncias invariantes do pensamento infantil poderiam
dar conta dos tipos de atividades musicais a serem encontradas em idades particulares, em
virtudes das capacidades cognitivas gerais que elas requerem.” (SLOBODA 1985 apud
FIGUEIREDO, 1996, p. 58).

Outros autores(as) e pesquisadores(as) também visualizam uma progressdao da
construcdo do conhecimento musical, tal como apontam os trabalhos de Swanwick; Tillman
(1986) e Beyer (1988), identificando, inclusive, certas caracteristicas do aprendizado musical
em funcdo de certas etapas do desenvolvimento do sujeito. Também € comum encontrarmos
resultados de pesquisas estampando que maiores idades ou niveis de desenvolvimento
cognitivo apresentam maior compreensdo de contetdos e de eventos musicais (DAVIDSON;
SCRIPP, 1989). Como Piaget identifica um conjunto de caracteristicas cognitivas comumente
encontradas em um determinado momento de vida do sujeito, a associacdo dos construtos
piagetianos na compreensdo da construcdo de conhecimento em mdsica tem sido um tanto
guanto recorrente na pesquisa em educacdo musical.

A interacdo entre os desafios proporcionados pelo meio, o estado estrutural cognitivo
e 0 carater progressivo hierarquico das estruturacbes cognitivas, sdo elementos centrais na
epistemologia genética de Piaget, constituindo o local onde firmamos nosso entendimento

sobre a construcdo do conhecimento musical, visto que, dentre outras consideracoes,

o0 conhecimento ndo se encontra fora, na masica ouvida (objeto), nem apenas
dentro do sujeito que ouve, mas nas interacGes entre a musica e 0 sujeito que
a ouve, pois € o sujeito que esta organizando o material auditivo, fazendo
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ajustes, reorganizacGes de acordo com suas expectativas, enfim, fazendo
tomadas de consciéncia num nivel ainda elementar, a partir desta interacéo.
(WEILAND, 20086, p. 85)

A parcela de conhecimentos inatos ou herdados geneticamente presente no individuo,
na oOtica piagetiana, esté circunscrita no sub-estagio dos reflexos, onde trazemos como heranga
0 movimento da succdo do bebé e as movimentacdes aleatdrias de bragos e pernas, por
exemplo. As demais estruturas e funcionalidades serdo construidas por meio da interacéo
sujeito/meio e/ou objeto/sujeito ou de todas possiveis formas de inter-relacionamento que o
individuo vivenciar. Para Sternberg (2008), ""nossas caracteristicas inatas podem proporcionar
uma estrutura herdada para nossas caracteristicas e para nossos padrdes distintivos de
pensamento e acdo, mas 0 que adquirimos pode moldar as maneiras especificas nas quais nés

desenvolvemos essa estrutura.” (p. 35)

2.1.2 — As influéncias sociais na estruturagdo cognitiva: as relagbes sociais

também importam.

As objecOes relativas as influéncias do meio na constru¢do do conhecimento séo
muito recorrentes dos leitores de Piaget, que apenas enxergam o fator maturacional como o
unico e exclusivo meio de desenvolvimento do individuo. Geralmente, h4 uma confuséo sobre

a origem do surgimento das estruturas mentais. Em relacéo a isso, Piaget afirma que,

as operacOes intelectuais, cuja forma superior € logica e matematica,
constituem acdes reais, sob 0 duplo aspecto de uma producdo propria do
sujeito e de uma possivel experiéncia sobre a realidade. [...] elas sdo moveis,
reversiveis e ndo se restringem em si mesmas, sendo no termo do processo
genético, ao mesmo tempo individual e social [grifos], que as caracteriza.
(PIAGET, 1956, p. 39)

Uma parte desta genealogia, ou a dimensdo individual citada, se da por heranca
genética (como o conhecimento do ato instintivo da succ¢do do bebé, por exemplo); outra, por
sucessivas construcdes através das diversas interacdes vividas pelo sujeito ao longo da vida.

Sobre a transmissdo hereditaria, Piaget aponta basicamente dois elementos: - 0s
sistemas reguladores organizacionais e um certo conjunto de elementos transmissiveis?*
(PIAGET, 1967/1996, p. 367-368). Sobre os sistemas reguladores organizacionais,

poderiamos citar o funcionamento geral das estruturas cognoscitivas em seus processos de

24 Vale repetir que ndo iremos aqui aprofundar as explicagdes sobre as transmissdes hereditarias para ndo
alongar demasiadamente o texto e para ndo desviar muito do nosso foco de discussao deste capitulo.
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assimilacdo, ou seja, a interacdo inédita com o0s elementos com que construiremos
conhecimento ou "agdo do organismo sobre os objetos que estdo a sua volta" (PIAGET,
1947/2013, p. 35) e a acomodacdo, ou seja, a reorganizacdo das estruturas cognitivas apos
serem desequilibradas pela assimilacdo, por exemplo. Sobre os elementos hereditariamente
transmissiveis, temos os sistemas de reflexos presentes nos meses iniciais de vida do sujeito.
Nesse momento, "a vida mental se reduz ao exercicio de aparelhos reflexos, isto &, as
coordenacdes sensoriais € motoras de fundo hereditario, que correspondem a tendéncias
instintivas como a nutricdo” (PIAGET, 1956, p. 16). Estes seriam 0s aspectos inatos ou
esquemas elementares, dimensao herdada da estruturagéo cognitiva.

A outra dimensdo, a do meio social, j& citada, envolve todos os elementos do meio
em que o sujeito estd inserido. Isso inclui objetos materiais, imateriais, cultura, educacao,
padrdes/transmissao social, etc.

Uma estruturacdo cognitiva, dentro de seu processo interativo, constitui-se num
movimento de médo dupla onde as estruturas internas do sujeito interagem com as estruturas
externas trazidas pelo objeto/meio num processo de equilibracdo, a fim de alcancar um
resultado adaptativo frente as demandas da construgdo do conhecimento em questdo. Nesse
sentido, Piaget (1967/1996) afirma que "as a¢Ges do meio fisico acrescentam-se as do meio
social.” (Ibidem, p. 34). Para Caregnato (2016),

essas estruturas [cognitivas] se definem em contato com o0 mundo, por meio
de um processo de assimilagdo e acomodacao. Desse modo, as diferencas de
desenvolvimento entre grupos podem ser explicadas, segundo Ramozzi-
Chiarottino (1984, p. 35), em funcdo dos diferentes niveis de solicitacdo do
meio e do modo como a estrutura responde a essas solicitacGes. (p. 87)

N&o ha, na teoria piagetiana, construcdo de conhecimento sem consideracdo dos
aspectos relativos a cultura que o individuo vivencia. Ressalto ainda que Piaget (1964b)
aponta quatro fatores que atuam na construcdo do conhecimento e no seu desenvolvimento.
S80 estes: - maturacdo; - transmissdo social, - abstracbes (empirica/reflexionante); -
equilibracdo ou autoregulacao.

Retomando o trabalho de Figueiredo (1996), veremos ela se apoiar nas pesquisas
antropologicas e nos estudos de Richard Evans (1973), ao comentar sobre as estruturacées

cognitivas que recebem influéncias do meio social em suas constituicdes, afirmando que,

segundo Evans (1973) as comparacOes que os cientistas tinham feito,
parecem mostrar que estes mecanismos [estruturas cognitivas] sdo comuns e
suscetiveis de serem achados em cada uma das varias sociedades que foram
estudadas sob este ponto de vista; com algumas retardagdes ou aceleracoes, é
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claro, em consonancia aos mecanismos sociais[grifos]. (FIGUEIREDO,
1996, p. 107)

Citando Kohlberg (1963), Pulaski (1971), Hebert Ginsburg e Sylvia Opper (1969),
Figueiredo (1996) ainda coloca que esta classificacdo ndo nega a diferenciacdo de construgdes
culturais, que resultam em estruturas cognitivas que aparecem em tempos diferentes nos
individuos, mas sempre mantendo uma ordem progressiva tal como Piaget aponta em seus
postulados.

Entendemos que "o meio" ao qual Piaget tanto se refere, envolve tudo aquilo que é
externo ao individuo, ou seja, objetos, ideias, cultura, pessoas, contextos especificos, etc., e
ndo apenas os objetos fisicos com que se defronta o individuo. Dessa forma, tanto o
instrumento musical sera um elemento (material) de desequilibrio para o individuo como
também o sera o género musical tocado, uma determinada frase musical de um trecho, um
momento de improviso, de composi¢cdo, o0 contexto musical vivenciado pelo sujeito, sistemas
tonais (ou nao!) culturalmente estabelecidos, etc.

A transmissdo social, que é um dos fatores que compdem a construcdo e o
desenvolvimento das estruturas cognitivas, € um fator considerado pela epistemologia
piagetiana, ainda que o elemento maturacional seja destes fatores o mais conhecido. Esta
transmissé@o social resultard no conhecimento social (KAMII, 2012), em que 0s sujeitos mais
experientes, os padrbes culturais, os sistemas educacionais, as convencdes sociais, etc.,
colaboram para o desenvolvimento cognitivo do individuo e, como estes elementos variam de
toda maneira, encontraremos variacdes de desenvolvimento nesses individuos por conta das
variacdes destas transmissdes sociais.

Certamente que Piaget ndo aprofundou os elementos historicos que afetam as
relacBes sociais, bem como a influencia que estas relacbes trazem para o desenvolvimento do
sujeito. Tais elementos sdo tdo caros para a perspectiva socio-interacionista vygotskyniana
que certamente exercem influéncia no desenvolvimento global do individuo. Todavia, focado
em uma perspectiva psicobioldgica, Piaget enfatizava mais os outros trés fatores do
desenvolvimento da cognicdo, chegando a afirmar que "a equilibracdo me parece fator
fundamental e principal no desenvolvimento.” (PIAGET 1964b, p. S10).

Piaget atribui a socializacdo como um dos elementos de estruturacdo da inteligéncia
(PIAGET 1947/2013). Assim, jamais podemos dizer que Piaget ndo considera, ou até mesmo
havia desconsiderado as influéncias do meio social no desenvolvimento das estruturas

cognitivas do sujeito.
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2.1.3 - As variag0es etérias na estruturagdo cognitiva: as idades variam

A questdo das idades pertencentes aos estagios e sub estagios apontados acima tem
gerado também um equivoco de interpretacdo por parte de alguns pesquisadores, sobretudo os
que apontam que a obra piagetiana desconsidera as influéncias dos fatores sociais no
desenvolvimento do sujeito e que Piaget estabeleceu idades fixas para cada mudanca
cognitiva. E comum relatarem como um problema o suposto enquadramento que Piaget deu
as caracteristicas do desenvolvimento em funcdo de idades preestabelecidas e que estas
caracteristicas se aplicam apenas as criancas européias. Quanto a isso, Piaget afirma que,

Podemos caracterizar os estagios numa populagdo dada por sua cronologia,
mas essa cronologia é extremamente variavel [grifos]; ela depende da
experiéncia anterior dos individuos, e ndo somente de sua maturagdo, e
depende principalmente do meio social [grifos] que pode acelerar ou
retardar o aparecimento de um estagio, ou mesmo impedir sua manifestacao.
Encontramo-nos ai em presenca de uma complexidade consideravel e ndo
saberia me pronunciar sobre o valor das idades médias de nossos estagios no
que concerne a algumas populacGes. S6 considero as idades relativas as
populagdes sobre as quais trabalhamos [grifos]; elas sdo, pois,
extremamente relativas. (PIAGET, 1978, p. 235-236)

Em outro ponto, ao se referir a esta mesma problematica, Piaget afirma que,

no desenvolvimento dos estagios intelectuais, ha muitas varia¢fes. No
trabalho que realizamos em Genebra, e também em outros paises, estudamos
criancas gue freqlientavam ou ndo a escola e criangas dos grandes centros ou
do interior. Por exemplo: no Ira foi feito um estudo comparando criangas que
moravam no interior com as que moravam na cidade de Teerd. Encontramos
em todos esses casos 0S mesmos estagios, 0 que realmente sugere que existe
um aspecto bioldgico. Entretanto as idades ndo sdo as mesmas, o que indica
que ha grandes variages na velocidade do desenvolvimento. (PIAGET,
1972, apud VASCONCELOS, 2001, p. 12)

Da mesma forma, Figueiredo (1996) constata, em sua pesquisa de doutorado, a
variacdo etaria das coordenacdes das acGes pelo pensamento em criangas brasileiras e norte
americanas e afirma que "os modelos de desenvolvimento ndo sdo estaticos, ndo sdo fixos as
idades. Certos sujeitos podem se fixar em certos niveis, 0 que provoca atrasos por um lado e
aceleracOes por outro.” (p. 239)

Em diversas passagens de sua obra, Piaget aponta a relatividade etaria e os estagios

do desenvolvimento. Afirma ele que,

a idades média na qual estes estagios aparecem (a idade cronoldgica média)
varia bastante de uma sociedade para outra. A ordem desses estagios €
constante e tem sido encontrada em todas as sociedades estudadas [...] apesar
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da ordem de sucessdo ser constante, a idade cronoldgica desses estagios
varia bastante. (PIAGET, 1964b, p. S10)

Percebemos em suas afirmacdes que a ordem progressiva e hierdrquica desses
estagios e sub estagios sdo constatadas com bastantes frequéncia, constituindo-se num sistema
de organizacdo cognoscitiva, mas 0s momentos de sua consolidacéo ndo estdo presos a idades
fixas. Ao pesquisar sobre o desenvolvimento das abstracfes, Piaget encontra variagdes nas
idades dos sujeitos pesquisados frente a um mesmo desafio 16gico-matematico. Ao estudar o
desenvolvimento das abstragdes mentais na leitura de séries aditivas complexas, ele chega a
afirmar: "quanto aos casos simples do nivel 11B, eles ocorrem, em geral, entre 9-10 anos de
idade, mas um sujeito de 7 anos ja deu respostas justas a todas as questbes." (PIAGET
1977/1995, p. 155), ou ainda sobre os estudos da ordem das acfes praticas, "a idade média
deste nivel é de 7-8 anos, mas encontra-se um ou dois casos precoces de 6 e, mesmo de 5
anos” (ibidem, p.174)

No inicio do século XX, época na qual Piaget elaborou boa parte dos seus
experimentos, ideias e categorizacdo das grandes etapas do desenvolvimento cognitivo, ndo
tinhamos desenvolvido a maquina de ressonancia magnética, que possibilita um melhor
mapeamento das estruturas fisicas do cérebro. Contudo, a descricdo piagetiana das etapas do
desenvolvimento intelectual do individuo combina com estudos posteriores, feitos a partir
dessas imagens, que apontam os marcos do desenvolvimento fisiolégico do cérebro.® De
acordo com os estudos de Kolb; Whishaw (2002), "ap06s 0 nascimento o cérebro ndo cresce de
maneira uniforme; em vez disso, ele tende a crescer em massa durante periodos de ocorréncia
irregular comumente chamados de surtos de crescimento™ (p. 257). Estes surtos foram

mapeados e foram constatados certos periodos de sua ocorréncia sendo que,

Devemos prever que haverd alteragdes significativas, talvez qualitativas,
[grifos meus] na fungdo cognitiva durante cada um dos surtos de
crescimento. Os primeiros quatro surtos de crescimento do cérebro
coincidem perfeitamente com o0s quatro estagios de desenvolvimento
descritos por Piaget. [grifos] Essa correspondéncia sugere a possibilidade
de alteragdes significativas no funcionamento neural com o inicio de cada
um dos estagios de Piaget. Ao mesmo tempo, as diferencas individuais na
idade em que surgem os VArios avangos cognitivos identificados por Piaget
podem ser causadas pelas diferencas nas taxas de desenvolvimento cerebral,
ou ainda pela taxa na qual grupos especificos de neurbnios amadurecem." (p.

25 Piaget aponta que os psicologos canadenses M. Laurendeau e A. Pinard comprovaram muito de seus
postulados através de pesquisas prdprias com 500 criangas de 4 a 12 anos (PIAGET, 1964, p. 74). Ele também
destaca que seus trabalhos sobre a formagéo psicoldgica da nocdo de velocidade na crianga foram usados por
fisicos franceses que “encontraram o0 Grupo de Lorentz e as premissas basicas da teoria da relatividade."
(PIAGET, 1964, p. 81). Este Grupo de Lorentz aborda as Transformacgdes de Lorentz, que foram equa¢Ges
fisicas usadas para tentar explicar as propriedades da luz ao se propagar.
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258).

Mesmo focando nos aspectos fisiologicos do desenvolvimento cerebral, os referidos
autores também se referem aos elementos exdgenos que influenciam nesse desenvolvimento,

oriundos de interacOes, ao afirmarem que,

a medida que as criangas se desenvolvem, surgem comportamentos mais
maduros em uma sequéncia previsivel. Esse desenvolvimento
comportamental é provavelmente relacionado a alteracbes neurais no
cérebro. Por exemplo, a medida que o cértex e os ganglios basais se
desenvolvem, surgem diferentes habilidades motoras e capacidades
cognitivas. Esses comportamentos em desenvolvimento sdo fornecidos néo
apenas pelo surgimento de estruturas cerebrais, mas também pelas
experiéncias [grifos] que cada pessoa tem. (KOLB; WHISHAW, 2002, p.
259)

Estes estudos no campo da neurociéncia ratificam a importancia da interacéo entre os
elementos enddgenos estruturais e os exdgenos, numa afetacdo em mao dupla, tal como
apontam as fundamentacdes interacionistas de Piaget.

Ainda que muitos classifiguem como erro ou ultrapassada a organizacdo do
desenvolvimento cognitivo em estagios, e estes estarem associados a uma média etaria, esta
explicado tanto pela neurociéncia quanto pelo proprio Piaget que estas idades ndo sdo fixas,
que as etapas tém ligacdo com o0s surtos de crescimento cerebral e que ha aumento de
qualidade das etapas posteriores em relacdo as antecedentes.

Nessa mesma linha interpretativa temos a visdo de Brundchen, que aponta para uma

leitura relativa desses estagios ao afirmar que,

Consideramos importante ressaltar que a questdo dos estadios tem gerado
muitas discussdes no cenario educacional, principalmente por serem
consideradas estanques as médias de idades sugeridas por Piaget. Contudo,
enfatizamos que as médias de idades propostas pelo autor ndo sdo rigorosas
nem constituem um objetivo a ser atingido, mas sim representam as
diferentes fases da construcéo das operagdes mentais. (2005, p. 81)

Estas fases das construcbes a que a autora se refere tém estreita ligacdo com a
dimensdo fisiolégica do cérebro, visto as varias relacdes que ligam os fatores do
desenvolvimento fisico com o psicoldgico. Piaget chega a afirmar que a inteligéncia deve ser
estudada em duas grandes vias: pela via da légica e pela via biologica, formando assim a
dupla natureza da inteligéncia (PIAGET 1947/2013, p. 30).

Ainda nesta relacdo entre o desenvolvimento musical, compreendido pela Gtica
piagetiana, e as diferentes idades dos aprendizes da musica, Weiland (2006) conclui que

"Embora estes alunos [da sua pesquisa] pertencerem a grupos distintos e com idades
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diferentes, apresentavam um comportamento musical similar. Isso parece indicar
que esse desenvolvimento ndo depende da idade, mas de outros fatores™ (p. 128)

Certamente que no campo da mdsica é comum presenciarmos desenvoltura musical
na mais tenra idade em certos sujeitos, como também encontramos dificuldades da
compreensdo musical em individuos com mais idade. Entretanto, a relatividade das idades em
fungdo da estruturagdo mental, bem como a influéncia de outros fatores (como as relagdes
sociais vividas pelo sujeito), poderao explicar estas particularidades encontradas.

Concluimos assim estas breves exposi¢des sobre alguns conceitos basicos da obra de
Piaget a partir das objecdes, dizendo que ele, ao longo de todo seu trabalho, nunca deixou de
atender e considerar como valiosos 0s questionamentos que lhe chegavam de outros
estudiosos. E comum encontrarmos em suas obras varias referéncias a estas objecdes, bem
como suas refutacdes, reexplicacdes, detalhamentos e, sobretudo, respeito aos divergentes
pontos de vistas que questionavam seus postulados. De uma forma ou de outra, Piaget era
motivado a se debrucar mais detalhadamente sobre o referido ponto de seu trabalho, todas as
vezes que estas colocacgdes Ihes chegavam.

Vale ressaltar também que Piaget jamais pensava que suas descobertas e conceitos
criados estavam esgotados. Com um comportamento eminentemente cientifico, ele chegava a
afirmar que, apds quarenta anos de estudos sobre o pensamento infantil, ainda ndo tinha
chegado a entendé-lo por completo (PIAGET, 1964); ou ainda, apontava que "0 Servico
prestado pelos criticos € de nos tornar mais prudentes e de nos forcar no prosseguimento da
analise. ” (Ibidem, p. 74)

Estas objecdes formam um importante movimento dialético que, visto pelo viés da
ciéncia, ajudam na progressao do conhecimento. No caso da cogni¢do musical, Piaget ndo se
constitui o Unico pensador capaz de nos fornecer uma completude de explicagdes que sirvam
de base para entendermos a psicologia da musica. Entretando, sem duvida alguma, seu
trabalho fornece uma fundamentacdo vigorosa para entendermos e organizarmos 0S processos

pedagdgicos musicais na atualidade.

2.2- AS ABSTRACOES MENTAIS A PARTIR DE PIAGET

Entendendo que a construcdo de conhecimento, inclusive o musical, ocorre de forma
progressiva, onde uma estrutura cognoscitiva mais ampla e posterior se fundamenta/orienta
nas aquisicdes das estruturas cognoscitivas mais simples e anteriores, todas as atividades

interativas que o0 sujeito vivencia tém importdncia e devem ser concebidas para uma
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compreens&o sobre a construcdo de conhecimento. As mais elementares interagdes cognitivas
sdo importantes para as mais sofisticadas expressdes futuras do intelecto. Piaget afirma que
"as acOes constituem o ponto de partida das futuras operacfes da inteligéncia.” (PIAGET,
1964, p. 74). As acdes equivalem a interacGes materiais ou sensorio motoras e as operacoes
equivalem as interacGes abstratas ou hipotético-dedutivas.

Esta progressdo parte desde os gestos reflexos do bebé (forma mais elementar da
inteligéncia) até alcangar as reflexdes sobre reflexdes do pensamento l6gico-matematico
(forma mais avancada da inteligéncia); havendo, em alguns casos, certas regressdes para
depois retornar a progredir, tal como ilustrado no sucinto esquema abaixo, guardando, repito,

as devidas excecdes?®:

Figura 1: Esquema do percurso progressivo hierarquico do desenvolvimento da inteligéncia.

—-—
/ Estruturacdo da realidade

fisica e/ou deducdes abstratas
Pensamento
Iédgico-matematico

Operacdes formais
Operacdes concretas | hipotético dedutivas
elementares

! Esquema de A?SJJ
T
|
]

Sistema de
TransformacSo

Pensamento. Intuttivo:)

Pensamento |
Pré conceitual e simbélicoO |

Sistema Reflexo |

Inteligéncia Sensdrio Motora

Sistema perceptivo

Fonte: Marcelo Saback, 20207,

26 A cor azul se refere a um periodo que vai de 1 a 4 meses mais ou menos. A cor roxa se refere a um periodo
que vai de 4 a 12 meses mais ou menos. A cor verde escuro se refere ao periodo etario de 8 a 18-24 meses mais
ou menos. A cor vermelho claro se refere a um periodo que vai mais ou menos de 18 meses a 2- 4 anos. A cor
vermelho escura vai de uma faixa etéria que vai de 4 a 7- 8 anos mais ou menos. A cor rosa compreende mais ou
menos a idade de 7- 8 anos a 11 - 12 anos. A cor laranja vai a um periodo de mais ou menos 11 - 12 anos em
diante. Para um melhor entendimento vide a tabela 1.

27 Este esquema tem inspiracdo na Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical de Keith Swanwick e June
Tillman (SWANWICK; TILLMAN 1986)
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Este esquema aponta pontos e processos em que a inteligéncia se movimenta

expansivamente em seu processo de construcdo de conhecimento, ao que Piaget define como,

0s conhecimentos ndo partem nem dos sujeitos, nem dos objetos, mas das
interagBes entre sujeito e objeto, e de interacBes inicialmente provocadas
pelas atividades espontaneas do organismo tanto quanto pelos estimulos
externos. A partir destas interagbes primitivas, onde os fatores internos e
externos colaboram de maneira indissociavel (e sdo subjetivamente
confundidos), 0s conhecimentos orientam-se em duas direcOes
complementares, apoiando-se constantemente nas acdes e nos esquemas de
acdo, fora dos quais ndo tém nenhum poder nem sobre o real nem scobre a
analise interior. (PIAGET 1967/1996, p. 40)

Postos estes breves conceitos iniciais sobre a construcdo de conhecimento e o
desenvolvimento da inteligéncia, resta-nos, agora, a explicacdo das abstracdes mentais
trazidas por Piaget para alcangarmos sua relacdo com a construgdo de conhecimento musical.

O processo de abstragdo é uma caracteristica do pensamento l6gico-matematico?
(PIAGET, 1967/1996, p. 362). Esta abstracdo parte das concepgbes gregas, com base
aristotélica que, em acordo com Mora (2000), consiste em "um modo de conhecer que é o
‘abstrair’, isto €, por um conhecimento que obtém, mediante abstracéo, certos tipos de objetos
ou 'realidades’.” (p. 23), ou ainda, significa uma "operacdo mediante a qual alguma coisa é
escolhida como objeto de percepcgdo, atencdo, observacdo, consideracdo, pesquisa, estudo,
etc., e isolada de outras coisas com que estd em uma relacdo qualquer” (ABBAGNANO, 1970
apud BECKER, 2014, p. 105).

Como o desenvolvimento cognoscitivo é progressivo, vamos encontrar uma
progressao das abstracdes que acompanham o crescimento fisico e intelectual do sujeito, a
partir das interacdes que ele vai vivenciando ou sendo direcionado ao longo de sua vida.
Piaget aponta quatro tipos de abstracdes que, em seu conjunto, formam o pensamento ldgico-
matematico. Partindo de um nivel mais fisico ao patamar mais imaterial, temos a abstracao
empirica, abstracdo pseudo-empirica, abstracdo reflexionante e abstracéo refletida®.

A abstracdo empirica € uma operacdo mental que atua numa construcdo de
conhecimento focada na acdo material, ou seja, essa atividade cognitiva dissocia "0s

caracteres ja dados no objeto” (PIAGET 1977/1995, p. 59) para poder compreendé-lo e "se

28 Este tipo de raciocinio é responsavel, dentre outras coisas, pelas deduc@es, coordenagGes de pensamentos,
relacdes de ideias, andlises abstratas, calculos mentais, criacdo de hipoteses...

29 Em alguns momentos Piaget organiza estas quatro abstracGes em apenas dois grupos: a abstragdo empirica e a
reflexionante, onde a abstracdo pseudo-empirica e a refletida formam uma "sub variedade da abstracdo
reflexionante” (PIAGET, 1977/1995, p. 58). Nesta dissertacdo abordaremos o percurso do pensamento légico-
matematico perpassando por quatro abstraces para melhor desenvolver as suas relagdes com a construgdo do
conhecimento musical.
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apoia sobre os objetos fisicos ou sobre 0s aspectos materiais da prépria acdo" (ibidem, p. 5).
Desta forma, ha um equilibrio de uma estrutura cognitiva capaz de entender a constituicdo
fisica do objeto (forma, tamanho, espessura, robustez etc.).

Quando o sujeito esta se utilizando desta abstracdo mental, ele esté interagindo com
0 objeto de conhecimento nas caracteristicas fisicas que o constituem. Para isso, a
sensorialidade, a manipulacéao fisica compete para que o sujeito construa conhecimento acerca
da dimenséo fisica do que se propde conhecer ou interagir. Assim, a abstracdo empirica "retira
suas informacBes dos objetos" (ibidem, p. 141), construindo conhecimento fisico,
experimental, empirico, a partir dos elementos que formam o determinado objeto.

Este tipo de abstracdo geralmente se manifesta entre 3-5 anos, conforme exposto nas
tabelas 2 e 3. Contudo, isso ndo impede a estruturacdo cognitiva de se valer dessa abstracao
para construir conhecimento em idades anteriores, ou em qualquer momento que necessite se
apropriar das caracteristicas fisicas do objeto para construir conhecimento. E muito comum,
por exemplo, que quando um musico (sobretudo profissional) vai experimentar um
instrumento que deseje comprar, ele passe um certo tempo testando o instrumento. Nesse
momento, ele avalia se as caracteristicas fisicas do instrumento atendem a suas intencées e
demandas. No caso de um violdo, por exemplo, as suas caracteristicas fisicas, como
inclinacdo do braco (para verificar se 0 mesmo ndo esta “empenado™) ou o tipo da madeira -
fundo e tampo (para avaliar a sonoridade), sdo as informagfes contidas no instrumentos,
aspectos que o constituem, que serdo abstraidas. No caso de um instrumento de percusséo - o
djembe, por exemplo - o tipo e a espessura da pele, juntamente com a distancia entre o aro da
pele e a borda do instrumento, serdo determinantes para uma melhor execucdo do toque do
slap, mencionado no capitulo 1. O conhecimento fisico proporcionado pela abstracdo
empirica, através dos aspectos materiais da acdo, é de suma importancia para a escolha de
qual instrumento serd comprado.

Essa abstracdo empirica ou esta forma de estruturacdo cognitiva é também de suma
importancia para todas a interacbes onde se necessite construir conhecimento sobre a
dimensdo material de um objeto ou em que se precise destes conteudos fisicos para se
produzir conhecimento.

A abstracdo pseudo-empirica € uma atividade cognitiva onde o sujeito utiliza de

uma(s) caracteristica(s) fisica(s) do objeto para relaciona-la(s) a outro fim, ou seja, "a
informacdo é retirada de uma leitura dos objetos, mas visando a propriedades introduzidas
nestes pelas acBes ou operacOes previas dos sujeito” (PIAGET 1977/1995, p. 59). Por

exemplo, quando constatamos, atraves da experimentacdo empirica, que um objeto cilindrico
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libera grafite em sua extremidade quando o pressionamos contra uma folha de papel, e apds
iIsso o utilizamos para escrever palavras, fazer desenhos, pintar etc., estamos introduzindo
uma acao a este objeto em fungdo de sua propriedade material: liberar grafite ou tinta, que é
um elemento que o constitui. Nessa abstracdo pseudo-empirica, "o sujeito pode somente
efetuar construcBes [...] apoiando-se constantemente sobre seus resultados constataveis."
(ibidem, p. 6). Ha aqui uma espécie de juncdo entre a informacdo obtida da caracteristica
fisica do objeto (que se d&, nesse caso por AE) e a possibilidade de uma acdo introduzida
(previamente ou concomitantemente) pelo individuo. "Faz-se abstracdo pseudo-empirica com
a ajuda de observaveis ao mesmo tempo exteriores e construidos gracas a ela." (BECKER,
2014, p. 115)

Sempre que o individuo cria uma relagdo mental entre um fim/desejo e um
meio/propriedade do objeto, esta abstracdo pseudo-empirica atua como um dos processos
cognitivos centrais para a construcdo de conhecimento na interacéo entre o sujeito e o objeto.
Retomando o exemplo do sujeito que abstrai as caracteristicas fisicas, por AE, quando vai
escolher um instrumento musical para compra, ao avaliar determinada caracteristica fisica
deste em funcdo das performances musicais que pretende fazer, por exemplo, ele esta nesse
instante criando uma relacdo que envolve os aspectos fisicos do instrumento e certos fins que
pretende produzir a partir ou até mesmo com o auxilio destas caracteristicas fisicas presentes
no instrumento musical em questao.

A abstracdo reflexionante é, dentre as quatro, a abstracdo mental que considero
central para o desenrolar do pensamento l6gico-matematico e para a construcdo do

conhecimento musical. Piaget aponta que ela,

apoia-se sobre todas as formas [fisicas do objeto] e sobre todas as atividades
cognitivas do sujeito (esquemas ou coordenacGes de agdes, operagoes,
estruturas, etc.) para delas retirar certos caracteres e utiliza-los para outras
finalidades." (PIAGET , 1977/1995, p. 6)

Nesta abstracdo, o jogo de relacbes e coordenacGes mentais pode inter-relacionar 0s
mais variados elementos, materiais e/ou abstratos, para construir conhecimento. Nesta
também alcancamos generaliza¢Ges, ou seja, alcancamos a apropriacdo de uma espécie de
formula ou chave mestra para aplicarmos em outras situagdes com principios ou contextos
semelhantes, havendo, com esta AR, uma tomada de consciéncia, uma construcdo de
competéncia acerca desta formula ou chave mestra. Uma AR pode utilizar a acdo material
e/ou a operacdo mental coordenando-a a todas as atividades cognitivas do sujeito para retirar

caracteres (materiais e/ou abstratos) a fim de atribuir finalidades (materiais e/ou abstratas)
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variadas. Esta coordenacdo promovida por esta estrutura cognitiva serd de grande relevancia
para a construcao de conhecimento e para o pensamento l6gico-matematico. Este, por sua vez,
é formado pela juncdo da légica com a ciéncia matematica. A primeira consiste em "um
sistema de autocorrecdes, cuja funcdo é distinguir a verdade da falsidade e fornecer os meios
de permanecer na verdade" (PIAGET, 1967/1996, p. 48). A segunda é, além da "ciéncia dos
nimeros e das figuras geométricas consideradas, por sua vez, a esséncia da realidade"
(MORA, 2000, p. 1887), responsavel pelos mais variados calculos, medicdes, ponderagdes,
axiomas, projecBes, formulacbes etc. Assim, ao se juntarem a l6gica e a matematica,
formando o pensamento l6gico-matematico, implica-se uma atividade mental interna do
sujeito, fundada nas coordenagcfes mentais das mais diversas relagcbes possiveis ao sujeito em
funcédo de seus desejos e interesses.

Piaget ainda afirma que a AR acontece por trés "sub™ processos cognitivos
interligados (PIAGET 1967/1996; 1977/1995). Em primeiro lugar, 0 sujeito "toma
consciéncia da existéncia de uma acdo ou operacdo” (PIAGET, 1967/1996, p. 362). Em
segundo lugar, a acdo cognitiva "reflete (no sentido fisico da palavra) a acdo notada,
projetando-a sobre um novo plano, por exemplo o do pensamento, por oposicdo a acéo
pratica, ou o0 da sistematizacdo abstrata” (ibidem.). Em outras palavras, transpde "a um
patamar [nivel cognitivo] superior o que colhe no patamar precedente.” (PIAGET, 1977/1995,
p. 6). Em terceiro lugar, "reconstroi sobre o novo plano [cognitivo] B o que foi colhido no
plano de partida A" (ibidem). E um “ato mental de reconstrucdo e reorganizacio sobre o
patamar superior daquilo que foi assim transferido do inferior” (ibidem, p. 274-275),
promovendo uma "ampliacdo da [estrutura cognitiva] precedente, generalizando-a por
combinacdo com os elementos proprios do novo patamar de reflexdo." (PIAGET, 1967/1996,

p. 362-363). Piaget ainda aponta que,

Todo reflexionamento de conteudos (observaveis) supbe a intervencdo
de uma forma (reflexdo), e os conteldos assim transferidos exigem a
construgcdo de novas formas devidas a reflexdo. H&, assim, pois, uma
alternancia  ininterrupta de  reflexionamentos >  reflexbes ->
reflexionamentos; e (ou) de conteldos - formas - conteudos reelaborados
—>novas formas, etc., de dominios cada vez mais amplos, sem fim e,
sobretudo, sem comego absoluto. (1977/1995, p.276-277)

Durante uma AR, estes trés "sub™ processos (interacdo inicial com o esquema
cognitivo/evento material ou mental; reflexionamento e reflexdo) formam a prépria AR, no
momento em que ela acontece, compondo, assim, esta abstragdo. NOs a resumimos nas figuras

abaixo:
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Figura 2: Esquema dos "micros" processos cognitivos no momento de uma AR*

Processo da Abstracdo Reflexionante
4

3 - INTEGRACOES, o
REFLEXOES, RECONSTRUCOES
/REORGANIZACOES DE B

OU RELACAO DOS ELEMENTO
A COM B

2 - DIFERENCIAGOES/
REFLEXIONAMENTOS/
TRANSPOSICAO DE A

1 -INTERACAO COM O
OBJETO MATERIAL
E/OU ABSTRAT!

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Figura 3: Outra ilustracdodos "micros" processos cognitivos no momento de uma AR.

Etc. te. m

:
Nova construgao T Reflexio °© s F’x;-eﬂ etc
Nova construcéo | Refl Tnfﬂexﬁn .’"',,I_'.j"’r'-,}‘ _

Nova construgao % 7, Refl. N
Tt TH{-‘"P.\H(P

e

Reflexionamento I

Fonte: Becker, 2012.

Piaget aponta que "a abstracdo reflexionante € um processo cognoscitivo ligado ao

exercicio do pensamento, [...] ou seja, a integracdo das estruturas [cognitivas] inferiores nas

do patamar seguinte, segunda uma hierarquia.” (PIAGET, 1967/1996, p. 364)
Esta abstracdo coordena todos os tipos de relagbes mentais que o sujeito é capaz de

30 Os termos "diferenciacéo, reflexionamento, integracéo e reflexdo" foram usados por Piaget (1977/1995) para
explicar as micro etapas de progressdo de uma abstragdo reflexionante.
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fazer num momento de interagdo material e/ou abstrata, para atender uma demanda que é
somente sua, ou seja, uma demanda de cardter interno. Para uma das orientandas de Jean
Piaget, a pesquisadora Constance Kamii, "a relacdo na qual uma pessoa coloca 0s objetos é
uma decisdo sua [...]; o conhecimento ldgico-matematico consiste na coordenacdo das
relacdes [...]; a relacdo entre os objetos existe somente nas mentes daqueles que podem cria-
lo." (KAMII, 2012, p. 18-19-20). Ainda segundo ela, "a abstracdo reflexionante envolve a
construcdo de relagcbes entre 0s objetos e estas ndo tém existéncia na realidade externa™
(ibidem, p. 20).
Piaget ainda aponta que,

A abstracdo reflexionante é um processo que permite construir estruturas
novas, em virtude da reorganizacdo de elementos tirados de estruturas
anteriores e, como tal, tanto pode funcionar de maneira inconsciente como
sob a direcdo de intencBes deliberadas: particularmente, o sujeito de uma
investigacdo ignora, por muito tempo, de que fontes ele tem haurido os
mecanismos constitutivos de sua nova construcdo; e um matematico pode
nada saber, sem por isso sentir-se impedido de realizar seu trabalho sobre as
raizes psicogenéticas das estruturas elementares que utiliza (como, por ex., a
de grupo) (PIAGET, 1977/1995. p.193).

Segundo Becker (2014),

O principio tedrico subjacente a abstracdo reflexionante é o da interacéo.
Interacgdo significa que a acdo é disparada de dois polos, a0 mesmo tempo
opostos e complementares. Como tudo comeca com a assimilagdo, a acdo
assimiladora do sujeito inicia um ciclo de acdes sobre o objeto (uma coisa,
uma pessoa, uma nogao ou conceito, uma teoria, uma pauta musical, um
software, etc.), seguido de acbes de retorno, do objeto sobre o sujeito — o
objeto responde a essa acdo, com uma “a¢do” de retorno. O sujeito, frente a
essa acdo de resisténcia do objeto, modifica seus esquemas assimiladores
(acomodagdo) para dar conta da nova acdo que sentiu ser insuficiente. Um
novo ciclo de agbes pode ser inaugurado se 0 sujeito resolver continuar e
voltar a agir sobre o objeto, agora com capacidade de assimilacdo
melhorada. (p.110-111)

Na AR ja é possivel assinalar um protagonismo do sujeito, visto que ele decide quais
relacbes atenderdo suas demandas internas ou qual atividade mental relacional e/ou
organizacional dara conta de suas ideias, hipotese, criagdes, contemplac@es etc., elevando o
individuo para um dominio maior de entendimento e satisfagdo na construcdo de
conhecimento. Para Becker (2014), estas coordenacBes e/ou relagdes residem na mente do
individuo que se vale da AR para produzir suas proprias inferéncias sobre o que estiver
interagindo no momento.

Para autores como Bindchen (2005), Caregnato (2015; 2016), Deckert (2006),
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Fernandes (1998; 2013); Figueiredo (1996); Kebach (2003; 2005; 2007), Maffioletti (2005) e
Santos (2017), os quais foram incluidos na revisdo integrativa desta dissertacdo, a AR tem um
papel central em atividades musicais como cria¢do, improvisagdo, compreensao da pulsagéo,
leitura, escrita, construcdo do conhecimento musical, compreensdo da simultaneidade
musical, da afinagdo, de campo harménico, do ritmo etc., como veremos no capitulo 4.4.3.

A abstracédo refletida consiste na mais imaterial das abstracdes mentais. Enquanto a
AE foca exclusivamente nos aspectos materiais, a APE na juncdo do material com as ac¢6es do
sujeito e a AR envolve, eventualmente, certos aspectos materiais e as coordenagdes das
relacbes mentais, a ARF cria relacfes entre as abstraces reflexionantes ja coordenadas ou
entre as hipoteses e deducGes totalmente abstratas. Piaget aponta que esta abstracdo é "uma
forma superior de abstracdo [...] procedendo por reflexdo sobre reflexdes particulares”
(PIAGET, 1977/1995, p. 18) ou que ela é a "tomada de consciéncia dos resultados da
abstracdo reflexionante” (ibidem,p. 166). Para Becker (2014), "A abstracéo refletida é sempre
um ponto de chegada obtido mediante numerosas abstracdes reflexionantes propriamente
ditas que pressupdem outras tantas abstracdes pseudo-empiricas.” (p. 109)

Nesta abstracdo temos uma atividade cognitiva que nao se apoia em nenhum aspecto
material, em nenhuma acao. Piaget (1977/1995, p. 175) afirma que esta abstracdo é a tomada
de consciéncia dos resultados da AR, que ela "sempre resulta de processos reflexionantes
anteriores” (ibidem, p. 176) e que ela "é ao mesmo tempo, resultado das abstracGes
reflexionantes anteriores e ponto de partida de outras que serdo novas." (ibidem, p. 177).
Ratificando Piaget, Becker (2014) afirma que "a estrutura que possibilita uma abstracéo
refletida € construida por abstracdo reflexionante, transformando-se com a experiéncia e a
equilibracdo. (p. 108)."

Piaget descreve estas abstracdes (e seus sub niveis) em 18 experimentos légico-
matematicos pesquisado em varias criancas. Estes experimentos envolvem questdes de
algebra, ordenamento e espacialidade. Resumimos os resultados do experimento Inversdes
das operacOes aritméticas, que consiste, resumidamente, em compreender que 3+2=5 da
mesma forma que 5-2=3 ou 5-3=2 e o0s resultados do experimento com Operacfes aritméticas
elementares, que consiste, resumidamente, em realizar correspondéncias em funcdo de certas
equivaléncias, como por exemplo, 5 pecas azuis de tamanho 10 correspondem e equivalem
(em termos de tamanho) a 10 pecas vermelhas de tamanho 5. Ambos experimentos se referem

a algebra e estdo condensados nas tabelas abaixo.
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Tabela 02: Resultado das observacdes de Piaget sobre as inversdes das operacdes
aritméticas

Caracteristicas
do estagio

Estagio
das
abstracoes

estagio

Sub

das

abstracoes

Abstracdo
presente

Caracteristica do sub estagio

Média
etaria

Representagao A AE Dificuldade na construgido de | +-4a6
mental, sequéncias; auséncia  de
irreversibilidade; reversibilidade dentre outras.
| pensamento I B APE /AR | Exito na construcdo da|+-6a7
intuitivo dentre sequéncia; auséncia de
outros. reversibilidade; auséncia de
relacdo entre sucessdes de
acOes dentre outras.
Operacoes; A ARF Inicio de compreensdo da | +-7a8-9
reversibilidade reversdo, mas sem propriedade
dentre outros. comutativa dentre outras.
I Il B APE | Compreensio da  ordem; | +-9a 10
melhor reversdo; compreensdo
apoiada na constatacdo fisica
dentre outros.
Operacoes; - ARF N3o foi detectada.® +- 11 em
m hipoteses; diante
pensamento
hipotético-
dedutivo dentre
outros.
Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Caracteristicas do
estagio

Estagio das
abstragdes

Representacéo
mental;

l irreversibilidade;
pensamento
intuitivo
outros.

dentre

Sub
estagio

das

abstracdes

Tabela 03: Resultado das observacdes de Piaget sobre operacdes aritméticas elementares

Caracteristica do sub
estagio

Abstracdo
presente

Média
etaria

Predominio  de  ndo
coordenacdo de acdes;
auséncia de diferenciacédo

AE / APE (entre grandeza e forma);
énfase na empiria;
necessidade de

constatacdo material dos
resultados; pequena
capacidade de abstracdo
dentre outros.

+- 3 a5

anos

31 Esta deteccéo se refere a minha andlise, ou seja, eu ndo conseguir identificar a caracteristica deste sub estagio
na descri¢do trazida por Piaget (1977/1995).
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Inicio de diferenciacdo; | +- 6 anos
B APE / AR | menor necessidade de
abstracao pseudo-
empirica; auséncia de
coordenacdo de acdes
dentre outros.

A APE / AR | Surgimento de|+ 7 a 8

/ ARF quantificacdo, processos | 4q
aditivos e  correlatos,
I Operacdes; dentre outros.
reversibilidade Falta de generalizacdo; | +- 9 a 10
dentre outros. equilibracéo das | 2nos
conquistas do nivel 1A,
"B APE compreensdes

progressivas de relacdes
multiplicativas dentre
outros.

A AR/ ARF | Algumas auséncias de | +- 11 - 12
diferenciacdes;

. oY anos
Operagdes; generalizagOes dentre
1l hipGteses; outros.
pensamento Sucesso geral na |+ 12-13
hipotético-dedutivo B ARE resolugéo e N0 | anos  em
dentre outros. entendimento das | .
~ . | diante
questdes propostas;
diferenciacdes dentre
outros.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Com estas conclusdes desses trabalhos de Piaget (1977/1995), podemos perceber
que: - estas abstracGes ndo atuam de forma isolada, havendo momentos em que o pesquisador
identifica acdo de mais de uma abstracdo para construcdes intelectuais semelhantes; - a
depender da atividade em que o sujeito esteja interagindo, teremos varia¢do na quantidade de
subniveis de abstracdo mental; - quanto menor a idade, maior a utilizacdo de abstracfes que se
apoiam nos aspectos materiais e quanto maior a idade, menor é a necessidade de apoio
material ou até mesmo ele inexiste; - a acdo de determinados tipos de abstracdo pode variar
conforme o tipo de interacdo que o sujeito esteja envolvido; - quanto mais se precise logicar,
diferenciar, generalizar e tomar consciéncia das relagdes em questdo, a AR e a ARF serdo
preponderantes.

Estas abstragdes, de estruturacdo progressiva e hierdrquica, em seu conjunto, atuam
na constru¢cdo do conhecimento, sobretudo no desenvolvimento do pensamento légico-

matematico. Piaget chega a afirmar que o processo da abstracdo reflexionante "é muito
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caracteristico do pensamento l6gico-matematico” e que "a abstracdo reflexionante é apenas
um caso particular, ligado ao conhecimento légico-matematico™ (PIAGET, 1967/1996, p. 362
/ p. 373). Toda nova estruturacdo cognitiva alca o individuo a um patamar mais amplo e
potente, tanto de conhecimento como de produgdo dele, criando infinitas possibilidades
operatorias.

Diante dessas explicacOes, passemos, entdo, a reflexdo sobre a relagcdo entre estas

abstracdes e a construcdo de conhecimento musical.

23 - BREVE ENSAIO SOBRE AS RELACOES DAS ABSTRACOES
DESCRITAS POR PIAGET E A CONSTRUCAO DE CONHECIMENTO MUSICAL.

Piaget afirma que "nenhuma aprendizagem nem nenhum conhecimento fisico sdo
possiveis sem os quadros ldgicos-matematicos™ (PIAGET, 1967/1996, p. 354). Partindo desta
premissa, entendemos que a construgdo do conhecimento musical (incluindo aqui o
aprendizado de um instrumento) utiliza das estruturas l6gico-matematicas, que perpassam
pelas abstracGes mentais, para se constituir e se expandir.

Contudo, é uma tarefa um pouco dificil delimitar a manifestacdo de um tipo de
abstracdo durante a construcdo de um conhecimento ou assunto musical especifico, bem como
apontar quando uma abstracdo acontece de maneira isolada das demais. Em funcédo disso,
entendemos que a abstracdo empirica esteja no centro desse processo quando 0s aspectos
materiais sdo o foco do aprendizado; a abstracdo pseudo-empirica seja central quando, em
funcédo dos caracteres materiais, estabelecemos determinados fins; a abstracéo reflexionante se
constitua central quando coordenamos acfes e/ou operacdes e criamos todos os tipos de
relacBes mentais que o sujeito seja capaz de fazer e a abstracao refletida, esteja no centro da
atividade intelectual quando criamos relac6es e coordenaces mentais de estruturas cognitivas
ja construidas por AR.

Piaget (1977/1995) chega a apontar um constante entrelacamento entre as abstrac6es

ao afirmar que,

a abstracdo pseudo-empirica serve, entdo, de suporte e de auxiliar essenciais
as abstracOes reflexionantes. [...] a evolugdo das abstracGes pseudo-
empiricas e refletidas &, pois, caracterizada por esta inversdo de suas
proporcdes, as primeiras perdendo seu valor relativo (sem jamais
desaparecer, mesmo no homem de ciéncia), as segundas contrariamente,
aumentando 0 seu (sem que por isso estejam ausentes nos niveis
elementares). (p.278-279)
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Assim, nosso esfor¢o em diferenciar a acao de cada abstracdo na atividade musical, é
uma estratégia didatica a fim de produzir melhores entendimentos.

Retomando o nosso exemplo para ilustrar as possibilidades de acgdes destas
abstracfes em suas especificidades durante o fazer musical, a AE serd necessaria para
entendermos certas caracteristicas fisicas do instrumento musical (por exemplo, espessura da
pele, disténcia entre o aro e a borda do tambor, inclinagdo do brago do violdo, etc.); a APE
ampara uma possibilidade de relacionar certa especificidade do instrumento a uma finalidade
(um violdo com corda de nylon pode dar um efeito sonoro bem diferente de um violdo com
corda de aco); a AR ampara a criacdo de relacbes mentais entre uma frase musical criada
(ritmica e/ou harmonica e/ou melédica) no instrumento e uma mdsica que esteja tocando em
seu determinado contexto, tomando consciéncia dessa relacdo; a ARF ampara a relacédo de
uma relacdo ja efetuada, quando, por exemplo, o sujeito parte de uma frase musical criada e,
apos relaciona-la, coordenad-la e ter consciéncia dela por AR, estabelece novas relaces,
criacdes, possibilidades, etc., sem nenhum apoio material, seja do instrumento musical, seja
das sonoridades em jogo.

O esquema abaixo pode ilustrar melhor esta progressdo das abstracdes, onde a
anterior vai dando suporte para as abstracdes seguintes, que aléem de expandirem as anteriores,

potencializam o pensamento l6gico-matematico do individuo.

Figura 4: Ensaio da relacdo entre construcdo de conhecimento musical e as abstrac6es

CONSTRUGCAO DE CONHECIMENTO POR:

Abstragdo pseudo-empirica

Abstragdo empirica U ]
(aspectos materiais e mentais)

(aspectos excusivamente materiais)

borda
. o
_—>=instrumento [
. m‘ Maneira de tocar
~> aro . O em fungio de

caracteristicas materiais

Projegdo sonora e timbre

material do instrumento.

é

Djembe

em fungdo do formato e do

do instrumento musical.

Ex.: pela mais fina = maior
facilida para frases rapidas
(semi colcheias e fusa(s/ ou criagdo
de frases a partir dos sons
fornecidos pelo instrumento.
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Abstragao reflexionante
(aspectos coordenativos e relacionais das agdes materiais e/ou operagdes mentais)

(inserg¢ao da frase criada ou aprendida em qualquer ponto do
padrao ritmico musical do samba batucada - em loop)

dm gyl by jECmEmmm

(frase criada ou aprendida)

| f j PATAMAR COGNITIVO B
(construga@o por integragao/reflexao)
Il L] 11y ||
4

(padrao do sambL batucada para
o instrumento djembe)

PATAMAR COGNITIVO A
(construgao por diferenciagao/reflexionamento)

Abstracgao refletida

(aspectos exclusivamente abstratos)

Apos a tomada de consciéncia e/ou generalizagao do patamar
cognitivo B, que foi equilibrado, a frase aprendida ou criada
e inserida no trecho, se torna a fonte para novas relagoes.

PATAMAR
COGNITIVO B

| | | | | | bl '
2 [ y m [ PATAMAR
]lt ¥ COGNITIVO B’
PATAMAR COGNITIVO B !

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Penso que, nesse panorama, a abstracdo reflexionante tem alcancado um destaque
entre as demais abstracfes, visto que ela possibilita ao sujeito criar e coordenar relacdes
conforme convier a suas demandas internas. A frase criada ou aprendida (vista na Figura 3) €
uma combinacdo de dois toques no instrumento, o slap, no tempo 1 do primeiro e do segundo
compasso e 0 aberto, no tempo 2 do primeiro compasso. Tomando como parte da relagdo o
padrdo do samba batucada para o instrumento djembe, ao inserir a frase no padrdo, o sujeito
estabelece uma relacdo que envolve diversos aspectos, como: momento de insercdo no
compasso; organizacdo entre o slap e o aberto para condizer com o género musical em
questdo; selecdo e organizacdo das figuras musicais (de som e de siléncio) necessérias para
expressar a inten¢do do autor, etc.

Assim, temos num primeiro momento da AR (interacdo) a identificagéo, selecéo,
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seriacdo e forma de tocar, num ato de interagdo com o0s elementos em questao (vide figura 2).
Num segundo momento (reflexionamento) se estabelece a diferenciagdo entre frase e padrao,
transpondo este conhecimento para uma estrutura cognitiva reorganizada. JA& num terceiro
momento (reflexdo), integra-se o conhecimento estruturado, coordenando mentalmente a
relacdo estabelecida inicialmente entre frase e padrdo, tomando consciéncia dos seus

resultados. Becker (2014), ao explicar o processo em si da AR, aponta que,

A reflexao faz surgir dali uma nova organizacdo. Essa nova organizacao tera,
por um lado, as caracteristicas préprias da estrutura cognitiva da espécie
humana e, por outro, variadas riquezas das experiéncias individuais de um
sujeito humano particular, histérica e socialmente situado, que vive um
processo de interacdo entre ele e o meio fisico e social. (p. 111-112)

As possibilidades de novas relagdes a partir do que foi construido por AR, ficarédo a
cargo da ARF, que criard reflexdes ou meta-reflexdes destas reflexdes, resultando em
patamares cognitivos mais amplos (B', B"- figura 3) e totalmente independentes de apoios
materiais. Assim, novas frases musicais poderdo ser criadas tanto para serem utilizadas
durante a execucdo do padrdo ritmico em questdo como para momentos de improviso, de
novas composicdes, etc. Piaget (1964) aponta que uma operacdo mental (como o jogo de
relacbes mentais que fazemos quando tocamos) nunca esté isolada. Cada operagédo faz parte
de um conjunto de outras opera¢Ges mentais e quanto mais consciente o individuo estiver
desta totalidade, mais ele estara valendo-se de sua ARF.

Num recente momento de estudo que fiz, em um set percussivo que chamamos de
percuteria (formado por cajon, hihat, caixa, prato de conducédo e block), estudando o padrao
ritmico do samba, conforme apresentado na figura 4, surgiu-me a ideia de uma variagédo deste
padrdo (vide figura 5). Esta variacdo surgiu na minha mente, como uma demanda interna, a
partir de coordenacao entre o padrdo que eu estava tocando e a variacdo criada internamente.
Esta variacdo tem como referéncia os instrumentos que estavam presentes no set, a partir da
coordenacdo mental em que relacionei timbres, figuras musicais, pulso, género musical com
as minhas ideias, ordenando e sequenciando os instrumentos da percuteria para produzir a
variacdo da figura 5, sobre o género musical do samba, construindo conhecimento por

abstracdo reflexionante.
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Figura 5: Esquema do padr&o tocado na percuteria®

prato de condugéo

ek X K K KK K K K XK X ****Xie*

caixa b

o t = 1 = e e i o o

j— — j—— S

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Figura 6: Esquema da variagdo criada na percuteria

hi hat X

caixa I

~ele

cajon =
block ¢ r ;

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

—

Estas manifestacbes musicais do exemplo da figura 4, que atuam no campo da
criacdo, improvisagdo e composicdo, amparam-se muito na AR para que 0 pensamento
l6gico-matematico opere as mais variadas relacbes, produzindo os mais variados
conhecimentos. Para Fernandes (2013), que analisa a relacdo entre a AR e a criatividade
musical, os atos criativos, de uma forma geral, tém estreita ligacdo com a AR. Ele aponta que,
"Segundo Piaget, todos os atos da criatividade, sdo processos da abstragdo reflexiva®.”
(FERNANDES, 2013, p. 63).

Apos tomar consciéncia dessa variacdo construida nesse momento de estudo, foi
possivel generalizar este conhecimento e entender que posso usd-lo em outros momentos
durante uma peca musical, como também posso estabelecer outras combinacdes, seguindo a
l6gica usada no exemplo da figura 5.

A abstracdo reflexionante € um processo cognitivo que possibilita a tomada de
consciéncia de esguemas mentais construidos. Piaget aponta que "a tomada de consciéncia
torna-se valida quando pode apoiar-se em coordenacdes inferenciais ou operatorias extraidas
da coordenacdo das proprias acdes, por abstracdo reflexionante." (PIAGET 1978 apud
DECKERT 2006, p. 75)

32 Na figura de som posicionada onde seria 0 Ré no pentagrama, eu toco o block com a mao direita. Na figura
posicionada onde seria 0 F4, eu toco o cajon com o pé esquerdo. Na figura posicionada onde seria 0 D9, eu toco
a caixa com a mdo direita. Na figura posicionado onde seria 0 Sol eu toco com o pé direito o hi-hat e na figura
posicionada onde seria 0 L& eu toco como a mao esquerda o prato de condugo.

33A palavra "reflexiva" ou "reflexionante™ si sindénimos.
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Este exemplo serve de base para diversas outras praticas musicais onde as
coordenagdes e/ou as relagbes mentais sejam 0s elementos cognitivos presentes, seja para a
construcdo de conhecimento, seja para se executar saberes ja adquiridos, ou, ainda, para servir
de referéncia as abstracdes refletidas. Ao tocar determinadas escalas em funcdo de uma
tonalidade; ao tocar uma frase ritmica em funcdo de um género musical especifico; ao tocar
qualquer instrumento em relacdo a um determinado pulso ou compasso; ao compor uma
melodia para expressar uma ideia musical; ao tocarmos num conjunto com outros
instrumentos; ao combinar uma letra de uma cang¢do numa determinada rima e esta, por sua
vez, numa melodia, etc., estaremos tendo apoio da atividade cognitiva da abstracédo
reflexionante®* para alcancar estes éxitos.

Caregnato (2016), ao estudar certos processos cognitivos quando o sujeito esta
notando um trecho musical escutado, aponta que "Nesse caso musical [notacdo musical], a
intervencao da abstracdo reflexionante parece indispensavel, ja que o uso apenas da abstracédo
empirica ndo seria capaz de introduzir o conceito (de intervalo de sétima maior) no material
sonoro percebido.” (p. 120). Kebach (2005), estudando a constru¢do de conhecimento
musical, relata que "E a diferenciaco das propriedades sonoras, feitas com base na abstracio
reflexionante, que abre a possibilidade de gerar novos esquemas de assimilacdo em relagéo ao

objeto musical.” (p. 123). Santos (2017), que também estuda esta relagdo, afirma que,

Numa préatica de improvisacdo e/ou de criacdo musical o individuo esta
constantemente motivado a relacionar as frases (ritmicas, melddicas e/ou
harmdnicas) que constr6i com a estrutura musical (compasso, campo
harmdnico, tonalidade, tempo musical, sintaxe tipica do género etc.) em que
esteja executando. (p. 26)

Para Biindchen (2005), "A tomada de consciéncia envolve a coordenacao das acGes
I6gico-matematicas, assim como a coordenacdo das acbes motoras construidas até entdo pelo
sujeito, servindo de base para a explicacdo causal das regulacdes ativas que levam o sujeito a
agir sobre o objeto de modo operatério.” (p. 86). Ela também afirma que “o nivel de
conceituacdo sempre se dard conforme o nivel de abstracdo em que 0 sujeito se encontra.” (p.
168). Para Fernandez (2013), na producdo de novidades em mdasica (improvisagao,
composicdo e criacdo em geral), existe um processo cognitivo com forte atuacdo que é a

abstracdo reflexionante. Para Figueiredo (1996), a criatividade difere do pensamento l6gico-

34 E nessas atividades citadas também teremos, envolvidas a AR, as outras abstragGes, em maior ou menor
intensidade, compondo todo um processo cognitivo 1dgico-matematico.



57

matematico, ainda que ambos se utilizem da abstracdo reflexiva para se movimentarem. Ja
para Maffioletti (2005),

As primeiras diferenciacGes na composicdo musical infantil sdo trazidas pelo
processo de abstracdo reflexionante, que extrai das acfes em curso o
material que serd refletido, reorganizando e transformando em possibilidades
novas. (p. 152)

Creio que outros(as) autores(as) e pesquisadores(as) musicais também apontem a
relacdo entre as abstracGes mentais descritas por Piaget e o fazer musical. A principio, essas
ideias suscitam que este processo, inerente a cognicao, ainda guarda muitas possibilidades de
ampliacdo da nossa compreensdo acerca dos atos cognitivos que estdo atuando no momento

que estudamos, compomos, apresentamos e entendemos musica.

2.4 — IMPLICACOES PARA PEDAGOGIA MUSICAL A PARTIR DAS NOCOES ENTRE
OS PROCESSOS COGNITIVOS DAS ABSTRACOES E AS AULAS DE MUSICA.

Antes de entrarmos nas mindcias do percurso metodologico deste trabalho, tego
breves comentarios sobre a aplicabilidade e importancia que o conhecimento destas
abstracdes concede a educacdo musical, tal como eu venho me valendo destas nocoes e
aplicacBes em meu planejamento didatico e pesquisas nesta area. E frequente, no estudo
musical, insistirmos nas extensas repeticGes de exercicios que, baseadas na logica da
aquisicdo por esforco repetitivo do behaviorismo3®, prometem uma segura aquisicdo de
conhecimento®.

Sternberg afirma que,

O Dbehaviorismo pode ser considerado uma versdo extrema do
associacionismo, que se concentra completamente na associacdo entre o
ambiente e um comportamento observavel. Segundo behavioristas rigidos e
extremos (“radicais™), quaisquer hipéteses sobre pensamentos e formas de
pensar internos ndo passam de especulacdo. (2008, p. 24)

35 Esta se configura numa concepgéo de que, dentre outras coisas, o conhecimento é construido apenas de fora
para dentro, atuando apenas na dimensdo comportamental, por massificacdo de esforcos repetidos que garantem
as aquisi¢des intelectuais.

36 Sob a influéncia desta concepcéo, eu fiz meus estudos de percussdo por um bom tempo. A légica do esforgo
repetitivo foi muito forte na minha formacédo, sobretudo no estudo da técnica. Lembro que em determinados
momentos eu somente fazia exercicios repetitivos de forma tdo desvinculada do pensamento que, em muitos
momentos, eu fazia um exercicio técnico assistindo televisdo. Acreditava e era orientado pelos professores
(incluindo o curso de extensdo de uma faculdade de musica que frequentei) que a mecanicidade de certos
exercicios deveria ser adquirida exclusivamente por exaustivas repeti¢des.
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Repetir um determinado exercicio técnico em um instrumento traz bons retornos,
mas também podem ocorrer casos de lesdes, desconexdo com o pensamento, desinteresse,
mecanizacao/padronizacdo da performance musical, dentre outras questdes. Piaget ndo negou
que estes reforcos ou especificas praticas pedagoOgicas pudessem alcangar éxitos ou
aceleracOes de aquisi¢Oes de estruturas e funcionalidades cognitivas. Mas o fez com ressalvas.

Afirma ele que,

o0 crescimento intelectual tem seu ritmo [...] como o crescimento fisico, o que
naturalmente ndo significa que melhores métodos pedagdgicos (no sentido
das mais "ativas"®*") ndo acelerem um pouco as idades criticas até aqui
mencionadas, mas esta aceleracdo ndo pode ser indefinida. [grifos meus]
(PIAGET, 1967/1996, p. 32).

Sem duvida alguma podemos ter boas aquisi¢cbes de conhecimento musical através
das préticas repetitivas ou de estratégias pedagdgicas especificas para cada caso, mas
dificilmente extrapolaremos a compreenséo sobre a construcdo de conhecimento musical se
desprezarmos os fatores cognitivos.®® Apropriar-se desses fatores cognitivos, como essas
abstracbes mentais, talvez ndo explique casos de performances musicais extraordinarias em
faixas etarias bastante precoces (como o caso de Mozart, por exemplo) e talvez também nem
expliguem o seu contrario (ou seja, desempenhos musicais abaixo do esperado para
determinados contextos), mas, compreender a relacdo das abstracbes mentais com a
construcdo do conhecimento musical ajuda muito na organizacdo da pedagogia da musica e da
sua cognicéo.

Alguns pesquisadores da constru¢cdo do conhecimento musical nos chamam a
atencdo para a importancia da reflexdo mental, para as operacdes l0gico-matematicas
envolvidas no estudo da musica. Para Davidson; Scripp, "Os niveis mais efetivos de educacao
musical devem abranger a perspectiva do pensamento reflexivo no processo de educacéo
musical do individuo” (DAVIDSON; SCRIPP 1989, p. 80) e, para Figueiredo, "O
conhecimento é ativamente construido pelo sujeito conhecedor através da reflexdo da
reorganizacdo de suas proprias ag¢oes.” (FIGUEIREDO, 1996, p. 29).

Ao pesquisar sobre a AR e seu impacto nos ambientes de aprendizado, o professor

Fernando Becker coloca que,

37 Fazendo referéncias as pedagogias ativas tdo famosas no inicio do séc. XX.

38 Ressalto que dos meus 12 até os 35 anos, meu estudo de musica, sobretudo da técnica percussiva, era baseado
na légica behaviorista do esforco repetitivo premiado pela recompensa da aquisicdo da técnica que estava sendo
estudada. Nesses ultimos quatro anos, meu estudo mudou de Idgica (ou de epistemologia!) e, hoje em dia, me
baseio mais nos postulados das abstracdes mentais piagetianas para estudar madsica. Com isso, percebo uma
enorme melhora na qualidade das construcdes de conhecimento que venho empreendendo.
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A abstracdo reflexionante abre-se como possibilidade de superacdo da
metodologia de ensino da repeticdo, amplamente consagrada pela escola.
Enquanto essa metodologia reduz o sujeito a passividade, a abstracdo
reflexionante garante os fundamentos tedricos necessarios para uma
pedagogia ativa — pedagogia que, para muito além da
copia e da repetigdo, aposta na construtividade, criatividade e inventividade
da acdo do sujeito da aprendizagem. (BECKER, 2014, p. 123)

Entender que construimos conhecimento por AE, APE, AR e ARF possibilita
ampliar o horizonte de organizacdo do trabalho pedagdgico. Estas quatro abstracdes se
constituem pela interacdo entre 0 sujeito e 0 meio; o sujeito e o objeto de conhecimento.

De forma pratica, num contexto de aula de misica, permitir que o educando (de
qualquer idade) explore as caracteristicas fisicas de um instrumento musical, manuseando-o
conforme lhe convier, antes mesmo de ensinar-lhe a forma de tocar, possibilita que a AE
conduza ou auxilie sua cognigcdo a construir determinados conhecimentos sobre 0s aspectos
materiais do instrumento. Orientar que o educando crie relagdes sonoras a partir das
caracteristicas fisicas do instrumento permitird que a APE colabore na construcdo de
conhecimento. Solicitar que 0 sujeito toque o instrumento em funcdo de um andamento
musical, que responda musicalmente a uma frase de um instrumento, que ele toque em
conjunto, que ele crie combinagdes sonoras conforme sua prépria intencao etc., favorecera
que ele realize AR sobre estas acdes musicais. Assim, ao tentar realiza-las, o sujeito entrara
em conflito cognitivo, e, ao resolvé-lo, suas estruturas mentais entrardo em equilibrio, porém
num outro nivel de potencialidade/possibilidades. Direcionar os educandos mais experientes
para, a partir das tomadas de consciéncias e generalizacdes do que foi construido por AR,
criar sonoridades a partir de outras anteriormente criadas, poderd permitir a acdo central da
ARF no desenvolvimento de sua musicalidade.

Além de ajudar a organizar melhor o trabalho pedagogico musical, a compreensdo do
processo cognitivo da AR, por exemplo, evita que solicitemos atividades musicais aos
educandos que ainda estdo equilibrando conhecimentos a partir de uma estrutura cognitiva
com AR insipiente. Kebach (2003), em uma pesquisa que investigou a conservacdo da
pulsacdo e a compreensdo de divisdes ritmicas em vinte e duas criancas de quatro a doze anos
(vide anexo), observou que uma crianca de cinco anos "ndo conseguiu compreender a
possibilidade de sub divisdo de tempo.” (p. 28) enquanto uma outra, de dez anos, conseguiu
conservar a pulsacdo e criar celulas ritmicas com algumas subdivisGes. Se repararmos a
conclusdo da pesquisa de Piaget conforme mostram as tabelas 2 e 3, veremos que, quanto
maior a idade, maior a acdo da AR, e esta, por sua vez, &€ um processo cognitivo necessario a

criacdo da relacdo entre o que sera tocado pelo individuo e quando (em fungéo da pulsacgdo).
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Poderiamos nos alongar com mais exemplos sobre a importancia de se conceber a
atividade destas abstracfes para a pedagogia musical, contudo, ressalto que o minimo de
compreensdo das especificidades delas ja ird4 ajudar muito o trabalho pedagdgico e evitara a
aplicacdo de atividades musicais que exijam a atuacdo da AR, por exemplo, em educandos
que ainda estdo no processo inicial de sua manifestacdo. Da mesma forma, estes saberes
poderdo diminuir o foco em exercicios exclusivamente repetitivos, sem a estimulacdo da

construcdo de relagdes, conforme possibilita a AR.
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3 - PERCURSO METODOLOGICO

O campo da cognigdo musical envolve varios aspectos ou elementos que trazem
diversas particularidades e implicagdes no fazer musical do sujeito. Como o objetivo deste
trabalho circula em torno de um desses aspectos, as abstragdes mentais a partir de Piaget, foi
utilizada a técnica da revisdo integrativa. Esta é de ampla extensdo, agregando os vetores
quantitativos e qualitativos, numa abordagem mista de pesquisa, conhecida como abordagem
quali-quanti.

Segundo Sampieri,

Se revisarmos os estudos cientificos realizados nos Gltimos anos (buscando
nas publicagdes produzidas em distintas disciplinas e campos), observaremos
uma tendéncia crescente nesse sentido: a fusdo, o casamento quali-quanti.
Isso se deve talvez ao fato de termos percebido que, mais que beneficiar, as
lutas ideoldgicas e as posicdes dogmaticas impediram o0 avanco do
conhecimento, por isso, é preciso buscar a convergéncia ou a triangulacéo.
(2013, p. 12)

O viés quantitativo foi vislumbrado para se ter uma certa quantificacéo estatistica dos
autores, dos trabalhos e dos locais de suas publicacfes, para facilitar futuros trabalhos de
buscas e para que, deste ponto de vista, pudessemos ter uma dimensdo numerica dessas
producdes.

O viés qualitativo, tipico nas pesquisas na area da educacdo, promoveu a analise,
revisdo de conceitos, sintese de conhecimento, dentre outros fatores, na investigacdo do objeto
dessa dissertacao.

Desse modo, utilizamos uma revisdo integrativa, que “é um método de revisdo que
resume literaturas ou experimentos ja realizados para promover um entendimento mais
inteligivel de um fendmeno em particular ou de um problema de satde.”3® (BROOME 1993
apud WHITTEMORE; KNAFL 2005, p. 546).

Por meio dessa, é possivel construir uma sintese do conhecimento sobre a tematica
estabelecida, produzido em livros, artigos, ensaios, monografias, dissertacdes, teses, ideias,
pensamentos e experiéncias praticas, a fim de melhor entender e alcancar o problema de

pesquisa. Conforme Souza (et al.), a revisdo integrativa,

é a mais ampla abordagem metodoldgica referente as revisdes, permitindo a
inclusdo de estudos experimentais e ndo-experimentais para uma
compreensdo completa do fendmeno analisado. Combina também dados da
literatura tedrica e empirica, além de incorporar um vasto leque de

% Tradugfo minha.
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propdsitos: definicdo de conceitos, revisdo de teorias e evidéncias, e analise
de problemas metodoldgicos de um tépico particular. (SOUZA et al, 2010,
p.103).

O uso desta metodologia neste trabalho deu-se pela necessidade de se analisar um
processo cognitivo apenas (as abstracdes mentais na perspectiva piagetiana), nao se
alongando aos outros processos que envolvem o campo da cognicdo musical (intuicéo,
contexto cultural musical, performance, memoria, pratica mental etc).

Para isso, num primeiro momento, revisamos, analisamos e integramos a literatura
pesquisada, que utiliza os conceitos piagetianos, para estudar os variados processos musicais
do individuo. A partir dai, selecionamos para serem avaliados os estudos que abordam a
relacdo entre as abstracGes do pensamento descritas por Piaget (1977/1995) e a musica, com 0
intuito de encontrar evidéncias que apontam este processo cognitivo nas praticas musicais em
contexto de performance, estudo, aprendizado, pesquisa, dentre outros.

Através deste método de pesquisa distribuido em seis fases (fase 1: elaboracdo da
pergunta norteadora; fase 2: busca ou amostragem na literatura; fase 3: coleta de dados; fase
4: anélise critica dos estudos incluidos; fase 5: discussédo dos resultados; fase 6: apresentacao
da revisdo integrativa e sintese do conhecimento), foi possivel termos subsidios para a
aplicacdo de uma pesquisa experimental maior (numa fase posterior de doutorado, por
exemplo), durante a qual possa se observar, na pratica, a natureza das operacées mentais, em
criancas e/ou adultos de faixas etarias diferenciadas, imersas em aulas de musica na educacéo
basica. Também conseguimos produzir uma ampla revisdo com detalhamentos significativos
acerca dos trabalhos incluidos, que podera servir de base para outros pesquisadores.

A revisdo integrativa, muito utilizada na area da salde por conta de seus
desdobramentos praticos, procura integrar a revisdo bibliografica as praticas existentes sobre a
tematica. Tal metodologia proporciona uma visdo ampla do estado da arte para que possamos,
a partir de seus resultados, organizar novas pesquisas, (re)formular hipéteses, (re)organizar
praticas, (re)ver conceitos e outras possibilidades de uso que a revisdo possa oferecer. Esta
transposicdo de metodologia, da area da salde para a area da educacéo, pode parecer indevida
em um primeiro momento, mas a cognicdo musical pertence a uma grande area da musica: a
psicologia da musica, constituindo-se assim uma ponte entre as areas da saude e educacao.

De forma semelhante, Piaget agiu ao utilizar o método clinico em seus trabalhos,
visto que este era utilizado por médicos e psiquiatras para diagnosticar problemas de salde.
Porém, “ao invés de ser direcionado ao diagnostico de doencas, [0 método clinico] busca

compreender o que conduz os sujeitos saudaveis a manifestarem suas formas de compreensao
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da realidade.” (CAREGNATO 2016, p 175), e se constitui em uma das formas de pesquisa no
campo da cognicdo (STERNBERG, 2008).

Em relacdo as fases que constituem esta ferramenta de pesquisa, motivo central de
sua eleicdo para este trabalho, percebemos que a mindcia que a revisdo integrativa oferece
ajudaria na compreensdo do entendimento da relacdo entre as abstragdes do pensamento
operatério (e até mesmo pré operatorio!) e a construcdo de conhecimento musical.

Na primeira fase, temos a elabora¢do da pergunta norteadora que “determina quais

serdo os estudos incluidos, 0s meios adotados para a identificacdo e as informac6es coletadas
de cada estudo selecionado.” (SOUZA et al.,, 2010, p.104). Na segunda fase, temos a

constru¢do da amostragem em base de dados, entre outros locais, que “deve ser ampla e
diversificada, contemplando a procura em bases eletronicas, busca manual em periddicos, as
referéncias descritas nos estudos selecionados, o contato com pesquisadores e a utilizagdo de
material ndo-publicado.” (Ibidem). Para isso, sdo utilizados critérios de inclusdo e de
exclusdo, bem como os descritores ou termos que serdo utilizados nas buscas. Na terceira
fase, selecionamos critérios de inclusdo do material que sera pesquisado na amostragem
construida inicialmente, ja que “para extrair os dados dos artigos selecionados, faz-se
necessaria a utilizacdo de um instrumento previamente elaborado capaz de assegurar que a
totalidade dos dados relevantes seja extraida” (Ibidem). Também nesta fase, construimos

tabelas para uma melhor visualizacdo e organizacdo do material encontrado. Na quarta fase,

temos a analise dos estudos que foram eleitos como relevantes para responder o problema de
pesquisa de acordo com a avaliacdo e interesse do pesquisador, valendo-se de sua experiéncia,
que “contribui na apura¢ao da validade dos métodos e dos resultados, além de auxiliar na

determinagdo de sua utilidade na pratica” (lbidem, p. 105). Na quinta fase, fazemos um

comparativo geral dos dados analisados na etapa quatro com o referencial teérico escolhido,
de modo que “além de identificar possiveis lacunas do conhecimento, ¢ possivel delimitar

prioridades para estudos futuros.”(Ibidem). Na sexta fase, criam-se agrupamentos dos

materiais em funcdo de alguns critérios e, por fim, apresentam-se toda a revisdo integrativa

numa,

visualizacdo dos dados, ou seja, a conversdo dos achados em uma forma
visual de subgrupos. Os modos de visualizacdo podem ser expressos em
tabelas, gréaficos ou quadros, nos quais é possivel a comparacdo entre todos
os estudos selecionados e, logo, a identificacdo de padrdes, diferengas e a
sublocagdo desses topicos como parte da discussdo geral. (Ibidem).

Esta pesquisa se volta apenas ao processo cognitivo das operagbes l0gico-
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matematicas (pela Otica piagetiana das abstrac6es), ndo se alongando nem desconsiderando os
outros processos que envolvem a cogni¢do musical, visto que a revisdo integrativa “é um
método de revisdo que resume literatura ou experimentos ja realizados para promover um
entendimento mais inteligivel de um fendmeno em particular®® ou de um problema de
saude.”(BROOME 1993 apud WHITTEMORE; KNALF 2005, p. 546).

Ainda que esta técnica metodoldgica seja usada mais fortemente na area da salde
(com énfase em enfermagem e psicologia), sua utilizacdo neste trabalho pode ser melhor
entendida dentro de um contexto maior, onde 0s seus resultados servirdo de base para uma
pesquisa posterior a ser desenvolvida. Assim, podemos dizer que este trabalho se encaixa num
“continum” de uma pesquisa maior, sendo este de extrema importancia para a fundamentacao
e visualizagdo do estado da arte dos estudos entre AR e desenvolvimento musical, visto que
“um metodo de revisdo integrativa atualizado carrega um potencial de permitir que diversos
métodos de pesquisa priméaria tornem-se uma parte de maior relevancia em iniciativas de
praticas baseadas em evidéncias” (WHITTEMORE; KNALF 2005, p. 547). O raio de
abrangéncia da revisao integrativa foi o principal motivo para seu uso neste trabalho ja que

€SSa,

também pode combinar dados provenientes da literatura tanto tedrica quanto
empirica. Além disso, revisfes integrativas incorporam uma grande gama de
finalidades: define conceitos, revisa teorias, revisa evidéncias e analisa
questdes metodologicas de um tépico particular. (BROOME 1993 apud
WHITTEMORE; KNALF 2005, p. 547-548).

E comum no campo da psicologia cognitiva, do qual a cognicdo musical faz parte,
que os pesquisadores usem "diversos tipos de evidéncias convergentes para dar sustentacéo a
suas hipoteses” (STERNBERG, 2008, p. 27).

Estes fatos formam as provas baseadas em evidéncias - PBE - que sdo determinantes
para solucdes de questdes, compreensdes de topicos especificos, ampliacdo de hipdteses etc.

Souza (et al) apontam que,

A PBE,cuja origem atrelou-se ao trabalho do epidemiologista Archie
Cochrane, caracteriza-se por uma abordagem voltada ao cuidado clinico e ao
ensino fundamentado no conhecimento e na qualidade da evidéncia.
Envolve, pois, a definicio do problema clinico, a identificacdo das
informacGes necessarias, a condugdo da busca de estudos na literatura e sua
avaliacdo critica, a identificagdo da aplicabilidade dos dados oriundos das
publicacOes e a determinacdo de sua utilizacdo para o paciente. (SOUZA et
al. 2010, p. 102).

40 Os grifos sdo meus.
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Em geral, nas revisdes integrativas feitas na area de psicologia, conforme apontam
MELNIK e ATALLAH (2011), as provas baseadas em evidéncias - PBE - focam mais nas
pesquisas experimentais, visto a necessidade de trazer um grupo controle para comparagao de
uma técnica, de um medicamento e/ou procedimento empregado. Contudo, as pesquisas
quase-experimentais, ndo-experimentais e 0s estudos pautados em uma reflexdo que também
compbem esta técnica, apresentam argumentos e evidéncias que poderdo auxiliar futuros
estudos que desejem entender, de forma mais aprofundada, a relacdo entre as abstracOes
mentais descritas por Piaget e a construcdo de conhecimento musical. Ademais, Souza (et al,
2010), em acordo com Stetler (et al, 1998), ao orientarem sobre uma hierarquia a ser utilizada

na busca dos PBEs, afirmam que,

Para auxiliar na escolha da melhor evidéncia possivel, propde-se uma
hierarquia das evidéncias, segundo o delineamento da pesquisa, que é um
dos itens a serem analisados nesta fase [4° etapa da revisdo]. - Nivel 1:
evidéncias resultantes da meta-andlise de multiplos estudos clinicos
controlados e randomizados; - Nivel 2: evidéncias obtidas em estudos
individuais com delineamento experimental; - Nivel 3: evidéncias de estudos
quase-experimentais; - Nivel 4: evidéncias de estudos descritivos (nédo-
experimentais) ou com abordagem qualitativa; Nivel 5: evidéncias
provenientes de relatos de caso ou de experiéncia; - Nivel 6: evidéncias
baseadas em opinides de especialistas. (SOUZA et al, 2010, p. 104-105)

Para organizar esta Rl e identificar as possiveis PBEs, utilizamos os niveis 2, 3, 4 e
6, distribuindo os trabalhos em experimentais, quase-experimentais, ndo-experimentais e
estudos pautados em uma reflexdo. Estas classificaces serdo mais detalhadas na secéo 4.4.1.

Assim, esta revisdo integrativa servira de instrumental para futuros aprofundamentos,
revisdes de conceitos, ampliacdo de hipdteses etc., ja que, por meio dessa, é possivel construir
uma pratica baseada em evidéncias (PBE), de modo que investigaces posteriores possam ter

como referéncia a sintese bibliografica e experimental desta revisao.
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4 - CONSTRUCAO DE CONHECIMENTO MUSICAL A PARTIR DE
PIAGET: UMA REVISAO INTEGRATIVA

Durante a minha graduacdo, sobretudo nos meus momentos de pesquisa sobre
pedagogia musical, ndo tive oportunidade de maior aprofundamento sobre questbes que
envolvem a perspectiva construtivista no campo da musica. 1sso me levou a diversas
inquietacOes do tipo:

- Como estdo os trabalhos tedricos e/ou préaticos que relacionam o fazer musical, seja
em espacos de ensino-aprendizagem, seja em contextos variados, com as bases
epistemoldgicas piagetianas?;

- O que ja se tem escrito sobre a relag@o entre os sub estagios das abstragdes mentais
descritas por Piaget e 0 aprendizado musical?;

- Existem espacos onde a pratica da educacdo musical se dé a partir dos
conhecimentos dos estudos piagetianos em sua relagdo com a musica?

- E possivel sistematizar estes estagios de abstragbes mentais com o desenvolvimento
musical do individuo afim de que possamos utilizar pedagogicamente esta sistematizacao para
potencializar a aula de musica na educacao basica?

Penso que um levantamento sobre o estado da arte acerca das pesquisas no campo da
musica com bases piagetianas possa ajudar a equacionar essas questdes bem como aprofundar

novas descobertas.

4.1 - ELABORACAO DA PERGUNTA DIRECIONADORA

Conforme foi discutido no capitulo da fundamentacédo teorica, as abstracfes mentais
em acordo com a descri¢cdo de Piaget praticamente estdo presentes em todas as agdes do
pensamento, desde seu periodo de maior sensorialidade, passando por pré-operagdes,
seguindo por operagdes reversiveis até as operacdes que atuam sobre outras operagdes. Como
ao fazer musica estamos pensando (ndo somente isso, mas sempre empreendemos
pensamentos no fazer musical), estas abstraces estdo ocorrendo.

Contudo, devido a extensdo da obra piagetiana,*! dificilmente um pesquisador que a
tome como fundamentacdo consiga perpassar por ela a ponto de, a0 mencionar 0 pensamento

operatdrio envolvido na interacdo entre sujeito e objeto, se refira de forma nominal a estas

41 Estima-se que sobre construgdo de conhecimento e desenvolvimento humano Piaget tenha escrito por volta de
70 livros e 200 artigos.
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abstracdes. Ou seja, ao se referir a uma operatividade do pensamento, um autor pode estar
falando em abstracgdo reflexionante sem denomina-la.

E possivel que encontremos nos trabalhos de pesquisa referéncias as relagdes mentais
envolvidas no fazer musical sem que o autor(a) a denomine de abstracdo reflexionante. Por
ISS0, a revisao deve ser cuidadosa e avaliar o contexto das palavras usadas.

Foram realizadas nesta reviséo, portanto, duas buscas: uma busca mais geral e outra
mais especifica a partir do que foi encontrado no primeiro levantamento (busca geral).

Desta forma, decidimos trabalhar com duas perguntas norteadoras, sendo uma
consequéncia da outra, gerando, em outras palavras, dois filtros direcionadores para a
pesquisa. Esta revisdo integrativa traz o material encontrado pelas duas buscas.

A primeira pergunta direcionadora ou filtro um foi:

- Quais sdo as pesquisas tedricas e/ou praticas que, fundamentando-se nos postulados
piagetianos, investigaram o processo de construcao de conhecimento musical?

Apos isso, parti para a segunda pergunta direcionadora, ou filtro dois, desta revisao
integrativa - RI, que é o foco central de minha investigagéo:

- Quais sdo as pesquisas teoricas e/ou praticas, que produziram contetdo onde foram
relacionadas as abstracOes mentais cognitivas descritas por Piaget com o
desenvolvimento musical do estudante de musica e/ou do individuo?

Esta pergunta direcionadora é, portanto, a busca central do trabalho que precisou se

ancorar na primeira busca (mais geral) pelos motivos expostos.

4.2 - OS CRITERIOS UTILIZADOS PARA ESTA REVISAO

A partir da elaboracdo das perguntas/filtros direcionadores deste trabalho, foram
criados critérios de inclusdo e exclusdo, tal como rezam o0s protocolos das revisdes
integrativas.

Relativamente a primeira pergunta direcionadora ou filtro um tivemos os seguintes

critérios de amostragem (incluséo): 1 - artigos, textos, dissertacdes, teses e praticas de ensino-

aprendizagem de mdsica que relacionem o desenvolvimento/aprendizagem musical aos
estudos e/ou descobertas no campo da cognicdo, que tenham em sua fundamentacdo teorica
algum trabalho/conceito de Piaget; 2 - artigos, textos, dissertacOes, teses e propostas de
ensino-aprendizagem de musica que relacionem o desenvolvimento/aprendizagem musical a
abstracdo reflexiva e/ou as operagfes mentais segundo as conceituagdes estabelecidas por

Piaget; 3 - Préticas de ensino-aprendizagem de musica que tenham em seus fundamentos 0s
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conceitos piagetianos sobre abstracdo reflexiva ou conhecimento l6gico-matemético. 4 -
literatura que discorra sobre a abstracdo reflexiva em sua relacdo com a musica; 5 - artigos,
textos, dissertacOes, teses e praticas de ensino-aprendizagem de musica que utilizem autores
que fundamentam/fundamentaram suas pesquisas no trabalho de Piaget.

A partir dos achados deste primeiro critério de inclusdo, utilizamos o segundo, que
foi aplicado apenas nos trabalhos selecionados pelo primeiro critério: 1 - artigos/textos e/ou
praticas de ensino-aprendizagem da musica que tenham em suas referéncias bibliogréficas
producbes de Piaget que tratam das abstragdes; 2 - artigos/textos e/ou praticas de ensino-
aprendizagem da musica que reflitam e/ou pesquisem a relacdo entre musica/desenvolvimento
musical e abstracfes (empirica, pseudo empirica, reflexionante e refletida).

Os criterios de exclusdo usados nos dois momentos foram: 1 - literatura que aborda o

desenvolvimento cognitivo musical no periodo sensorio motor; 2 - texto/artigos que apenas
citam Piaget sem toméa-lo como fundamentacéo; 3 - textos/artigos que se embasam em Piaget
relacionando-o ao desenvolvimento musical de sujeitos com deficiéncias; 4 - textos/artigos
que se embasam em Piaget para se discutir amusia; 5 - textos/artigos que se embasam em
Piaget para pensar musicoterapia; 6 - trabalhos que se fundamentam em Piaget para discutir
assuntos que nao estdo no campo da musica.

Ressalto que um dos critérios de exclusdo desta RI (o critério 1) foi composto em
funcdo da prépria abstracéo reflexionante, que, nos experimentos de Piaget (1977/1995), traz
suas etapas iniciais em torno do periodo pré-operatorio.

Apos estabelecer os critérios e alguns locais de pesquisa, foram criados os seguintes
descritores para iniciar a busca: <Piaget>; <mdsica e abstracdo reflexionante>; <Piaget e a
musica>; <abstracao reflexiva/reflexionante>. Eles foram inseridos nos campos de buscas nos
locais pesquisados (que serdo explicitados mais a frente) e na ferramenta de busca do
programa de leitor de arquivos pdf, apos abrirmos os textos selecionados®.

Uma vez estabelecidos os critérios de inclusdo e de exclusdo e as palavras chaves
para a busca, parti para locais de pesquisa relacionados a cognicdo musical, psicologia da
musica, educacdo musical, pedagogia musical e a todo e qualquer material sobre
desenvolvimento musical que pude ter acesso. Esses locais chegaram até mim por meio da
minha orientadora e pelo percurso que eu ia fazendo durante a leitura dos trabalhos. Por

exemplo, ao ler determinado artigo, eu observava as citacbes que o texto trazia e as

42 Dentro do programa de leitor de arquivos PDFs, abrimos os textos pesquisados e entdo colocdvamos a palavra
Piaget. A busca entéo fazia uma varredura em todo o corpo do texto. Ao encontrar a palavra pesquisada, entdo
era feita a leitura do referido texto para ver se ele se encaixava nos critérios de inclusdo desta RI.
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referéncias bibliograficas com as fontes utilizadas pelo autor que poderiam atender o critério
de incluséo.

Segundo Souza (et al.),

Intrinsecamente relacionada a fase anterior, a busca em base de dados deve
ser ampla e diversificada, contemplando a procura em bases eletrénicas,
busca manual em periddicos, as referéncias descritas nos estudos
selecionados, o contato com pesquisadores e a utilizacdo de material ndo-
publicado. (SOUZA et al., 2010, p. 104).

Entdo, quando eu encontrava um titulo que me parecia pertinente, partia em busca do
possivel trabalho para avalia-lo se incluiria ou ndo nesta RI. Foi lendo Caregnato (2015) que
eu cheguei até Justi (2009) e Bilindchen (2005), por exemplo. Na leitura de Fernandes (2013)
cheguei a Deckert (2006); foi analisando o trabalho de Brito (2013) que cheguei ao trabalho
de Barbosa (2009), dentre outros.

Outra estratégia utilizada foi folhear os livros de educacdo musical que tenho em
casa para verificar se continham algo que atendesse o critério estabelecido.

Diferentemente da area de musica, na area da psicologia, existem bases de dados
dedicadas a publicacio de revisdes*. Nas bases de dados BVS-SI, PubMed e PsycINFO eu
ndo encontrei trabalhos de revisbes (sistematicas ou integrativas) ao pesquisar 0 assunto
<Piaget and music>. Na base de dados Cochrane, foi pesquisado o assunto <Jean Piaget> e
ndo foi encontrado nenhum registro. Ao pesquisar nesta mesma base o assunto <Piaget e a
musica> foram encontrados nove resultados, porém sem relacdo com a obra piagetiana,
restringindo-se apenas a revisdes que relacionavam a musica a patologias clinicas. Estas bases
foram escolhidas por reunirem revisbes no campo da psicologia, area da qual a cognicdo
musical faz parte.

Em alguns trabalhos como Caregnato (2015) e Justi (2009), por exemplo, existem a
citacdo de trabalhos de outros autores que utilizam o trabalho de Piaget para pensar a musica
(em varias dimensdes). A primeira autora traz uma breve revisdo no inicio de seu livro e a
segunda visou revisar a bibliografia sobre educacdo musical relacionada ao trabalho de
musicalizacdo de criancas através de instrumentos musicais.

E esperado que esta revisdo integrativa, por sua natureza, reina um ndiimero maior de

43 Em 2005, a Associacdo Psicoldgica Americana (APA) criou a "Forca Tarefa para Préticas Baseadas em
Evidéncias", com o intuito de reunir praticas, estudos, ensaios, reflexdes, dentre outros, que mostrassem as
melhores evidéncia das experiéncias no campo da psicologia (MELNIK; ATALLAH, 2011), seguindo a
tendéncia das revisdes sistematicas surgidas na primeira metade do século XX. Assim, temos a base de dados da
Cochrane Collaboration, que “disponibiliza 102 revisdes sistematicas e meta-analise no campo da psicologia e
psiquiatria” (ibidem, p. 5)
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trabalhos e seja a pioneira em apontar evidéncias sobre a relagdo entre o fazer musical e as
abstracdes mentais descritas por Piaget (1977/1995).

A base de dados da Capes foi o local mais adequado que encontrei para as buscas por
reunir diversos trabalhos no campo da masica.

Para facilitar a visualizacdo da relacdo entre os locais de pesquisa, quantidade de
materiais fornecidos e de trabalhos que atendem o critério de inclusdo, dentre outros
elementos quantitativos, foi criada a tabela 1. Para a visualizacdo dessa relagdo na base de
dados da Capes foi criada a tabela 5, apresentada no préximo capitulo.

Em relagdo ao critério do periodo que seria delimitado por esta revisdo, inicialmente
pensamos em usar um periodo de 20 anos (2000-2020), porém, ao me deparar com trabalhos
publicados na década de 80, condizente com os critérios de incluséo, decidi ndo ficar preso a
um periodo de tempo limitado. Decidi fazer a pesquisa independente do ano de publicacéo.
Isso ampliou o leque da pesquisa, porém, devido ao cronograma seguido para este trabalho,
ndo foi possivel a uniformizacdo de datas entre certas revistas. Por exemplo, como eu comecei
a pesquisar, em dois mil e dezoito, na Revista da Abem, foi possivel vasculhar desde seu
primeiro namero (publicado em 1992) até o ultimo (publicado em 2019). Ja a dltima revista
que pesquisei, em abril de dois mil e vinte, foi a Psychology of Music, onde tive tempo de
pesquisar apenas as publicacdes de 2017, 2018 e 2019. Isso explica a existéncia de periodos
diferentes entre algumas fontes.

Ressalto ainda que eu gostaria de ter tido mais tempo além dos dois anos destinados
ao mestrado para vasculhar mais nimeros de revistas especializadas, mais repositorios
institucionais, mais estantes de livrarias bem como pesquisar experiéncias praticas de escolas
de musica que ainda ndo produziram material escrito sobre suas praticas e fundamentacdes.

Contudo, esta revisdo integrativa possivelmente ja se constitui em uma das mais
abrangentes que tratam dos estudos que relacionam o desenvolvimento e a cognicdo musical
aos estudos piagetianos. Também, talvez seja a primeira que busca relacionar as evidéncias
tedrico/praticas das abstragdes mentais descritas por Piaget ao fazer musical.

As tabelas 07 e 08, elementos estes ndo tdo comuns nas revisdes de literatura no
campo da pesquisa musical, porém recursos muito presentes nas revisdes (sistematica,
integrativa etc.) no campo da saude, incluindo o campo da psicologia (psicologia baseada em
evidéncias), trazem todos os sessenta trabalhos incluidos nesta revisdo integrativa, expondo,
de forma direta e sucinta, a questdo central da pesquisa de cada trabalho e as evidéncias que
foram utilizadas para se construir as suas conclusdes. Por este trabalho estar inserido no

macrocampo da psicologia da musica e por eu acreditar nos ganhos de sintese e acessibilidade
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que a tabela traz, resolvi inseri-la para, junto com as analises dos trabalhos incluidos, fornecer
um rico panorama do estado da arte bem como atender os objetivos dessa minha pesquisa.

Também foram confeccionados quadros com campos de conteldos que objetivam
trazer maiores detalhes sobre os trabalhos reunidos nesta reviséo integrativa. Esses campos
sd0 os seguintes: caracteristicas metodolégicas do estudo - que orienta o leitor sobre o tipo de
pesquisa realizada, com um breve relato sobre a metodologia aplicada e 0s sujeitos
participantes; objetivos - apontando as razbes do trabalho conforme explicitado pelo(a)
autor(a); resultados** - que sdo apontados pela pesquisa e que também foram percebidos por
mim e que ndo foram citados pelos(as) autores(as) do trabalho; conclusbes - com os
elementos trazidos pelo texto ou identificados por mim; falas importantes - contendo trechos
do trabalho em questdo que julguei como mais relevantes dentro do foco desta revisdo
integrativa, tentando instigar o leitor com as partes mais contundentes do trabalho segundo
minha vis&o®.

Os campos dos quadros seguiram 0s topicos geralmente utilizados nas revisoes
integrativas (SOUZA, 2010), nos quais inclui um campo para a referéncia do trabalho, outro
para falas importantes e outro para o resumo do trabalho.

Algumas partes do conteudo desses campos foram reproducdes literais (contendo as
devidas aspas e a pagina de onde foram retiradas), por sintetizarem de forma nitida e objetiva
aquele topico da tabela. Outras surgiram da minha analise, que combina as informacdes e
ideias contidas no texto com as deducdes que faco do que esta sendo dito.

Dessa forma, alguns trabalhos poderdo apresentar uma quantidade de informacée
diferentes no campo resultados ou no campo conclusdes em relacdo ao que esta estampado no
texto original do(a) autor(a). Outros ndo estardo com todos os resultados e/ou conclusées
devido a grande quantidade de informacBes que trouxeram em suas paginas (isso ocorreu
geralmente com as teses e dissertacdes). Toda vez que isso acontecer, 0 quadro trara uma nota

de rodapé indicando a existéncia de mais resultados/conclusoes.

4.3 - EXPOSICAO DOS DADOS COLETADOS

A busca perpassou pelos locais apontados na tabela 4 e tabela 5. Estes trabalhos

formaram a base para a constru¢do da revisdo integrativa. Dentre os 3056 trabalhos

44 Nos trabalhos que sdo pautados em uma reflexdo, este item pode ser substituido pelo termo ideias levantadas,
visto que ndo se trata de uma pesquisa nos moldes experimentais, ndo experimental ou quase experimentais.

45 Como eu também trabalho com audiovisual, penso que estas falas equivalem ao trailer de um filme, onde os
seus divulgadores procuram mostrar rapidamente pequenos trechos a fim de atrair o interesse do publico.
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pesquisados no total, 60 integraram a revisao através do critério de inclusdo, 8 pertencem aos
critérios de exclusdo, 56 foram listados no anexo 2 e 2935 ndo pertencem nem ao critério de

inclusdo nem ao de excluséo.

Tabela 4: Quantitativo dos trabalhos incluidos e suas localizagfes*

REVISTA/PERIODICO/ PERIODO NUMERO DE QUANTIDADE DE  QUANTIDADE DE
LIVRO/TESES/DISSERTACOES ARTIGOS/ DE ARTIGOS QUE ARTIGOS QUE
CAPITULO/ DE ATENDIAM O ATENDIAM O
LIVROSEM CADA CRITERIO DE CRITERIO DE
LOCAL INCLUSAO EXCLUSAO*
Percepta - Revista de Cognicdo | 2013 - 2018 63 - 1
Musical
Revista da ABEM 1992 - 2019 438 10 2
Journal of Research in Music 2003 - 2019 385 01 -
Education
British Journal Of Music 1986 / 1998 / 397 - -
Education 2001 - 2011 /
2015
Dissertacdes 2005 - 2006 - 03 -
Teses 2005/ 2016 - 03 -
Monografia 2017 - 01 -
Revista Em Pauta 2006 - 2007 20 - -
Psychological review 1980 (issueb) 2 - -
Livros diversos 1989 / 2005/ 35 06 -
2013/ 2015

46 Nesta tabela estdo listados apenas os 59 trabalhos incluidos nesta revisdo integrativa (o outro trabalho esta na
tabela 5). No anexo 2 encontram se mais trabalhos que poderiam fazer parte desta mesma revisao segundo seus
critérios porém ndo foi possivel inclui-los.

47 S&o eles: SOARES, Leandro T. Relagdes dialdgicas e transversais entre aprendizagem autorregulada e teorias
da aquisicdo de expertise. In: Percepta — Revista de Cogni¢do Musical, vol. 5, n. 2 (jan-jun 2018). Curitiba:
Associacdo Brasileira de Cognicdo e Artes Musicais, 2018.

BEYER, Esther. Do Balbucio ao canto do bebé em sala de aula. In: In: DOTTORI, Mauricio e ILARI, Beatriz
(eds.). Anais do Primeiro Simpdsio de Cognicdo e Artes Musicais.Curitiba :Deartes—-UFPR, 2005.

SANTOS, Jodo F. dos; ANDRADE, Maria E. B. de; JUNIO, Omundsen de M. C. Educar para os desafios dos
novos tempos:um paradigma inovador da contemporaneidade. In: 1V Coléquio Internacional Educacédo e
Contemporaneidade. Sdo Cristévao: Universidade Federal de Sergipe, 2010.

VILARINHO, Fabiana de Freitas Angulo; RUAS, José Jarbas. Os efeitos da musicalizacdo para o
desenvolvimento musical em bebés de zero a dois anos. In: Opus, v. 25, n. 3, p. 357-382, set./dez. 2019.
CARNEIRO, Aline; PARIZZI, Betania. “Parentalidade intuitiva” e “musicalidade comunicativa”: conceitos fundantes da
educagdo musical no primeiro ano de vida. In: Revista da ABEM | Londrina | v.19 | n.25| 89-97 | jan.jun 2011.
ADESSI, Anna R. Interacdo vocal entre bebés e pais durante a rotina da “troca de fraldas”. In: Revista da
ABEM | Londrina | v.20 | n.27 | 21-30 | jan. jun 2012.
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Psychology of music 2017 - 2019 155 - -

IV Colb6quio Internacional 2010 35 01 01
Educagdo e Contemporaneidade
- Eixo 10 - Arte, educacdo e
contemporaneidade

Cadernos do Coldquio 2009 14 01 -
Anais do SIMCAM 2005 - 2017 634 28 1
Revista da ABCM 2006 - 2008 14 - -
Opus: Revista da Associacdo | 1989 - 1991/ 400 3 1

Nacional de Pesquisa e Pos- 1997 - 2019
Graduacdo em Musica —
ANPPOM

Revista da Fundarte 2003 - 01 -

Council for Research in Music 1981 3 - -
Education

Ictus - Periédico do Programa 2007 11 01 -
de Pds-Graduagdo em Mdsica da
UFBA

TOTAL 2480 59

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
Na base de dados da Capes foram utilizados os seguintes descritores de pesquisa:

99, ¢

“musica e abstragao reflexionante”; “Piaget e a musica”; “abstracdo reflexiva”.
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Tabela 5: Quantitativo de trabalhos a partir da base de dados Capes

DESCRITOR PERIODO | QUANTIDADE DE QUANTIDADE DE QUANTIDADE DE
ARTIGOS ARTIGOS QUE ARTIGOS QUE NAO
MOSTRADOS ATENDIAM O CRITERIO  ATENDIAM O CRITERIO
DE INCLUSAO* DE INCLUSAO*
Piaget e a musica | 1970-2020 273 1 2
musica e abstracdo | 2008-2019 4 - -
reflexionante
abstracdo reflexiva 1990 - 240 - -
2020
TOTAL | \

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

4.4 - ANALISE CRITICA DOS ESTUDOS INCLUIDOS

Esta etapa da revisdo integrativa €, para mim, umas das principais, visto que
possibilita uma rapida identificacdo, indicando se o trabalho analisado esta diretamente
conectado a fundamentacdo das abstracOes descritas por Piaget (1977/1995), se ele estd mais
afastado, se ele se conecta indiretamente, ou se ele apresenta algumas possiveis distorcdes
conceituais.

Recomendo a leitura de cada analise em conjunto com o referido trabalho, que foi
detalhado em um quadro, para que se possa ter uma compreensdo mais completa do assunto.
Alguns trabalhos tém suas respectivas tabelas logo apOs suas andlises. Para 0s outros

trabalhos, trago seus referidos quadro no anexo 1.

4.4.1 - Panorama analitico geral dos estudos incluidos

A analise dos trabalhos dispostos nessa segdo propde-se a tecer comentarios

48 Muitos trabalhos que foram listados aqui nesta base de dados ja tinham sido encontrados nos repositdrios
institucionais de universidades, em anais de evento, em livros e em outros locais. Assim, eu evitei a repeticao
deste quantitativo que, apesar de serem listados na pesquisa no portal da Capes, ja constam na tabela 1 (trabalhos
incluidos na revisdo integrativa). Outros trabalhos que foram localizados nesta base da Capes estdo no anexo 2.
Eles poderiam fazer parte desta mesma revisdo, segundo seus critérios, porém ndo foi possivel inclui-los.

49 Sd0 eles:ROMERO, Ana E. B; RIQUELME, Romina U. El taller de estimulacién musical temprana segin la
metodologia Suzuki: Una mirada desde la etapa sensorio-motriz segun Piaget. In: Revista Internacional de
Educacion Musical, July 2019, Vol.7(1), pp.35-43; MORENO-NUNEZ, Ana ; RODRIGUEZ, Cintia ; DEL
OLMO, Maria. The Rhythmic, Sonorous and Melodic Components of Adult-Child-Object Interactions Between
2 and 6 Months Old. In: Integrative Psychological and Behavioral Science, 2015, Vol.49(4), pp.737-756
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analiticos de forma geral e sucinta, tendo como referéncia o problema desta pesquisa. Essa
analise, portanto, serd relacionanda ao pensamento operatorio na perspectiva das abstracfes
descritas por Piaget (1977/1995).

Em geral, os estudos contidos nesta revisdo integrativa selecionam um ou alguns
construtos da teoria piagetiana e os relacionam aos seus problemas de pesquisa. Compreende-
se que a vastidao de conceitos criados por Piaget ao longo de sua extensa obra, impossibilita
reunir, em um mesmo trabalho, toda a sua gama de conceitos e teorias sobre a construcdo de
conhecimento e o desenvolvimento que esté atrelado a isso.

Para organizar esta analise, agrupamos os trabalhos em pesquisas experimentais,
pesquisas quase experimentais, pesquisas ndo experimentais, método clinico adaptado e
estudos baseados em uma reflex&o.

Em acordo com Sampieri et al. entendemos que a pesquisa experimental é

um experimento que consiste em aplicar um estimulo a um individuo ou
grupo de individuos, e verificar o efeito desse estimulo em alguma(s)
varidvel(eis) do comportamento destes. Essa observacdo pode ser realizada
em condicBes de maior ou menor controle. (SAMPIERI et al., 2006, p.241).

Neste tipo de pesquisa ha o grupo controle, que ndo passou pela intervencdo e o
grupo experimental, que recebeu o estimulo, a aula, o experimento etc. havendo uma
comparacdo entre esses. Pode haver também apenas um grupo nesse tipo de pesquisa,

contanto que este mesmo grupo seja avaliado em dois momentos: sem uma intervencéo e

reavaliado ap6s uma intervencéo. Segundo Sternberg®?,

Ao implementar o método experimental, o pesquisador deve usar uma
amostra representativa da populacdo de interesse, exercer controle rigoroso
sobre as condigdes experimentais e, além disso, atribuir aleatoriamente
participantes as condigdes de tratamento e controle. Se esses requisitos para
0 método experimental forem cumpridos, opesquisador pode ser capaz de
inferir causalidade provavel. [...] Como o pesquisador pode estabelecer um
vinculo causal provavel entre as variaveis independentes dadas e as variaveis
dependentes, os experimentos de laboratério controlados oferecem um meio
excelente de testar hipéteses (STERNBERG, 2008, p. 29).

E nesse tipo de pesquisa que os dados estatisticos sdo relevantes para afirmacio ou
refutacdo de hipoteses. Alguns trabalhos trazidos nesta revisdo integrativa utilizam programas

de computador para auxiliar a interpretacdo dos dados catalogados (como por exemplo, o

%0 Estima-se que Piaget foi o epistem6logo que mais criou conceitos que serviram aos estudos pedagdgicos.

51 Ressalta-se que a area da educacdo, tal como a concebemos, ndo pode nem deve ser entendida como uma agéo
controlada em laboratério nem passivel de aplicacdo de experimentos rigidos. Por se tratar de cognicdo musical
pensamos ser viavel interpretar algumas situagdes de ensino-aprendizado a luz da psicologia cognitiva.
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trabalho de PIRAS, 2007 e LI1U, 2018).
Para a pesquisa quase-experimental,

ndo se distribuem os individuos ao acaso nos grupos experimentais, mas

trabalha-se com grupos intactos. Eles obtém validade interna na medida em

que demonstram a equivaléncia inicial dos grupos participantes e a

equivaléncia no processo de experimentacdo. (SAMPIERI et al., 2006,
p.241).

Nesta pesquisa ndo hd um grupo que serd comparado a outro, podendo também

incluir trabalhos reflexivos, analiticos, sem que haja necessariamente um grupo de pessoas
para se pesquisar ou comparar.

Segundo Campbell e Stanley,

a pesquisa quase-experimental se caracteriza pelo seguinte fato: o
pesquisador na coleta de dados pode utilizar-se de algo semelhante ao
delineamento experimental como, por exemplo, quando e quem medir,
mesmo lhe faltando o pleno controle da aplicacdo dos estimulos
experimentais como: quando e quem expor e a capacidade de casualizar,
exposicOes tipicas dos estudos experimentais, caracterizando assim a
pesquisa quase-experimental. (Campbell e Stanley (1979) apud Deckert
(2006, p. 56).

A pesquisa ndo experimental,

é a que se realiza sem manipular deliberadamente as variaveis independentes
e baseia-se em categorias, conceitos, variaveis, acontecimentos,
comunidades ou contextos ja ocorridos, ou que sucederam sem a intervengao
direta do pesquisador. E um enfoque retrospectivo. E também conhecida
como post-facto (os fatos e variaveis jd ocorreram), e observa varidveis e
relagdes entre elas em seu contexto natural. (SAMPIERI et al., 2006, p.242).

A categoria método clinico adaptado foi construida neste trabalho para agrupar os
textos que seguiram o procedimento do método clinico piagetiano com as devidas adaptacoes
para a pesquisa em musica.

Nos estudos pautados em uma reflexdo temos uma categoria criada para este trabalho
que retne textos oriundos de reflexdes de seus autores sobre a tematica em questéo.

O foco desta minha anélise sera breve ou mais prolongado a depender da presenca ou
ndo de reflexdes, conclusdes, dados e/ou provas baseadas em evidéncias - PBE - que 0s
autores fizeram, direta ou indiretamente, sobre a abstracdo empirica, pseudo-empirica,
reflexionante e refletida em seus textos.

Os trabalhos que compdem esta primeira parte da analise (formada por 48 trabalhos)
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foram separados da segunda parte da andlise (formada por 12 trabalhos), pois nesta a relagdo
entre a pesquisa realizada e as abstracdes mentais piagetianas foi feita de forma mais préxima,
mais direta e mais aprofundada.

A analise da primeira parte, com os trabalhos que ndo tomam as abstracGes como
referéncia ou o fazem de forma mais indireta, sera mais descritiva do que analitica (sem
maiores reflexdes). Porém, alguns desses trabalhos poderdo ter maiores comentérios por conta
de certas aproximacdes que fizeram com a AR ou até mesmo por se referirem a essa de forma
indireta, chamando-a de operacdes ldgicas, por exemplo. Outros ainda trardo um
posicionamento mais dialético por conta de incompreensbes acerca dos postulados
piagetianos. De forma alguma as confrontacGes dialéticas entre o trabalho e minhas ideias ou
entre esse e opinides de outros autores significam desvalor, demérito ou exposicdo aleatoria
do trabalho. Antes, significam um interesse em melhorar a compreensdo do referido
fendmeno ou questdo para que ambos ampliem suas reflexdes sobre determinado ponto.

Ressalto ainda que as anélises de todos estes trabalhos apresentados aqui, tém uma
chance de incorrerem em uma certa superficialidade ou podem ter deixado de lado alguns
aspectos que um olhar mais acurado ndo o deixasse, mas, 0 tempo geralmente estabelecido
para uma pesquisa de mestrado (em torno de dois anos) me colocou numa corrida contra o
tempo. Da mesma forma, a quantidade de periodicos pesquisados, em acordo com a minha
vontade, deveria ter sido maior. Além disso, as experiéncias praticas (em escolas de musica de
diferentes niveis), que investigam processos de ensino-aprendizado e/ou pesquisam
desenvolvimento musical baseados nos postulados piagetianos, ndo puderam ser pesquisados
e incluidos nesta revisdo. Em outras palavras, a técnica da Revisdo Integrativa, por conta da
sua abrangéncia, permite a inclusdo de experiéncias que ainda estdo em andamento ou que
ainda ndo foram sistematizadas em artigos, contudo, o tempo curto ndo me permitiu essa
investigacao.

Por fim, é importante destacar que, pela data longa de alguns trabalhos trazidos nessa
revisdo, muitos desses autores podem ter modificado, revisado, alterado ou mantido suas
posicBes nos dias atuais em relacdo ao que escreveram outrora. O movimento da investigacao
em cognicdo musical tem um certo dinamismo e algumas divergéncias entre possiveis

alteracdes de concepcdes entre 0s autores podem surgir.



78

442 - Trabalhos que ndo se basearam nas abstracbes ou o fizeram

indiretamente

No grupo das pesquisas experimentais temos os trabalhos de DAVIDSON; SCRIPP
(1989), MATIAS; FREIRE (2005), COSTA E COSTA (2007), BARBOSA; FRANCA
(2009), CRUVINEL (2009), FIGUEIREDO (2009), PONSO (2009).

O trabalho de DAVIDSON; SCRIPP (1989) buscou estudar o desenvolvimento
musical do individuo e os processos que estdo relacionados a este desenvolvimento. Buscou,
também, mapear praticas de ensino-aprendizagem da mdsica que atendam as caracteristicas
de desenvolvimento do individuo. Refletiu, ainda, sobre instrumentos e procedimentos de
pesquisas que fornegcam maior possibilidade de entendimento do desenvolvimento musical do
sujeito. Este trabalho se configura de uma grande vastiddo de questdes imbricadas a pesquisa
sobre construcdo de conhecimento musical. Neste, os autores perpassam por elementos do
aprendizado musical como maturacao, transmissao cultural, potencializagdo cognitiva, uso do
computador, treinamento, pensamento reflexivo, escrita musical e liberdade para criar.

No que diz respeito as abstracOes descritas por Piaget (1977/1995), os autores nédo
aprofundam ou desdobram suas analises em funcdo dessas, mas colocam o0 pensamento
reflexivo (0 equivalente a abstracdo reflexiva) como um elemento importante para o
desenvolvimento musical de um individuo.

A reflexdo ou pensamento reflexivo toma um lugar importante nas pesquisas desses
autores que a colocam como uma das quatro etapas do desenvolvimento musical®® que,
segundo eles, perpassam a vida do sujeito entre trés e quinze anos.

O pensamento reflexivo abordado nesse trabalho ndo faz referéncia direta as
abstracdes piagetianas nem a sua fundamentacdo € atribuida a Piaget, mas, no que se refere a
educacdo musical e pesquisa em musica no campo da cognicdo, os autores afirmam que "Os
niveis mais efetivos de educacdo musical devem abranger a perspectiva do pensamento
reflexivo no processo de educacdo musical do individuo” (p. 80). Esta afirmacdo corrobora
com afirmacbes piagetianas que apontam a AR e a ARF como forma superiores de
inteligéncia (PIAGET 1967; 1977; 1964) e, segundo estes autores, tal como apontam 0s
estudos de Becker (2014), é importantissimo que a pedagogia considere estes fatores do

pensamento reflexivo na construgdo do conhecimento musical.

52 Neste trabalho eles apresentam quatro etapas ou estagios do desenvolvimento musical que sdo: manipulacio
sensorial, imitacdo, reflexdo e jogo imaginario. Também ha uma semelhanca entre o periodo de intervencao do
pensamento reflexivo apontado por estes autores e 0 periodo de intervencdo das abstragdo mentais apontadas por
Piaget.
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Certamente que o proposito do trabalho ndo foi aprofundar a relacdo entre o

desenvolvimento musical do sujeito e as abstracOes descritas por Piaget, por mais que as

colocagdes dos autores tragam muito reflexo dos postulados piagetianos.

Resumimos este trabalho no quadro abaixo.

Quadro 1: Resumo do trabalho de Davidson; Scripp®

DAVIDSON, Lyle; SCRIPP, Larry. Education and development in music from a cognitive
perspective. In: HARGREAVES, David. Children and the arts. Philadelphia: Open University

press, 1989.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes

metodoldgicas do

estudo

- Pesquisa experimental; | Estudar 0 F Sem a pratica musical ndo ha evidéncia | E muito
- Para analisar 0| desenvolvimento | que o sistema de notacdo musical se | importante que os
desenvolvimento musical do | amplie no individuo; educadores
musical do individuo, | individuo e os | O crescimento musical reduz sua | musicais
0S autores usaram a | processos que | intensidade por volta dos 8 anos, se ndo | considerem 0
notagéo musical | estéo houver pratica musical; pensamento
(oficial ou ndo), a| relacionados  a | Quanto mais aumenta o nivel de desafio, | reflexivo no
performance musical e | este mais a cognicdo se re estrutura e as | processo de
composicdo dos | desenvolvimento; | estratégias de resolucdo de problemas é | desenvolvimento
pesquisados.  Utiliza, | Mapear préticas | aplicada pelo individuo; musical do
em alguns momentos, | de ensino - A escrita musical que as criangas fazem | individuo;
0 computador como | aprendizagem da | esta de acordo com o nivel de | Por conta da
suporte para  as | musica que | entendimento musical que elas possuem; | complexidade do
composicoes; atendam as [ O uso de software de composicao ajuda o | processo de
- Tomam como | caracteristicas de | desenvolvimento musical do estudante; desenvolvimento
referéncia  para as | desenvolvimento | Entre 3 e 15 anos de idade os | musical, 0s
analises a performance | do individuo; pesquisadores  classificam o desen. | estudos nessa
musical, a resolucdo | - refletir sobre | musical em 4 etapas: manipulacdo | area devem
de problemas e a| instrumentos e | sensorial, imitacdo, reflexdo e jogo | agregar
notacdo musical dos | procedimentos de | imaginario; profissionais  de

individuos.  Utilizam
grupos experimentais
(criancas e adultos que
tocam) e  grupos
controle (criancas e
adultos que ndo
tocam);

Para as reflexdes sobre
cognigao musical
usam as teorias de
Bruner, Fisher, Piaget
e Vygotsky.

pesquisas que
fornecam  maior
possibilidade de

entendimento do
desenvolvimento.
musical do
sujeito;

Agqueles que desenvolvem habilidades de
“letramento musical” (literacy skills) em
alto grau sdo capazes de realizar
abstracbes  mais  complexas.  Este
“letramento musical” se dd com longos
treinamentos;

Concordando com Dalcrozy endossam
gue com a prética do improviso é possivel
relacionar comandos cerebrais com a
movimentagdo fisica a fim de desenvolver
o felling musical;

“Em Crianc¢as sem treinamento musical, o
uso do computador pouco contribui no
processo composicional.” p. 74

VArios ramos;

O
desenvolvimento
musical deve
estar integrado a
toda estrutura do
desenvolvimento
do individuo, seja
ele estudante de
musica ou nao;

A criagdo musical
ativa deve ser o
pardmetro para o
desenvolvimento
musical do
individuo.

53 Os demais trabalhos desta secdo também foram resumidos nos anexos.
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Falas importantes
"A relacdo entre a idade e o treinamento musical ndo é suficiente para fornecer exemplos de crescimento
musical” p. 61
“O letramento (literacy skill) representa o conhecimento mais rico e mais completo da performance,
percepgao e reflexdo musical.” p. 75
“Os niveis mais efetivos de educa¢do musical devem abranger a perspectiva do pensamento reflexivo no
processo de educag¢do musical do individuo” p. 80
“As criangas precisam de oportunidade para expressar-se musicalmente em qualquer modo que elas
desejem.” p. 84

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

O trabalho de MATIAS; FREIRE (2005), objetivou conhecer melhor a realidade do
desenvolvimento ritmico das criancas entre 2 e 5 anos de idade em Brasilia e realizou testes
de avaliacdo do desenvolvimento ritmico dessas criangas, comparando-as com estudos
realizados com criangas em outros paises. Conforme abordamos no capitulo 2.1.2 (que versa
sobre a influéncia das relagbes sociais no desenvolvimento das estruturas cognitivas do
individuo), foi apontado neste trabalho a significativa influéncia dos fatores socio-historico-
ambientais na construcao de conhecimentos musicais.

Contudo, ainda que apontem que o "desenvolvimento precoce (encontrado nos
resultados dos testes aplicados nas criancas de Brasilia), se comparado aos dados de pesquisas
estrangeiras, se dé em funcdo do ambiente cultural brasileiro, que é muito musical”
(MATIAS; FREIRE, 2005, p. 470), os autores demarcam um entendimento, trazido ao longo
do artigo, de que o0s pressupostos piagetianos apenas consideram como fator de
desenvolvimento as condi¢fes genéticas e maturacionais do individuo. Porém, essa ndo é a
Unica explicacdo de Piaget sobre o desenvolvimento das estruturas cognitivas. Estes autores
também concluem que "a cultura também é responsavel pelo modo como as criancas se
desenvolvem.” (ibidem, p. 467), e Piaget (1964), ao apontar os fatores do desenvolvimento

explica,

Quais fatores podem servir para explicar o desenvolvimento de um conjunto
de estruturas para outra? Me parece que existem quatro fatores principais:
[...] o terceiro, a transmissdo social no sentido amplo (transmissGes
linguisticas, educacionais e etc.) (PIAGET, 1964, p. 178)

Ja sobre a questdo da diferenca de desenvolvimento entre criangas de mesma idade,

também abordada no trabalho, Piaget afirma que,

a ordenagdo desses estagios é constante e foi encontrada em todas as
sociedades estudadas. [...] No entanto, embora a ordem de sucessdo seja
constante, a idade cronoldgica desses estagios varia bastante. (ibdem.)
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O referido trabalho ndo faz referéncias as abstragdes mentais descritas por Piaget.

O trabalho de COSTA E COSTA (2007) teve como objetivos discutir como o sujeito
constrdi seu conhecimento através do comportamento criativo (na pratica musical) e mapear
niveis de desenvolvimento cognitivo musical de trés sujeitos estudantes de misica através de
aulas construidas para este proposito, com foco na criacdo e improvisacdo musical. Esse
trabalho ndo fazem referéncia as abstraces do pensamento descritas por Piaget. Vale ressaltar
que a criacdo de novidades em musica é uma atividade diretamente ligada as abstracdes
mentais (FERNANDES, 2013), mas, neste trabalho, a autora ndo faz mengdo a estas.
Contudo, afirma Fernandes que “Segundo Piaget>, todos os atos da criatividade, sdo
processos da abstragdo reflexiva.” (2013, p. 63). Esse trabalho ndo faz, de forma direta, a
relacdo entre os processos do comportamento criativo estudado e a abstracao reflexionante.

O trabalho de BARBOSA; FRANCA (2009) objetivou comparar o desempenho de
alunos de sete a dez anos em escola regular em tarefas de apreciagdo musical antes
(apreciacdo musical ndo direcionada) e apos (apreciacdo musical direcionada) interferéncia do
professor. Esse trabalho ndo faz referéncias as abstracGes mentais descritas por Piaget.

O trabalho de CRUVINEL (2009) apresenta uma pesquisa que procurou discutir a
democratizacdo do acesso ao ensino musical; demonstrar o desenvolvimento cognitivo e
social dos sujeitos pesquisados através do ensino coletivo de instrumento musical, bem como
sua eficiéncia na iniciacdo instrumental do sujeito. Esse trabalho ndo faz mencdo as
abstracdes mentais descritas por Piaget, mesmo que tome como referéncia seus postulados
sobre construcéo de conhecimento.

O trabalho de FIGUEIREDO (2009) apresenta os dados de trés pesquisas realizadas
em momentos diferentes, a fim de demonstrar a relacdo da construcdo de conhecimento que
existe em trés tipos de expressdes: linguagem, desenho e musica. Estas trés pesquisas
serviram para a andlise e a criacdo de trés niveis de desenvolvimento cognitivo. Este estudo
ressalta a progressao da cognicao, a importancia dos esquemas anteriores para a construcao de
novos esquemas mais enriquecidos, a utilizagdo de possiveis® para se resolver problemas
propostos e o desenvolvimento da cognicdo em forma de espiral, dentre outras conclusdes.
Mesmo utilizando a obra de Piaget (1987), O possivel e o necessario®®, e falando em

“interligagdes inesperadas” do pensamento (p. 82), a autora, ao referir-se ao trabalho mental

® PIAGET, Jean. Creativity. In: JEANETTE M. G; KIM, D. The learning theory of Piaget and
Inhelder.Monterey, Book Cole, 1981, p. 221-229.

55 Este termo, utilizado por Piaget (1987), se refere a possibilidade de uma agdo ou pensamento elaborado pela
cognigdo do sujeito.

56 Esta obra faz algumas referéncias a abstragéo reflexionante.
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na perspectiva da progressdo da cognicdo, ndo faz mencdo explicita as abstracfes mentais
descritas por Piaget (1977/1995).

O trabalho de PONSO (2009) procurou investigar quais etapas as criangas percorrem
em relacdo a producdo e a reproducdo musical ao comparar dois sujeitos desde o nascimento
até mais ou menos trés anos de idade. Percebe-se que os diferentes estimulos sonoros
musicais e a diferenca da cultura de cada participante fizeram com que o desenvolvimento da
producdo musical de um focasse mais nos aspectos melédicos-musicais enquanto o outro
focou mais nos aspectos ritmicos-verbais. Este trabalho ndo faz mencgéo as abstracGes mentais
descritas por Piaget.

No grupo das pesquisas quase experimentais, temos os trabalhos de BEYER (1995),
SILVA (2005), BEYER; SPECHT (2005), SANTOS; HENTSCHKE (2007), PIRAS (2007),
BRAGA (2009), DUARTE (2009), LIU (2018).

O trabalho de BAYER (1995) procurou mapear o desenvolvimento cognitivo
musical de um grupo de pré-adolescentes através dos desenhos que eles fizeram para
representar as diferentes alturas em funcdo do tempo musical que era tocado pela professora
nas aulas de musica. Os trés niveis descritos, bem como os sete subniveis em que foram
classificados os sujeitos pesquisados, estdo bem parecidos com as descricdes de Piaget
quando ele aponta subniveis de desenvolvimento que entremeiam 0s niveis cognitivos. Em
outras palavras, o nivel sensério motor é formado por subniveis de desenvolvimento
cognitivo, por exemplo (vide Tabela 1). Apesar da autora falar sobre a necessidade do docente
de musica considerar os diferentes processos l6gicos de cada estudante de uma classe e sobre
a possibilidade do estudante usar o pensamento abstrato no lugar da memorizacdo, esse
trabalho ndo aprofunda as questdes sobre as abstracdes mentais descritas por Piaget.

Resumimos este trabalho no quadro abaixo:
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Quadro 2: Resumo do trabalho de Beyer®’

BEYER, Esther. Os multiplos desenvolvimentos cognitivo-musicais e sua influéncia sobre a educacao
musical. Revista da ABEM 2, jun. 1995, p. 53-67.

evolugdo nas diferentes
hipéteses da grafia de
alturas sonoras de 20
criangas entre 9 e 10
anos, que nunca
tiveram aulas de musica
e passaram a estuda-la
nos Gltimos dois meses;
- A professora tocava
(dentre outras
atividades) sons graves
e sons agudos e
solicitava  que  as
criangas fizessem seus
registros no  papel,
considerando o tempo
musical e a altura.
Foram feitas uma coleta
no inicio e outra
posteriormente.

cognitivo

musical, a partir
dos  desenhos
que criancas
produzem sobre
altura e tempo
musical.

consideram nem altura nem o
tempo musical, caracteristicos
do pensamento pré-operatorio
de Piaget; 2° desenhos que
consideram apenas a altura,
criando  classificagbes  para
grupos de sons graves e grupos
de sons agudos; 3° os desenhos
consideram a altura e o tempo
musical, demonstrando que as
criancas classificam os sons e
relacionam-nos a0  tempo
musical;

Ao comparar os desenhos das
duas coletas, constatou-se que
onze alunos melhoraram, dois
permaneceram inalterados e seis
estavam em transicdo (estrutura
cognitiva ainda nao
consolidada).

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
- Pesquisa quase |- Mapear certas |- A analise dos desenhos apontou | Existem etapas do
experimental; caracteristica do | trés niveis de desenvolvimento | desenvolvimento  cognitivo
- Pesquisou-se a | desenvolvimento | cognitivo: 1° desenhos que ndo | que podem ser mapeadas

através dos desenhos das
criangas sobre altura e tempo
musical;As estratégias
metodoldgicas adotadas pela
professora para as aulas
foram adequadas para a
construcdo da noc¢do de altura
em relacdo ao tempo;

- Existem muitas semelhangas
entre o  percurso  do
desenvolvimento  cognitivo
descrito por Piaget e 0s
resultados observados neste
trabalho no campo do
desenvolvimento da cognicdo
musical.

Falas importantes

“até que se consolide um conceito ou mesmo um esquema ocorrem uma serie de oscilagoes e talvez aparentes
retrocessos, que na verdade impulsionam o sujeito ao progresso.” p. 63
“Cestari (1983) , ao estudar criancas de 5 anos em diante em termos da representagdo grdfica da musica,
aponta para trés ou quatro etapas indicadas por Piaget na aquisi¢do de uma nogéo: a inexisténcia da nogéo, a
oscilagdo entre a hipotese antiga e a nova, a instalacdo da hipotese nova quanto a nogdo.” p. 64
“Parece haver uma previsibilidade para o desenvolvimento, mas ndo necessariamente uma unidade.” p. 66
“Também a desconsidera¢do por maltiplos caminhos de desenvolvimento musical podem implicar em sérias
deficiéncias a nivel da aprendizagem musical.” p. 66

Resumo

Este trabalho toma os postulados piagetianos para pensar e investigar o desenvolvimento cognitivo musical do
individuo sem perder de vista os diversos fatores que estdo imbricados no desempenho musical do sujeito,
sendo que muitos desses fatores ndo podemos nem imaginar. Atraves dos desenhos de criancas sobre a altura e
o tempo musical, foi possivel mapear e descrever caracteristicas dos sujeitos pesquisados que se encontravam
em diferentes momentos do desenvolvimento cognitivo musical.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

O trabalho de Figueiredo (1996), utilizado na fundamentacéo do artigo de Costa e

57 Os quadros com os demais trabalhos desta categoria encontram-se nos anexos.
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Costa (2005), tem como principio as abstraces descritas por Piaget (1977/1995) como base
para as criacbes musicais. No proprio artigo, Costa e Costa (2005) traz citacdes de Figueiredo
(1996) que expdem, de forma indireta, certas agGes da abstragdo reflexionante e refletida, ao
afirmar que "o sujeito existe e age, conhecendo conexdes do mundo, ultrapassando e
extrapolando simples combinacGes previsiveis." (FIGUEIREDO 1996, p. 48 apud COSTA E
COSTA 2005, p. 369). Ao mencionar "combinacGes simples”, Figueiredo (1996)
provavelmente se refira a AR e ao mencionar as extrapolacGes e ultrapassagens destas
mesmas combinacdes, ela provavelmente este se referindo a ARF. Ademais, no proprio
trabalho de Figueiredo (1996), ao debrucar-se sobre a fundamentacdo do pensamento criador,
ela se refere ao conceito da abstracédo reflexiva e ao interesse de Piaget sobre a agdo desta
abstracdo no processo criativo (FIGUEIREDO 1996, p. 29).

O trabalho de SILVA (2005) objetivou estudar a percepcdo musical em alunos da
terceira a sexta série do ensino fundamental, examinando o desempenho geral dos alunos em
duas sequéncias de ditados, considerando o resultado das discrimina¢Ges das notas e a
percepcdo do contorno melddico. Este trabalho ndo faz referéncia as abstracdes mentais
descritas por Piaget (1977/1955). Vale destacar que a autora defende uma posi¢do consonante
com a minha e a de outros autores ao afirmar que "um processo de educacdo musical sera
ainda mais importante, se for conduzido de forma integrada ao desenvolvimento cognitivo da
crianca.” (p. 345)

O trabalho de BEYER; SPECHT (2005), que estava em andamento na época da
confeccdo do artigo, teve como intencdo investigar de que modo o sujeito desenvolve o
conhecimento do canto em termos de técnica, expressdo e criacdo. Objetivou também analisar
de que forma o aluno de canto coral percebe o desempenho técnico e expressivo do canto na
interpretacdo vocal do outro. O trabalho ndo havia apresentado resultados na época em que o
artigo foi publicado e este ndo faz mencdo as abstracdes descritas por Piaget (1977/1995).
Ainda que a faixa etaria dos jovens pesquisados (14 a 17 anos) os coloque na etapa do
operatorio formal, e que as autoras tenham concluido, dentre outras coisas, que a construcao
do cantar seja um movimento fruto da interacdo entre as equilibracdes dos sujeitos (o que
envolve abstracdes) e a orientacdo externa, o artigo nao fala diretamente sobre ARF.

O trabalho de SANTOS; HENTSCHKE (2007) utiliza o modelo cognitivo de
Davidson e Scripp (1992), onde é oferecida uma sistematizagdo para a compreensdo da
constru¢do do conhecimento declarativo e procedimental na musica, para investigar estes
saberes em trés estudantes de bacharelado de piano em diferentes momentos do curso.

Davidson e Scripp tomam como referéncia alguns postulados piagetianos como o pensamento
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reflexivo, a tomada de consciéncia, os processos de assimilacdo, acomodacédo e equilibracéo
(DAVIDSON; SCRIPP, 1989) para investigar 0s processos cognitivos envolvidos na musica.
Este pensamento reflexivo apontado por Davidson; Scripp seria o0 equivalente a AR descrita
por Piaget.

Apesar do trabalho de SANTOS; HENTSCHKE (2007) utilizar a matriz de
habilidades cognitivas de Davidson e Scripp (1992), onde se descreve o pensamento reflexivo
musical, as autoras do estudo ndo fazem mencdo as abstracdes descritas por Piaget, ainda que
Davidson e Scripp (1989) tenham se fundamentado em Piaget para falar sobre a importancia
do pensamento reflexivo na construcdo do conhecimento musical. Ainda que a matriz de
habilidades cognitivas procure integrar a performance (ou producgéo), percepcao e reflexéo,
Davidson e Scripp véem a reflexdo como fundamental para a constru¢do de conhecimento
musical, chegando a afirmar que “Os niveis mais efetivos de educa¢do musical devem
abranger a perspectiva do pensamento reflexivo no processo de educagdo musical do
individuo” (1989, p. 80).

Como a matriz de habilidades cognitivas foi o instrumento central para a avaliacéo
dos pesquisados no trabalho de SANTOS; HENTSCHKE (2007), ndo houve aprofundamento
na direcdo dos niveis de abstracdes do pensamento descritas por Piaget.

O trabalho de PIRAS (2007) pesquisou um grupo de 52 criangas entre cinco e dez
anos de idade, a fim de avaliar a capacidade de conservagédo dos parametros sonoros de altura,
duracdo e timbre. Ela se baseia nos estudos piagetianos sobre a habilidade de conservacao,
bem como se apoia nos estudos de M. Pflederer (1967), M. P. Zimmerman L. Sechrest
(1962), Moreover, R. Crowther, K. Durkin, B. Shire e D. Hargreaves (1985) que também
pesquisaram esta habilidade. Este trabalho ndo faz mencéao as abstracdes mentais descritas por
Piaget, ainda que mencione os periodos em que a operacdo mental do sujeito apresenta maior
desenvolvimento (estadio das operacGes concretas).

O trabalho de BRAGA (2009) procura investigar o desenvolvimento das func6es
cognitivas a partir da resolucdo de problemas ligados a adaptacdo de musicas em funcao das
caracteristicas do grupo coral que iria executa-las, ou seja, era apresentada uma muasica com
uma configuracdo de coral diferente daquela que a executaria. Assim, 0 grupo, que era
formado por estudantes de curso profissionalizante de mdsica, deveria, através da mediacao
docente, adapté-la em fungdo do naipe de vozes que tinham. Os objetivos foram, dentre
outros, trabalhar as fungdes cognitivas-musicais dos educandos.

Neste trabalho, a autora, diferentemente da maioria dos trabalhos que tomam Piaget

como referéncia, expde os quatro fatores que a cognicdo percorre em seu desenvolvimento,
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segundo as orientacdes de Piaget. S&o estas: a maturacdo, a atividade mental, a interagdo
social e a equilibracdo. Como o0s sujeitos de pesquisa eram adolescentes e adultos, estando na
fase prevista para o nivel das operacdes formais, a autora faz algumas reflexGes sobre a
operatividade do pensamento, de suas abstragdes e do raciocinio légico necessarios para a
resolucdo de problemas apresentados, porém ela ndo faz mengdo as abstragdes mentais
descritas por Piaget, que nesse caso, estdo inseridas no fator atividade mental.

No trabalho de DUARTE (2009) foi verificado se o caderno de desenhos, construido
para as aulas de musicas, numa escola especializada, contendo uma sistematizacdo didatica-
metodoldgica dos contelidos musicais, desempenhava efeitos mobilizadores na aprendizagem
de conteldos tedrico-praticos; se proporcionava uma musicalizacdo diferenciada; se
contribuia para a aquisicdo de novos conteudos, dentre outros objetivos. A fundamentacao nos
estudos piagetianos, principalmente sobre a representacéo, foi fundamental para a organizagéo
dos cadernos de desenho (recurso didatico utilizado nas aulas) e das atividades em geral.
Neste trabalho, a autora ndo faz mencéo as abstragcbes mentais descritos por Piaget.

O trabalho de LIU (2018) objetivou estender a pesquisa de Zimmerman para 0S
ouvintes adultos, verificar se 0 pesquisado consegue perceber uma melodia quando eram
adicionados acordes primarios, secundarios e diaténicos; visou também identificar se o sujeito
conserva a melodia apds uma rearmonizacédo e verificar se o sujeito diferencia a melodia da
harmonia. Neste trabalho, a autora estende as pesquisas sobre conservacédo e reversibilidade
musical para o grupo dos adultos pertencentes ao periodo das operacGes formais que ja
contam com o0 processo cognitivo da reversibilidade equilibrada. A autora traz uma vasta
referéncia de outros pesquisadores e trabalhos nesta area de investigacdo, bem como
ferramentas estatisticas para analise de dados. Este trabalho ndo aborda as abstracbes mentais
descritas por Piaget (1977/1995), apesar do periodo das operacbes formais se valer
constantemente das abstracGes reflexionantes e refletidas para analisar elementos musicais.

No grupo de estudos ndo experimentais temos os trabalhos de CAUDURO (1991),
BEYER (1996), PARIZZI (2005), WEILAND (2006), MARQUES (2008), FOGACA (2009;
2014; 2014b), BRAGA; DANTAS (2009), BORGES (2010), REI; BEYER (2010), ROCHA
(2010), SILVA (2011), LEITE; GASQUES; SCARPELLINI (2012), BRITO (2013),
MAFFIOLETTI (2013), CUNHA; CAMPOS (2013), ADESSI (2016).

O trabalho de CAUDURO (1991) consistiu em buscar em algumas referéncias e em
experiéncias empiricas préprias alguns indicadores sobre como se processam a assimilacéo e
a estruturacdo espontaneas de padrdes ritmico, melddico e frasal na infancia, tomando os

postulados piagetianos como referéncia. Este trabalho fala de abstracGes e de organizacdo
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mental dos eventos musicais exercidos pelo sujeito, mas ndo adentra a reflexdo sobre as
abstracOes empiricas, pseudo-empiricas, reflexionantes e refletidas.
Resumimos este trabalho no quadro abaixo:

Quadro 3: Resumo do trabalho de Cauduro®®
CAUDURO, Vera Regina Pilla. O processo de assimilagéo e de estruturagdo musical na infancia.
In: Revista OPUS, Porto Alegre, v. 3, n. 3, set. 1991

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas
do estudo

- Pesquisa  ndo [- Tracar alguns | Teplov (1966), aponta duas etapas de |- Boa parte dos

experimental; indicadores desenvolvimento de respostas vocais das | resultados obtidos
- Foram | sobre como se | criangas: 1° etapa - “ as criangas geralmente | em pesquisa
analisadas  as | processam a | reconhecem e reproduzem apenas a curva | exploratéria -
evidéncias assimilacdo e a | melddica, isto é, assimilam e retém somente | CAUDURO
comportamentai | estruturacao a direcdo do movimento sonoro (subidas e | (1990) -
s, oriundas de | espontaneas de | descidas, permanéncia sobre um mesmo | confirmam 0S
estudos tedricos | padrdes ritmico, | som)”p. 53; 2° etapa - “além de reter o[ niveis
e observacdes | melodico e | contorno melddico, ela também comeca a | estabelecidos por
empiricas com | frasal na | perceber e a reproduzir as relagdes de | Teplov (1966) e
criangas. infancia. intervalos entre os sons, captando cada um | Bentley (1967);
deles como uma entidade real e com sua |- Em um estudo de
identidade sonora prépria” p. 53; Cestari (1983),
- Bentley (1967) registrou trés estagios na | sobre a construcao
evolucdo das respostas vocais da crianca em | do processo
relacdo ao ritmo e a configuragdo tonal: 1° | espontaneo da

estagio - “da “coalescéncia ritmica, isto é, | representacao

uma coincidéncia ritmica quando a crianca, | grafica de uma
ao ouvir uma cancao, tende a reproduzir | melodia, concluiu-
apenas sua estrutura ritmica”;p.53; 2° estagio | se que “ embora
- “ da reten¢do da configuracdo tonal (ou [ possa haver a
contorno melddico) por aproximacdo, isto é, | assimilacdo do
sem exatiddo na reproducdo dos intervalos e | contorno melédico,
sem uma coincidéncia de afinagdo.”p. 53; 3° | sua representacdo
estdgio - da coincidéncia de tom ou de | grafica implica na
configuracdo tonal — quando a crianga | construcéo de
consegue entoar a melodia escutada, a | representacGes

mesma altura, em unissono, com o modelo | mentais das alturas

fornecido, respeitando os mesmos intervalos | sonoras, dos
do contorno melddico original e mantendo a | intervalos e do
afinacéo; movimento

Numa pesquisa realizada por Cestari (1983), | melddico
ficou constatado que a intensidade e o timbre | apreendido” p. 56
foram as qualidades sonoras referidas pelo
maior namero de criancas pesquisadas.
Altura e a duracdo foram o0s parametros
menos citados entre os pesquisados.

58 As tabelas dos demais trabalhos desta sessdo estdo nos anexos.
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Falas importantes
“Segundo Piaget (1975), a assimilagcdo tanto pode ocorrer no plano das ideias, pela manipula¢do de
hipdteses e abstracdes ou pela decodificacdo de informagdes orais e escritas, como também no nivel da
manipulacao sensorio-motora e das operagées concretas.” p. 50
“..a conserva¢do do contorno melddico e a seguranca de afinagdo apenas mostraram-se estaveis e
uniformes entre os sujeitos de 8 anos. As criancas de 6 e de 5 anos, principalmente, tiveram certa
dificuldade em assimilar e em conservar a linha melodica dada.” p. 55

Resumo

No campo educacional, os componentes do processo educativo costumam ser, via de regra, partes
integrantes de um mesmo binémio. Por exemplo: ensino — aprendizagem, percep¢do — expressao,
sensacdo — cognicdo, acdo— abstracdo e assim por diante. Desta feita ndo se pode focalizar ou estudar
um dos polos desse bindmio sem ter presente o que acontece com a outra funcdo do mesmo processo
psico-mental. Tampouco se pode desconhecer as inter-relacbes que existem entre eles bem como as
implicacdes de um sobre o outro.

Assim sendo parece ficar evidente que ndo se pode cogitar de discutir sobre sistemas de transmissdo (ou
abordagens de ensino) do conhecimento musical sem que se tenha presente, sem que se conheca com
clareza como o aluno (o receptor) assimila esse conhecimento. Isto implica saber como ele percebe,
internalize, conscientiza e organiza os elementos sonoros e as estruturas (padrdes) ritmico-melédicas,
timbricas, etc. que estdo ouvindo, vivenciando e improvisando através do canto, da percussdo corporal, da
manipulacdo instrumental.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

O trabalho de BEYER (1996) procura investigar, a partir de dados coletados em
aulas de musica, a cognicdo musical numa perspectiva interacionista. Essa perspectiva
considera a complexidade que envolve a relacdo entre os elementos do meio, 0 processamento
cognitivo e a expressdo dessa construcdo do sujeito através da producdo ou da reproducédo
musical, tomando como referéncia quatro criancas em torno de dois anos de idade. Neste
trabalho, a autora ndo faz aprofundamentos sobre as abstracdes mentais descritas por Piaget.

PARIZZI (2005) analisa 0s cantos espontaneos de criancas entre trés e seis anos de
idade, procurando, baseada em seu referencial tedrico, encontrar padrdes musicais nesses
cantos; entender a materializacdo do tempo e sua percepcdo por essas criangas. A
correspondéncia entre o desenvolvimento cognitivo da crianca e a compreensao musical € um
dos destaques desse trabalho. A autora aponta pesquisas que descrevem a progressdo do
conhecimento musical através de: grafias musicais das criancas ligadas a progressao de suas
idades, ou seja, quanto maior a idade, mais ampla é a percepcao, compreensdo e manifestacdo
musical dela (BAMBERGER, 1990); a progressdo da nocdo de tempo (Piaget, 1946);
progressdo nas composigdes das criancas em funcdo de suas faixas etarias (SWANWICK,
1994); progressdo no canto, representacdo gréfica, percepcdo melddica e composicdo
(HARGREAVES, 1996).

Ainda que a autora tome como referencial central os estudos piagetianos, ela ndo os
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expde diretamente quando aborda o surgimento da linguagem nas criangas e ndo faz
referéncia as abstracbes mentais, mesmo abordando questdes relativas ao periodo pré-
operatério e apresentando, indiretamente, certas relagbes mentais encontradas nos cantos
espontaneos das criancas pesquisadas.

O trabalho de WEILAND (2006), aborda os aspectos figurativos e operativos do
aprendizado musical em criancas de sete a doze anos (alguns com conhecimentos prévios de
musica e outros ndo), tendo como estratégia e recursos a flauta doce e o modelo C(L)A(S)P,
dentre outros. Ainda que o entendimento do aspecto operativo do pensamento (capacidade de
criar relagbes mentais) na aprendizagem musical seja um dos objetivos de seu trabalho, ele
ndo aponta as etapas das abstracdes mentais descritas por Piaget (1977/1995) como suporte
tedrico para se pensar a natureza das abstracoes. Mesmo na parte que realiza analises sobre a
cognicao e o desenvolvimento musical, ndo hd mencdo a abstracdo reflexionante e refletida
nas etapas das operacdes concretas e nem na operacdo formal.

Ainda que a idade dos participantes ndo seja um elemento condicionante das
estruturas cognitivas de cada crianca, a explicitacdo destas idades pode ser utilizada para
analises diversas, porém o trabalho de Weiland (2006) ndo as menciona quando exibe o
resultado dos trabalhos de cada grupo. A informacéo fornecida é que os doze pesquisados tém
idades entre sete e doze anos, estando, portanto, entre o operatério concreto e o operatério
formal.

Outra questao deste estudo € que, apesar da autora utilizar o termo “coordenagdo de
habilidades” e “relagcdes mentais” (p. 114), ela ndo faz mengao as quatro distintas abstragdes
apontadas por Piaget (1977/1995), ainda que aponte a operatividade do pensamento nas
atividades musicais que os grupos realizavam, principalmente nos momentos de composicao.
Estes aspectos operativos no campo da composicdo, tal como aponta Fernandes (2013), estdo
diretamente relacionados com as abstracBes cognitivas descritas por Piaget. Desta forma,
mesmo que este trabalho reflita sobre os aspectos operativos da cognicdo musical, o estudo
ndo faz uma relacao direta com as etapas das abstraces descritas por Piaget (1977/2005).

Destaco ainda que o trabalho da professora Weiland chama a atencdo que o
desenvolvimento musical constatado nos pesquisados ndo estd atrelado a uma faixa etaria
fixa, ou seja, um estudante com a idade x terd o desenvolvimento y. Ou seja, 0S processos
cognitivos desenvolvidos e em desenvolvimento do sujeito, bem como outros fatores,
promovem desenvolvimentos musicais diferenciados. Da mesma forma, Piaget constatou
desenvolvimentos de abstracdo reflexionante diferentes em individuos de idade inferior ao

habitual, conforme observado em suas pesquisas. Ele afirma que “A idade média deste nivel
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I1A é de sete/oito anos, mas encontra-se um ou dois casos precoces de seis anos e seis meses,
e, mesmo, de cinco anos e sete meses.” (1977/1995, p. 174)

O trabalho de MARQUES (2008) reflete sobre sua pesquisa de mestrado, que por sua
vez pesquisou o processo de aprendizado de trés estudantes de mulsica em ambientes néo
formais e informais. Ela objetivou verificar as trajetorias, as aprendizagens e estratégias
empregadas por eles em ambientes extraclasse. Este trabalho ndo faz referéncias as abstracdes
mentais descritas por Piaget.O trabalho de FOGACA (2009) reflete sobre a criatividade em
sentido amplo e a criatividade musical especificamente, a fim de utilizar os referenciais desta
area para pensar a educacdo musical, bem como visou também pensar as atitudes dos
professores de musica frente a necessidade de uma educacdo musical que entenda e considere
a criacdo musical inserida nesse processo pedagdgico. Dentre seus referenciais tedricos esta o
trabalho de Piaget (1972)°° sobre criatividade, onde, ao falar sobre os seus mecanismos, ele
atribui uma relevancia as abstracdes mentais como elementos estruturantes para 0 processo
criativo. Afirma ele que “A hipotese que estou propondo para a discussdo que se seguird
nestas notas é a de que a criagdo do novo ocorre devido a um processo de abstracao
reflexiva.” (PIAGET, 1972 apud VASCONCELOS, 2001). Apesar desta associacao feita por
Piaget, Fogaca (2009) ndo faz referéncia, neste trabalho, a estas abstraces.

O segundo trabalho de FOGACA (2014) aqui analisado investiga a construcao de
competéncias articulatorias aplicadas nas aulas de musica por um estagiario do curso de
licenciatura em masica, fundamentado na Abordagem Pontes. Este trabalho ndo faz
referéncias diretas as abstracGes mentais descritas por Piaget.

O outro trabalho de FOGACA (2014b) buscou demonstrar e explicar brevemente o
desenvolvimento das competéncias criativas musicais e a construcdo de um perfil
comportamental propicio ao desenvolvimento da mente criativa musical. A competéncia
articulatéria, que é uma capacidade que o docente alcanca ao perceber que um evento surgido
na aula pode servir de ponte para conectar conteidos e novas possibilidades pedagdgicas,
necessita, dentre outras coisas, de uma relacdo mental (abstracdo reflexionante) empreendida
pelo docente que ministra a aula. De qualquer forma, este trabalho ndo faz referéncias as
abstracdes descritas por Piaget.

O trabalho de BRAGA; DANTAS (2009) procura a relacdo entre a musica e o
desenvolvimento social a partir da observagdo das aulas de Piano Suplementar de uma

graduacdo em masica. Este trabalho ndo faz mengéo as abstracdes descritas por Piaget, porém

%9 Ver em: PIAGET, Jean. Criatividade. In: VASCONCELLOS, Mério Sérgio (org). Criatividade: Psicologia,
Educacao e Conhecimento do Novo. Sdo Paulo: Moderna, 2001. pag 11-20
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destaco que é um dos poucos trabalhos que apontam os postulados piagetianos sobre um dos
quatro fatores do desenvolvimento apontado por ele: a transmissao social.

O trabalho de BORGES (2010) procura investigar estratégias metodoldgicas que
melhor possibilitem ao aluno de piano hoje construir seu préprio caminho social, moral e
intelectual no seu processo de aprendizado do instrumento. Toma como referéncia o
construtivismo criado por Piaget, mas ndo faz referéncias as abstracbes mentais trazidas por
ele.

O trabalho de REI; BEYER (2010) procura discutir pontos importantes acerca do
ensino musical na terceira idade, tomando como referéncia o construtivismo piagetiano. Os
autores falam da importancia de se considerar os saberes que os educandos ja possuem por
uma questdo neurologica (como por exemplo, 0 uso das redes neurais existentes), ou seja,
aquilo que ja esta formado, consolidado ou equilibrado (usando um termo piagetiano), deve
ser aproveitado e tomado como ponto de partida nas aulas de mdsica, isso equivale a dizer que
0s esquemas bases servem de suporte para a construcdo de esguemas novos e mais potentes,
que se utilizardo destes esquemas bases para se constituir e os ampliar, superando-os. Neste
trabalho, ndo ha referéncias as abstracdes mentais descritas por Piaget.

O trabalho de ROCHA (2010) objetivou expor alguns aspectos cognitivos da teoria
piagetiana envolvidos no processamento do ritmo em criancas entre 3 e 7 anos e buscou
considerar algumas condi¢cdes para uma possivel fundamentacdo da teoria cognitiva em
musica. Este trabalho ndo faz referéncia as abstracfes descritas por Piaget (1977/1995). Vale
ressaltar a defesa do autor deste trabalho sobre a importancia de uma préatica pedagdgico
musical pautado nos aspectos cognitivos do individuo®. Ao afirmar que é importante
trabalhar com as qualidades de som®! separadamente, pois nessa faixa de idade (3 a 7 anos) a
crianca centra sua atencdo num pormenor de um acontecimento e ainda ndo tem a
flexibilidade de desviar sua atencdo para outro aspecto de uma situacdo, (ROCHA 2010, p.
109) temos um exemplo de como organizar um planejamento pedagogico musical baseado
nos aspectos cognitivos (nesse caso, 0 processo da centracdo e descentracdo descrito por
Piaget). S8o exatamente principios como esses que regem o planejamento que fago para
minhas aulas de musica na educacdo basica.

O trabalho de SILVA (2011) objetivou compreender qual a relevancia da audiacéo

no dia a dia do musico profissional, fazendo uma relacdo entre audiacdo, pratica mental e

60 Ressalto e repito que diversos outros aspectos estdo envolvidos no fazer musical porém a defesa dos aspectos
cognitivos é enfatizada nessa dissertacdo por constatar, em minha prética docente, que estes aspectos sao
extremamente Gteis na organizacdo do trabalho pedagogico.

61 Nesse caso sdo as propriedades do som: altura, intensidade, duragio, timbre etc.
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formacdo de esquemas. Este trabalho ndo aborda as abstracbes mentais descritas por Piaget.

O trabalho de LEITE; GASQUES; SCARPELLINI (2012) procurou investigar como
se dao os processos de composicdo e sua relacdo com a cognicdo no contexto escolar, a partir
de uma breve revisdo de literatura e procurou também identificar os tedricos que
influenciaram seus trabalhos. Foram catalogados em torno de dez trabalhos que se
fundamentaram em Piaget, Swanwick, Schafer, dentre outros. Este trabalho nédo faz
referéncias as abstracdes mentais descritas por Piaget.

O trabalho de BRITO (2013), que na época da confeccdo do artigo estava em
andamento, busca investigar o desenvolvimento cognitivo de criangas de cinco anos no ensino
coletivo de violino. Na etapa em que estava a pesquisa, 0 autor realizou um breve
levantamento bibliografico de autores que se fundamentam em Piaget para fazerem suas
pesquisas em musica. Este trabalho ndo faz referéncias as abstracbes mentais descritas por
Piaget.

O trabalho de MAFFIOLETTI (2013) refletiu sobre a compreensdo musical das
criangas, seus conceitos, bem como o curriculo de musica para as escolas e as significacdes
que as criangas fazem de suas proprias experiéncias a partir dos estudos piagetianos. Este
trabalho ndo faz referéncias as abstragdes descritas por Piaget (1977/1995).

O trabalho de CUNHA; CAMPOS (2013) teve como objetivo analisar de que forma
as relacbes com as pessoas da familia e com a escola favorecem a motivacao para o estudo da
musica e abordou a motivacdo apoiada em alguns pontos da teoria piagetiana, explorando
especialmente a presenca dos aspectos afetivos na construcdo do interesse e a mediacdo do
outro nessa construcdo. Destaco que esse trabalho traz reflexdes de Piaget sobre a relacéo

entre afetividade e cognicdo, onde, segundo 0s autores,

H&, na verdade, certo paralelismo entre afeto e cognicdo. O afeto, base do
interesse, seria apenas a energia para as atividades intelectuais, funcionando
assim, como regulador. Para Piaget, os estagios da afetividade correspondem
aos das estruturas cognitivas, ocorrendo, assim, uma correspondéncia e ndo
uma sucessdo. (CUNHA; CAMPQOS, 2013,p. 192)

Fortalecendo essa compreensdo, 0s postulados piagetianos afirmam que "existe um
paralelo constante entre vida afetiva e a intelectual” (PIAGET, 1964, p. 21) e que "afetividade
e inteligéncia sdo, assim, indissociaveis e constituem os dois aspectos complementares de
toda conduta humana.” (ibidem, p. 22).

Este trabalho ndo faz referéncias as abstracGes descritas por Piaget (1977/1995).

O trabalho de ADESSI (2016) apresenta uma breve reviséo da literatura sobre 0 uso
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da técnica da observagdo no contexto da experiéncia musical infantil e da educa¢do musical
com desdobramentos para a formacdo de professores. Este trabalho ndo faz mencéo as
abstracdes descritas por Piaget.

Nos estudos pautados em uma reflexdo, temos trabalhos construidos a partir de uma
reflexdo do autor sobre aspectos cognitivos e musicais. Esses textos ndo apresentam
resultados oriundos de dados coletados de forma experimental, quase experimental ou ndo
experimental de forma direta. Esses podem ser confundidos com as pesquisas nao
experimentais, mas os estudos pautados em uma reflexdo, em geral, ndo fazem referéncias a
praticas de pesquisas ja ocorridas, como geralmente acontece com os trabalhos ndo
experimentais.

Nesse grupo estdo os trabalhos de COSTA E COSTA (2005), GOBBI; MACHADO
(2006), FOGACA (2007), ALBINO; LIMA (2008), CUERVO (2008), CAMPOS (2009),
JUSTI (2009), KEBACH; DUARTE; LEONINI (2010), CAREGNATO (2011), FREIRE;
RIBEIRO (2012), FREIRE; FREIRE (2013), LIEDKE; GIMENEZ (2013), SILVA;
VASQUEZ (2014).

O trabalho de COSTA E COSTA (2005) reflete sobre a criatividade musical e aborda
possiveis percursos dessa construcdo. A improvisacdo musical também é abordada nesta
reflexdo, mas ndo hd uma relacdo explicita com as abstracdes mentais descritas por Piaget,
embora a autora fale em regulagdo cognoscitiva, equilibracdes progressivas e formacoes de
novas estruturas mentais.

Resumimos este trabalho no quadro abaixo.
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Quadro 4: Resumo do trabalho de Costa e Costa®

COSTA E COSTA, Kristiane. O processo cognitivo e a criatividade.In: DOTTORI, Mauricio e
ILARI, Beatriz (eds.). Anais do Primeiro Simpdésio de Cognicdo e Artes Musicais. Curitiba :
Deartes—UFPR, 2005.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo

- Estudo pautado em [ Discutir como o |- Ndo apresenta | “o conhecimento ocorre quando o

uma reflex&o; sujeito constréi seu | pois a pesquisa | sujeito estd vivenciando um processo de
- Estavam realizando | conhecimento estava em | criagdo.” p. 369

no momento da | através do [ andamento; - “0 pensamento completo ¢é fruto de uma
pesquisa 0 | comportamento longa construgdo.” p. 368

planejamento de um | criativo (na pratica - Ao deparar-se com novas questdes a
programa de | musical); serem resolvidas, entramos em novas
iniciacdo  musical, | Desenvolver no equilibragdes. Solucionar problemas ¢
formado por | sujeito a em si o proprio ato criativo;

atividades musicais | capacidade de lidar - Na construgdo de conhecimento as
praticas e | com as estruturas estruturas se renovam dando origem a
estruturadas de [ musicais e de novidade e € justamente na efetivacdo
improvisagédo formar um discurso dessa novidade que o sujeito as utiliza
musical para adultos | musical criativo. para criar novas operagoes;

no piano. “é pela criatividade que o sujeito percebe

e compreende 0s possiveis das
operagoes futuras.” p. 396

Falas importantes
“A necessidade de adaptacdo do organismo ao meio sugere um processo evolutivo/construtivo, onde a
maturacdo organica em interacdo com a experiéncia e com o ambiente favorece o nascimento e o
aperfeicoamento das estruturas de cogni¢do.” p. 365
“O conhecimento ¢ entendido como um processo e nao um estado em si.” p. 365
“[...] a regulagcdo cognoscitiva se constitui na continuagdo da regulacdo organica” p. 367

Resumo

O artigo foi escrito para fundamentar uma pesquisa em andamento no mestrado em musica/Ufg. O tema da
pesquisa baseia-se em improvisagdo na educacdo musical para adultos. Visa-se desenvolver no sujeito a
capacidade de lidar com as estruturas musicais e de formar um discurso musical criativo. Os aspectos
relacionados a formagdo do pensamento criativo sdo discutidos sob o referencial tedrico de Jean Piaget,
Eliane Ledo Figueiredo e Keith Swanwick, que, a luz dos pressupostos de Piaget, estudam respectivamente
a evolucdo do pensamento criador e o desenvolvimento musical. Segue-se a discussdo da abordagem
cognitiva em masica de Esther Beyer que trata da relagdo da evolugdo da criatividade com o
desenvolvimento musical. O objetivo deste trabalho é discutir como o sujeito constréi seu conhecimento
através do comportamento criativo, tendo como hipotese de que a aquisicdo do conhecimento ocorre
quando o sujeito esta vivenciando um processo de criacao.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

O trabalho de GOBBI; MACHADO (2006) objetivou refletir acerca da relagdo entre

62 Os demais trabalhos desta seccdo também foram resumidos em quadros que se encontram nos anexos.
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percepcdo, imagem mental, representacdo e a aprendizagem musical, bem como entender o
desenvolvimento da percepcdo e a emogdo na musica. Apesar das autoras falarem em
"operagOes da inteligéncia™ (p. 27) e em "processos de operagdes cognitivo abstratas” (p. 29),
elas ndo se aprofundam nas abstragdes mentais descritas por Piaget (1977/1995). Estes termos
referem-se a acgOes tipicas das abstracdes reflexionantes, mas, nesse trabalho, ndo ha
aprofundamentos.

O trabalho de FOGACA (2007) faz, em seu trabalho, uma reflex&o sobre a avaliagéo
do educando em musica a partir de um maior conhecimento dos aspectos cognitivos do
individuo. Para isso, ela se apoia em Piaget, Vygotsky, Mendes (2002) e Swanwick. Ela ndo
faz referéncia as abstragdes mentais descritas por Piaget e ainda apresenta um entendimento
equivocado da linha desenvolvimentista ao qual o autor pertence. Segundo o trabalho da
autora, Piaget seria pertencente a uma linha inatista do desenvolvimento por conta da
utilizagdo que o autor faz do termo “genético”. Fogaca (2007) aponta: “J. Piaget: cognicao
Inatista.” (p. 670). O termo “genético” ndo esta restrito apenas as questdes ligadas ao genoma
e a hereditariedade, mas também significa genealogia, origem dos processos que
construiram/resultaram nas adaptacdes fenotipicas generalizaveis na estrutura orgéanica e
cognitiva dos sujeitos. O carater progressista e acumulativo adotado em suas ideias néo
caberiam serem enquadrados numa concepcao préformista. Ademais, o proprio Piaget adota a

perspectiva interacionista do desenvolvimento ao afirmar que,

[...] fazer o problema recair sobre as interacbes do organismo e do meio
conduz a teoria operatéria da inteligéncia. De acordo com esse ponto de
vista, as operagdes intelectuais, cuja forma superior € l6gica e matematica,
constituem agOes reais, sob o duplo aspecto de uma producdo prépria do
sujeito e de uma possivel experiéncia sobre a realidade. O problema, pois,
consiste em compreender como as operagdes se elaboram a partir da agao
material e por que leis de equilibrio sua evolucdo é orientada. (PIAGET,
1956, p. 38-39).

Ou ainda nesse outro ponto, ao colocar que,

Nossa tarefa é, pois, clara: trata-se, agora, de reconstituir a génese ou as
fases de formacdo da inteligéncia até podermos alcancar o nivel operatorio
final, do qual acabamos de descrever-lhe as formas de equilibrio. [...] Assim
€ que aos poucos poderemos chegar a perceber a constituicdo do equilibrio
operatorio, sem precisa-lo prefigura-lo, desde o inicio, nem fazé-lo surgir do
nada. (Ibdem, p. 77).

Ratificando ainda mais essa posicao, Piaget afirma que,

[...] o conhecimento ndo poderia ser concebido como algo predeterminado
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nas estruturas internas do individuo, pois que estas resultam de uma
construcdo efetiva e continua, nem nos caracteres preexistentes do objeto,
pois que estes sO sdo conhecidos gracas a mediacdo necessaria dessas
estruturas [...] (PIAGET, 1978, p. 3).
Outros autores corroboram com a afirmacdo de que Piaget pertence a linha
interacionista por conta das caracteristicas de seu trabalho e postulados, tais como DAVIS;

OLIVEIRA (1990),% ao afirmar que,

A concepcao Interacionista de desenvolvimento apoia-se na ideia de
interacdo entre organismo e meio e vé a aquisicdo de conhecimento como
um processo construido pelo individuo durante toda a sua vida, ndo estando
pronto ao nascer nem sendo adquirido passivamente gracas as pressdes do
meio. (p. 36).

O trabalho de ALBINO; LIMA (2008) tomam como foco de pesquisa 0s conceitos e
tendéncias pedagogicas que permeiam o ensino de musica no Brasil e a improvisacdo musical
no desenvolvimento do performance ou intérprete, baseados na préatica interacionista com
foco na proposta de Ausubel. Neste trabalho, ainda que o autor e a autora tomem como
referéncia Ausubel e Piaget e a concepcdo de construcdo de conhecimento que esta
abordagem traz, ao referir-se ao pensamento (e seus processos) durante a improvisacao,

desconsideram o pensamento l6gico como participante desse processo. Afirmam que,

A improvisagao exige um tipo de pensamento lateral - Ha varias
nomenclaturas para essa forma de pensamento rapido: pensamento
divergente, pensamento intuitivo, pensamento criativo, pensamento
maquinico. £ um tipo de pensamento que nao ¢ proveniente do pensamento
logico, racional-linear - rapido, inusitado e incomum, muito presente nas
criangas, e que infelizmente, vai se perdendo com o avancar da idade, devido
principalmente as imposigoes sociais. (p. 128).

E justamente a operatividade do pensamento que, segundo a descricdo de abstracdo
reflexionante trazida por Piaget (1977/1995), possibilita criarmos relagdes mentais, incluindo
as novidades (Piaget 1981 apud Fernandes 2013, p. 63), elemento este tdo presente num
momento de improvisa¢do musical. “A criag@o, ou seja, a possibilidade de criar uma novidade
depende das operagdes mentais vigentes” (FERNANDES, 2013, p. 65). Portanto, Piaget
propde que "todas as acBes, todos os atos de criatividade intelectual sdo processos de
abstracdo reflexiva" (PIAGET, 1972). Enquanto Fernandes (2013) vai pensar a criacdo de
novidades (elemento importantissimo na improvisagdo) como um ato de abstracdo

reflexionante, o autor deste trabalho aponta a aprendizagem significativa de Ausubel, os

63 Consultar: DAVIS, C. L. F.; OLIVEIRA, Z. M. R. de. Psicologia na Educagdo. 2. ed. S&o Paulo: Cortez,
1990. v. 1.
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conhecimentos subsuncores e a auto-aprendizagem como o0s elementos do pensamento
importantes para a improvisagéo (p. 128)

Ainda que investigue de forma sucinta os elementos cognitivos que estdo amparando
a improvisacdo musical, com embasamento tedrico em Piaget e Ausubel, este trabalho néo faz
referéncia as abstracfes do pensamento descritas por Piaget.

O trabalho de CUERVO (2008) faz uma reflexdo sobre a adesdo ou ndo do
adolescente as aulas de musica, tomando como referéncia a dimensao cultural, psicoldgica e
fisioldgica do cérebro. Ela ndo faz referéncia as abstragdes mentais descritas por Piaget.

O trabalho de CAMPOS (2009) reflete sobre a importancia dos estudos da cognigéo
musical para os pesquisadores e educadores musicais incorporarem aos seus trabalhos. Esta
abordagem cognitiva da musica ndo despreza a dimensdo subjetiva, emotiva e de livre
expressdo do sujeito, conforme apontam alguns estudiosos da area. A autora ndo faz mencéo
as abstragdes mentais descritas por Piaget.

O trabalho de JUSTI (2009) procura revisar a literatura para buscar apoio e
entendimento para as condutas musicais de criangas entre sete e doze anos. Entre os diversos

trabalhos encontrados, esta a dissertacdo de mestrado de Kebach, intitulada, "A construcdo do

conhecimento musical: um estudo através do método clinico. (2003)%, que toma como

referéncia as abstracGes descritas por Piaget (1995/1977) para fundamentar sua analise e
organizar o desenvolvimento cognitivo musical do sujeito em niveis que se baseiam nessas
abstracdes. Em seu trabalho, Justi ndo emite analise sobre as abstracbes mentais, mas, ao
trazer parte do trabalho de Kebach, é possivel ver a relevancia dessas, desde a AE até a ARF,
na construcdo de conhecimento musical, ou mais precisamente, na diferenciacdo do objeto
musical através dos pardmetros de altura, timbre, intensidade e duracéo.

O trabalho de KEBACH; DUARTE; LEONINI (2010) objetivou demonstrar a
importancia de se proporcionar a formagao continuada para os professores unidocentes e
abordar o processo de formacdo continuada desses, que poderd contribuir para a
problematizacdo e ampliacdo de suas concepcBes sobre a musica e as aulas de musicalizacéo,
tendo como foco a recria¢cdo musical. Os autores citam a acdo da abstracdo pseudo-empirica
nas oficinas pedagodgicas de recriagdo musical ao afirmar que “as alunas agiram por abstragdo
pseudo-empiricas, entidade dindmica que as fez evoluir sem cessar, pois se apoiaram sobre 0s
resultados observaveis para se regularem em suas execucdes.” (p. 70). O trabalho traz uma

nota de rodapé com o conceito dessa abstracdo trazido por Piaget (1977/1995), mas ndo a

64 Este trabalho sera melhor analisado no capitulo sobre os trabalhos considerados como provas baseadas em
evidéncias - PBE.
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toma como foco central no momento da discussdo nem apresenta ou reflete sobre as outras
abstracdes.

O trabalho de CAREGNATO (2011) analisou duas estratégias de ensino do ritmo - a
estratégia métrica e a mnemonica - avaliando as estruturas cognitivas que possibilitam a
compreensdo de cada uma delas. Ressalto que este trabalho chama a atengdo para a
importancia de uma compreensdo minima dos processos cognitivos que estdo envolvidos em
um processo de compreensédo do ritmo, do tempo musical e do tempo cronol6gico nos sujeitos
que participardo das aulas de musica.

Ainda que este trabalho mencione certas operacGes légicas, tais como reversibilidade
e relacbes mentais, que perpassam ou subsidiam a compreensdo do ritmo e cite as relacGes
mentais necessarias para tal éxito, a autora ndo especifica as abstracdes que estdo atuando na
compreens3o do ritmo.%

O trabalho de FREIRE; RIBEIRO (2012) analisa e reflete sobre a importancia da
integracdo do movimento corporal e da vivéncia do conceito musical a ser trabalhado antes da
sua compreensdo. Para isso, eles avaliam duas propostas pedagogicas musicais: O Passo e 0
Corpossolfa, tomando como referéncia conceitos piagetianos, como por exemplo, 0s
esquemas, a tomada de consciéncia e a relacdo entre fazer e compreender. Este trabalho,
apesar de falar em operagdes mentais como consequéncia das operacdes fisicas, ndo faz
aprofundamentos sobre as abstracfes mentais descritas por Piaget.

O trabalho de FREIRE; FREIRE (2013) teve como objetivo discutir 0 uso e a
importancia pedagogica do corpossolfa na construcdo da representacdo da notacdo musical em
criancas. Esta € uma técnica que, de forma resumida, considera e incorpora a dimensdo
corporal ao aprendizado do sujeito, indo ao encontro do conceito piagetiano (1978) de que é
preciso, para a crianca (e até mesmo para o adulto que esta lidando pela primeira vez com o
instrumento musical) primeiro, compreender no concreto para depois partir para as abstracdes.
Este texto ndo trata das abstracfes mentais descritas por Piaget (1977/1995).

O trabalho, a época em andamento, de LIEDKE; GIMENEZ (2013) investiga a
construcdo da compreensdo das texturas musicais em criancas de sete a dez através das
experiéncias multissensoriais. Como a pesquisa estava em andamento, 0s autores ndo trazem

resultados e ndo fazem mencéo as abstracfes mentais de Piaget.

65 A nogdo destas abstracSes faz parte do conhecimento da autora deste trabalho visto que ela demonstra essa
compreensdo em outros trabalhos que também fazem parte desta revisdo. Ademais ao mencionar que “Sem o
estabelecimento de relagoes — coordenacao — entre dois pontos espaciais, separados por um movimento, nao se
pode estabelecer uma dada acao de deslocamento dentro do tempo.” (p. 72), Caregnato demonstra, de forma
implicita, esta nocdo haja visto que ao falar de relagdo mental no campo da cognicdo, estamos falando das
abstrac0es reflexionantes, seja pseudo-empirica ou refletida.
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O trabalho de SILVA; VASQUEZ (2014) investigam, através da revisao de literatura
e de suas prdprias observagdes empiricas, se é possivel desenvolver musicalidade e como
ocorre 0 desenvolvimento musical nos sujeitos do ocidente. Ainda que mencionem as fases
operatdria concreta ¢ formal da cogni¢do, que apontem a “concretizacdo de pensamentos
reflexivos a respeito de estruturas e padrdes musicais” (p. 945) e que citem os quatro fatores
apontados por Piaget como atuantes na construgdo/desenvolvimento do conhecimento do
individuo, as autoras ndo fazem referéncias diretas sobre as abstracdes mentais descritas por
Piaget. H& uma referéncia sobre abstracGes que estdo imbricadas no processo de assimilacdo
(p- 50), porém as autoras ndo especificam estas.

No grupo do método clinico adaptado temos os trabalhos de PONSO (2010) e REIS;
OLIVEIRA (2012)°,

O trabalho de PONSO (2010) buscou verificar a consisténcia dos conhecimentos
construidos pelos alunos a respeito da escala musical, bem como se os estudantes estabelecem
alguma relacéo entre a sequéncia dos nomes das notas com a configuracao espacial da escala
na forma do teclado. Este trabalho traz colocacdes bem representativas das acbes das

abstracdes, mas ndo as aprofunda. Ao afirmar que,

As relacdes logicas sdo conduzidas por uma necessidade de coeréncia que
funciona como norma. Se essa coeréncia ndo estiver presente, a crianca guia-
se pela percepcdo, sem nada inferir para além do que é perceptivel. A
necessidade l6gica reorganiza as reflexdes da crianca, fazendo-a avancar
para além das constatacdes empiricas®’. (PONSO, 2010, p. 423)

a autora menciona reflexdes e cinestesias que sdo processos mentais e motores das abstracdes
reflexionantes e empiricas, respectivamente. Contudo, ela ndo aprofunda esta relacdo acerca
das abstracdes mentais descritas por Piaget (1977/1995).

Resumimos este trabalho no quadro abaixo.

56 Por mais que alguns destes trabalhos apresentem algumas caracteristicas de pesquisas experimentais, quase
experimentais ou ndo experimental, preferimos reuni-los no grupo do método clinico adaptado por conta da
particularidade que o método clinico piagetiano apresenta e também por estes trabalhos ndo trazerem grupos
controles a rigor.

57 Os grifos sdo meus.
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Quadro 5: Resumo do trabalho de Ponso®®

PONSO, Caroline C. A construcdo da escala Natural no Teclado: significando sons e teclas. In: VI
SIMCAM - Simpdsio de Cognigdo e Artes Musicais. Rio de Janeiro: Universidade Federal do
Rio de Janeiro - Escola de Musica. 2010.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
- Estudo pelo |- Verificar a |- As criangas memorizaram |- Nem sempre os estudantes que
método  clinico | consisténcia  dos | os nomes das notas musicais; | verbalizam mais ou que
adaptado; conhecimentos - Elas ndo fizeram a relacdo | respondem mais perguntas estdo
- Reflexdes a partir | construidos pelos | entre as notas e as 12 teclas | compreendendo melhor do que
do referencial [ alunos a respeito | do teclado (uma oitava) de | aquele que ndo se coloca tanto

tedrico e do uso
do método clinico
onde as a¢des dos
estudantes (19 ao
todo, entre 6 e 7

anos,em uma
escola  publica)
eram

questionadas para
saber deles como
compreendem a
relacdo/sequéncia
dos nomes das
notas e as teclas
do teclado e sua
configuragéo
espacial

da escala musical;

- Verificar se o0s
estudantes

estabelecem

alguma relagdo
entre a seqUéncia
dos nomes das
notas com a

configuragédo
espacial da escala
na forma do
teclado.

papel a sua frente;

- Alguns alunos memorizaram

a organizacdo espacial do

teclado (incluindo teclas das

notas e teclas das alteracdes);

- Ao serem perguntados o0s
estudantes ndo relacionaram
as notas musicais (das quais
conheciam) com as teclas do
piano de papel;

- Durante a construcdo do
teclado de papel alguns
estudantes demonstraram
saber a organizacdo das
teclas brancas e das pretas,
porém outros ndo souberam;

- Os  estudantes nédo
indiferenciaram forma e
contetdo, quando
relacionaram a escala
cantada com o teclado de
papel construido;

quanto;
- “O  processo continuo de
assimilacgdo e acomodagéo

conduz o sujeito em direcdo ao
centro de sua consciéncia”;
“Cada nova agdo que carrega
uma tomada de consciéncia
provoca uma acomodacdo que
modifica o sujeito.”;

-Em  processos de  ensino
aprendizagem de musica
devemos observar

constantemente 0 que mostram
as acOes dos educandos com 0s

instrumentos e materiais
musicais;

- “Para podermos falar em
compreensdo da escala musical,
¢ preciso sentir as funcdes
tonais no seu interior.
Compreender a escala é

diferente de entoar, porque a
crianca pode reproduzir a escala
como se fosse uma musica
qualquer”;

O trabalho realizados pelas
criancas de cantar as notas,
ouvi-las e toca-las servira de
base para “a formacdo de
conceitos musicais mais tarde”.

Falas importantes

“Na aula de musica o aluno traz consigo o conhecimento musical que é proveniente da paisagem sonora
que constitui sua vida e rotina.” p. 419
“As relagoes logicas sao conduzidas por uma necessidade de coeréncia que funciona como norma. Se essa
coeréncia ndo estiver presente, a crianca guia-se pela percepcdo, sem nada inferir para além do que é
perceptivel. A necessidade logica reorganiza as reflexdes da crianca, fazendo-a avancar para além das

88 O outro trabalho dessa seccdo estd no anexo 1.
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constatagdes empiricas. ” p. 423

“Os caminhos percorridos pelos sujeitos na interagdo com a musica se diferem qualitativamente” p. 423
“Segundo uma perspectiva piagetiana, a organizagdo mental dos fenomenos externos ou internos relaciona-
se a constante busca de equilibrio entre os processos de assimilacdo e acomodacéo. Cada individuo, porém,
imprime caracteristicas peculiares em sua cognicdo, conforme interesses ou vicissidades de sua vida
cotidiana. (Beyer, 1996, p. 10)” p. 424

Resumo

Proponho neste artigo analisar uma experiéncia musical ocorrida com alunos de 1° ano do Ensino
Fundamental. Neste relato trago reflexdes como professora-pesquisadora, buscando responder a questdo:
Que tipos de inferéncias e relacbes fazem os alunos ao sistematizar o esquema sonoro/visual da escala
natural no teclado? Alguns termos, como ‘inferéncia’ e ‘reversibilidade’ serdo aprofundados uma vez
oriundos da teoria de Piaget, referencial teérico para o estudo. O objetivo da experiéncia é compreender
junto aos alunos a organizacdo sonora do teclado naquele desenho necessario de teclas. A orientacdo
metodoldgica na analise do experimento segue os principios do método clinico, no qual busco o modo de
compreensdo dos alunos, observando suas acdes e questionando-os sobre como compreendem a atividade
em curso. Significar um objeto é agir sobre ele de maneira que este apresente uma estrutura de significacdes
comum a todos os sujeitos em diferentes situacGes. Ao compreender a escala, enquanto forma, o sujeito ira
compreendé-la no piano, no acordeon, na escaleta, ou outro instrumento com organizacdo semelhante. A
cada nova aprendizagem, a crianca utiliza os esquemas ja constituidos anteriormente a fim de explorar
caracteristicas e novidades cada vez mais complexas dos materiais propostos.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

O trabalho de REIS; OLIVEIRA (2012), que estava em andamento na época da
publicacdo do artigo, objetivou, dentre outras coisas, compreender 0s processos de construcéo
de conceitos musicais e as significacfes atribuidas por alunos acerca do ato criativo; buscou
também analisar por meio das oficinas com jogos musicais a vivéncia de composicdo e
estudar o efeito de diferentes arranjos (solo, duo, trio, quarteto e com todo o grupo) na relagédo
interpares na composicdo musical. Os sujeitos dessa pesquisa foram jovens com idade média
de treze anos, pertencentes ao periodo do desenvolvimento do operatorio formal, onde
geralmente temos a atuacdo da abstracdo reflexionante e refletida. Como o trabalho nédo
trouxe os resultados, ndo € possivel apontar possiveis acdes dessa abstracdo nas composicoes

realizadas pelos pesquisados.

4.4.3 - Trabalhos que se basearam nas abstragdes de forma mais direta

Nessa parte da apresentacdo da revisdo, teremos uma analise mais prolongada dos
dados encontrados, visto que esses se aproximam mais do problema de pesquisa desta
dissertacdo, requerendo assim uma andlise mais detalhada. De antemdo, ressalto que estes
trabalhos a seguir utilizaram a fundamentacdo piagetiana de uma forma mais profunda e mais

relacionada a suas pesquisas e reflexdes, ou seja, nestes trabalhos veremos um intenso




102

movimento de, a partir dos postulados trazidos por Piaget, pensar a construcdo de
conhecimento, a cognigéo, a criagdo, a performance, o desenvolvimento musical e etc. de uma
forma estritamente conectada com a descricdo dos processos cognitivos das abstracoes
mentais apontados por Piaget (1977/1995). A analogia entre a descricdo da construcéo e do
desenvolvimento de uma estrutura cognitiva descrita por Piaget e a construcdo e
desenvolvimento de uma estrutura ou caracteristica musical nos sujeitos pesquisados, é uma
constante nesses trabalhos. Maffioletti, ao descrever algumas de suas condutas de pesquisa,

afirma que,

Dos estudos sobre a teoria de Jean Piaget, resultou uma analogia entre as
condutas que identificam os estagios iniciais do desenvolvimento da
inteligéncia e as caracteristicas dos niveis de evolucdo dos improvisos
musicais. (2005, p. 44)

A apresentacdo destes trabalhos serd um pouco diferente da organizagdo exposta
anteriormente, visando um detalhamento maior da analise, com o objetivo de extrair o
méaximo de evidéncias possiveis entre a relacdo da abstracdo reflexionante e a cognicéo
musical trazidas por estes trabalhos.

Da mesma forma esses materiais estdo organizados em pesquisas experimentais,
pesquisas quase experimentais, pesquisa ndo experimentais, estudos pautados em uma
reflexdo e método clinico adaptado.

No grupo das pesquisas experimentais, temos os trabalhos de SANTOS (2017) e
FIGUEIREDO (1996).

No trabalho de Eliane Ledo Figueiredo, que aqui irei adjetivar como Da interacéo do
novo com o velho, eis a criagdo!®®, temos a seguinte analise.

O trabalho visou observar como ocorreram as aberturas de esquemas e as expressoes
das estruturas do conhecimento na constru¢do de novidades no sujeito, bem como procurou
desenvolver critérios para a observacdo da resolucdo de um problema criativo, através da
expressao verbal da crianca em situacdo musical.

A criatividade do sujeito foi pesquisada neste trabalho e as coordenacGes das acGes
observadas, a partir da metodologia empregada. Constatou-se, dentre outras coisas, que as
abstracdes mentais (sobretudo a reflexionante) tém um papel central na criacdo de relacdes
entre as ideias e a abertura de possiveis, conforme descrito por Piaget. Segundo a autora,

“Para Piaget os sujeitos constroem o mundo a partir dos elementos (experiéncias) e dos

69 Para os trabalhos desta seccdo eu crie adjetivos em forma de titulos para sintetizar, com minhas palavras, o
trabalho do(a) autor(a).
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instrumentos (operagdes mentais) disponiveis num dado momento do seu desenvolvimento.”
(p. 32) Estas operagOes mentais - as abstracOes - estdo no cerne da construcdo de
conhecimento do sujeito e das aberturas de possiveis’® encontrados em sua pesquisa.

Mencionando os estudos de Sally Lubeck e Thomas Bidell (1985), onde estes
apontam as ideias como derivacdo da abstracdo reflexiva piagetiana, a autora vai
correlacionando o pensamento criativo as abstracdes mentais, o que se assemelha as ideias
apontadas por outros autores desta revisdo, em especial Fernandes (2013) e Santos (2017),
que também fazem a relacdo entre a criatividade musical (incluindo nesse escopo a
improvisacgao e a composicao) e a abstracéo reflexionante.

Os postulados piagetianos afirmam que “[...] a construgdo l6gico-matematica nao é,
propriamente falando, nem invencdo nem descoberta. Procedendo por abstracoes reflexivas, €
uma constru¢do propriamente dita, isto €, produtora de combinac¢des novas.” (PIAGET
1967/1996, p. 363). Além disso, ele afirma que “todos os atos da criatividade, sdo processos
da abstracdo reflexiva™ (PIAGET 1981, apud FERNANDES 2013, p. 63), refor¢ando a ideia
trazida por esta autora (e por diversos outros autores nesta parte dessa dissertacdo) de que o
processo cognitivo da abstracdo reflexionante estd na base de varias acdes no fazer musical,
como por exemplo a criacdo, improvisacdo e composicao.

Esta estratégia de se pensar a criatividade como uma atividade cognitiva
correspondente ao pensamento ldgico-matematico’ coaduna com as hipGteses de Santos
(2017) que pensa a construcdo do conhecimento l6gico-matematico como um conhecimento
solidario a construcdo do conhecimento musical, onde ambos se utilizam da AR para se
construirem. Afirma Santos que “tanto o conhecimento l6gico-matematico ampara o fazer
musical bem como este ampara o desenvolvimento daquele” (SANTOS, 2017, p. 26).

Para a autora, as passagens de um nivel de pensamento criativo para outro,
encontradas em sua pesquisa, tém nas abstracfes do sujeito o ponto central para as
coordenac@es das suas acbes mentais, constituindo mais uma evidéncia da a¢do deste processo
cognitivo na construcdo da criatividade.

Vale destacar também as variacbes etarias encontradas em cada subnivel de
criatividade apontada por ela, reforcando ainda mais as evidéncias que as idades de
estruturacdo mental ndo sdo fixas e sim dependentes das interacdes vivenciadas pelo sujeito

durante sua construcdo de conhecimento, bem como de outros fatores.

70 Estes sdo espécies de hipdteses consideradas como viaveis pelo sujeito antes mesmo de serem concretizadas.
1 Na pagina 61 a autora se indaga sobre esta relagdo fazendo a seguinte pergunta: “seria certo afirmar que as
progressdes logico aritméticas concorrem para que as mudancas dos esquemas acontecam e sdo coautoras da
producdo de novidades?
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Quadro 6: Resumo do trabalho de Figueiredo™

FIGUEIREDO, Eliane L. (1996). Evolugdo do pensamento criador em situagdo musical. Tese
de Doutorado em Educagéo. S&o Paulo: Unicamp.

Caracteristicas
metodoldgicas do

Objetivos

Resultados

Conclusoes

estadunidenses)
entre 4 e 13 anos

de idade sobre
suas criacles, a
partir da
experiéncia  de
escuta de uma
peca musical,
com vistas a
criacdo de
estorias.

das estruturas do
conhecimento na

construcdo  de
novidades  no
sujeito;

- Desenvolver
critérios para a

observacdo da
resolucdo de um
problema
criativo, através
da expressao
verbal da
crianga em
situacdo
musical.

sujeitos nem sabiam o que era o titulo
[...]; no nivel intermediario comegcam a
se ligar na musica em aberturas fortuita,
no momento em que ela, de uma
maneira ou de outra, significava-lhes
algo que merecesse atencdo [...]
apareceram algumas ligacbes entre os
temas (aberturas), entre as frases
matrizes e  surgiram  pequenas
regulagbes; no nivel final a relacdo
estimulo sonoro/ouvinte se estreitava e
0 sujeito se baseava totalmente nas
melodias para procurar por ideias e/ou
palavras [...] apareceram coordenacdes
das ideias, a relacdo e as transformacdes
das frases matrizes, caracterizando uma
evolucdo coesa do tema” (p. 103);

Foi possivel criar uma hierarquizagéo
destas trés etapas com as seguintes
caracteristicas”: Sub nivel 1A (4-5 anos)
- criagdo de elementos que apontam a
resolugdo do problema proposto;
oracdes sem  sentido;  raciocinio
transdutivo; auséncia de justificativa de
ideias; utilizacdo de gestos; frases que
refletem o egocentrismo tipico desta
fase; auséncia de sequéncias légicas. No
Sub nivel IB (4-6-7-8-9 anos) o sujeito
comeca a desenvolver melhor a ideia;
cria elementos que podem solucionar o
problema proposto; expressdao de
realismo intelectual; abertura de
limitagOes; as estérias apresentam mais
oragbes do que os sujeitos do nivel

estudo
- Pesquisa | - Observar como |- Foi possivel perceber trés niveis de |- “O pensamento criador
experimental; ocorreram as | criagbes: inicial, intermediario ou de | ndo é somente resultado
- Foram | aberturas de | transicdo e final. No nivel inicial “os | de transformacdo e sim
pesquisados 400 | esquemas e | sujeitos em contato com o real, ndo se | de abertura dos
sujeitos como ocorreram | ligavam a musica [...] os titulos ndo | esquemas que levariam
(brasileiros e|as  expressdes | tiveram relacdo com o0s textos e o0s | a extrapolacdo e

extensdo de
processo dado.” p. 35

- A criacdo também ¢é
construida mediante as
progressdes cognitivas;

- “A criatividade ¢ a
ultrapassagem no
sistema que observa e
assimila, conserva e esta
aberto a mudancas,
além de se constituir em
acdo exterior ao objeto
observado. Ela cria o
novo e esta além da
simples observacdo das
propriedades dos
objetos.” p. 47

- A criatividade difere do
pensamento légico
matematico ainda que
ambos se utilizem da
abstracdo reflexiva para
se movimentarem;

- “O pensamento criador
se organiza enquanto
evolui” p. 87

- “Na medida que o
sujeito avanca no seu
desenvolvimento, as
estruturas que criam
ficam mais evidentes
(cria através da acdo)”
p. 104;

- "Cada sujeito, mesmo

um

2 Os demais quadros com os outros trabalhos desta parte estdo no anexo 1.
3 Trago aqui apenas algumas caracteristicas apontadas no texto da autora.
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anterior; surgimento de relacdo entre o
titulo da estoria criada e partes do texto;
surgiu reversibilidade e abertura de
possiveis. No Sub nivel 1 C (6-8-9-10
anos) surgimento de duas ideias na
mesma oracdo; titulo relacionado a
ideia; abertura para novos possiveis;
inicio de criag@es ldgicas. No Sub nivel
I A (5-8-9-10-13 anos) temos
interligacbes de ideias formando
unidade entre elas; mais de uma ideia
numa mesma oracdo; surgem algumas
reversibilidades do pensamento. No Sub
nivel 1l B (5-6-7 anos) temos
interligacOes de idias; abertura de novos
esquemas; experiéncias légicas; 0s
titulos das estérias se mostram mais
adequados aos textos. No Sub nivel 1l C
(6-7-9-12 anos) surgem extrapolacdes e
extensGes; construcdo de oragBes para

acomodar as ideias; inicio do
pensamento  sintético; formagdes
progressivas do pensamento;

antecipacdo de possiveis. No Sub nivel
1A (7-8-9-10-11 anos) apresenta titulo
adequado; desenvolvimento amplo das
ideias, prética de sintese entre o possivel
e 0 necessario; tomada de consciéncia
das implicacGes; controle das oracdes
criadas para relacionamento de ideias;
declinio do realismo intelectual. No Sub
nivel 1l B (5-9-10-11-12 anos)
apresenta titulo adequado; construgdes
mais concisas. No Sub nivel Ill C (7-8-
9-10-13 anos) préatica da sintese; texto
conciso; ampliacdo das aquisicdes
anteriores; criacdo de ideias em niimero
ilimitado; manifestacdo de co-possiveis
abstratos;

Na comparacdo entre as duas culturas
observou-se diferencas de
desenvolvimento, porém sem alteracdo
da ordem ou sequéncia em que ele
acontece;

"Tanto a cultura brasileira como a norte
americana apresentam sujeitos
acelerados e/ou adiantados para a média
da idade observada" p. 223

se enquadrando dentro
de um certo subnivel,
apresenta sua maneira
peculiar de evolucéo do
pensamento, sua
equilibracdo prépria e
singular" p. 187

- Independentemente das
idades e das
influenciagdes culturais
"0s sujeitos construiram

estorias mantendo 0s
mesmo niveis e
respectivas  sucessoes"
(p. 223);

- As progressoes
cognitivas se ddo e se
fundamentam nas

equilibracdes anteriores;
- A organizagdo de uma
estrutura cognitiva ndo
se da pronta ao nascer:
ela se desenvolve numa
sequéncia;

- E de suma importancia
identificar o que pode
realizar, do ponto de
vista da cognicdo, um
sujeito no nivel de
desenvolvimento  que
ele se encontra;

"Se se esta em um
nivel, a coordenacao
geral das acOes é tal, se
se esta em outro nivel, a
coordenacdo € outra.
Quando o0 sujeito nao
tem esquemas
coordenados, ndo ha
componente 16gico na
construgdo da estoria.”
p. 235-236

Falas importantes

“O sujeito criando o pensamento, aprende a pensar (cria esquemas, exercita a abertura de novos esquemas,
mantém os anteriores e cria novas estruturas), demonstrando assim uma das facetas de como constroi sua

propria inteligéncia.” p. 4

“Saber mais sobre o desenvolvimento do pensamento criador € 0 mesmo que saber mais sobre o
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desenvolvimento mental e/ou verbal.” p. 9

“O conhecimento é ativamente construido pelo sujeito conhecedor através da reflexdo da reorganizagdo de
suas proprias agoes.”’ p. 29

“Para Piaget 0s sujeitos constroem o mundo a partir dos elementos (experiéncias) e dos instrumentos
(operagoes mentais) disponiveis num dado momento do seu desenvolvimento.” p. 32

“Ndo ha perdas no ato de pensar criadoramente. O ato de pensar resulta em manutengdo ou producéo de
novidades.” p. 44

“Para Sloboda (1985) as sequéncias invariantes do pensamento infantil poderiam dar conta dos tipos de
atividades musicais a serem encontradas em idades particulares, em virtudes das capacidades cognitivas
gerais que elas requerem.” p. 58

O sujeito € um sistema cognitivo em aberto, portanto criativo, pois cada um mostra estar em constante
equilibracdo, progredindo de um sub nivel ao outro." p. 230

"A velocidade na qual o sujeito passa de um nivel para o outro s6 mostra que os fenémenos cognitivos sao
sempre bioldgicos nas suas raizes e sociais nos seus alcances finais. O que ndo deve ser nunca esquecido €
que entre os dois, existe 0 mental. A vida e o conhecimento dela séo reinventados em cada crianga.” p. 238

Resumo

O presente trabalho estuda a evolucdo do pensamento criador em situacdo musical, sendo a masica utilizada
como técnica que possibilitou a expressdo do pensamento infantil, na solucdo de problemas. Foram
elaboradas provas e desenvolvidos critérios de analise, ambos fundamentados em Piaget, para que se
pudesse observar como ocorreram as aberturas de esquemas e como ocorreram as expressdes das estruturas
do conhecimento na construcdo de novidades no sujeito.

Foram observadas e analisadas duas culturas diferentes, a brasileira e a norte americana e conclui-se gue 0s
critérios encontrados foram similares e independentes de interferéncia cultural. Foram coletados 400 dados,
resultados de 200 entrevistas a sujeitos em cada cultura. Formou-se grupos de 40 sujeitos em cada faixa
etaria (entre 4-13 anos de idade), os quais foram estudados individualmente e cada observa¢do durou ndo
mais que 45 minutos. A selecdo dos sujeitos foi baseada no envolvimento na atividade musical de solugéo
de problemas, que os levou a construcdo de uma estdria, objeto das analises posteriores. Da analise destas,
observou-se que existem, nas duas culturas, mecanismos subjacentes que levam a producdo de ideias e
novidades possiveis de serem observadas na acdo logica de solugdo de problemas. A criatividade foi
estudada concretamente e pode ser definida como a prépria evolucdo do pensamento criador, porque o
estudo desta evolucdo mostrou como observar a equilibracdo ocorrendo num processo de solucdo de
problemas.Criar se igualou ao ato de praticar a criacdo. Portanto o sujeito criando o pensamento, aprende a
pensar (cria esquemas, executa a abertura de novos esquemas, mantém os anteriores e cria novas estruturas),
demonstrando assim uma das facetas de como constréi sua propria inteligéncia.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

O trabalho de Marcelo Santos, que eu adjetivei como A mdsica e 0 conhecimento
I6gico-matematico, tem a seguinte analise.

Nesta recente monografia, apresentada como requisito para a obtencdo do titulo de
licenciado em Pedagogia, SANTOS (2017) objetivou investigar a relacdo entre determinadas
praticas musicais e a potencializacdo do conhecimento l6gico-matematico em criancas do
grupo 5 (Ed. infantil); também procurou discutir a relacdo entre mdsica e conhecimento
I6gico-matematico; descreveu possibilidades de praticas musicais desenvolvidas com criangas
do grupo 5 e analisou o efeito das praticas descritas na potencializagdo do conhecimento

I6gico-matematico.
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Neste trabalho, o autor faz algumas associacdes entre o fazer musical e 0 processo
mental da abstracdo reflexionante em situagdes de ensino-aprendizado em aulas de musica na
escola. Ele aponta esta abstracdo como um elemento cognitivo central para a execucdo de
estruturas ritmicas e melddicas (p. 30), de géneros musicais como o samba reggae (p. 34) e
para a pratica da improvisacdo/criacdo (p.38), especificando e exemplificando a acdo desta
abstracdo nestes fazeres musicais.

Algumas acOes apresentadas pelas criancas do grupo experimental nas aulas de
musicas sdo consideradas pelo autor como provenientes da abstracdo reflexionante. Afirma

ele que,

A partir da quarta aula, ap6s ter trabalhado em aulas anteriores a marcagdo
da pulsacdo do compasso quaternario, através de palmas, eu tocava uma
masica no violdo ou nos instrumentos de percussdo (N0 MeSMO compasso
quaternario) e a turma comecava a fazer a marcacdo do andamento musical
da peca que eu estava tocando com as palmas de forma correta,
espontaneamente. A turma (ndo todos mas a maiorial), em pouco tempo,
conseguiu identificar qual era o andamento da musica e fez a marcacédo de
forma correta, utilizando, para isso, a abstracdo reflexionante. (SANTOS
2017, p. 61).

As relacdes mentais criadas pelas criancas ao fazerem a marcacdo do andamento para
acompanharem uma peca tocada pelo pesquisador, de forma espontanea, demonstram uma
atividade da cognicdo que identifica o bit da mdsica tocada e o relaciona ao momento de bater
a palma em cada pulsacdo do compasso utilizado. Como a pulsacdo de qualquer evento
sonoro musical ndo esta na musica ou no instrumento, ela s6 pode ser inserida na masica pelo
sujeito’. A relacdo entre a identificagdo e analise de certo andamento escutado e a acdo de
tocar palma para acompanha-lo é uma manifestacdo que utiliza a AR para se concretizar. Para
Kamii (2012) “a relacdo entre objetos existe somente nas mentes daqueles que podem crid-la”
(p. 20) e a criacdo desta relacao necessita da AR enquanto processo cognitivo.

Neste mesmo dia, além das criancas fazerem a marcacdo do andamento musical com
a palma, elas comecaram a contar 0s tempos do compasso quaternario com exatiddo em
relacdo a sua métrica e a sua pulsacdo, ou seja, eles contavam em voz alta o nimero um, dois,
trés e quatro no momento certo desses tempos no compasso que eu estava executando no
violdo. Ainda que ja tivéssemos praticado esta contagem nas aulas anteriores, eles a fizeram

de forma espontanea. Afirma Piaget que “¢ preciso admitir que as relages logico-

74 Da mesma forma cada mdsico, ao executar uma musica, pode marcar a pulsacdo da forma que melhor Ihe
convier. Eu, por exemplo, quando estou tocando trechos mais dificeis para mim, de uma peca musical, eu prefiro
bater o pé para marcar a pulsagédo em concheias e nos trechos mais faceis eu bato o pé em seminimas.
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matematicas, introduzidas nos objetos, somente sdo acessiveis a um sujeito se for ele proprio
quem se encarrega da operacdo, ou se dela for capaz™” (1977/1995, p. 148), mostrando
assim como os tipos de relacdes estabelecidas mentalmente pelo individuo sdo uma atividade
somente concretizada por ele. Podemos criar estimulos ou situagdes propicias para tal, mas é
0 préprio individuo que ira, por abstracdo reflexiva, determinar os tipos de relacbes que ira
empreender, tal como fizeram as criancas no episddio descrito nesta pesquisa.

Em relacdo a construcdo do conhecimento ldgico-matematico, que se da sobretudo
por abstragéo reflexionante (PIAGET, 1967/1996), o grupo experimental apresentou uma leve
melhora em relacdo ao grupo controle. Isto foi verificado através de testes de
correspondéncias aplicados ao grupo experimental, que teve aulas de musica, e comparados
com o grupo controle que ndo teve aulas de musica.

De qualquer forma, o autor do trabalho fez relagdes contundentes entre a construgéo
do conhecimento l6gico-matematico (que € um desdobramento da abstracdo reflexionante) e o
fazer musical em alguns de seus contetdos e no experimento aplicado na pesquisa.

No grupo das pesquisas quase experimentais temos o trabalho de DECKERT (2006).

O trabalho de Marta Deckert, que eu adjetivei como As tomadas de consciéncia
presentes na passagem da imitacdo a representacdo musical, temos a seguinte andlise.

O trabalho teve como objetivo investigar o processo mental da passagem da imitagéo
a representacdo (descrito por Piaget) em criancas de 5 a 7 anos num contexto especifico de
educacdo musical, apontando as especificidades deste processo. Visou também mapear a
diferenca do processo mental "imitagdo” a "representacdo musical” e se esse segue as
fases/estagios descritos por Piaget.

Um dos livros centrais de Piaget sobre as abstracGes mentais é o livro Abstracao
reflexionante: relacfes logico-aritméticas e ordem das relacfes espaciais (composto de duas
obras traduzidas para o portugués em um unico volume). Contudo, a autora deste trabalho ndo
o utiliza em suas referéncias bibliograficas. Para fazer as relagbes entre tomadas de
consciéncia, diferenciacBes, construcdes de representacdes etc., ela utiliza, centralmente,
outras duas obras do mesmo autor: Fazer e compreender e Tomada de consciéncia. Assim, ao
explicar processos cognitivos como coordenacdes mentais, ela os relaciona a abstracdo
reflexiva num entendimento de que a relacdo mental proporcionada pela AR somente se da

entre eventos/agOes atuais e eventos/acOes anteriores (p. 44/45/69). Ou seja, a AR seria um

75 Grifos meus.
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processo mental capaz de realizar uma relacdo entre acOes atuais e acdes anteriormente
construidas/interiorizadas.

A abstracdo reflexiva tanto pode acontecer entre relagbes de eventos atuais com
antigos, como também numa relagdo entre duas ou mais a¢des atuais, contanto que ocorra um
reflexionamento, que ¢ “uma transposicdo a um plano superior do que foi retirado de um
plano precedente” (PIAGET 1977/1995, p. 6), e uma reflexdo, que ¢ “reconstrug¢do sobre o
novo plano B do que foi colhido no plano de partida A” (ibidem). Este processo cognitivo
pode criar as mais diversas relacdes, incluindo eventos temporais, extra temporais e até
mesmo atemporais, visto a natureza interna desta demanda, ou seja, € o individuo que vai
estabelecer as coordenacdes mentais desejadas. A natureza dessas relacfes sdo das mais
variadas possiveis, a depender da capacidade operativa do sujeito e de outras questbes (de
carater mais exdgeno) que estejam ocorrendo no instante.

Outra questdo trazida no texto da autora é a afirmacéo que a abstracédo reflexionante
se da apenas no periodo das operacdes formais (p. 45). Porém Piaget (1977/1995) descreve
varios casos de atuacdo da AR no periodo operatério concreto (PIAGET 1977/1995, p. 155) e
até mesmo no preé operatorio (ibidem, p. 172)

Este trabalho faz algumas associacdes entre o pensamento operatorio, a tomada de
consciéncia e a abstracdo reflexiva (p. 50), encontrando essas relagdes nas atividades
apresentadas pelos sujeitos pesquisados (p. 69). Assim, este estabelece significativa

importancia da AR no fazer musical dos sujeitos pesquisados. Afirma a autora que,

considerando o que havia proposto possibilitava as criancas realizarem essa
atividade conceitual por abstracdo reflexiva e tomadas de consciéncia.
PIAGET (1974/1978), afirma que a tomada de consciéncia torna-se valida
quando pode apoiar-se em coordenagBes inferenciais ou operatorias
extraidas da coordenacéo das proprias acGes, por abstracdo reflexionante. (p.
75).

Em diversos outros momentos a autora fala das relagdes mentais envolvidas no fazer
musical’’, mas ndo as relaciona as abstracBes descritas por Piaget nem as toma como
fundamento para buscar explicacdes das situacdes vividas na pesquisa. Ha, portanto, diversas
fundamentag6es neste trabalho ligadas as abstracGes empiricas, pseudo-empiricas, reflexivas e
refletidas que ndo sdo expostas de forma direta e nem sdo aprofundadas, mas que podemos

perceber que se tratam das abstragcbes mentais.

76 Nesse caso a pesquisadora fizera perguntas sobre o trecho ritmico que os pesquisados acabaram de executar.
7 Por exemplo, na pagina 72, ao se referir & nocdo temporal ligada & msica, ela afirma que este elemento
“exige da crianca estabelecer relagdes que impliquem uma operagdo mais complexa.” Porém ndo expde nem
detalha que esta relacéo operacional é uma abstracdo do pensamento descrita por Piaget.
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No quadro abaixo temos maiores detalhes deste trabalho:

Quadro 7: Resumo do trabalho de Deckert

DECKERT, Marta. Construindo o conhecimento musical: da imitacdo a
representacdo.Dissertacdo de Mestrado. Universidade Federal do Parand— 2006.
Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo

- Pesquisa  quase | Investigar 0 |- Auséncia da primeira fase |-Existe uma ordenacéo no
experimental; processo mental [ do processo, denominada | desenvolvimento musical da crianca

- Utilizou da passagem da | por Piaget como | na dimensdo das células ritmicas;
observacéao, imitacdo a | preparacao reflexa (as|-A crianca de 5 e 7 anos (em geral)
registro de diario | representacdo criangas iniciaram o | ndo consegue imitar sons que ela
de campo e | (descrito por | processo na imitacdo | mesma ainda nao tenha
analise das | Piaget) em | esporadica que €é a| experimentado;
producdes criancas de 5 a 7 | segunda fase da [-A imitacdo em musica esta associada
sonoras e dos [ anos num | constituicdo da imitacdo); | com a construcdo da nocao de tempo
desenhos contexto - Os sujeitos com sete anos | na crianca e esta, por sua vez (pelos
realizados pelas | especifico de | de idade  mostraram | estudos piagetianos), se da em 6
criangas; educacéo durante a intervencao que | etapas progressivas;

- Foram feitas | musical; nos processos imitativos, |-Para realizar-se a imitacdo de um
atividades de: 1 - | Apontar as | reconstroem, a partir das [ movimento segundo uma ordem
imitacdo de sons | especificidades acbes  derivadas  das | especifica, uma sucessdo de
utilizando o corpo | deste  processo | tarefas solicitadas, desde | acontecimentos no  tempo, €
como instrumento | mental na | as relacdes mais simples [ necessaria uma reconstituicdo do
musical sem uma | educacgdo até as mais complexas | passado e isso  supde uma
métrica definida; | musical; necessarias a construcao | representacao (imagem mental);

2 - imitacdo de | Mapear al do conhecimento |- A crianca ndo passa de uma imitacao
sons utilizando o | diferenca do [ musical; esporadica para uma imitacdo
corpo como | processo mental |- Na maioria dos sujeitos | diferida, imediatamente. Ela precisa
instrumento imitacdo a | hd indicios de condutas | passar por todas as fases, pois uma é
musical com uma | representacdo caracteristicas de mais de | condicdo do engendramento da outra;
métrica, com a | musical nas | uma fase da imitacdo, o |-A crianca chega a uma compreensao
utilizacdo de | criancas de 5| que parece indicar que | do significado musical das células
instrumentos anos e nas de 07 [ em alguns momentos eles | ritmicas, langando méo de simbolos
como clavas e | anos; usam 0s esquemas que ja | concretos e significantes
copos imitando |- Verificar se a | dispdem e que | diferenciados antes de chegar ao
trechos ritmos | passagem da | desenvolveram no | signo utilizado na mdsica, a notagéo
musicais; 3 - | imitacdo a | periodo sensorio-motor; musical;

criacéo de trechos | representacéo - Foi possivel identificar |-Ainda que as criancas pesquisadas ja
ritmos musicais; | musical segue as | que ha uma semelhanga [ tenham passado pelas etapas de
4 - representacdo | fases/estagios entre as condutas | construcdo da representacdo (6 fases

utilizando
desenhos de
trechos  ritmicos
musicais.

descritos
Piaget;

por

caracteristicas de cada
fase da imitacdo descritas
por Piaget (1964/1975)
em seu livro “4
Formag&o do Simbolo na
Crianca’;

Entre os sujeitos de cinco
e sete anos ha diferenca
apenas nas representaces
dos trechos musicais.

gue geralmente ocorrem entre 0 e 24
meses), elas mantiveram a
progresséo destas fases na construcéo
da representacdo musical sem pular
etapas;

-Devemos utilizar o corpo como
“primeiro instrumento musical”, pois
a crianca ja dispGe em seu repertorio
de agdes de esquemas que lhe déo
condicbes para realizar imitagdes
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Enquanto as criancas de
sete anos representaram
um desenho para cada

com vistas a produgdo musical;
-A crianga que apresenta dificuldade
na construcdo da nocdo de tempo,

som, as criangas de cinco | isso se reflete no seu fazer musical,

anos utilizaram-se  de | principalmente na sua representacao;
varios desenhos para [-O “fazer” esta vinculado ao
representar um  Unico | processo de  construgcdo do
som; conhecimento musical pois ndo ha

construcdo desse conhecimento
musical sem a acéo;

- As criangas fazem uma construcéo
musical em pensamento, no qual esta
implicada, sobretudo, a imagem
mental do som, antes de passar a

representa-la graficamente;

Falas importantes

“Qualquer tentativa de re constitui¢do do passado ou de dedugdo do futuro supde a representagdo.” (p. 41)
“Para que a Crianga possa ser capaz de perceber, executar e interpretar a masica e, posteriormente,
descrever sua acdo, é necessaria uma intensa atividade perceptiva vinculada a uma representacao, sendo
esta a condicdo para a tomada de consciéncia.” (p. 43)

“Nado se constroi conhecimento musical sem a agdo.” (p.48)

“PIAGET (1974/1978), afirma que a tomada de consciéncia torna-se valida quando pode apoiar-se em
coordenac0es inferenciais ou operatorias extraidas da coordenacdo das proprias agdes, por abstracdo
reflexionanze.” (p. 75)

Resumo

A presente pesquisa teve como objetivo investigar a construcdo do conhecimento musical circunscrito a
passagem da imitacdo para a representacao, a partir de um contexto de educacdo musical, em criangas com
cinco e sete anos de idade sob uma perspectiva piagetiana. A metodologia utilizada nesta investigacdo foi a
pesquisa gquase-experimental. A intervencdo foi realizada com seis sujeitos, trés sujeitos com cinco anos, e
trés com sete anos de idade, em uma escola da rede municipal de Curitiba/PR. Como pressupostos tedricos
foram empregados estudos realizados por Piaget sobre a “Imitagdo” (1964), buscando auxilio também em
seus estudos sobre “A Construcdo da Nocao de Tempo” (1963), “Fazer e Compreender” (1974) e “A
Tomada de Consciéncia” (1974). Dentre os resultados encontrados, verificou-se que ha uma analogia entre
as condutas proprias do processo de imitacdo no periodo sensorio-motor, em crian¢as com cinco e sete anos
de idade, na educagdo musical. Tal processo acontece de maneira sucessiva e segundo uma ordem, e neste
contexto especifico, inicia-se na segunda fase da imitag¢do, passando por todo o processo, e chegando a sexta
fase, da imitacdo diferida que é precursora da representacdo. Foi possivel verificar que ocorre uma
construcdo musical em pensamento, no qual estd implicada, sobretudo a imagem mental do som, antes de
representé-la graficamente. Essa investigacdo contribuiu para a discussdo de algumas questdes concernentes
a imitagdo no contexto especifico da Educacdo Musical. Tal discussdo, no entanto, ndo se encerra em si
mesma, mas abre possibilidades para novas investigacdes sobre temas relacionados a construgdo do
conhecimento musical.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Na categoria das pesquisas ndo experimentais ndo encontramos nenhum trabalho.
Nos estudos pautados em uma reflexdo temos os trabalhos de FERNANDES (1998;
2013), KEBACH (2005; 2007).
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Para os trabalhos de José Nunes Fernandes, que eu adjetivei como As relagdes
mentais no fazer musical é um ato da abstracao reflexival, temos as analises que se seguem.

Em seu trabalho intitulado Paralelismo entre historia e psicogénese da escrita do
ritmo musical, o autor traz uma reflexdo do paralelismo entre a histéria da escrita musical e
sua psicogénese, onde a primeira se liga ao processo evolutivo e o segundo se refere a
constituicdo dessa escrita em sua origem. Da mesma forma, o autor reflete sobre a construcéo
de conhecimento diante dessas duas vertentes.

E importante destacar a ideia que o trabalho reforca sobre a influéncia que o meio
social exerce no objeto e na sua relacdo de assimilacdo pelo sujeito. O individuo apresenta
“mecanismos cognitivos” independentemente do objeto que interage, enquanto este pode
sofrer significagdes variadas conforme a sociedade o atribua.

Nas conclusdes deste trabalho, o autor faz referéncia a "natureza dos raciocinios” e,
inevitavelmente, menciona a abstracdo empirica e a reflexiva, trazendo suas referidas
conceituacOes de forma sucinta. Ele ndo aprofunda as explicacGes sobre elas nem as relagdes
presentes na progressao da notacdo musical do sujeito, porém € interessante e fundamental
destacar que ele aponta as operagGes mentais como 0 mais geral mecanismo de construcéo de
conteddos psicogenéticos das estruturas cognitivas, ou seja, as operacdes mentais e suas
progressdes (como a progressao da abstracdo empirica para a reflexiva) € um mecanismo
comum da estrutura cognitiva do sujeito, presente desde o0s estagios iniciais do
desenvolvimento até as etapas mais avancadas.

Em seu outro trabalho, intitulado Criatividade musical: aproximacdes com as ideias
de Jean Piaget, o autor buscou discutir o pensamento de Jean Piaget sobre criatividade e
relaciona-lo com a musica. Estando o pensamento presente no fazer musical, 0 momento da
criacdo necessariamente perpassa por uma relacdo mental que correlaciona, dentre outras
coisas, as possibilidades de combinacdo sonora oriundas do instrumento e as possibilidades
sonoras ainda inexistentes no meio fisico, porém consideradas como possiveis na mente
criativa. Em outras palavras, a combinacdo sonora que sera "materializada" na interacdo com
o0 instrumento é concretizada no pensamento como possibilidade.

O autor, na mesma direcdo de Piaget, entende que "as possibilidades’® s&o
gradualmente construidas enquanto estdo sendo executadas” (PIAGET 1987 apud

FERNANDES, 2013, p. 64) com uma rapida antecipacdo, ou seja, vemos algo como

8 Estas por sua vez, segundo Piaget (1981), se manifestam em quatro etapas progressivas: a) possibilidades
geradas por analogias; b) co possivel concreto; ¢) co possivel abstrato; d) o possivel.
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possibilidade de execucdo e entdo, durante o fazer musical, vamos dando materialidade as
combinagdes sonoras que criamos, que pensamos, tudo isso numa fragéo de segundos.

"Para Piaget, o processo criativo utiliza varios mecanismos cognitivos" (p. 67) e a
abstracdo reflexiva é um dos processos que operam as relacbes mentais entre a possibilidade
de organizacdo sonora criada pelo sujeito e o instrumento musical utilizado por ele no
momento da criagao.

Vale destacar duas reflexdes tomadas como exemplo neste trabalho, nas quais o autor
demonstra a acdo da abstracdo empirica e reflexiva em duas praticas musicais hipotéticas, mas
bastante comuns nas aulas de musica. Em um exemplo de acdo da AE, ele traz uma crianca no
periodo sensorio motor que experimenta, toca varios instrumentos de percussdo dispostos,
criando uma rota de deslocamento entre eles (p. 66). Assim, ela vai criando sons através da
acdo fisica, tipica de sua idade, num movimento de ir e vir através da experimentacdo. Por
AE, ela vai criando um caminho que a faz percorrer de um instrumento para outro. E possivel
gue neste caso exista uma criacao a partir da sensorialidade sem reflexdo ou operacionalidade
do pensamento.

No outro caso ha um exemplo hipotético onde um aluno, em uma aula de musica,
apreende uma sequéncia ritmica tocada pelo professor em tambores graves, médios e agudos.
Depois, ao ser solicitado que crie uma pequena musica, 0 aluno incorpora em sua criacdo
"partes da série ritmica usada pelo professor na sua versdo contraria e cria um trecho usando
um tipo de nota pedal, o tambor grave, mostrando que domina a relacdo entre as alturas” (p.
66) através da abstragdo reflexiva’.

Assim, fundamentando-se em Piaget (1981)%, o autor deste trabalho afirma que
"todas essas acOes, todos os atos da criatividade, sdo processos da abstracao reflexiva™ (p. 63).
Ainda que o foco deste capitulo de livro seja a criatividade musical, ela é pensada através do
processo cognitivo da abstracdo reflexionante.

Continuando a analise deste trabalho, destaco uma possibilidade de organizacdo da
progressao das abstracdes mentais, trazida pelo autor, mesmo que ndo tenha sido este o seu
propdsito. Ao discutir a relacdo entre a evolucdo das possibilidades e as estruturas

operacionais, Fernandes (2013) cria, tal como Maffioletti (2005), quatro etapas progressivas

7 Neste caso, seria mais correto falarmos na presenca da abstracdo pseudo-empirica, visto que o aluno cria as
relacdes a partir do objeto material (o instrumento musical) e da abstracdo reflexionante quando, mentalmente, o
sujeito combina o padrdo copiado do professor e os seus padrfes criados por APE. Ha, nesse caso uma
composicao de abstraces.

80 PIAGET, Jean. Creativity.In: JEANETTE M. GALLAGHER, D. Kim Reid. The learning theory of Piaget and
Inhelder; Monterey, Books Cole, 1981, p. 221-229, Appendice B.
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do ato criativo que penso servir de base para pensarmos uma possivel classificacdo da

evolucdo das abstragdes mentais na criagdo musical.

O autor traz uma exemplificacdo da progressdo do ato criativo organizada da

seguinte forma:

(@) o hipoteticamente possivel - a crianga, por exemplo, experimenta
sensorialmente alguns instrumentos num fazer aleatério, uma operagdo
puramente motora; (b) o realizavel - a crianca ja seleciona processos com
base na experimentacdo feita, mas ainda tem como suporte operacional a
acdo; (c) o dedutivel - a crianca inicia a reflexdo fazendo jogos diversos com
0s instrumentos, por exemplo, tocando de um por um, dois a0 mesmo tempo,
mais grave e depois 0 mais agudo, fazendo forte e fazendo fraco; (d) o
possivel postulado - a crianca sabe que pode realizar novas construgdes, mas
ainda ndo encontra os procedimentos corretos. (FERNANDES 2013, p. 66)

Penso que podemos fazer a seguinte analogia: a etapa (a) equivaleria a acdo da

abstracdo empirica; a etapa (b) a acdo da abstracdo pseudo-empirica; a etapa (c) a acdo da

abstracio reflexionante e a etapa (d) & acdo da abstracdo refletida. E possivel que nestas

etapas de progressdo das possibilidades do ato criativo estejam estes processos mentais,

amparando a acéo do sujeito.

Resumimos este trabalho no quadro abaixo:

Quadro 8: Resumo do trabalho de Fernandes.®!

FERNANDES, José N. Paralelismo entre histéria e psicogénese da escrita do ritmo musical.
In:Psicologia. USP vol.9 n.2 S&o Paulo, 1998.

paralelismo com a
génese historica da
notagéo,
perpassando  pela
sua relacdo com o
desenvolvimento
cognitivo
individuo.

do

um conceito, a
escrita do ritmo
musical, e a
psicogénese da
notacéo
musical.

ferramentas que o sujeito utiliza para
construir conhecimento;

“o0 conhecimento nunca é um estado |-

e sim um processo influenciado pelas
etapas precedentes.”;

E possivel estabelecer um
paralelismo entre “a evolugdo de
alguns conceitos musicais e 0 seu
desenvolvimento psicogenético.”

Caracteristicas Obijetivos Ideias levantadas Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
-Estudo pautado em | Tracar um O papel da experiéncia e das | Tanto na evolugdo historica
uma reflexdo sobre | paralelismo construgBes operativas fazem parte [ da escrita musical como na
a psicogénese da | entre 0| do problema geral do | progressdo  psicogenética
escrita do ritmo | desenvolviment | desenvolvimento epistémico; da notacdo musical das
musical e seu | o histérico de} Os instrumentos cognitivos séo | criangas, ha a presenca de

caracteristicas progressivas
semelhantes;

“oS  mecanismos de
passagem de um periodo
histérico para 0 seguinte
sdo anadlogos aos de
passagem de um estagio
psicogenético para 0O
seguinte.”

81 Os demais quadros desta parte estio no anexo 1.
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Falas importantes

“E necessario diferenciar os mecanismos de aquisi¢do de conhecimento que o sujeito dispée e a forma de
apresentacdo do objeto a ser assimilado. A segunda é modificada pela sociedade, mas 0s primeiros
independem dela. A sociedade influencia na significacdo dada a um objeto, em um momento, no contexto de
suas relacdes com outros objetos. A maneira pela qual essa significacdo é adquirida depende exclusivamente
dos mecanismos cognitivos do sujeito e ndo de fatores sociais, ou seja, a maneira pela qual o individuo
assimila depende dele mesmo, mas o que ele assimila depende, ao mesmo tempo, de sua capacidade e da
sociedade.”

“Na psicogénese, os estudos tém demonstrado que, em criangas acima de 7 anos, o aparecimento de outro
tipo de notagdo, chamada de “figural 2, inclui claramente elementos das notagdes anteriores, mas mostram
uma ultrapassagem: a diferenciacéo das divisdes. ”

“A notagdo do ritmo musical ¢, pois, uma apreensdo de figuras, ‘descritas somente post facto como uma
coordenagdo particular de caracteristicas integrantes’ (Bamberger, 1990, p.123), tanto na psicogénese como
na historia.”

"O paralelismo entre a evolugdo das nogbes, no campo da histéria e no desenvolvimento psicogenético, nao
se refere aos contetdos das nogGes mas, sim, aos instrumentos e mecanismos comuns em sua construgcdo. O
mais geral deles é a natureza dos raciocinios, que, em todos 0s niveis psicogenéticos e na histéria das
ciéncias, evoluem de abstracdes empiricas para abstracdes reflexivas e, por outro lado, por generalizacoes,
tanto extensionais como construtivas (Piaget & Garcia, 1984)."

Resumo

A pesquisa tem como objetivo tracar um paralelismo entre o desenvolvimento histérico de um conceito, o de
escrita do ritmo musical, na histéria da masica e na psicogénese da notacdo musical. Ao mesmo tempo esta
pesquisa contesta a visdo de paralelismo entre a ontogénese e a filogénese, jamais proposta por Piaget. Esta
pesquisa se apoia na redefinicdo das etapas estipuladas por Piaget para o desenvolvimento de um conceito,
abandonando a tradicional sucessdo de quatro estagios divulgada hoje em dia. O reconhecimento da sequéncia
de etapas intraobjetal, interobjetal e transobjetal, que acontece tanto na histéria das ciéncias como na
psicogénese desses conceitos, representa a descricdo de um processo no qual os mecanismos pelos quais o
desenvolvimento cognitivo e a construgdo conceitual se realizam.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Os trabalhos de Patricia Fernanda Carmem Kebach, que aqui eu adjetivei como A
abstracdo reflexionante, o conhecimento musical e a criatividade sdo uma questdo de
heranca genética, empirica ou sdo uma construcdo interativa?, tiveram as analises que se
seguem.

No trabalho intitulado A criacéo de novidades nas condutas musicais, a autora reflete
sobre a construcdo de conhecimento musical a partir de tedricos que utilizam Piaget como
referéncia e também sobre resultados de sua dissertacdo de mestrado sobre construcdo de
conhecimento musical.

Ela afirma partir da AR para explicar a criatividade musical (p. 122) considerando
este processo como central para a “diferenciacdo e dissociagdo dos pardmetros de som, altura,
timbre, intensidade e duragao” (ibidem).

As reflexBes deste trabalho sdo baseadas nas evidéncias colhidas basicamente pela
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sua pesquisa de mestrado que a levam a firmar o entendimento que a AR € um dos processos
centrais que esta na base da construgdo do conhecimento musical, circunscritos nos contetidos
de altura, timbre, intensidade e duracdo. Ela afirma que “¢ a diferenciacdo das propriedades
sonoras, feitas com base na abstragéo reflexionante, que abre a possibilidade de gerar novos
esquemas de assimilacdo em relacdo ao objeto musical.” (p. 123). Este entendimento de que a
AR ¢ fundamental para a equilibragdo das propriedades sonoras dialoga com as ideias de
Santos (2017). Este, por sua vez, afirma que,

Em uma atividade de ditado ritmico, quando o individuo escuta uma frase
ritmica, produzida por alguém, para depois reproduzi-la, ele tera que fazer
um jogo mental onde relacionard elementos constitutivos da musica como
velocidade, intensidade, altura e duragéo — dentre outros — para reproduzir a
respectiva frase. Estas informacg6es que estavam contidas na execucdo inicial
ndo podem ser manipuladas pelo sujeito que ira reproduzir a frase através de
AE, restando apenas a AR para possibilitar esta reproducdo. (SANTOS,
2017, p. 25-26).

As relacgdes feitas por Kebach (2005) entre as possibilidades de operar logicamente, o
conjunto de possiveis descritos por Piaget®? e o pensamento criador para fundamentar seu
trabalho, colocam a abstracdo reflexionante num lugar central da criacdo de novidades e esta
(criacdo, composicdo e improviso), por sua vez, estdo bastante presentes no fazer musical. O
paralelo entre as operagdes mentais e 0s possiveis podem se configurar na relacdo entre as
abstracdes do pensamento e a criacdo musical.

Assim, a ideia central deste trabalho, que evidencia a acdo da AR, retoma os
resultados de sua dissertacdo de mestrado®3e afirma o protagonismo deste processo mental nas
coordenagBes mentais que promovem a constru¢cdo de conhecimento musical sobre os
parametros sonoros nos sujeitos investigados.

No trabalho intitulado Desenvolvimento musical: questdo de heranca genética ou de
construcdo?, a autora visou refletir se a herangca genética desempenha alguma funcdo no
desenvolvimento musical; compreender os mecanismos de adaptacdo organica ao meio; tracar
um paralelo entre estas e as adaptac¢des cognitivas em relacdo ao objeto musical; compreender
quais as semelhancas e diferencas entre objeto musical e adaptacGes cognitivas e saber como
se constrdi o conhecimento musical.

Ao tracar breves reflexdes sobre o processo de conhecimento pelo viés interacionista,

a autora mostra que a adaptacgdo, tal como pensava Piaget, € um dos processos centrais do

82 Contidos na obra O possivel e o necessario.

83 Estes resultados podem ser melhor visualizados em KEBACH, Patricia Fernanda Carmem. A construcéo do
conhecimento Musical: um estudo através do método clinico. Dissertagdo (Mestrado). Faculdade de Educacéo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2003.
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desenvolvimento e dos relacionamentos que ndés, individuos, estabelecemos entre o mundo
externo - exdgeno - e nosso mundo interno - endégeno. Tanto as adaptaces organicas quanto
as cognitivas compartilham de estruturas semelhantes, as quais s&o herdadas enquanto
processo ou programacdo hereditaria, porém jamais se configuram como modeladores ou
condicionantes dos conhecimentos que apresentamos. Estes, por sua vez, sdo todos
construidos pelos processos de adaptacao, abstracfes mentais, transmissdes sécio culturais e
maturacdes (PIAGET, 1964).

Sobre as abstracdes mentais descritas por Piaget (1977/1995), a autora detalha seus
quatro tipos, relacionando-os com algumas de suas particularidades no fazer musical. Esses
detalhamentos e entendimentos sdo frutos de outras pesquisas suas que também serviram de
base para as reflexdes desse artigo.

Sobre a AE, afirma a autora que ela “pode levar a éxitos imediatos sobre 0s objetos
(por exemplo, bater a pulsacdo correta, a0 explorar um gesto sonoro), mas ndo garante a
generalizagdo desse ato para a resolugcdo de problemas futuros” (p. 45). Sobre a AR ela afirma
que “toda a vez que uma crianga consegue criar Células ritmicas obedecendo a uma pulsacao
ou criar trechos musicais obedecendo a um centro tonal, esta mobilizada por esse tipo de
abstragdo, através de regulagdes ativas.” (ibidem). Sobre a APE, ela exemplifica “a regulagao
de seu timbre vocal na interpretacdo de uma obra musical, em relagdo a voz do cantor que
interpreta a cangdo original” (p. 46) como uma agao tipica dessa abstra¢do e sobre a ARF, ela
a relaciona ao ato do musico de “expressar, em forma de implicacdes significantes, todas suas
condutas criativas e exequiveis e pensar em novas possibilidades de organiza¢do dos dados.”
(ibidem).

Dessa forma, neste trabalho, Kebach define e aponta momentos em que cada uma das
quatro abstracGes se destacam na estruturacdo cognitiva do individuo em seu fazer musical,
seja desde um momento de aula, seja em momentos de performance e composicao
profissional. Em acordo com as ideias e pesquisas de Fernandes (2013), Maffioletti (2013),
Santos (2017) e Piaget (1978), a autora apontou que “todo conhecimento novo supde
abstracdes” (p. 44).

Ressalto ainda a visdo extremamente importante da autora deste trabalho no que diz
respeito a compreensdo da conceituacdo de meio trazida por Piaget. Tanto para ela, para mim
e quanto para La Taille (2006), o meio compreende tudo que é externo ao individuo em seus

processos de interacdo. O objeto material € um componente do meio tanto como outro sujeito
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também o é%4. Ao interagir com o meio o individuo interage tanto com materiais concretos
que lhe sdo externos como também interage com outras pessoas, signos, patriménio, cultura

etc., que também lhe sdo externos. Afirma a autora deste trabalho que,

Desse modo, penso o conhecimento musical como o resultado, portanto, da
interacdo continua entre o sujeito e a realidade que o rodeia, realidade esta
que ndo diz respeito somente aos objetos fisicos, mas também a realidade
social, as trocas, enfim, a tudo que o sujeito transforma em objetos de
conhecimento. (p. 43).

Assim, este trabalho, pautado em reflexdes da autora com aportes de outras pesquisas
suas, aponta as abstracfes mentais descritas por Piaget (1977/1955) como um elemento de
suma importancia no fazer musical que, fazendo parte do conjunto dos outros fatores
(maturacdo, transmissdo sociocultural e equilibragdo), constituem as interacdes que
possibilitam as construcdes de conhecimento, sejam essas musicais ou nao.

No grupo do método clinico adaptado, temos os trabalhos de KEBACH (2003),
BUNDCHEN (2005), MAFFIOLETTI (2005), CAREGNATO (2015; 2016).

O trabalho de Patricia F. C. Kebach, que eu adjetivei como A abstracao reflexionante
como caminho para a compreensdo do ritmo musical!, tem a seguinte analise: o trabalho teve
como objetivos analisar a compreensédo das criancas referente a estruturacdo ritmica musical e
observar como elas conservam a pulsacdo e a compreensdo das subdivisdes de tempo no
compasso.

A autora aponta a AR como 0 processo cognitivo central para a criacdo de
coordenacdes e relagdes mentais para que 0s sujeitos investigados compreendam e executem
padrdes ritmicos musicais. As tomadas de decisdes que internamente o sujeito faz, a partir do
jogo de relagdes mentais que cria, no momento de tocar algo, bem como o que tocar, para que
0 padrédo ritmico em questdo seja concretizado, utiliza-se de processos cognitivos como as
operacdes e abstracdes mentais. Na mesma linha de raciocinio temos o trabalho de Santos

(2017) onde afirma que,

Incorporar a dimensdo ritmica, que é um elemento constituinte da muisica
[...] ird requerer a construcdo de relagdes para que o ritmo possa existir. Sera
necessario relacionar os elementos métricos (compasso, divisdes, pulsacoes
etc.) e os elementos formadores de um género musical (acentuagdes, forma
de execugdo, linguagem etc.) para a efetivagao deste ritmo. Ao utilizarmos o
ritmo sé poderemos fazé-lo através da abstracdo reflexiva. (SANTOS, 2017,
p. 30-31).

84 Alias a propria pessoa se constitui num objeto, ou seja, numa interagdo entre duas pessoas ou mais, o outrem é
um objeto para o outro sujeito da relacdo. Digamos que temos, por exemplo, um individuo A e um individuo B
em uma relacédo social. O individuo B se configura um objeto para o individuo A e vice-versa.
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S&o essas ac¢Oes [coordenacdes mentais] e apropriacOes dessas agBes motoras
e mentais que levam esses sujeitos [criancas que foram pesquisadas] a
generalizagdo dos esquemas de acdo que integraram a sua estrutura
cognitiva, gragas ao processo de abstragdo reflexionante realizado durante a
diferenciacdo progressiva do objeto a ser assimilado. (2003, p. 29).

Em outro ponto, a autora traz uma explicacdo da estruturacdo ritmica, também

apontada por Santos (2017), sinalizando a necessidade de criacdo de relagdes mentais para se

executar algo relativo ao ritmo musical. Assim “...para que haja uma sincronizagdo entre uma

batida e um som, é preciso que funcione um sistema de antecipacdo que permita prevé o
momento no qual o som sera produzido.” (FRAISSE, 1964, p.63 apud KEBACH 2003, p.

27). Nessa mesma direcdo, Santos aponta que,

Ao adotarmos um certo andamento e determinarmos que fagamos uma
batida de maos apenas no tempo 1 do compasso quaternario (num
movimento de loop), teremos que relacionar o momento da batida das méos,
a intensidade, a velocidade e 0 momento das pausas presentes nos outros
tempos do compasso. Esta relacdo s6 podera ser feita pelo individuo através
da abstracdo reflexiva. (SANTOS, 2017, p. 31).

A construcdo de estruturas cognitivas relativas a compreensdo do andamento

musical, das divisbes de compasso, das execucdes das células ritmicas, dentre outros, bem

como a construcao de conhecimento musical de forma geral, estdo, conforme aponta mais este

escrito da autora, estritamente relacionados ao pensamento operatério/formal e a abstracédo

reflexionante sem que as aquisicdes das fases anteriores (pré operatoria e a abstracdo

empirica) deixem de influir nessas construcoes.

Resumimos este trabalho no quadro abaixo:

Quadro 09: Resumo do trabalho de Patricia Kebach®

KEBACH, Patricia. A estruturacdo ritmica musical. In: Revista da Fundarte, Montenegro, v. 3, n.

5, p. 27-29, 2003.

Caracteristicas Obijetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo

- Trabalho pautado Analisar al- A crianca BRU | - Baseando-se nas pesquisas de Piaget
no método clinico [ compreensdo das| (5;2) “pré-operou | e seus colaboradores, a construcdo de
adaptado; criancas referente | na conservacdo da | conhecimento musical “ocorre de
- Utilizou-se o a estruturacdo | pulsacédo e, | forma homéloga aos niveis
método clinico para [ ritmica musical; consequentemente, | investigados pela Escola de Genebra

85 Os demais quadros desta parte estio no anexo 1.
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se investigar a

conservagao da
pulsacédo e a
compreensao de
divisOes ritmicas em
22 criangas  de

quatro a 12 anos.

- Observar como as
criangas

conservam a
pulsacio e a
compreensdo das

subdivisoes de
tempo no
compasso;

nao conseguiu
compreender a
possibilidade  de
sub  divisdo de
tempo.” (p. 28);

A crianca CAI
(10;2) conserva a
pulsacdo e cria
células ritmicas.

para outros objetos de conhecimento”
(p. 27);

- Criangas pré operatorias geralmente
usam o0s aspectos figurativos para
compreender a mudsica enquanto
criangas operatorias geralmente usam
aspectos operativos para compreendé-
la;

- As criangas operatorias “ndo retiram
somente as informagbes do objeto
musical (abstragdo empirica), mas da
coordenacdo das suas proprias acOes
sobre o objeto” (p. 29);

- A estruturacdo ritmica nas criangas
pesquisadas se apresentou diretamente
ligada ao seu desenvolvimento
intelectual que é atravessado pelas
“estruturas l6gico-formais” (p. 29)

Falas importantes

“Sdo essas acdes [coordenacdes mentais] e apropriacdes dessas agdes motoras e mentais que levam esses
sujeitos [criancas que foram pesquisadas] a generalizacdo dos esquemas de acdo que integraram a sua
estrutura cognitiva, gracas ao processo de abstracdo reflexionante realizado durante a diferenciacéo
progressiva do objeto a ser assimilado.” (p. 29)

Resumo

Esta pesquisa € voltada para pesquisadores e educadores da area musical. Objetiva analisar a compreensao
das criancas referentes a estrutura ritmica musical. A metodologia de observacdo é o método clinico e o0s
fundamentos tedricos encontram-se na epistemologia genética. As provas clinicas desses estudos confirmam
a hipotese inicial: a construcdo de conhecimento ritmico musical ocorre de forma homologa aos niveis
investigados pela escola de Genebra para outros objetos de conhecimento.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Para o trabalho de Denise Bundchen, que aqui eu adjetivei como Do corpo a tomada

de consciéncia no canto coral!, temos a seguinte analise:

Este trabalho objetivou proporcionar, a partir das atividades de composicao,

execucdo e representacdo grafica, a interacdo entre movimento corporal e ritmo, favorecendo

a construcdo do conceito ritmo diante as descobertas das possibilidades corporais em relacdo a

musica. Ao abordar o ato de criar, a autora toma como uma das fundamentacGes o texto de

Piaget (1981), intitulado Creativity, sem fazer referéncia a abstracdo reflexiva. Justamente

nesse texto é que Piaget faz essa associacdo ao afirmar que "a criacdo de novidades se da
através do processo de abstracdo reflexiva" (PIAGET 1981 apud FERNAND 2013, p. 63).

Contudo, a autora incorpora a acdo das abstracGes do pensamento ao processo de tomada de

consciéncia para fundamentar sua pesquisa, mas ndo cita especificamente qual tipo de

abstracdo estd envolvida em cada momento destas tomadas de consciéncia. Nos dois
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exemplos seguintes, esse ndo detalhamento é percebido: “o nivel de conceituagdo sempre se
dara conforme o nivel de abstragdo em que o sujeito se encontra” (p.168) e “MAR® (18)
necessita ir além, pois sua capacidade de abstracdo baseia-se na reflexdo, na possibilidade de
formular hipdteses e verificd-las mentalmente” (p. 175). Pelo tipo de analise trazido pela
autora, subentende-se tratar da AR.

A referéncia direta a abstracdo reflexionante, colocando-a como processo cognitivo
central, se d4 quando ela afirma que “a passagem da agdo pratica a conceitual somente sera
possivel pela abstracdo reflexionante, ou seja, a possibilidade de diferenciar, relacionar e
integrar 0s elementos novos as proprias estruturas.” (p. 220).

Em outro momento, ela faz referéncia ao trabalho de Kebach (2003) onde a abstracéo
reflexiva é tida como um elemento de grande importancia para o fazer e a construgdo do
conhecimento musical. Também cita o trabalho de Maffioletti (2005), no qual hd uma relagao
entre a acao corporal e a reflexdo desta acdo promovida pela abstracdo reflexionante (p. 96).

Ainda que a autora tenha consciéncia das abstracdes e suas a¢Oes na tomada de
consciéncia que se sucede apds (ou, em alguns momentos, durante) as experiéncias corporais,
ela ndo toma as abstracbes como elemento central de sua reflexdo e ndo desdobra suas
analises a partir delas. Porém, ao citar atividades mentais caracteristicas da abstracdo
reflexionante como classificacdo, seriacdo e correspondéncia/diferenciacdo (p. 108), relacéo e
integracdo (p. 220), ela aponta esta abstracdo como elemento central na construcdo do
conceito de ritmo, na construcdo da performance, da tomada de consciéncia e das
generalizacbes. Afirma ela que "A passagem da acdo pratica a conceitual somente sera
possivel pela abstracdo reflexionante, ou seja, a possibilidade de diferenciar, relacionar e
integrar os elementos novos as proprias estruturas.” (p. 220).

Ressalto ainda que, nesse trabalho, a autora apresenta momentos de tomada de
consciéncia, de constru¢do de conceitos e generalizacdo (aquisicdo central da abstracdo
refletida) trazidas nos momentos de entrevistas com as alunas-cantoras, através da utilizacéo
do método clinico piagetiano. As desequilibracGes promovidas pela pesquisadora através das
perguntas que fazia, levava as entrevistadas a refletirem sobre sua pratica (composi¢éo ritmica
corporal e grafia desta) e a praticarem, no momento da entrevista, pontos que estavam dubios
e contraditorios da composicéo realizadas por elas. Assim, nesses momentos (reflexdo da acao
e/ou repeticdo pratica de trechos da composicdo realizada) surgiram tomadas de

consciéncia/conceituacfes (sobre compasso e subdivisdes métricas) e generalizagdes do que

86 Sujeito pesquisado cuja autora denominou desta maneira.
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estava sendo proposto pela pesquisadora, oferecendo nitidas evidéncias da acdo das
abstragOes na construgéo do conhecimento musical proposto neste trabalho.

Para o trabalho de Leda Maffioletti, que eu adjetivei como Criacdo de novidades na
composi¢ao musical infantil sob a 6tica da abstracéo reflexionante, temos a seguinte analise:

A associacdo entre a constru¢do do conhecimento musical novo (composicoes e
improvisagdes) e o processo de abstracdo reflexionante € a tonica deste trabalho que teve
como objetivos, dentre outros, encontrar razées que possibilitem compreender como surge o
conhecimento novo na composi¢do musical infantil (criangas de 6 a 12 anos) e analisar 0s
componentes do processo de abstragdo reflexionante: os flexionamentos e as reflexdes; as
articulacbes entre as percepcdes empiricas, pseudo-empirica, reflexionante e refletida; as
necessidades e generalizagdes que as acompanham. A autora utiliza o método clinico para
avaliar as estratégias compositivas e as explicagdes dos sujeitos sobre o que criaram, num
formato de analise semelhante ao livro de Piaget intitulado Abstragéo reflexionante: relacdes
I6gico aritméticas e ordem das relacGes espaciais (1995), trazendo, ao final, uma interessante
classificagdo, em niveis, das composicoes pesquisadas.

A autora afirma que “as conquistas na area da composi¢do musical vinculam-se aos
avangos trazidos pelos processos de abstragao reflexionante” (p. 109), caminhando na mesma
linha de raciocinio de Santos (2017) e Piaget (1987) que afirmam, respectivamente, que
“podemos considerar que o momento da improvisacao seja o instante onde mais intensamente
se manifeste a abstracdo reflexionante do sujeito” (SANTOS, 2017, p. 38); “a criacao de
novidade se da através do processo de abstracdo reflexionante.” (PIAGET, 1987, p. 4).

As setenta criancas investigadas faziam aulas de masica e, ao participarem da
pesquisa, tiveram suas composi¢cdes avaliadas, registradas e recriadas, servindo de suporte
para o alcance dos objetivos propostos no trabalho. Na analise do sujeito Bruno (8;2)8" temos
uma evidéncia da atuacdo da abstracdo reflexionante no momento em que ele demonstra a
musica "Parabéns a vocé" na flauta doce e tenta tocé-la (como de habito) no teclado em uma
outra tonalidade (a0 que parece ele fez a transposi¢do de tonalidade inconscientemente, se
preocupando apenas com as alturas das notas e a duracdo das figuras de som), fazendo, para
iSs0, 0 uso de um processo tipico da AR que é a correspondéncia. Em outro momento, ao
tentar “tirar” a parte da melodia da mesma musica ("mui - tas - fe") cantada pela professora,
ele o faz utilizando as mesmas notas do inicio da musica, que ja conhecia (sol, sol, 1a;

referente a: pa - ra - béns), ao invés das notas corretas para o trecho solfejado. Depois de ser

87 O nlimero entre parénteses significa a idade em anos e meses, ou seja, o individuo citado tem oito anos e dois
meses,
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chamado a atencdo que aquelas notas (sol, sol, 1&) se referiam ao inicio da mausica, ele
prontamente tenta novamente e encontra as notas do trecho solfejado (mi, mi, sol) porém
numa oitava abaixo. Esta operacdo mental, coordenacdo e comparacgdo, €, mais uma vez, uma
evidéncia da atividade da AR dando suporte central a construgdo do seu conhecimento

musical. Nas palavras da autora,

Tal comparacdo consiste em por em relacdo duas melodias semelhantes no
ritmo e diferentes na melodia (sol sol 14 e mi mi sol). O esforco da analise
corresponde a coordenar mentalmente a estrutura de organizacdo de uma
com a estrutura de organizacdo de outra, sem deixar de coordenar as duas
estruturas em si. (MAFFIOLETTI, 2005, p. 138).

Outro exemplo da acéo da abstracéo reflexionante que destaco como uma evidéncia
de sua atuacdo no fazer musical estdo nas representacoes que LUA (6;6) e IVA (7;0) fazem de
sua composicdo. Elas utilizam cartbes que representam movimentos que avangam e
retrocedem em dado momento da composicdo. Esta acdo de avancar da esquerda para a
direita, retornar algumas notas e depois continuar o movimento inicial, necessita da
coordenacdo do pensamento, tipico da abstracéo reflexionante, para ser concretizada. Como a
AR coordena os pensamentos em funcdo da necessidade criativa dessa composicdo (e nesse
caso tambeém conserva a ideia criativa), o0 movimento de avancar, retroceder e avancar

novamente, € uma coordenacdo mental caracteristica da AR. Nas palavras da autora,

no plano das coordenacbes do pensamento, 0s processos de abstracdo
reflexionante tratam de coordenar o sentido do percurso em duas direcdes:
esquerda e direita, para ambos os lados, a hogdo de seguir adiante precisa ser
conservada. [...] 0 que estd em jogo sdo coordenacOes de coordenacdes entre
si, para delas extrair a compreensdo de que 0 percurso pode ser considerado
nos dois sentidos. (p. 174).

Contudo, ao analisar as composicGes musicais a partir dos processos de AR, sinto a
falta de uma explicacdo sobre como foi feita a distincdo entre a AR e a APE; como foi feita na
composicao das criancas ALO e RAM e HEC, visto que, em alguns momentos a autora parece
se referir a processos sensdrios motores como pertencentes a AR%. Ao expor uma explicagéo
de uma composicdo de um sujeito, ela diz que “as coordena¢des sensorio motoras e
perceptivas que participam do processo de abstracdo reflexionante sdo as que melhor

qualificam as atividades musicais...” (p. 178). Uma possivel distingdo dessas duas abstracdes

8 Evidentemente que, conforme nos explica Piaget, a abstracio pseudo-empirica “é uma variedade da abstragio
reflexionante” (1977/2005, p.06) mas penso ser interessante deixar estampada esta distingdo, pois quanto mais
apoiado sobre uma acdo material (ou recurso) ou caractere do objeto estivermos, a APE estara em atuagdo e
quanto mais inferéncia fizermos no objeto, estaremos nos valendo da AR ou da ARF, sendo que a AR, diferente
da AE, “é a Ginica a operar na logica e na matematica pura” (Piaget, 1977/1995, p. 7).
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pode ser observada na diferenca de caracteristica entre o nivel | e o nivel Il de composicéo

infantil construida pela autora, ao afirmar que,

se antes as ligacOes da crianca com a sua musica davam-se a partir da
manipulacdo direta das possibilidades oferecidas pelo instrumento musical
[referindo-se ao nivel 1], no segundo nivel a crianca projeta sobre suas acdes
algum tipo de relacdo pensada por ela. (p. 230).

Parece-me que essas descricdes correspondem a abstracdo pseudo-empirica e
reflexionante, respectivamente.

Uma coordenacdo mental que extrai informacdo da dimensdo sensério motora ou que
“apoia se constantemente sobre os resultados constataveis” (PIAGET, 1977/1995, p. 6), se
constitui em uma APE, que ¢, segundo Piaget, uma “variedade de abstracao reflexionante”
(ibidem). Essa distingdo ndo compromete os resultados e as analises da autora, visto que ela
tem consciéncia das diversas abstraces que podem acontecer durante estas composicdes (ela
menciona “a articulacdo entre si de todas as abstra¢des que fazem parte do processo” na
pagina 194), mas quem deseja uma descricdo mais minuciosa da acdo de cada tipo de
abstracdo precisa fazer um esforco maior para identificar a atuacdo de cada abstracdo
especifica no fazer musical das composicGes analisadas. De qualquer forma, é muito delicado
fazer delimitacGes entre uma abstracdo e outra, sobretudo referindo-se a abstracdo pseudo-
empirica, que ¢ “uma variedade de abstragdo reflexionante” (PIAGET, 1977/1995, p. 6). Na
obra em que Piaget e seus colaboradores se dedicam a estudar e descrever as abstracdes, ele
aponta que os problemas centrais dessas operacGes mentais recaem sobre 0s mecanismos de
dois tipos de abstracdo apenas: a reflexionante e a empirica (ibidem).

Ressalto uma interessante evidéncia de abstracdo refletida contida neste trabalho.
Esta na generalizacdo construida pela crianca denominada HEC ao expressar a
compreensdo/tomada de consciéncia da forma contida nos intervalos usados em sua
composicdo®®. Ele explica a pesquisadora que usou a mesma légica (ou uma generalizagdo
tipica da abstracdo refletida!), praticada do D6 grave ao D6 agudo, para o Ré grave e 0 Ré
agudo. Assim, ele mostra que, a partir da generalizacdo, aplicou, tanto uma forma
anteriormente assimilada para construc@es de outros padrdes (de outras partes para a melodia

que estava criando), como também fez uma distincdo entre a forma e o contetdo do que

8 “A macroestrutura da composi¢io de HEC (8;6) é formada por dois segmentos de ordem crescente,
empregando 0 mesmo ritmo, porém de composicdo interna distinta: segmento (A) executado duas vezes,
explorando a distancia de duas teclas - do xilofone - ou intervalos de quarta; (B) exploracdo das oitavas
consecutivas (grave/agudo); repeticdo do segmento (A); segmento (C) e final conclusivo. A estrutura final da
pega fica: AA B A C.” (MAFFIOLETTI, 2003, p. 200)
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estava sendo tocado, sem nenhuma necessidade de qualquer aspecto material.

Em cada anélise de composicdo contida neste trabalho temos uma descricao e analise
feitas pela autora, que evidenciam a acdo das abstracOes, sobretudo a reflexionante, no fazer
musical dos investigados. Preferi ndo relatar e analisar todas essas evidéncias para nao
alongar demasiadamente esta leitura e debater as outras evidéncias que estdo nos outros
trabalhos desta sessdo.

Ainda vale ressaltar que as tabelas de niveis de conhecimento novo na composicao
musical infanto-juvenil, criadas pela autora, sdéo um excelente material pedag6gico para
educadores musicais terem como referéncia em seus planejamentos didaticos nas aulas de
musica.

Os trabalhos de Caroline Caregnato, que eu adjetivei como A tomada de consciéncia
dos eventos musicais e a simultaneidade do fazer musical a partir da progressdo das
abstracOes mentais!, tiveram as seguintes analises:

No seu livro, A compreensdo musical da crianga: o0 desenvolvimento da
simultaneidade em musica a partir da obra de Piaget, a autora relaciona a abstracédo reflexiva
a construcdo da nocao da simultaneidade e igualdade de duracdes na masica, atribuindo estes
processos ao pensamento operatorio que, por sua vez, € inerente as abstracdes, com
preponderancia na abstracdo reflexionante, pseudo-empirica e refletida. A autora destaca a
importancia da abstracdo refletida na compreensdo do que as criangas executam no
instrumento musical, atribuindo a ela a responsabilidade dessa compreensao ao afirmar que “a
abstracdo refletidora permite a formacdo da compreensdo das situacbes observadas pela
crianga.” (p. 134). Assevera a autora que aquelas criangas participantes de sua pesquisa que
ndo afirmaram a simultaneidade e igualdade de duracbes nos experimentos da pesquisa ndo
adquiriram ainda niveis de AR necessarios para tal. Ela também relaciona as explicacfes
dadas pelas criancas sobre a simultaneidade de sua pratica musical em conjunto ao processo
de AR.

Os fatores para a construcdo de conhecimento trazidos por Piaget (1964) (maturacao
- interacdo social - equilibracdes - experimentacdes fisicas e logicas) sdo apontados neste
trabalho como importantes e devem ser considerados na educacdo musical. Todavia, a autora
ndo considera as diferenciacdes de estadios que podem ser encontradas em criancas da mesma
idade, independente de “ter sofrido atrasos no desenvolvimento gragas a deficiéncias nos
fatores experiéncia e troca social” (CAREGNATO, 2015, p. 139). Os resultados obtidos das
criangas POH (9;1) e DIG (9;4) os colocaram em uma etapa mais elementar do pensamento

operatdrio do que o esperado. Estas naturais diferengas foram apontadas como possiveis por
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Piaget ao afirmar que,

a disposicdo dessas etapas é constante e foi encontrada em varios paises
onde psicologos de universidades refizeram as experiéncias [...] no entanto,
embora a ordem de sucessdo seja constante, as idades cronoldgicas desses
periodos variam muito. Por exemplo, as idades que encontramos em
Genebra ndo sdo necessariamente as idades que vocé encontraria nos
Estados Unidos. (PIAGET, 1964, p. S10).

Também vale ressaltar que nos estudos de Piaget (1997/1995, p. 154) sobre as
abstracOes reflexionantes foram encontradas criancas com avangos de suas AR tipicas a
idades posteriores em determinadas fungdes do raciocinio l6gico.®

Isso pode explicar, além do que foi levantado pela autora, a classificacdo destas duas
criangas na subetapa Il1A (criada pela autora) da construcdo da nocao de simultaneidade e da
igualdade de duracdes, ao passo que se esperava classifica-las na etapa I11.

Considerando os fatores piagetianos para a constru¢do do conhecimento, podemos
apontar que diferengas maturacionais (bem como outras!) poderdo ser encontradas em um
mesmo espaco educacional e isso precisa ser considerado pela organizacdo curricular deste
espaco. Por conta disso, hoje eu consigo compreender melhor o equivoco de certas préticas
em educacdo musical que investem na homogeneizacdo das atividades quando direcionada a
um grupo de estudantes, além da importancia do olhar investigativo constante para que o(a)
mediador(a) da aula possa conceber 0s ajustes necessarios no seu plano de aula, quando for
esse 0 contexto, por exemplo.

Ressalto que neste trabalho é possivel encontrar, no segundo capitulo, uma revisdo
de literatura contendo em torno de vinte e cinco trabalhos, nacionais e internacionais, que
relacionam os varios campos de estudo da musica aos postulados de Piaget.

Ja na sua tese de doutorado (CAREGNATO, 2016), a autora objetivou compreender
como se da o desenvolvimento da competéncia de notar masicas ouvidas, tomando como
referencial central a teoria de Piaget, visando construir contribuicdes para a pratica docente.
Buscou também identificar as etapas de desenvolvimento da competéncia de notar masicas
ouvidas e estabelecer quais sdo as caracteristicas das etapas de desenvolvimento dessa
competéncia.

E possivel compreender neste trabalho que quanto mais estivermos na etapa do

9 Vide o caso do menino RAN (7;3) que apresentou respostas tipicas do desenvolvimento da abstracio
reflexionante de criancas de 9-10 anos.
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pensamento formal®!, mais necessitaremos dos recursos oriundos das abstragdes reflexionante
e refletida para o fazer musical e sua respectiva construgdo de conhecimento. Sobre a relagéo
entre o uso da operacdo formal e a notacdo de musicas ouvidas, por exemplo, Caregnato

afirma que,

A capacidade de formular e testar hipéteses é imprescindivel para a notacao
de musicas ouvidas, ja que essa tarefa abre ao sujeito uma infinidade de
possibilidades de notacdo, e cabe a ele definir quais sdo as hipéteses de
resposta mais provaveis e testa-las mentalmente. Assim, parece-nos
necessario que o sujeito domine o pensamento operatério formal para que
obtenha éxito em atividades desse tipo. (p. 97).

Em acordo com Piaget (1977/1995, p. 278), a abstracdo reflexionante é o processo
central para diversas acGes do pensamento formal (ou das operacbes formais, relembrando
ainda, que se inclui também a atuacdo desse processo nas operagdes concretas e nas pré-
operacdes, ainda que com menor atuacao) e também &, no caso deste trabalho, decisivo para o
ato de notar musicas ouvidas. Como a classificacdo®, por exemplo, segundo a autora, ¢ um
requisito para se escrever um trecho de musica escutado, este ato de classificar € um processo
cognitivo desempenhado pelo pensamento l6gico-matematico através da abstracdo
reflexionante, que segundo Piaget, consiste em “retirar suas informagdes das coordenagdes
das agdes” (1977/1995, p 141). Para Kamii (2012), “o conhecimento logico matematico
consiste na coordenagao de relagdes” (p.19).

Essas operacdes formais do pensamento, que podem ser também chamadas de
abstracdes reflexionantes, sdo apontadas neste trabalho como um elemento central no
processo (tanto quando bem realizado como quando nédo tdo bem realizado) de notar musicas
ouvidas, evidenciando a influéncia deste processo cognitivo no fazer musical discutido neste

trabalho. Afirma a autora que,

Parece que, mesmo o adulto que apresenta dificuldades de conceituagdo de
um material sonoro, entrega-se por vezes apenas as suas percepgdes (ou a

91 Cabe ressaltar, como também aponta a autora, que estar no periodo das operagdes formais ndo significa
necessariamente a aquisi¢do instantaneas de tomadas de consciéncia e generalizacdes (processos tipicos da ARF)
nem uma considerdvel potencializacdo das AR e ARF. Afirma ela que “Na perspectiva de Piaget, ao
adentrarmos um novo campo de conhecimento, [...] ndo fazemos simplesmente a transferéncia de nossas
estruturas de pensamento, j& adquiridas em outras areas do saber, para a nova area. Nossa cognicéo realiza,
antes, todo um novo processo de construcéo de estruturas que segue as mesmas linhas que sao observadas nos

92 Precisamos classificar, ou seja, ter consciéncia de qual grupo ou classe pertence um material sonoro escutado,
para poder identificar se 0 compasso do excerto musical escutado estad em 4/4, 2/4, 3/4, 12/8 etc., idem para a
dimensdo melddica, harmonica e outras caracteristicas presentes no trecho que devera ser notado.
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uma espécie de pensamento intuitivo), esperando que elas lhe permitam
classificar e inserir o material sonoro ouvido em uma dada classe. Como
vimos, 0 pensamento intuitivo, calcado na percepgéo e, por vezes ainda em
centragBes, ndo leva a conceituacdo. Para que a conceituacdo ocorra, 0O
sujeito precisa operar sobre o material sonoro ouvido. Ele precisa exercer
acbes mentais de tirar e colocar notas de uma sequéncia, precisa acelerar e
desacelerar o que foi ouvido, precisa estabelecer semelhancas e diferencas
entre o material sonoro que tem a sua frente e outros materiais sonoros que
tem representados em sua mente, etc. Em sintese, 0 sujeito precisa realizar
operacgdes musicais para que consiga conceituar o material sonoro que
tem diante de si, e é precisamente nessa realizacdo de operacdes que parece
residir a dificuldade de boa parte dos musicos que apresentam dificuldades
em notar masicas ouvidas. (p. 117)%.

Os varios momentos que a autora deduz que a AR é um elemento indispensével para
o fazer musical, e em especifico para a capacidade de notar masicas ouvidas, evidenciam a

importancia desse processo mental tal como apontado nos trechos seguintes:

Nesse caso musical (identificacdo de intervalo), a intervencdo da abstragdo
reflexionante parece indispensavel, ja4 que o uso apenas da abstracdo
empirica ndo seria capaz de introduzir o conceito (de intervalo de sétima
maior) no material sonoro percebido (p. 120); A abstracdo refletida também
parece se manifestar no caso da notacdo de sons ouvidos. Ela parece ser
responsavel, por exemplo, pelo processo de escrita de uma melodia. Frente a
este problema, a abstracdo refletida parece ser a responsavel por colocar em
relacdo diferentes informacGes, como intervalos melddicos, construidas e
fornecidas pelas abstracGes reflexionantes, até possibilitar a identificacdo das
alturas que formam a melodia. (p. 122); Apenas a abstracdo reflexionante é
capaz de permitir a compreensdo dos fatos e de gerar aprendizagens. (p.
125); A abstracdo reflexionante parece permitir a conceituacdo do que foi
ouvido. A partir dessa abstracdo o individuo passa a identificar o que ouviu e
transforma a coisa ouvida em um novo “produto”, capaz de ser transportado
a um patamar superior de reflexdo. (p. 127); ... a observacao de recorréncias
motivicas ou tematicas depende da realizacdo de abstracdo reflexiva, e que
esta pode facilitar e garantir maior precisdo ao processo de notacdo. (p. 181);
[sobre a escrita de um dos pesquisados] essas relagcdes de “proporcao” so
poderiam ser aferidas, efetivamente, com o uso de operagdes. (p. 197); Essa
leitura ou identificagdo inicial, ainda ndo transformada em notacéo, ocorre,
como ja discutimos, gracas a uma abstracdo. Esta abstragdo, no caso
especifico narrado, parece ser uma abstracédo refletida, j& que o participante
relaciona o material que esta buscando ouvir com conhecimentos de natureza
estilistica musical... (p. 240).

Nesse trabalho, a autora faz um esforgo exitoso para criar uma relacdo mais acurada
entre 0s dados levantados em sua pesquisa e 0s subniveis de abstracdes descritos por Piaget.
Este talvez seja o ponto mais desafiador da tese, visto que a minlcia da catalogacdo de Piaget

distribuiu as abstracbes em 5-6 etapas (as quais venho chamando de subniveis) com

93 Os grifos sdo meus!
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classificagOes variaveis entre 18 experimentos diferentes®. Foram utilizados pela autora 3
subniveis para fazer as analises e correspondéncia com o estado das abstracdes encontradas
nos sujeitos de sua pesquisa.

A autora faz uma relacdo entre o conhecimento ldégico-matematico (ou operacfes
I6gico-aritméticas) e a construcdo de conhecimento musical. Ela afirma que "parece-nos
plausivel pensar que ocorra a interferéncia de operacdes l6gico-aritméticas na organizacdo e
compreensdo das “partes” constituintes de uma musica." (p.132). Esta concepcdo vai ao
encontro da de Santos (2017), pois este afirma que "a inter-relacdo dos elementos sonoros
(manipulados durante o fazer musical) requer o conhecimento l6gico matematico do
individuo." (SANTOS 2017, p. 26). Este conhecimento l6gico-matematico "consiste na
coordenacdo de relagdes” (KAMII 2012, p. 19) e a sua "fonte é interna” (ibidem).

Da mesma forma que a autora considera a classificacdo e seriagdo como operagdes
presentes na notacdo de musicas ouvidas, Piaget e Inhelder dizem que “classificar e seriar séo
duas atividades de natureza operatOria e ndao puramente perceptiva”™ (1983, p. 342 apud
CAREGNATO 2016, p. 133). Estas afirmacgdes sdo corroboradas por Lorenzato (2011, p. 25)
que as incluem nas sete operacdes l0gico-matematicas basicas para o aprendizado matematico
das criancas (as outras sdo: correspondéncia, conservacdo, comparacdo, inclusdo e
sequenciacao).

Chamo ainda a atengdo de um “pequeno” detalhe para a diferenciacao entre a AR e a
ARF. Podemos considerar, tal como € apontado no trabalho de Caregnato (2016), a ARF
como uma derivacdo da AR, mas essa, por sua vez, constitui-se em uma etapa superior de
abstracdo do pensamento. Retomando o que afirmamos no capitulo 2, segundo Piaget, a
abstracdo refletida se da “nos niveis superiores, quando a reflexdo ¢ obra do pensamento”
(PIAGET, 1977/1995, p. 06), fazendo-se “necessario distinguir também seu processo
enquanto construcdo de sua tematica retroativa, que se torna entdo, uma reflexdo sobre a
reflexdo: falaremos nesse caso de ‘abstragdo refletida’ (ibidem).

Assim, a “generalizacdo ou identificacdo da lei de funcionamento” (CAREGNATO
2016, p. 119) que a autora atribui a AR seria mais, ho meu ponto de vista, uma atribuicéo da
ARF®, visto que Piaget afirma que “a abstragio reflexionante comporta uma atividade
continua [...] cuja realizacbes atingem, a partir de um certo nivel, tomadas de consciéncias

complexas” (PIAGET 1977/1995, p. 278). Este “certo nivel” que Piaget se refere pode ser

94 Conforme apontado no capitulo 2 dessa dissertacéo, Piaget relata 4 abstraces que, a depender do experimento
utilizado (nesta obra ele realiza 18 experimentos), sdo subdivididas em 5-6 niveis sendo 3 centrais que se
bifurcam (IA— 1B — 1A — 1B — llIA - 1IIB).

9 A autora traz este entendimento em momentos seguintes do seu trabalho (conforme consta na pag. 122).
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entendido com uma agdo da ARF que promove tomadas de consciéncia, generalizacbes e
compreensdo dos principios envolvidos numa relacdo feita por AR e que sdo comuns e
aplicaveis a diversas outras relagdes. Em outro ponto, Piaget considera a ARF a prépria
tomada de consciéncia. Afirma ele que “é certo que a abstracdo refletida, ou tomada de

consciéncia dos resultados da abstragdo reflexionante...” (PIAGET 1977/1995, p. 166).

4.5 — Discusséo quantitativa da revisao integrativa

Nesta sec¢do temos o resumo da dimensdo quantitativa dos trabalhos pesquisados.
Tendo sido apresentados no enfoque qualitativo para as devidas analises criticas, falaremos
agora da dimensdo quantitativa desta RI, seguindo as técnicas dos estudos quali-quanti,
segundo as quais "em primeiro lugar se aplica um enfoque e em seguida o outro, de maneira
relativamente independente, dentro do mesmo estudo.” (SAMPIERI, 2013, p. 16).

Da mesma forma, estas proximas tabelas apontam, de maneira mais compacta, a
quantidade de trabalhos que fazem diretamente a relagcdo das abstracbes com o conhecimento
musical, os que ndo fazem ou ndo o fazem diretamente e os trabalhos por autores que
pesquisaram o assunto. E possivel que, em pesquisas futuras, esses dados facilitem a busca de
um pesquisador que queira, por exemplo, identificar autores e revistas especializadas que
mais tenham falado do assunto abstracGes do pensamento e constru¢do do conhecimento

I6gico-matematico na musica.

Tabela 06: Quantitativo de trabalhos a partir das categorias estabelecidas.

Trabalhos Trabalhos Trabalhos ndo Estudos Método TOTAL
experimentais quase- experimentais pautados em clinico

experimentais reflexdo adaptado

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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Tabela 07: Quantitativos de trabalhos que fazem relagéo direta entre abstracOes piagetianas

e o fazer musical.

Referéncia

Total de 12 trabalhos

O que aponta®®

Evidéncias trazidas - PBE

BUNDCHEN, Denise S. A relacdo

ritmo-movimento no fazer
musical criativo: uma
abordagem construtivista na
pratica  de canto coral.

Dissertacao (Mestrado) — Programa
de Pds Graduacdo em Educacdo,
Faculdade de Educacao,
Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Porto Alegre, 2005.

A tomada de consciéncia (de
qualquer aspecto musical) necessita
da coordenacdo das acles logico-
matematicas.

Os resultados das composicdes
corporais e vocais, do registro
gréafico delas, as analises feitas
pelas pesquisadas das proprias
composi¢bes e as entrevistas
realizadas com 30 garotas
estudantes de musica num
grupo de canto coral.

CAREGNATO, Caroline. A
compreensdo musical da criancga:
0 desenvolvimento da

simultaneidade em mdsica a
partir da obra de Piaget. Manaus:
UEA Edigdes, 2015.

A compreenséo da simultaneidade e
da igualdade de duracGes no fazer
musical se da de forma paulatina e
em trés etapas, sendo a Gltima com
maior nivel de compreensdo desse
processo ou tomada de consciéncia
por abstracGes mentais.

A prética musical das criangas
pesquisadas  efetuadas  no
xilofone e as suas explicacdes
orais sobre o ocorrido.

CAREGNATO, Caroline. O
desenvolvimento da competéncia
de notar musicas ouvidas: um
estudo fundamentado na teoria
de Piaget visando a construcéo
de contribuicbes a atividade
docente. Campinas, Sdo Paulo.
Universidade Estadual de
Campinas.  2016. Tese de
doutorado

O pensamento l6gico-matematico
que responde pelas competéncias
matematicas  (classificar, seriar,
corresponder etc.) é essencial para o
ato de notar musicas ouvidas. Este
processo se da por abstracdo
reflexionante.

A notagdo musical de um
trecho de uma peca realizada
por musicos iniciantes,
intermediarios e experientes
demonstrou a participacdo do
processo cognitivo APE, AR e
ARF

DECKERT, Marta. Construindo o
conhecimento musical: da
imitacéo a representacao.
Dissertagao de Mestrado.
Universidade Federal do Parana/
UFP — 2006

A passagem da imitacdo (dimenséo
mais material da agdo) para a
representacdo  (dimensdo  mais
mental da acdo) na musica, segue 0s
mesmo estagios descritos por Piaget

Os desenhos feitos pelos
pesquisados mais velho (7
anos) para representar
elementos musicais

apresentaram maior tomada de
consciéncia desses elementos,
sendo esta tomada, segundo
Piaget, reflexo da abstracdo
reflexionante.

FERNANDES, José N.
Criatividade musical:
aproximacGes com as ideias de

A criacdo musical
abstracéo reflexionante.

se da por

As reflexdes do autor que
relacionam, de forma
contundente, a participacdo da

% Trago aqui apenas a questdo que considerei central no trabalho, com foco nas abstragdes do pensamento em
sua relacdo com a mdasica, contudo, conforme apresentado no capitulo 4, existem outras conclusdes nesses

trabalhos.
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Jean Piaget. In: FERNANDES,
José N. Educacdo musical - temas
selecionados.  Curitiba: CRV,
2013.

AR na base da composicao,
criagdo e improvisacao
musical.

FERNANDES, José N.
Paralelismo entre histéria e
psicogénese da escrita do ritmo
musical. (artigo). Psicol. USP
vol.9 n.2 S&o Paulo, 1998.

Os  processos  cognitivos — sdo
elementos que o individuo utiliza
para a construcdo de conhecimento
que se da de forma progressiva tanto
no nivel do individuo quando no
nivel historico da civilizagéo.

A semelhanca entre  0s
elementos historicos evolutivos
da escrita musical e a
progressdo psicogenética da
notacdo musical das criangas.

FIGUEIREDO, Eliane L. (1996).
Evolucéo do pensamento criador
em situagdo musical. Tese de
Doutorado em Educacdo. Séao
Paulo: Unicamp.

A criatividade e o0 pensamento
I6gico-matematico usam da mesma
estrutura cognitiva - a abstracdo
reflexiva - para se constituirem, se
desenvolverem e produzirem novos
conhecimentos.

Os niveis de
desenvolvimento do
pensamento criador se da de
forma progressiva tal como
as  abstragdes  mentais
tambem se estruturam num
carater progressivo.

KEBACH, Patricia. A estruturacdo
ritmica musical. Revista da
Fundarte, Montenegro,v. 3, n. 5,
p. 27-29, 2003

A construcdo da estruturacao ritmica
nas criancas pesquisadas se da por
abstracdo empirica (dimensdo mais
material) e ao progredir, se da por
abstracdo reflexionante (dimenséo
mais mental)

A observacdo da prética
musical de 22 criangcas em que,
algumas (as mais velhas e
menos apoiadas nas AE)
conservaram a pulsacdo e a
compreensdo de divisdes de
tempo no compasso.

KEBACH, Patricia F. C. A criacdo
de novidades nas condutas
musicais. In: Esther Beyer (org.) O
som e a criatividade. Reflexdes
sobre experiéncias musicais.
Santa Maria; UFSM, 2005.

Reflete sobre a construcdo de
conhecimento em geral e o
conhecimento musical.

Suas reflexdes e os resultados
da sua pesquisa de mestrado.

KEBACH, Patricia  Fernanda
Carmem. Desenvolvimento
musical: questdo de heranca
genética ou de construcdo? Revista
da ABEM, Porto Alegre, V. 17,
39-48, set. 2007

As abstracbes mentais descritas por
Piaget (empirica, pseudo-empirica,
reflexionante e  refletida)  se
constituem pilares fundamentais na
construgdo de conhecimento de
forma geral, incluindo 0
conhecimento musical.

Suas reflexdes contundentes
sobre a acdo da abstracdo
reflexionante (e demais) na
construgdo do conhecimento
musical.

MAFFIOLETTI, Leda de
Albuguerque. Diferenciactes e
integracdes: O conhecimento
novo na composicdo musical
infantil. (Tese de Doutorado em
Educacdo), Programa de Pos-
Graduacéo em Educacéo,
Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre. 2005.

A abstracédo reflexionante, com suas
diferenciacdes, (re) integracoes,
coordenacdes, relacdes dentre outros
aspectos, atua na construcdo de uma
composicdo musical.

As composicoes, as
representacdes, as recriagcdes
das composicbes e as
explicacdes feitas pelos
pesquisados sobre suas
producdes (conhecimento
novo) musicais.
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SANTOS, Marcelo S. S. Musicae | A presenca de uma mesma|O grupo experimental
conhecimento légico matematico: | estrutura cognitiva - as abstragGes | apresentou leve melhoras nas
a relacdo entre a pratica musical | mentais - para a realizacdo de | estruturas cognitivas logico-
e a abstracdo reflexiva nas | atividades matematicas e praticas matematicas (constatadas nas

criancas do grupo 5.Monografia musicais atividades de
(Licelrécic(i'ﬂura pledna em Pegagogia) co:res%ondéncias) apos ll)reves
Faculdade e Educacao. aulas de musica e as relagGes
Universidade do Estado da Bahia, mentais e as coordenacdes
Salvador. 2017. destas operacgdes, a0 marcarem

0 pulso das masicas tocadas
nas aulas, foram frutos de
demandas internas dos
pesquisados por conta da
espontaneidade em que as
produziram.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
A tabela a seguir traz o quantitativo e as provas baseadas em evidéncias - PBE - dos
outros trabalhos incluidos nesta Rl mas que ndo fazem referéncia direta as abstracGes mentais
descritas por Piaget.

Tabela 08: Quantitativo de trabalhos que abordam indiretamente ou ndo fazem a relagéo
entre abstracdes piagetianas e o fazer musical

Total de 48 trabalhos

Referéncia O que apontam Evidéncias trazidas - PBE®’

ADESSI, Anna R. A observacdo como | O potencial das técnicas de | Trabalhos de outros autores
ferramenta de pesquisa, de ensino e de | observacdo no  contexto  da | sobre o assunto.

formacdo na experiéncia e na educacao | experiéncia musical infantil e da
musical de criancas e educadores. | educacdo musical.

Revista da ABEM, Londrina, v.24,
n.37, jul-dez. 2016.

ALBINO, César; LIMA, Sénia A. A | A improvisagdo musical e seu | Contundentes reflexdes sobre o
aplicacdo da teoria da aprendizagem | processo de ensino aprendizado a | potencial da aprendizagem
significativa de Ausubel na pratica | partir da perspectiva interacionista | significativa de Ausubel e o

improvisatéria. In: Opus : Revista da | em Piaget e Ausubel construtivismo piagetiano para
Associagdo Nacional de Pesquisa e 0 processo de  ensino-
Pos-Graduagdo em  Mdsica — aprendizado da improvisacéo
ANPPOM - v. 14, n. 2 (dez. 2008) — musical.

Goiénia (GO): ANPPOM, 2008.

BARBOSA, Karla Jaber; FRANCA, | A diferenca entre praticas de | Os resultados obtidos em um
Maria Cecilia Cavalieri. Estudo | apreciacdo musical mediadas por | grupo em momentos distintos
comparativo entre a apreciacdo musical | um(a) docente e esta mesma pratica | (sem a mediacdo e com ela).

direcionada e ndo direcionada de | sema mediacéo docente.
criangas de sete a dez anos em escola
regular. Revista da ABEM, Porto

97 Relembrando que as Provas Baseadas em Evidéncias - PBE - constantes nessa tabela ndo estdo restritas as
abstracBes do pensamento. Elas se referem as evidéncias do referido trabalho.
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Alegre, V. 22, 7-18, set. 2009

BEYER, Esther. Os  mdltiplos
desenvolvimentos cognitivo-musicais e
sua influéncia sobre a educacdo
musical. Revista da ABEM 2, jun.
1995, p. 53-67.

Trés niveis de desenvolvimento
musical (obtidos por multiplos
caminhos) que sdo bastantes
semelhantes aos percursos do
desenvolvimento cognitivo descrito
por Piaget.

A interpretacdo dos desenhos
feitos pelas criancas
pesquisadas para representar
elementos musicais oriundos
de varias praticas musicais
trazidas pela pesquisadora.

BEYER, Esther. Os  Multiplos
caminhos da cognigdo  musical:
algumas  reflexes  sobre  seu

desenvolvimento na primeira infancia.
Revista da ABEM 3, n. 3. Salvador,
1996, p. 9-16

A construcdo de esquemas musicais
em seus multiplos caminhos e a
importancia dos esquemas
anteriores como base para estas
construcdes.

As praticas musicais das
criangas que foram observadas
ao longo de um ano.

BEYER, Esther; SPECHT, Ana C. A
atividade de apreciacdo na construcao
do cantar. In: DOTTORI, Mauricio e
ILARI, Beatriz (eds.). Anais do
Primeiro Simpdsio de Cognicdo e
Artes Musicais. Curitiba : Deartes—
UFPR, 2005.

A construcdo de esquemas vocais se
da por imitacdo, apreciacdo,
apropriagdo ativa, espontaneidade,
progressdo e ndo por imposicao.

N&o apresenta.

BORGES, Maria H. J. O ensino do
piano na contemporaneidade: reflexdes
e desafios no repensar de paradigmas e
praticas. 1V Coldquio Internacional
Educacéo e Contemporaneidade. Séo
Cristovao: Universidade Federal de
Sergipe, 2010

A melhoria no desempenho de
estudantes de piano quando se
utiliza o construtivismo piagetiano e
préticas ativas.

O desempenho de seis alunos
de piano de uma escola de
musica que passaram por estas
concepgdes pedagogicas.

BRAGA, Simone M. Resolu¢do de
problemas musicais: estratégia
metodoldgica para a profissionalizacdo
musical. In: Anais do 5° SIMCAM -
Simposio Internacional de Cognicéo
e Artes Musicais. Goiania:
Universidade Federal de Goias - Esc.
de Musica e Artes Cénicas. 26 a 29 de
maio de 2009.

O potencial de se organizar um
processo de ensino-aprendizagem
musical a partir do conhecimento
dos  processos  cognitivos - ai
envolvidos tais como 0
desequilibrio cognitivo.

Os resultados obtidos em um
grupo de adolescente e adultos
em um curso profissionalizante

de canto coral onde as
atividades  musicais  foram
organizadas levando  em

consideracdo certos processos
cognitivos.

BRAGA, Simone; DANTAS, Thais.
Desenvolvimento social e ensino
coletivo de instrumentos musicais:
relato de experiéncia de pesquisa
concluida. In: Anais do 5° SIMCAM -
Simpdsio Internacional de Cognicao
e Artes Musicais. Goiania:
Universidade Federal de Goias -
Escola de Musica e Artes Cénicas. 26 a
29 de maio de 2009.

A importancia das relacdes sociais
no ensino coletivo de piano.

A observacao assistematica de
25 alunos das aulas de piano
suplementar da graduacdo de
musica em uma universidade.

BRITO, Jozielu C. Desenvolvimento
cognitivo musical da crianca de cinco

Diversos autores se fundamentam
em Piaget para pensarem 0

Os trabalhos de
autores.

diversos
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anos com implicacbes ao ensino
coletivo do violino. In: Anais do 9°
SIMCAM - Simposio Internacional
de Cognicao e Artes Musicais. Para:
Universidade Federal do Para. 27 a 30
de maio de 2013.

desenvolvimento  cognitivo  da
crianca de cinco anos com aluséo ao
ensino coletivo do violino.

CAMPOS, Denise A. Cognicdo
musical e ensino de musica: uma
introducdo ao tema. In: Anais do 5°
SIMCAM - Simposio Internacional
de Cognicdo e Artes Musicais.
Goiania: Universidade Federal de
Goias - Escola de Mdusica e Artes
Cénicas. 26 a 29 de maio de 2009.

A importancia da cognicdo musical
para a educacdo e pesquisa em
masica.

Suas reflexdes sobre 0 assunto.

CAREGNATO, Caroline. Estratégia
métrica versus estratégia mnemonica:
posicdes contrastantes ou
complementares no ensino de ritmo?In:
REVISTA DA ABEM. Porto Alegre,
v.19. n.25. jan.jun 2011.

Fundamentos para a compreensdo
do ritmo bem como os devidos usos
de duas estratégias didatico
pedagdgicas para seu ensino.

Reflexfes contundentes sobre
a estruturacdo cognitiva para a
compreensdo do ritmo.

CAUDURO, Vera Regina Pilla. O
processo de assimilacio e de
estruturacdo musical na infancia. In:
Revista OPUS, Porto Alegre, v. 3, n.
3, set. 1991

A reagdo entre assimilagdo e a
estruturacao espontaneas de padrdes
ritmico, melddico e frasal na
infancia.

Dados oriundos de estudos
teoricos e observacoes
empiricas com criangas.

COSTA E COSTA, Kristiane. O
processo cognitivo e a criatividade.In:
DOTTORI, Mauricio e ILARI, Beatriz
(eds.). Anais do Primeiro Simpdsio
de Cognicdo e Artes Musicais.
Curitiba: Deartes—UFPR, 2005.

As préticas criativas musicais sdo
provenientes de  equilibracfes
constantes.

Na&o apresenta.

COSTA E COSTA, Cristiane M.
Como ocorre o pensamento criador
musical no adulto. In: SANTIAGO,
Diana; BORDINI, Ricardo (Orgs).
Anais do 3° Simpésio Internacional
de Cognicdo e Artes Musicais /
Escola de Musica, Programa de Pos-
Graduacéo. Salvador: EDUFBA, 2007

O potencial para aulas de musica
guando se combinam atividades de
apreciacdo; execucdo por audicao;
execucdo por imitacdo; arranjo;
jogo improvisatorio; improvisacao;
execucdo por leitura; apresentacdo
de Conteudo tedrico musical e os
conhecimentos sobre 0
desenvolvimento da cognicéo.

A melhora dos trés sujeitos que
participaram de aulas seguindo
a proposta e fundamentagdo
apresentada.

CRUVINEL, Flavia Maria. As
contribuicbes do ensino coletivo de
instrumento musical no
desenvolvimento cognitivo musical e
social.In: Anais do 5° SIMCAM -
Simposio Internacional de Cognicéo
e Artes Musicais. Goiania:
Universidade Federal de Goids -
Escola de Musica e Artes Cénicas. 26 a

O potencial do ensino coletivo de
um instrumento musical e sua
relagdo com o desenvolvimento
cognitivo do sujeito.

N&o aponta.
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29 de maio de 2009.

CUERVO, Luciane. Ensino de musica
para um cérebro em transformagao:
reflexbes sobre a misica na
adolescéncia. In: MEDEIROS, Beatriz

R. de; NOGUEIRA, Marcos, Org.
Cognicao musical: aspectos
multidisciplinares.  Anais do 4°

SIMCAM - Simposio Internacional
de Cognicdo e Artes Musicais. Sao
Paulo: USP/FFLCH - Departamento
de Linguistica, 28 a 30 de maio de
2008

A importancia de se considerar os

diversos contextos de um
adolescente que esteja aprendendo
musica, associada aos
conhecimentos sobre 0

desenvolvimento da cognig&o.

Né&o aponta.

CUNHA, Marcelo de M; CAMPOS,
Regina H. Motivacdo para o estudo da
masica com base em pressupostos
interacionistas piagetianos. In:
Opus:Revista da Associacao
Nacional de Pesquisa e Pos-
Graduacédo em Musica — ANPPOM —
v. 19, n. 1 (jun. 2013) — Porto Alegre
(RS): ANPPOM, 2013.

As influencias familiares e sociais
para se estudar musica como
elemento diferenciador na formacao
musical do sujeito.

O relato de dois sujeitos (um
estudante de mdsica e uma
musicista profissional) sobre
suas trajetdrias musicais.

DAVIDSON, Lyle; SCRIPP, Larry.
Education and development in music
from a cognitive perspective. In:
HARGREAVES, David. Children
and the arts. Philadelphia: Open
University Press, 1989.

A importdncia de se integrar ao
desenvolvimento musical todos o0s
elementos do desenvolvimento do
individuo, sobretudo os elementos
cognitivos.

Os resultados da comparacao
entre o grupo experimental e o
grupo controle (envolvendo

criancas e adultos) nos
parametros performance
musical, resolucdo de

problemas e notagdo musical.

DUARTE, Jordanna V. Atividade
ludica e construcdo do conhecimento
musical em criancas. In: Anais do 5°
SIMCAM - Simpésio Internacional
de Cognicdo e Artes Musicais.
Goiania:  Universidade Federal de
Goias - Escola de Mdsica e Artes
Cénicas.26 a 29 de maio de 2009.

A importancia da dimensdo ludica
para o aprendizado musical bem
como a necessidade de um olhar
investigativo acerca do
desenvolvimento ~ cognitivo e
psicomotor dos educandos.

A eficiéncia nas
musicais  aprendidas
criancgas investigadas.

praticas
pelas

FIGUEIREDO, Eliane L. Cognicdo
Musical e Ensino de Mdusica. In:
Anais do 5° SIMCAM - Simpoésio
Internacional de Cognicdo e Artes
Musicais.  Goiania:  Universidade
Federal de Goias - Escola de MUsica e
Artes Cénicas. 26 a 29 de maio de
20009.

O desenvolvimento musical do
sujeito se desenvolve de forma
progressiva e em formato espiral,
tal como se da no desenvolvimento
de sua estrutura cognitiva.

Os resultados das comparacdes
de trés pesquisas anteriores que
envolveram a expressao em
linguagem, a expressdao do
desenho e a expressdo em
musica.

FOGACA, Vilma de P. S. Avaliando o
desempenho cognitivo musical. In:
SANTIAGO, Diana; BORDINI,
Ricardo (orgs). Anais do 3° Simposio

A importancia de se conhecer 0s
processos cognitivos dos educandos
de masica para melhorar o ato
avaliativo.

N&o aponta.




137

Internacional de Cognicdo e Artes
Musicais / Escola de Mdusica,
Programa de P6s-Graduacgdo. Salvador:
EDUFBA, 2007

FOGACA, Vilma de P. S. Criatividade
e Educacdo Musical:do problema a
pesquisa e a acgdo.In: Anais do 5°
SIMCAM - Simposio Internacional
de Cognicdo e Artes Musicais.
Goiénia:  Universidade Federal de
Goias - Escola de Mdsica e Artes
Cénicas. 26 a 29 de maio de 2009.

A importancia de se considerar os
elementos da criatividade
encontrados no educando de musica
para inseri-la na sua producdo
musical criativa.

Suas reflexdes e o contetdo da
Abordagem Pontes de Alda
Oliveira

FOGACA, Vilma de O. S. O processo
construtivista das competéncias
articulatérias:  uma  analise  po6s
pesquisa. In: Anais do 10° SIMCAM -
Simposio Internacional de Cognicéo
e Artes Musicais. Sado Paulo:
Universidade Estadual de Campinas -
Unicamp. 26 a 29 de maio de 2014.

Os potenciais da Abordagem Pontes
para a educacdo musical

As articulagbes promovidas
por um estagiario em aulas de
musica e os resultados obtidos,
em que foram utilizadas as
técnicas da referida
abordagem.

FOGACA, Vilma de O. S. Breve
analise do desenvolvimento sdcio-
cognitivo e comportamental no aspecto
criativo musical de alunos de musica.
In: Anais do 10° SIMCAM -
Simpdsio Internacional de Cognicao
e Artes Musicais. Sado Paulo:
Universidade Estadual de Campinas
Unicamp. 26 a 29 de maio de 2014b.

Motivos melodicos, frase ritmica ou
melddica formam pontes (ha
perspectiva da Abordagem Ponte)
que devem se transformar em uma
competéncia articulatoria para aulas
de musica e para seu planejamento.

A progressdo do desempenho
musical dos estudantes de
musica que participaram de
aulas com estas abordagens.

FREIRE; Ricardo D; RIBEIRO,
Samara. Cognicdo e corporeidade no
processo de musicalizacdo infantil. In:
Anais do 8° SIMCAM - Simpo6sio
Internacional de Cognicdo e Artes
Musicais. Santa Catarina:
Universidade do Estado de Santa
Catarina. 22 a 25 de maio de 2012.

A dimensdo corporal, sobretudo
através da técnicas do corpossolfa e
o Passo, corroboram para a
construgdo  do  conhecimento
musical bem como de sua tomada
de consciéncia

Anélises das  experiéncias
vivenciadas pelo autor e autora
destas duas técnicas discutidas
no trabalho.

FREIRE, Ricardo D; FREIRE, Sandra
F. C. D. Sinais musicais: 0 corpo como
a primeira representacdo da ldgica
musical pela crianca. In: ILARI,
Beatriz, BROOCK, Angelita. (orgs)
Musica e educacéo
infantil.Campinas, SP: Papirus, 2013.

A importancia de se utilizar
elementos concretos e corporais
na construcéo da representacdo da
notacdo musical em criancas de 02
a 06 anos

Suas reflexdes e o uso da
técnica do corpossolfa.

GOBBI, Valeria; MACHADO, Raquel
da C. A percepcdo na masica. In:
DOTTORI, Mauricio e ILARI, Beatriz
(eds.). Anais do Primeiro Encontro
Nacional de Cognicdo e Artes

A relacdo entre a percepcdo e a
cognicao e as grandes
contribui¢des do desenvolvimento
da percepcéo para a aprendizagem
musical.

As reflexdes dos autores sobre
esta tematica.
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Musicais. Curitiba:

2006.

Deartes—-UFPR,

JUSTI, Lilia do A. M. Jean Piaget na
escola de musica: o aluno como sujeito
da agdo sobre o0s instrumentos
musicais. In Cadernos do Coldquio,
Edicdo especial Psicologia da Msica,
Rio de Janeiro, 2009.

A construcdo de conhecimentos
musicais acontece de forma mais ou
menos analoga aos
desenvolvimentos das estruturas
cognitivas e suas etapas, descritas
por Piaget.

Os diversos textos catalogados
pela revisdo de literatura feita
para este trabalho.

KEBACH, Patricia; DUARTE,
Rosangela; LEONINI, Marcio.
Ampliacdo das concepgdes musicais
nas recriaces em grupo. Revista da
ABEM, Porto Alegre, v. 24, 64-72, set.
2010.

Os "efeitos" da musicalizacdo na
vida do individuo e a atuacdo das
regulacdes cognitivas na construgao
do conhecimento musical.

As reflexdes dos autores

LEITE, Daniela S; GASQUES, Gisela

A composi¢cdo musical contribui

Argumento e trabalhos de mais

de O; SCARPELLINI, Maira A. | significativamente para 0| de nove autores utilizados
Composicdo musical na escola: uma | desenvolvimento musical e | como referencial.
revisdo bibliografica com foco nos | cognitivo dos alunos.

aspectos cognitivos. In: Anais do 8°

SIMCAM - Simposio Internacional

de Cognicdo e Artes Musicais. Santa

Catarina: Universidade do Estado de

Santa Catarina. 22 a 25 de maio de

2012.

LIEDKE, Claudia C; GIMENEZ, | A compreensdo das texturas | Ndo apresenta.
Marcelo. Educacdo musical e texturas: | musicais através da

Uma abordagem multissensorial. In:
Anais do 9° SIMCAM - Simposio
Internacional de Cognicdo e Artes
Musicais. Para: Universidade Federal
do Para. 27 a 30 de maio de 2013.

multisensorialidade.

LIU, Jing. An Investigation of Adult
Listeners’ Conservation of Melody
Under Harmonic Deformations. In:
Journal of Research in Music
Education. 2018, Vol. 66(2).

A variacdo da conservacdo de uma
melodia em funcdo das idades dos
individuos  pesquisados e a
influéncia da reversibilidade na
compreensdo da melodia.

Os resultados apontados por
algumas ferramentas e técnicas
de analise frente a trés grupos:
um com mais de 3 anos de
experiéncia musical, outro com
até trés anos de experiéncia e
outro com nenhuma
experiéncia musical.

Leda de A
Significacbes que possibilitam a
compreensdo musical. In: ILARI,
Beatriz; BROOCK, Angelita. (Orgs.)
Mdasica e  educagdo infantil.
Campinas, Sp: Papirus, 2013.

MAFFIOLETTI,

Elementos que colaboram para a
compreensdo musical da crianga
tais como experiéncias fisicas e
sociais, processo de interiorizacéo,
representacao e auto significacdes

As proprias experiéncias da
autora bem como o trabalho de
outros autores.

MARQUES, Alice F. de A M.
Processos de aprendizagens paralelas a
aula de instrumento: trés estudos de

Recursos elaborados pelo individuo
para seu auto aprendizado musical

O aprendizado construido por
estudantes de masica
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caso. Revista da ABEM,
Alegre, V. 19, 37-44, mar. 2008.

Porto

MATIAS, Raissa B; FREIRE, Ricardo
D. Mapeamento do desenvolvimento
ritmico de criancas brasileiras na idade
de 2 a 5 anos. In: DOTTORI, Mauricio
e ILARI, Beatriz (eds.). Anais do
Primeiro Simpésio de Cognicdo e
Artes Musicais. Curitiba: Deartes—
UFPR, 2005.

Caracteristicas ~ progressivas  do
desenvolvimento na nogdo do pulso
musical.

Os testes e 0 mapeamento
realizado com 87 criancas
entre 2 e 5 anos.

PARIZZI, M. B. (2005). O canto
espontaneo da crianca de trés a seis
anos como manifestacdo de seu

O desenvolvimento do canto
espontaneo acompanha 0
desenvolvimento  cognitivo  do

A anélise de quinze cantos
espontaneos de criangas entre
trés e seis anos julgados por 6

desenvolvimento cognitivo. 150 f. [ sujeito, ou seja, quanto mais avanca | jurados formados por
Dissertacdo (Mestrado em Educagdo | a cognicdo, mais se estrutura | educadores musicais e
Musical), Escola de Mdsica da UFMG, | musicalmente o canto espontaneo. compositores.

Belo Horizonte.

PIRAS E., Children’s abilities to | A habilidade de se conservar | Os resultados dos dados
conserve some basic sound | parametros Sonoros, em | oriundos de mais ou menos 50
parameters, in «lctus» Periddico do | consondncia com o trabalho | criancas entre 5 a 10 anos de

Programa de Po6s-Graduagdo
Mdsica da UFBA, Vol. 8 n.1, 2007.

em

piagetiano se da entre cinco e sete
anos de idade, sendo que um maior
desenvolvimento acontece aos nove
anos de idade.

idade, do 1° ao 5° ano que
participavam de aulas de
musica semanais.

PONSO, Caroline C. Processos de
Criacdo  Musical na  Infancia:
implicacGes para a Educacdo Infantil.
In: Anais do 5° SIMCAM - Simpdsio
Internacional de Cognicdo e Artes
Musicais.  Goiania:  Universidade
Federal de Goids - Escola de Mdsica e
Artes Cénicas.26 a 29 de maio de
2009.

O percurso da producdo e da
reproducdo  musical de duas
criancas desde o nascimento até
mais ou menos 2 anos e meio de
uma e trés anos e meio da outra.

As producdes e as reproducdes
musicais  destas  criancas
registradas e analisadas em fita
K7.

PONSO, Caroline C. A construgdo da
escala Natural no Teclado:
significando sons e teclas. In: VI
SIMCAM - Simposio de Cognigéo e
Artes Musicais. Rio de Janeiro:
Universidade Federal do Rio de
Janeiro - Escola de Musica. 2010.

A importancia de considerarmos o
processo de equilibragdo descrito
por Piaget; as a¢Bes dos educandos
com a musica e seus sinais
subjetivos de aprendizagem

A andlise das respostas e das
acles de 19 criancas entre 6 e
7 anos que participaram da
pesquisa.

REI, Jona T; BEYER, Esther. MUsica e
acordeom: discutindo experiéncias de
educacdo musical na Maturidade. In:
Anais do 6° SIMCAM - Simpodsio
Internacional de Cognicdo e Artes
Musicais. Rio de Janeiro:
Universidade Federal do Rio de
Janeiro - Escola de Musica. 25 a 28 de
maio de 2010.

Possibilidades e beneficios das
concepcdes construtivistas para o
ensino do acordeom na terceira
idade

A progressiva melhoria de
desempenho dos alunos no
aprendizado do acordeom.
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REIS, Leandro A; OLIVEIRA,
Francismara N. Mdsica como Jogo:
significacOes atribuidas por alunos do
ensino fundamental as composicoes
musicais. In: Anais do 8° SIMCAM -
Simposio Internacional de Cognicéo
e Artes Musicais. Santa Catarina:
Universidade do Estado de Santa
Catarina. 22 a 25 de maio de 2012.

As préticas ladicas sdo altamente
relevantes para a construcdo do
conhecimento musical

N&o apontam

ROCHA, Felipe de M. Mdsica e
cognicdo: a percep¢do musical do
ritmo em criangas entre 3 e 7 anos
numa perspectiva piagetiana..In: VI
SIMCAM - Simposio de Cognigéo e
Artes Musicais. Rio de Janeiro:
Universidade Federal do Rio de
Janeiro - Escola de Musica. 2010. p
108 - 111.

A importancia de se utilizar os
postulados piagetiano e as quatro
condicBes para uma teoria cognitiva
apontadas por Beyer (1988) para se
organizar uma teoria cognitiva em
musica.

A reflexdo do autor e os sete
sub "estadgios sucessivos e
gradativos de complexidade da
aprendizagem perceptiva do
ritmo™ apontada pelo autor.

SANTOS, Regina A. T. dos;
HENTSCHKE, Liane. Conhecimentos
musicais envolvidos na preparacdo do
repertorio pianistico de trés
bacharelandos sob a dtica da matriz de
habilidades cognitivas em mausica de
Davidson e Scripp. In: SANTIAGO,
Diana; BORDINI, Ricardo (Orgs).
Anais do 3° Simpdsio Internacional
de Cognicdo e Artes Musicais /
Escola de Mdsica, Programa de P0s-
Graduacdo. Salvador: EDUFBA, 2007

0 desenvolvimento do
conhecimento declarativo e
procedimental, a partir dos autores
Davidson e Scripp (1992), em sua
influéncia com a progressdo do
desenvolvimento musical de trés
bacharelandos em piano em
diferentes momentos do curso (1°,
5° e 8° semestre).

Os dados resultantes das
analises das entrevistas semi-
estruturadas; entrevista nao
estruturada e a observacao em
video utilizadas na pesquisa.

SILVA, Denise A. C. Percepcdo
musical: relacdes com a psicologia
cognitiva e pedagogia musical.In:
DOTTORI, Mauricio e ILARI, Beatriz
(eds.). Anais do Primeiro Simpdsio
de Cognicdo e Artes Musicais.
Curitiba: Deartes—UFPR, 2005.

A relacdo entre construcdo de
conhecimento musical (com recorte
na percepcdo de contorno melédico
e intervalo), psicologia cognitiva e
pedagogia musical

Os resultados da pesquisa que
avaliou 262 alunos da terceira
a sexta série de dois colégios
publicos de Madri-Espanha.

SILVA, Ronaldo da. Analise sobre os
aspectos psicoldgicos presentes no

A audiacdo promove melhoras
significativas na performance, na

As respostas dos miusicos
profissionais que passaram por

processo de audiacdo em musicos | composicdo e no estudo do | entrevistas sobre seus
profissionais In:  Anais do 7° | instrumento musical processos de audiacao.
SIMCAM - Simpdésio Internacional

de Cognicdo e Artes Musicais.

Brasilia: Universidade de Brasilia. 25 a

28 de maio de 2011.

SILVA, Flavia F; VASQUEZ, Ana L. [ Algumas concepgoes sobre | Estudos de alguns autores
Desenvolvimento musical e | musicalidade e habilidades musicais | reunidos através de revisdo
musicalidade. In: Anais do 13° | e seu desenvolvimento. bibliografica.

SIMCAM - Simpésio Internacional
de Cognicdo e Artes Musicais. S&o
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Paulo:  Universidade Estadual de
Campinas - Unicamp. 26 a 29 de maio
de 2014.

WEILAND, Renate L. Aspectos
figurativos e operativos da
aprendizagem musical de criangas e
pré-adolescentes, por meio do ensino
de flauta doce. 2006. Dissertacao de
mestrado, Universidade Federal do
Parana.

As influéncias entre a dimensao da
representacao, da operacdo mental,
da acdo pratica na construcdo do
conhecimento musical.

A anélise do material filmado,
representado em imagens e a
performance dos sujeitos (7 a
12 anos) pesquisados.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Tabela 09: Quantitativo de autores nesta revisdo por ordem decrescente da quantidade de
trabalhos totais.

Quantidade de trabalho Quantidade de Total
individuais trabalho em co autoria
Esther Beyer 2 2 4
Vilma Fogaca 4 - 4
Carolne Caregnato 3 - 3
Patricia Kebach 2 1 3
Ricardo Freire - 3 3
Leda Maffioletti 2 - 2
Caroline Ponso 2 - 2
Cristiane Costa e Costa 2 - 2
Eliane Figueiredo 2 - 2
José Fernandes 2 - 2
Simone Braga 1 1 2
Alice Marques 1 - 1
Anna Adessi 1 - 1
Ana Specht - 1 1
Ana Vasquez - 1 1
César Albino - 1 1
Claudia Liedke - 1 1
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Daniela Leite

Denise Biindchen

Denise Campos

Denise Silva

Elisabeth Piras

Felipe Rocha

Flavia Silva

Flavia Cruvinel

Francismara Oliveira

Gisela Gasques

Jing Liu

Jona Rei

Jordanna Duarte

Jozielu Brito

Karla Jaber Barbosa

Larry Scripp

Leandro Reis

Liane Hentschke

Lilia Justi

Lyle Davidson

Luciane Cuervo

M. Parizzi

Maira Scarpelline

Marcelo Cunha

Marcelo Gimenez

Marcelo Santos

Marcio Leonini

Maria Borges
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Maria Franca - 1 1
Marta Deckert 1 - 1
Raissa Matias - 1 1
Raquel Machado - 1 1
Regina Santos - 1 1
Regina Campos - 1 1
Renate Weiland 1 - 1
Ronaldo Silva 1 - 1
Samara Ribeiro - 1 1
Simone Braga 1 - 1
Sonia Lima - 1 1
Thais Dantas - 1 1
Valeria Gobbi - 1 1
Vera Cauduro 1 - 1
Rosangela Duarte - 1 1

TOTAL DE 60 AUTORES

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Pensando nos nimeros desta RI, no total tivemos 124 trabalhos que utilizam as bases

piagetianas para entender 0s aspectos da masica em sua dimensdo cognitiva, comportamental,
fisica etc. Desses, 60 trabalhos foram incluidos nesta RI, 8 foram excluidos (pelo critério de
exclusdo) e 56 listados no Anexo 2, ja que ndo foram avaliados.

Em relacdo aos tipos de trabalhos, esta Rl nos mostra que os trabalhos néo
experimentais (18 no total) sdo a maioria, seguidos pelos estudos pautados numa reflexdo (17
no total). Em seguida, temos os trabalhos quase-experimentais e experimentais (ambos com 9)
e, huma quantidade menor, temos os trabalhos do grupo do método clinico adaptado (7 no
total). Ao contrério dos trabalhos encontrados nas areas de psicologia e enfermagem que,
conforme apontam MELNIK; ATALLAH (2011), trazem muitos trabalhos experimentais em
suas RIs, estes trabalhos experimentais na area de cognicdo musical, reunidos nesta
dissertacdo, somam apenas 9 textos. Penso que certas dificuldades encontradas para se fazer

pesquisas, no ambiente da escola publica, por exemplo, tal como apontam as experiéncias de
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Santos (2017)%, tenham trazido dificuldades para se formar e trabalhar com dois grupos
distintos (experimental e controle) necessarios para as devidas comparacfes tipica das
pesquisas experimentais. Obviamente que a pesquisa experimental no campo da educagao se
diferencia da pesquisa experimental no campo da psicologia. Esta, dependendo da area de
atuacdo, foca, dentre outros objetivos, na resolucdo de problemaéticas psicoldgicas relativas,
sobretudo, ao individuo. Na educacdo, um ndo aprendizado ou um ndo conhecimento por
ventura constatado em um grupo controle, ndo significa necessariamente um problema a ser
superado. A Gtica piagetiana, inclusive, interpreta o erro como uma 6tima oportunidade de se
conhecer o estado cognitivo do sujeito.

Os trabalhos ndo experimentais, que se caracterizam por analises de experiéncias
anteriores e revisdes de literatura, sem ter necessariamente a intervencdo direta do
pesquisador com o0 grupo pesquisado, formam o maior quantitativo desta RI. Logo em
seguida, temos os estudos pautados numa reflexdo, com bastante presenca entre os 60
trabalhos pesquisados.

Estas duas categorias tém caracteristicas semelhantes no que diz respeito a reflexdes
criticas e filosoficas acerca das pesquisas, hipdteses e constataces levantadas no campo da
cognicao musical a partir dos postulados piagetianos.

Entre os 60 trabalhos reunidos na RI, 12 fazem referéncias explicitas as abstracoes
mentais, sobretudo a abstracéo reflexionante.

Os numeros também apontam que os melhores locais para se encontrar trabalhos que
tomem os estudos piagetianos como fundamentacéo, do ponto de vista quantitativo, no Brasil,
sdo os anais do SIMCAM e a Revista da ABEM. Cada uma deles foram responsaveis por
abrigar 28 e 10 trabalhos respectivamente, conforme aponta a Tabela 1. Juntos, eles
respondem por 38 trabalhos dos 60 reunidos nesta RI, ou seja, 63,3% dos trabalhos que
atendem aos critérios de inclusdo estabelecidos.

Esta Rl também apontou que 60 autores se debrucaram sobre as bases piagetianas
para compreenderem melhor a cognicdo musical. Alguns até com quatro trabalhos (seja em
coautoria ou sozinhas) em que buscaram expandir a compreensdo do processamento cognitivo
musical, tendo como suporte o epistemélogo e bidlogo suico.

E muito provavel que um nimero maior de trabalhos de pesquisa e de pesquisadores

exista, j& que no periodo destinado a realizagdo desta dissertacdo ndo foi possivel investigar

98 Neste trabalho Santos (2017) relata que "Desenvolvida [a pesquisa] em trés meses dentro da escola, surgiram
diversos entraves para a aplicacdo de algumas atividades. Paralisacfes, greves de vigilantes, suspensdo de aulas
por conta de alagamento, inconstancia na frequéncia dos estudantes, falta de professores etc., afetaram
negativamente a frequéncia das atividades da pesquisa." (SANTOS, 2017, p. 65)
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uma extensdo maior de periédicos, repositdrios, jornais, eventos de cogni¢cdo musical, dentre
outros. Também ndo foi possivel investigar escolas formais e informais, que podem organizar

seu trabalho pedagdgico fundamentando-se nos postulados piagetianos.

4.6 - Discussdo dos resultados ou sintese do conhecimento

Apresentados os dados coletados e a analise dos 60 trabalhos que compdem esta
reviséo integrativa, o que ela realmente aponta? Suas evidéncias fornecem dados e conclusdes
que possam afirmar a (inter)acdo das abstracfes mentais descritas por Piaget na construcéo de
conhecimento musical? Primeiramente, partindo da dimensdo quantitativa, podemos ja
perceber algumas perspectivas importantes, tal como foi apontado no tépico anterior.

Como geralmente acontece, as revistas ou periodicos na area de musica tém boa
parte de suas publicacdes ligadas a certas tematicas. Esta Rl comprovou que a maior parte das
publicacbes que envolvem as bases piagetianas eos estudos sobre cognicdo musical se
encontram nos anais da Associacdo Brasileira de Cognicdo Musical - SIMCAM. Esta
Associacdo, que promove este evento, se constitui o local mais provavel para se encontrar
trabalhos académicos que tomam como fundamentacdo os postulados de Jean Piaget sobre
construcdo de conhecimento.

Desde o ano de 1967 ao de 2018%, registra-se algum pesquisador(a) que vé a
importancia dos contetdos trazidos por Jean Piaget, acerca da construcdo de conhecimento e
outros fatores, como sendo de grande relevancia para se compreender processos musicais, seja
em seu aprendizado ou seja em outro aspecto da atividade musical.

As abstracGes mentais descritas por Piaget foram evidenciadas por doze trabalhos
através de pesquisas experimentais, quase-experimentais, estudos pautados em reflexdo e
método clinico adaptado. Esses trabalhos pesquisaram e refletiram diversas facetas do fazer
musical e seus aprendizados, analisando 555 sujeitos de forma direta (catalogados nos
trabalhos) e tantos outros (que ndo foram mencionados no grupo dos trabalhos pautados em
uma reflexdo) que serviram de base para deducgdes e reflexdes sobre a acdo dessas abstracdes
no contexto musical. Estes trabalhos trouxeram evidéncias das relacdes e influéncias que as
abstracdes mentais exercem no fazer musical e na construcdo destes conhecimentos.

Os demais quarenta e oito trabalhos que tomam os postulados piagetianos como

referéncia para suas pesquisas e reflexdes sobre a cognicdo e a constru¢do do conhecimento

99 Incluindo os trabalhos desta Rl mais os outros levantados no Anexo 2.
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musical ndo chegam a mencionar de forma explicita a influéncia das abstragcbes mentais e a
masica, mas, tanto trazem informacfes e conclusbes extremamente valiosas sobre o tema,
como também chegam a abordar processos cognitivos relativos as abstragdes mentais. Desta
forma, mesmo que estes quarenta e oito trabalhos ndo tenham como foco de discusséo as
abstracbes mentais descritas por Piaget, eles podem fornecer, indiretamente, informacdes e
dados valiosos sobre processos mentais em musica que facilitam e ampliam a compreensédo da
relacdo entre estas abstracdes e a musica.

A pergunta inicialmente levantada nesta dissertacdo, que foi: Como é feita a
abordagem e o levantamento de evidéncias das abstragdes mentais descritas por Piaget nas
pesquisas, teorias e/ou praticas, que produziram contetdo relacionando o desenvolvimento
dessas abstracdes com o desenvolvimento musical do individuo? - foi respondida ao longo do
subcapitulo 4.4.3 e sintetizadas na tabela 06 (tabela esta que categoriza os trabalhos apontados
nesta RI).

A abstracdo reflexionante se mostrou com uma das principais abstracdes nas
atividades musicais de marcacdo de pulso, compreensdo de subdivisdes, criacdo de células
ritmicas, construcdo de conhecimento tanto das propriedades sonoras (altura, duracdo,
intensidade e timbre), quanto do conhecimento musical (KEBACH, 2003; 2005; 2007). Essa
abstracdo, e em alguns casos, a ARF, se mostraram centrais para a compreensao da igualdade
de duracGes, simultaneidade de praticas musicais e para a notacdo musical (CAREGNATO
2015; 2016).

E fundamental a presenca da AR para a tomada de consciéncia em processos
criativos onde se associe corpo, canto coral e composicdo (BUNDCHEN, 2005). Da mesma
forma, a representacdo mental, gréafica e suas conscientizacGes também sao reflexos da AR
(DECKERT, 2006).

A criacdo musical e a compreensdo de uma notagdo que representa uma musica ou
frase musical, também perpassam pelo processo cognitivo da AR (FERNANDES, 1998;
2013).

Foi possivel concluir também que, quanto mais avancam as abstracdes mentais, mais
0 sujeito amplia e potencializa seu pensamento criador (FIGUEIREDO, 1996). O conjunto
(dos sub processos) que concretizam a AR (diferenciacdo e integracdo) séo, inclusive,
decisivos para a composi¢do musical infantil (MAFFIOLETTI, 2005).

Saber 0 momento de tocar um padréo ritmico em fungdo de um compasso e de uma
pulsacdo, organizar e seriar notas em fungdo de uma estrutura tonal, organizar acordes em

acordo a um campo harménico e se valer das mais variadas relagdes mentais para construir
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conhecimento musical, ttm na AR 0 processo cognitivo para a efetivacdo dessas atividades
(SANTOS, 2017).

Evidenciou-se, ainda, que o pensamento reflexo, equivalente a uma AR e/ou ARF, é
0 tipo de pensamento mais relevante num processo de ensino-aprendizado musical
(DAVIDSON; SCRIPP, 1989).

Quanto maior a idade, o que em geral apresenta 0 maior nivel de abstracdo (AR e
ARF), teremos uma maior possibilidade de se criar relagdes, coordenacdes, generalizacdes e
tomadas de consciéncia mentais sobre a atividade musical em que o individuo esteja
interagindo. Contudo, as abstracbes pseudo-empirica, reflexionante e refletida, ndo se
apresentam numa faixa etaria fixa durante o fazer musical de alguns dos sujeitos pesquisados
por BUNDCHEN (2005), CAREGNATO (2015). (Nesses trabalhos constatou-se a oscilagdo
entre a agdo de uma e outra abstragdo num mesmo individuo, por exemplo).

Ha um trabalho intenso das abstracfes mentais no fazer musical do individuo e,
baseando-se nos achados desta RI, sobretudo nos doze trabalhos apontados, podemos
delimitar consideravelmente (mas ndo totalmente) qual a participacdo de cada abstracéo e
organizar um trabalho musical e/ou pedagdgico em funcdo também delas. N&o foi a toa que
Piaget (1964; 1964b; 1697/1996; 1977/1995) coloca as abstra¢cdes mentais como um processo
central para o desenvolvimento da inteligéncia do individuo. Conforme aponta Kebach
(2007), as abstracOes descritas por Piaget exercem um papel fundamental na construcdo do
conhecimento musical.

Ainda que um determinado sujeito sO inicie sua vivéncia com a construcdo de
conhecimento musical na fase adulta (na fase do pensamento formal), € valido compreender
as influencias que estes processos cognitivos das abstracbes mentais exercem na interacdo do
sujeito com a musica (CAREGNATO, 2016). E também importante perceber a correlacio
entre as possibilidades oferecidas por cada abstragdo durante a educacdo musical, sobretudo
num contexto com criangas, conforme evidenciaram os trabalhos aqui reunidos nesta RI.

Para além dos trabalhos que aprofundam a relacdo entre as abstracGes mentais e a
musica, 0s outros 48 trabalhos trazem diversos conceitos da epistemologia genética que
servem para aprofundar o entendimento/desenvolvimento cognitivo musical do sujeito e
ajudar na compreensdo da influéncia que as abstragdes mentais exercem na construcdo do
conhecimento musical. Estes conteldos podem ser acessados facilmente na tabela 08.

Assim, pensando numa possivel formulacdo de padrbes de aprendizado ou
referenciais que tomem como base as abstracfes mentais descritas por Piaget e as PBEs

trazidas nestes doze trabalhos, podemos esbocar o seguinte panorama:
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Quadro 10: Esboco das abstracdes mentais em sua relacdo com os sujeitos e as préaticas

TIPO DE

musicais correlatas.
CONTEXTO DOS SUJEITOS®

POSSIVEIS PRATICAS MUSICAIS
CONTEXTUALIZADAS

ABSTRACAO

Abstragdo Empirica

Criangas na fase pré-operatdria
em aulas de mdsica formais ou
informais; jovens e/ou adultos que
estejam iniciando o contato com
instrumento  musical (com a
ressalva que, estando na fase do
pensamento formal, a empiria
sinestésica se da de forma breve,
podendo até durar somente alguns
minutos) ou ainda  mUsicos
experientes que tomem contato
inicial com instrumentos inéditos
para ele?,

Livre manuseio do instrumento
musical; selecdo do tipo de
instrumento em funcdo de suas
caracteristicas materiais  (som,
dimenséo, aplicabilidade,
afinidade entre instrumento e
sujeito etc.)

Criacdo de relagbes sonoras
(como também corporais!) onde
Abstracdo  Pseudo- | Todas as faixas etarias em |se tome como referéncia os
empirica qualquer contexto, porém com | aspectos materiais do instrumento
énfase aos estudantes iniciais de | musical; atividades com sons
musica. graves/agudos, fortes/fracos,
longos/curtos, tipo de som;
selecdo de instrumentos em
funcdo de suas caracteristicas
sonoras etc.
Tocar um padrdo (ritmico,
harménico elou melddico)
relacionando-o a um pulso, um
campo harménico, um género
musical, uma finalidade
Sujeitos  pré-operatorio  (alguns | especifica, um passo de danga,
casos); criancas e jovens na fase | uma sensacdo, uma paisagem
Abstracio operatoria; todos os musicos; | sonora  etc.; atividades de
Reflexionante estudantes de musica desde a fase | improvisacdo, composicdo e
inicial; criagdo  sonora;  escrita e

100 Com a grande ressalva que estamos aqui nos referindo ao sujeito epistémico, ou seja, aquele em quem, a
principio, de forma geral se constatou a possibilidade de alcangar tais feitos. Existem os sujeitos psicoldgicos, ou
seja, aqueles cujas particularidades alteram o alcance desses feitos. Por exemplo, o ser humano pode nadar, mas
nem todas as pessoas nadam. Na musica, como ja exemplificado neste trabalho, temos o caso de Mozart (e tantos
outros) que com cinco anos de idade ja apresentava processos cognitivos para além de sua idade.

101 Recentemente meu irméo, que é violonista profissional e professor de musica, teve contato com um Ngoni
(instrumento africano de cordas, considerado ancestral da harpa). A primeira coisa que ele fez foi abstrair os
aspectos materiais do instrumento por AE. Foi tateando, experimentado sensorialmente, que ele construiu o0s
conhecimentos iniciais até o limite possibilitado por este meio de abstracao.
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estruturacdo musical; divisoes,
subdivisdes, tocar conjuntamente
a outros instrumentos, re
harmonizagdes, reorganizagdes de
graus de uma escala, modulacdes
de tons, execucdo de solos em
uma mausica etc.

Abstracdo Refletida

Sujeitos pertencentes a fase do

pensamento  formal hipotético-
dedutivo  (alguns casos do
operatorio  concreto  também);

musicos/musicistas
intermediarios(as) e experientes;
musicos/musicistas virtuosos(as).

Elaboracbes de instrumentos,
sonoridades e estruturas inéditas
em trechos e composicOes
musicais para producdo de
intencionalidades especificas;
frases ritmicas, harmonicas e/ou
melddicas derivadas das
construidas por AR; criacdo de
sistemas musicais livres de
qualquer materialidade (inclusive
sonora); tocar em conjunto,
podendo até mesmo se isolar dele
conscientemente  para  depois
voltar a se integrar, re
harmonizacbes a partir de uma
harmonia ja re harmonizada etc.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.

Ressalto ainda que existem mais possibilidades de se encontrar mais e maiores

evidéncias - PBE - nos trabalhos contidos no anexo 2 desta dissertacao.

Para aléem das evidéncias apontadas sobre as abstracGes mentais e para aléem desta

sintese de conhecimento, com esta Rl também podemos perceber que o trabalho de Piaget tem

sido buscado para se ampliar as possibilidades de entendimento acerca da cognicdo musical

nos mais variados aspectos, oportunizando novas aberturas de entendimento, retificacdes de

compreensdes, bem como consolidacbes e constatacdes nas mais diversas facetas da

inteligéncia musical.
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5 - CONCLUSOES

Ainda que este nosso trabalho aponte uma certa quantidade de pesquisas que se
apoiam nos estudos piagetianos para pensar a construcdo de conhecimento musical, € comum
que alguns criticos na area da educacdo musical questionem as explicagdes piagetianas sobre
0 conhecimento e sobre sua utilizacdo para se organizar um processo de ensino-aprendizado
em musica. Certamente que, atualmente, Piaget ndo se constitui no Unico epistemoélogo capaz
de fornecer a Gltima palavra sobre desenvolvimento cognitivo, mas suas elucidac@es sobre o
pensamento l6gico-matematico, destrinchado através das quatro abstracBes mentais, trazem
subsidios valiosos, tanto para os pesquisadores quanto para 0s educadores musicais.

Se a psicologia da musica busca, sobretudo pelo vies da cognicdo, compreender os
processos psicolégicos envolvidos no fazer musical, o trabalho de Jean Piaget, por conta da
sua vastiddo, minucia e dedicacdo, tem muito a colaborar com a pesquisa epistemologica
musical. O anexo 3 desta dissertacdo tambeém traz uma catalogacdo da producdo (ou a maior
parte desta) do nobre estudioso, a fim facilitar o trabalho de futuros interessados.

Ao buscar bases biologicas e psicologicas para uma ampliacdo da epistemologia
musical, mostrou-se, com esta revisao integrativa, que os postulados piagetianos trazem
muitas contribuicdes para a psicologia e a pedagogia musical. O foco nas abstracdes mentais
em sua relacdo com o fazer musical tem despertado o interesse de pesquisadores musicais que
véem, sobretudo na abstracdo reflexionante, um interessante processo cognitivo que
fundamenta varias atividades musicais, desde as no¢oes mais elementares até os conteddos
mais avancgados.

Sem ddvida que, na musica, Varios processos (cognitivos e outros) acontecem e
influenciam diferentes respostas. Contudo, as evidéncias trazidas por estes doze trabalhos
académicos apontaram que as pesquisas experimentais, quase-experimentais e 0s estudos
pautados numa reflexdo indicam a efetividade das abstracbes mentais na construcao,
ampliacdo, conscientizacao e execucdo do conhecimento musical.

Atendendo aos objetivos deste trabalho, a revisdo integrativa apontou um estado da
arte com sessenta trabalhos académicos que enxergam promissdo na relacdo entre 0S
postulados piagetianos e a compreensdo dos eventos cognitivos no campo da musica. Para
além dele, outros cinquenta e seis trabalhos foram catalogados e mais oito, que se adequaram
ao critério de exclusdo, formam um conjunto, um corpo de pesquisa que pode ajudar diversos
pesquisadores a entender melhor a cognigdo musical e a tracar melhores praticas em seus

trabalhos. Esses textos, sobretudo os doze que tratam das abstracGes, podem servir de base
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para futuras investigagdes, para melhor compreensdo da influéncia dessas no fazer musical e,
principalmente, consolidar hipoteses que irdo amparar outros experimentos, que podem partir
desta constatacdo para "lancar a flecha mais longe™ no entendimento destas questdes.

Tenho escutado muitos(as) educadores(as) musicais considerarem, com
exclusividade, a préatica do treino e do esforco repetitivo para a construcdo de conhecimento
musical em areas que necessitam da estrutura cognitiva da abstracdo reflexionante para se
efetivarem. Tenho assistido congressos de musica onde o processo de construgdo de
conhecimento sobre percep¢do musical, pulsacdo, criacdo, improviso ou qualquer préatica que
requeira uma relacdo e/ou coordenacdo mental tem sido atribuido unicamente a prética
constante e repetitiva do referido contetido. Sem divida que a compreensao se da, em grande
parte, pela agdo ou pela pratica, mas desconsiderar 0s processos cognitivos envolvidos nessas
atividades pode prolongar e até mesmo atrapalhar o desempenho do(a) aprendiz de musica.

Certamente que, mesmo sendo desconsiderada por alguns docentes musicais, a AR
atua na construcdo do conhecimento (inclusive até mesmo condicionando-0), conforme
trazido, nesta RI, pelos doze trabalhos que se debrucaram sobre estas abstracGes mentais.

Em concordancia com a ideia de Piaget sobre a grande amplitude do pensamento
I6gico-matematico, a abstracéo reflexionante, enquanto principal canal de manifestacdo deste
pensamento, possui proficuas possibilidades e influéncia na construcdo de qualquer tipo de
conhecimento. Seu carater relacional e coordenador, aliado ao protagonismo do sujeito,
oferecem diversas possibilidades para o fazer musical. Dentre essas possibilidades, eu concluo
que duas sdo de grande destaque.

A primeira se refere a diferenca que o conhecimento acerca do processo da AR
oferece ao meu desenvolvimento musical. Sinto que ao compreender melhor que posso
estabelecer diversos tipos de relacdes mentais durante minha performance, potencializaram-se
a qualidade e a velocidade de abstracdes reflexionantes que empreendo ao tocar, e ainda,
melhoraram minhas meta-reflexdes (ARF) durante um improviso num contexto musical. Hoje
em dia, adiciono aos meus estudos uma ideia: as frases ritmicas construidas por ARF formam
novos elementos ou esquemas basicos para servirem de APE que progredirdo para novas AR,
que progredirdo para novas ARF e assim sucessivamente. Estabelecer internamente o que eu
quero fazer num ato musical, ou ser o criador das relacbes que estabeleco para fazer minha
musica, através desse processo cognitivo da AR, tem sido para mim um ponto central para a
minha arte e para 0s processos pedagogico musicais que estabeleco.

Em outras palavras, ao delimitar a funcionalidade de cada uma das trés abstracfes

(APE, AR e ARF), eu vou manipulando estas estruturas cognitivas em mim mesmo e as
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aplico sobre o instrumento isoladamente e em um contexto musical. 1sso tem aberto um leque
bastante interessante em minha jornada de pesquisador e de musico.

A segunda possibilidade se refere ao suporte que o conhecimento sobre as abstracdes
oferece a pedagogia musical. Quanto mais nogdes tivermos sobre as atividades cognitivas que
atuam durante o fazer musical, teremos maiores condi¢des de uma organizacdo da préatica
pedagogica que formos participar. Solicitar a um estudante de mulsica que relacione o
momento de tocar determinada frase ritmica em funcdo de um determinado andamento ou que
organize uma combinacdo de notas numa escala em funcdo de uma tonalidade, por exemplo,
sem que ele esteja no estagio/momento mais propicio para a referida atuacdo da sua AR,
podera trazer maiores transtornos do que beneficios'®2. A propdsito, tenho observado (e eu
também fazia assim!) alguns professores de musica exigindo que aprendizes realizem préticas
musicais que dependem da relacdo e/ou coordenagdo mental, sem permitir que eles
estabelecam as devidas relagdes mentais, impondo-lhes de fora o que e como deverdo fazer
para alcancar o pretendido. Ou entdo, retomando o exemplo trazido no capitulo 1, quando o
professor exigia que eu, iniciante do estudo da percussdo, com doze anos de idade, projetasse
corretamente o som do toque do slap no tambor, sem ao menos ter, por abstracdo empirica,
construido conhecimento acerca das caracteristicas fisicas do instrumento, trouxe-me mais
desconforto do que prazer.

Sempre que eu inicio um processo pedagdgico musical nos espagos formais e
informais em que atuo, avalio o nivel de abstracdo dos sujeitos que irdo participar das aulas e
sempre dou lugar para que cada abstracdo atue em funcdo de suas caracteristicas para se
construir conhecimento musical.

Reforco ainda que estas conclusdes se referem a um elemento dentre os varios
processos cognitivos que coexistem na organizacdo estrutural e funcional do sujeito. Estes
também se interacionam com outros elementos que influenciam o fazer musical nas
especificidades de cada pessoa, cada momento, cada contexto musical e propdsito.
Paradoxalmente, eu até brinco ao dizer que a musica ndo esta na cabeca do musico e sim no
Seu coracao.

De antemdo, eu ja alimento outras davidas e outros problemas de futuras pesquisas,
pensando o seguinte: a abstracdo reflexionante é um processo cognitivo ligado ao pensamento
I6gico-matematico e este, por sua vez, esta presente em diversas atividades do cotidiano do

sujeito, como por exemplo jogar xadrez, fazer um jogo lo6gico (como o jogo da velha),

102 V/ide a consideragio de Piaget sobre este aspecto na citacio da pagina 62 deste trabalho.



153

resolver questbes matematicas, etc. Esta abstracdo também esta presente em diversas
atividades musicais. Assim, serd que potencializando a AR do sujeito, com atividades
sistematicas em outras areas que ndo seja a musica, veremos uma melhora na compreenséo e
performance musical deste individuo? Ou ainda, certificando que o individuo tenha uma
ampla consciéncia da influéncia destas abstragdes no seu fazer musical, seu entendimento e
sua performance melhoram? O que apontaria uma pesquisa sobre a compreensdo do
conhecimento musical e as proprias praticas musicais destes oitos autores que apontam
evidéncias da abstracdo reflexionante na construgéo de conhecimento musical?

Por Gltimo, mas ndo por fim, ndo posso deixar de dizer que esta dissertacdo cresceu
muito desde o pré-projeto. Foi elucidador pesquisar e ter o contato com o trabalho de outras
pessoas que se fundamentam em Piaget para entender a cognicdo musical. Eu ainda fui
agraciado e, durante a escrita da fundamentacdo tedrica, acompanhei 0s primeiros quatro
meses de desenvolvimento de minha filha e pude ver a letra do texto de Piaget sendo
encenada nas aquisi¢cdes cognitivas e afetivas dela, me enchendo ainda mais de convicgdes e
entusiasmo para escrever este trabalho.

Ainda é possivel expandir as explicacdes sobre o potencial que a compreensédo e
aplicacdo destas abstracfes (sobretudo a AR e a ARF) trazem ao fazer musical. Penso que, tal
como 0 matematico indiano Srinivasa Ramanujan, que intuia espléndidas formulas
matematicas antes de escrevé-las no papel, parecem-me que estas ideias sdo muito

promissoras e merecem ainda mais estudos especificos.
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Quadros com resumo dos trabalhos selecionados e analisados nesta revisdo integrativa

ADESSI, Anna R. A observacdo como ferramenta de pesquisa, de ensino e de formacéo na experiéncia
e na educacdo musical de criancas e educadores. Revista da ABEM, Londrina, v.24, n.37, jul-dez.

2016.
Caracteristicas Objetivos Resultados'® Conclus6es
metodoldgicas do
estudo
- Pesquisa ndo |- Apresentar uma | Mialaret (1997) “integra o estudo das | “Na experiéncia musical da

experimental;

A partir de uma
breve revisdo de
literatura foi
pensado  aspectos
metodologicos  da
pesquisa
observacional, seu
uso na experiéncia
musical da crianca,
sua poténcia
enquanto
ferramenta
educacional e seu
uso aliado ao
recurso do video
para formacdo de
professores.

breve revisao da
literatura sobre o
uso da técnica da

observacgéo no
contexto da
experiéncia
musical infantil e
da educacéo
musical.

formas de gestos musicais com o
estudo de pardmetros  musicais
temporais, melddicos e dinamicos, e
identifica, com base nas formas
gestuais, esquemas da organizacdo de
improvisagdes instrumentais infantis’
p. 132;

- Sundin (1998) direcionou-se para o
canto esponténeo das criangas entre 4
e 6 anos;

- Tafuri (2007) utilizou a técnica para
pesquisar as vocalizacBes e cancgdes
infantis;

- Deriu (2013) também se interessou
pela vocalizagdo espontanea da crianca
utilizando um gravador;

- Mecpherson  (1995;2005); Webster
(1998)  pesquisaram  sobre  as
composicoes e improvisacoes
musicais;

- Cohen (1980) utilizou gravacfes em
video para estudar os gestos musicais
das criancas e como elas organizavam
suas ideias musicais;

- “O projeto A Day in the Life (Young;
Gillen, 2006), mostra como a musica e
a  experiéncia musical estdo
amplamente presentes no cotidiano
das criangas, tanto em  jogos
individuais como nas interagdes
diarias com adultos e com seus pares.”
p. 134

- Addessi; Ferrari; Carugati (2015)
criaram uma planilha de observacéao de
fluxo para estudar o fluxointerativo
entre criangas e software quando elas
tocavam o teclado.

crianca e na pesquisa em
educagdo  musical, a
observacdo toma a forma
de um processo guiado por
principios e pressupostos
racionais, motivado por um
interesse na coleta de dados
sobre eventos, processos,
comportamentos, condutas
e relacionamentos.” p. 129;

- No que diz respeito a
pesquisa em  educacgdo
musical, a observacdo tem
se mostrado bastante util e
rica para abordagens mistas
(qualitativa e quantitativa);

- Ha registros de uso da
técnica da  observacdo
sobre as  experiéncias
musicais da crianca desde a
década de 40;

- A observacdo do material
de aula filmada (sobre as

condutas  musicais  da
crianca e a auto
observacdo) se mostrou

eficaz para a formacdo de
educadores e professores
de muUsica;

- A observacdo é o principal
instrumento de pesquisa
sobre musicalidade infantil
e a educacdo musical
utilizada pela AIRS, pelo
projeto  MIROR, ISME,
dentre outras.

103 Apenas alguns deles trazidos nesse trabalho, reforcando que todos esses autores mencionados nos resultados
utilizaram a técnica da observacéo em seus trabalhos de investigagcdo musical.
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Falas Importantes
“a observagdo, seja visual, seja auditiva, é a primeira ferramenta que a crianga usa para produzir sons e
relacionar-se (musicalmente) com o mundo exterior.” p. 128
“Piaget define a conduta como ‘comportamentos, incluindo a consciéncia’ (Piaget,; Inhelder, 1970, p. 7). "p. 130
“pensar em termos de conduta, ao invés de em termos de comportamento, significa tentar entender o proposito
das acgoes. (Delalande, 1993, p. 45)” p. 130

Resumo

A observagdo ¢ uma forma deliberada, organizada e sistematica de “olhar”. Este trabalho discute a fung@o da
observacgdo na pesquisa sobre a musicalidade da crianca e como uma ferramenta para a formacao de professores
de musica. A observacgdo da experiéncia sonora da crianca é revisada, compreendendo interacdes musicais entre
crianca e adulto, entre os pares, e entre criancas e maquinas. A experiéncia de fluxo de criancas pequenas e 0 Uso
de software de avaliagdo também sdo discutidos. No contexto da educacdo musical, a analise de videos é uma
ferramenta eficiente para se aprender a observar a conduta musical das criancas. Recursos tecnoldgicos e
softwares aplicados em protocolos de observacao também sdo analisados.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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ALBINO, César; LIMA, Sénia A. A aplicacdo da teoria da aprendizagem significativa de Ausubel na
pratica improvisatoria.In: Opus : Revista da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em
Musica — ANPPOM —v. 14, n. 2 (dez. 2008) — Goiania (GO) : ANPPOM, 2008.

Caracteristicas Objetivos Ideias Levantadas Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
- Estudo pautado em um Verificar al A improvisagao quando | Utilizar aquilo que Ausubel
reflexao; importancia da [ ensinada de forma significativa, [ chamou  de  organizador
- A reflexdo caminha | improvisagao pode incentivar e despertar | prévio ajuda a formar
sobre a improvisacdo [ musical no | interesses e  conhecimentos | conhecimentos futuros

musical e seu processo
de ensino aprendizado
a partir da perspectiva
interacionista em
Piaget e Ausubel.

desenvolvimento
de um intérprete ou
performer;

- Refletir sobre as
teorias pedagogicas
presentes no ensino
de masica no Brasil

musicais a serem trabalhados no
futuro.“p. 129

- O ensino tradicional tem
cerceado importantes elementos
do desenvolvimento musical do
sujeito através da improvisacao,
a exemplo da aprendizagem

sistematizados;

-““a aprendizagem significativa
permite que um musico
utilize  um  conhecimento
obtido de forma significativa,
de forma a melhorar a sua
performance.”p. 129

significativa que € ignorada por
este ensino.

Falas Importantes

“Na abordagem tradicionalista coabitam aspectos educacionais positivos e negativos. Dentre 0s aspectos
positivos estao: a transmissao de um corpo de conhecimento que se acumula no decorrer dos anos, de forma
sistematica, resultando em ganho de tempo e qualidade; o contato com as grandes realizagcoes da humanidade;
a boa formagao tecnica de profissionais nas mais diversas areas. A parte negativa concentra-se em varios
fatores: estagnacao da criatividade do aluno e do professor nos processos de ensino/aprendizagem;
instauracao de ambientes de trabalho excessivamente formalistas e austeros; excesso de mecanicismo;
excessiva autoridade conferida ao professor; excesso de memorizacao; ausencia de inovagoes pedagogicas nos
processos de ensino; fragmentacao dos conteuzdos; e, manutencao da passividade do aluno perante o mundo e
0 conhecimento. (MIZUKAMI, 1986, p. 8)” p. 120
“Destas sucessivas e permanentes relacoes entre assimilacao e acomodacgao, o individuo vai “adaptando-se”
ao meio externo, por um interminavel processo de desenvolvimento cognitivo. Como se trata de um processo
permanente que esta sempre em desenvolvimento, essa teoria foi denominada Construtivismo, dando a ideia de
gue novos niveis de conhecimento estzo sendo indefinidamente construidos durante as interacoes entre o
sujeito e o meio. (FERREIRA,)“ p. 123ists!
“Sao raros os professores de instrumento que se preocupam em desenvolver procedimentos pedagogicos mais
criativos para o ensino performatico. Presume-se que a partir dos cursos de musicalizacao da atualidade, as
criangas e os jovens do futuro terqo tais capacidades mais desenvolvidas. ’p. 124

Resumo

Este artigo trata da aplicagdo da Teoria da Aprendizagem Significativa de D. P. Ausubel nos processos de ensino
musical, principalmente na préatica improvisatéria. Esta subdividido em trés partes: a primeira analisa as
diferentes abordagens de ensino, mais intensamente, a ftradicional e a construtivista; a segunda fala
especificamente da Teoria de Ausubel; a terceira reporta-se a alguns conceitos dessa teoria para serem aplicados
nos processos de ensino/aprendizagem musical. Parte da narrativa foi extraida da dissertacdo de mestrado A
importancia do ensino da improvisa¢do musical no desenvolvimento do intérprete (IAUNESP). Para este estudo,
além de D. P. Ausubel, também foram consultados os trabalhos de Vera Jardim, Liliana Bollos, Maria da Graca
N. Mizukami e Gilles Deleuze.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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BARBOSA, Karla Jaber; FRANCA, Maria Cecilia Cavalieri. Estudo comparativo entre a apreciagao
musical direcionada e ndo direcionada de criancas de sete a dez anos em escola regular. Revista da
ABEM, Porto Alegre, V. 22, 7-18, set. 20009.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas
do estudo
- Pesquisa L Comparar 0 [-Os resultados foram avaliados conforme os oitos | A interferéncia

experimental;

- Foi comparado
0 resultado da
apreciacao
musical de um
grupo em dois
momentos: Nno
primeiro  sem
direcionamento
docente e no
segundo
momento com
direcionamento

do docente;
- O grupo foi
formado  por

criangas de 7 a
10 anos;

desempenho de
alunos de sete a

dez anos em
escola regular
em tarefas de
apreciacao
musical antes (
apreciacao
musical néo
direcionada) e
apos
(apreciagéo
musical

direcionada)
interferéncia do
professor;

niveis da Espiral do Desenvolvimento de Swanwick;
-“dentro do mesmo nivel ha uma diferenca de
complexidade entre respostas de criancas das séries
iniciais e finais: as primeiras estdo centradas (Piaget,
1976) em poucos aspectos da musica, descrevendo
um evento de cada vez, enquanto as
outrasrespondem de maneira mais elaborada e
analitica.” p. 11

-“Esse nivel apresenta tendéncias assimilativas que
apontam para a intuicdo, a expressividade individual
e espontanea, tipicos do lado esquerdo do Espiral,
segundo Swanwick (1994, p. 95), idiossincratico e
assimilativo.” p. 11

-“As criangas que atingiram esse nivel demonstraram
uma visdo mais abrangente da musica. Ndo obstante,
algumas relataram o inicio e a parte cantada mas se
perderam no decorrer do relato”. p. 12

-“A letra da parte central foi percebida como um
elemento estruturador da forma. As criancas a
ordenaram como se estivessem narrando uma
histéria com comego, meio e fim” p. 12

Tabela 8. Comparacéo entre a apreciagéo ndo direcionada (ND) e apreciagdo direcionada (D).

Série

Niveis e categorias 2 2 M 5 Total %

Apreciacdo ND D ND D ND D ND D ND D ND D
Manipulativo 5 54 78 40 89 56 67 16 200 166 36% 21%
Pessoal R 1B 20 20 9 A 122 12 7131 % %
Vemacular 16 41 26 5 38 48 35 49 115 193 14% 24%
Especulativo 5 17 28 5 3 61 60 110 128 238 16% 30%
Letra 73 53 50 2 3 1 17 0 173 90 2% 11%
Néo responderam 20 19 4 15 0 7 1 5 25 46 3% 5%
Total de alunos 202 206 204 192 804 100%

- De 573 casos avaliados individualmente, 281 (49%)
apresentaram niveis mais elevados ap6s interferéncia
do professor, 172 (30%) permaneceram no mesmo
nivel e 120 (21%) migraram para niveis anteriores.

direta do professor
no processo de
audiacdo musical é
decisiva e positiva

no processo de
desenvolvimento
dos alunos;

E de suma
importancia
avaliar o nivel
cognitivo do
sujeito cujo iremos
organizar um
processo
pedagdgico
musical;
Segundo 0s
postulados

vigotskyniano
“segundo a qual as
criangas  podem
atingir niveis de
desenvolvimento
superiores aos que
conseguiriam

sozinhas, quando
auxiliadas por
individuos mais

experientes.” p. 17
Contudo esse
desenvolvimento
superior
acontecera
crianca

o)

S€ a
enca ] ja
estiver em
processo de
maturacdo.” p. 17;

Os dados
encontrados,
através dos relatos
das criangas
confirmam
postulados
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piagetianos como
reversibilidade e
descentracéo.

Resumo

Este artigo tem como objeto a apreciacdo musical de criangas de sete a dez anos, alunos de 22 a 5% séries do
ensino fundamental de escola regular. Trata-se de um estudo em larga escala e de natureza comparativa entre
duas condigdes: apreciacdo ndo direcionada (de maneira independente) e direcionada (ap6s interferéncia do
professor). Utilizamos a Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical de Keith Swanwick (1994) como
referencial de analise dos dados, realizada segundo a técnica de analise de produto. Os resultados revelaram que,
guando houve interferéncia do professor, os alunos mostraram uma evolucao significativa em relacdo ao seu
trabalho independente. Os dados permitiram observar postulados piagetianos relativos a reversibilidade e
descentracdo, agregando suporte psicoldgico que explique a compreensdo da forma musical. O estudo atesta a
importancia de se investigar as variaveis atuantes nos processos pedagdgico-musicais com vistas a criacdo de
estratégias de ensino que venham a otimizar o desenvolvimento cognitivo da crianga.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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BEYER, Esther. Os Multiplos caminhos da cognicdo musical: algumas reflexdes sobre seu
desenvolvimento na primeira infancia. Revista da ABEM 3, n. 3. Salvador, 1996, p. 9-16

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
i Pesqu_isa ndo - Refletir  sobre o TABELA 1: MODALIDADE DEACRO POR CRANCAEPOR TRO DESESS> [ OS esquemas ?nteriores
experimental; processo de ‘ do sujeito (sejam eles
~ Crianga u GA PE NA - . ~ ~
- Foram | construcao de musicais ou ndo) sao

pesquisadas

quatro criangas a
partir de dois
anos e dois
meses, onde, apos
um ano de
acompanhamento
, observou-se a
acao musical
coletiva e o
desenvolvimento
de cada uma das

quatro  criangas
quanto a
construcéo
deesquemas  de
reproducéo e
producdo

musical.

conhecimento e de
interacdo do sujeito

com 0 meio;
Identificar como
criancas constroem

esquemas musicais;
Pesquisar a
cognicdo musical do
sujeito na interacdo
com os elementos do

meio, 0
processamento

destes elementos
(neste  caso  0s

elementos musicais)
e o resultado dessa
construcdo  através
das expressdes desse

sujeito seja
produzindo ou
reproduzindo
musica.

1) Mov. Corporal

2) Onomatopéias

3) Percussao Casual

4) Perc. Intencional

5) Perc. Sistemtica

6) Contorno frasal

7) Silabas da cancio

8) Palavras da cangio

9) Contorno melddico
10) Canto “paralelo”
11) Canto fragmentado
12) Canto semelhante
13) Criagao melod:letras
14) Criagao meldd:idéia
15) Criagao melod:ritmo

= o w =

P
ReP
ReP
ReP

© =

[ EGENDA:
P- Produgao
R- Reprodugio

[U & NA - sujeitos do sexo feminino

PE e GA - sujeitos do sexo masculino
1'a 2 - Agoes freqiientemente iniciais
}a 5 - Agbes de percussao
6 a 8 - Acoes relacionadas ao discurso verbal
9 a 12 - Aghes de canto

13215 - Agdes de criagio melodica

utilizados como base
para a construgdo dos
esquemas musicais. EX.:
pequenas onomatopéias
que as criancas faziam
no periodo pré fala,
movimentacdo corporal
etc.;

- E essencial um trabalho
em musica com crianca
nos dois ou trés
primeiros anos de vida,
momento esse
importantissimo para a

criacdo de esquemas
bases;

- Algumas criangas
comecam seu
relacionamento com a
musica atraves de

processos de producdo
ou pelo de reproducao.

Falas Importantes

“O ato de pensar compreende vdrias etapas no processo. Estas vdo desde a percep¢ao que passa pela
organizacdo mental do individuo, elaborando as ideias de forma a possibilitar uma expressdo do material
captado e elaborado.” p. 9-10
“As habilidades musicais mais complexas possivelmente funcionam com base nos esquemas consolidad0os

anteriormente.” p.12

“Observa-se, portanto, a partir deste jogo de interacdo entre ideias musicais propostas pela crianca e as
provindas do pesquisador, uma paulatina transformacéo na expressao das criancas, levando-as a formas cada
vez mais eficientes de externalizacédo das ideias musicais produzidas ou reproduzidas.” p. 13

Resumo
O trabalho faz uma reflexdo de uma pesquisa realizada com quatro criancas onde a partir de suas interacGes com a
mdsica, observou se como a crianga vai construindo seus esquemas musicais seja produzindo ou reproduzindo sons,
movimentos ou vocalizag¢fes. Os conceitos piagetianos sdo a base para as interpretaces dos dados coletados.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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BEYER, Esther; SPECHT, Ana C. A atividade de apreciagéo na construcdo do cantar. In: DOTTORI,
Mauricio e ILARI, Beatriz (eds.). Anais do Primeiro Simposio de Cognicdo e Artes Musicais.
Curitiba : Deartes—UFPR, 2005.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo

Pesquisa quase |- Investigar de que [-Ndo apresenta | O desenvolvimento do canto é um processo que

experimental; modo 0 sujeito | pois a pesquisa | precisa ser desencadeado longitudinalmente;
- 6 meninas ouviram | desenvolve 0 | estava em | “A partir de uma pedagogia relacional, ¢ possivel
cinco versdes da | conhecimento do [ andamento; ao professor proporcionar situaces onde 0s
musica Somewehe | canto em termos alunos possam explorar sua voz, descobrir seu
over the raibow | de técnica, corpo, conhecer melhor suas possibilidades e seu
cantada e uma | expressao e funcionamento.”;
instrumental. criacéo; L “Passando pela via da imitagdo, €é possivel
Responderam a um [- Analisar de que construirmos esquemas vocais, gque possibilitam
questionario forma o aluno de um dominio técnico, expressivo e criativo do
durante a escuta | canto coral canto, passamos a compreender e conhecer 0 uso
das musicas e | percebe 0 do proprio aparelho fonador, possibilitando uma
depois fizeram suas | desempenho performance vocal, apresentando um timbre
proprias técnico e préprio, e viabilizando a compreensdo mental da
interpretacGes expressivo do interpretacdo que queremos dar a determinadas
desta mesma | canto na musicas.”;
mausica. interpretacdo L “A atividade de apreciagdo é uma ferramenta
vocal do outro e muito importante na construcdo e compreensdo do
se ele se apropria cantar, dos elementos musicais e corporais que
desses e de envolvem este conhecimento.”;
alguns elementos - A construcdo do cantar somente pode ser
musicais e desenvolvida através da apropriacdo ativa
expressivos na espontdnea e orientada, e ndo, imposta, ao
construcao do seu sujeito.”
desenvolvimento
vocal;

Falas Importantes
“a constru¢do de um conhecimento vocal que permite uma performance satisfatoria, uma construcdo timbrica
propria, passa por varias fases que constituem um processo evolutivo através da progressao do dominio vocal e
musical.” p. 439
“a percepg¢ado da propria voz é entendida como sendo andlogo a um gesto, a uma a¢do do corpo.” p. 437
“a primeira percep¢ado de si mesmo surge com a observagdo dos proprios movimentos.” p. 437

Resumo

A pesquisa esta voltada para observacéo dos processos de aprendizagem do canto. Buscamos investigar de que modo
0 sujeito desenvolve o conhecimento do canto em termos de técnica, expressdo e criagdo. Através da atividade de
apreciacdo, buscamos observar e analisar de que forma o aluno de canto coral percebe o desempenho técnico e
expressivo do canto na interpretacdo vocal do outro (intérprete profissional ou colega de coro), e se ele se apropria
destes ou de alguns elementos musicais e expressivos na construcdo de seu desenvolvimento vocal. Os problemas a
serem investigados sdo os seguintes: de que modo ocorre o desenvolvimento do canto em meninas de 14 a 17 anos de
idade em uma situacdo de canto coral? de que forma a atividade de apreciacdo auxilia essa construgdo?

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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BORGES, Maria H. J. O ensino do piano na contemporaneidade: reflexdes e desafios no repensar de
paradigmas e préaticas. 1V Coloquio Internacional Educacdo e Contemporaneidade. Séo Cristovéo:
Universidade Federal de Sergipe, 2010

Caracteristicas metodologicas do Objetivos Resultados Conclusdes
estudo
- Pesquisa ndo experimental; - E propor que as | - A prética da professora | - As  metodologias  ativas
- A partir das aulas de piano que | escolas de | observada perpassa | baseadas no construtivismo
ministrava foram investigadas [ musica realizem | pela competéncia | piagetiano resultam em
as maneiras de se oferecer ao | um trabalho que [ técnica, politica, ética [ melhores desempenho e
estudante de piano  “um | melhor e estética; maiores  motivacdo  aos
ambiente propicio ao | possibilite ao} A escola de musica | estudantes de piano;
desenvolvimento de sua | aluno de piano | observada se baseia na | Metodologias pedagdgicas
sensibilidade e autonomia”, bem | hoje  construir | cooperacéo, focadas na autonomia dos
como foi feito um estudo de| seu préprio | reciprocidade, alunos, nas interacOes
caso sobre as aulas de piano de | caminho social, | racionalidade, dialogo, | interdisciplinares do saber,
uma escola de musica; moral e | solidariedade, respeito, | bem como outras préaticas na
- Foram observadas as praticas | intelectual. disciplina, afeto e prazer | ldgica construtivista,
metodoldgica da  professora ndo imediato; melhorou o interesse e o
dessa escola bem como seis desenvolvimento musical
alunos que la estudavam. dos estudantes de piano da
escola pesquisada.

Falas Importantes
“a consciéncia estética significa muito mais que a simples aprecia¢do da arte, ela ¢ fundante da
conscientizacdo do proprio eu, da capacidade de escolha e da capacidade critica para selecionar e recriar
valores segundo a situac¢do existencial do educando.” p. 2
“Nao adianta nada, ou adianta muito pouco, ficar horas seguidas ao piano estudando distraidamente. Ndo é
malhando a passagem que se resolve com seguranca o problema técnico, mas sim analisando o que se passa
ali.” p. 3

Resumo

O objetivo central desta pesquisa - feita em uma abordagem qualitativa, focalizando um estudo de caso — é
propor que as escolas de musica realizem um trabalho que melhor possibilite ao aluno de piano hoje construir
seu préprio caminho social, moral e intelectual. A hip6tese levantada é a de que isso se torna possivel quando o
professor, ao refletir sobre antigos paradigmas e praticas, procura oferecer ao aluno uma metodologia mais ativa,
um ambiente propicio ao desenvolvimento de sua sensibilidade e autonomia cuja aquisi¢do se apresenta, ao
mesmo tempo, como condi¢cdo e produto do ensino do piano, da forma como é proposto neste trabalho. A
fundamentacdo tedrica foi buscada principalmente nos trabalhos de Piaget. A anélise e discussdo dos resultados
permitiram ndo apenas confirmar a hipotese levantada, como também oferecer as sugestdes metodoldgicas
propostas.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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BRAGA, Simone M. Resolucdo de problemas musicais:

estratégia metodologica para a

profissionalizacdo musical. In: Anais do 5° SIMCAM - Simpdsio Internacional de Cognicéo e Artes
Musicais. Goiania: Universidade Federal de Goias - Esc. de misica e artes cénicas. 26 a 29 de maio de

2009.
Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
- Pesquisa quase | Considerar e valorizar as F O grupo apresentou |- Tal como  aponta a
experimental; caracteristicas individuais | questionamentos, fundamentagéo tedrica

- Foram pesquisados
adolescente e adultos

em um Ccurso
profissionalizante  de
canto coral onde

buscou-se verificar o
desenvolvimentos das

funcdes cognitivas
atraves da mediagéo
de  resolucdes de
problemas referentes a
arranjos vocais que
deveriam ser
adaptados as

caracteristicas do
naipe vocal do grupo.

na préatica coletiva (canto

coral);

- Desenvolver funcoes
cognitivas para a
formagao musical
consciente;

- incentivar  a  leitura
musical com  maior
fluéncia;

Favorecer a articulacdo
entre diversos saberes e
promover a capacidade de
pensar hipoteticamente de
forma  organizada e
cientifica por meio de
adaptacdes de arranjos
vocais.

participacdo e respeito
as opinides divergentes;
- foram desenvolvidas
fungbes cognitivas que
favoreceram a
construcao de
conhecimentos
musicais;

- Apresentaram
pensamento hipotético
de forma organizada
através da analise do
proprio pensamento e
do proprio
conhecimento, bem
como a comunicagdo
descentralizada e a
partilha de opinides
entre colegas.

utilizada (sobretudo Piaget e
Feuerstein) a aprendizagem

mediada com foco e
conhecimento nos processos
cognitivos do  educando,
promove um
desenvolvimento das funcdes
cognitivas;

- Ao organizar um desequilibrio
cognitivo atraves de um
problema musical a ser
resolvido, 0 individuo
utilizara/precisara das
operagdes mentais, da
interacdes sociais, da
mediacdo docente, da

maturacdo, dos conhecimentos

prévios e da equilibracdo
cognitiva para
produzir/alcancar as

resolucbes devidas para seus
problemas.

Falas Importantes
“Piaget (1976) sustentou que as pessoas ndo nascem providas de nogoes e categorias de pensamento, o
desenvolvimento cognitivo é elaborado e nasce nas inter relagdes entre o sujeito e 0 objeto sob a influéncia de
quatro fatores: maturagdo biologica, atividade, experiéncias sociais e a equilibracdo [...] " p. 257

Resumo

O presente artigo apresenta uma estratégia metodoldgica aplicada na disciplina canto coral em curso
profissionalizante de musica tendo como foco a resolugdo de problemas musicais fundamentada na experiéncia
de aprendizagem mediada de ReuvenFeurstein. O experimento visou o desenvolvimento de fun¢des cognitivas
responsaveis pela constru¢do de conhecimentos e a formagdo de mdasicos reflexivos, conscientes e

questionadores.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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BRAGA, Simone; DANTAS, Thais. Desenvolvimento social e ensino coletivo de instrumentos
musicais: relato de experiéncia de pesquisa concluida. In: Anais do 5° SIMCAM - Simpdsio
Internacional de Cognicdo e Artes Musicais. Goiania: Universidade Federal de Goias - Esc. de

musica e artes cénicas. 26 a 29 de maio de 2009.

Foram observados 25 alunos

(oriundos  dos  cursos  de
bacharelado em instrumento,
composicao, regéncia e

licenciatura), ao longo de dois

desenvolvimento das
relagfes interpessoais
e suas contribuicdes
para a musica, assim
como a contribuicdo

- Houve cumplicidade entre
0s estudantes;

Percebeu-se que 0
desenvolvimento social
afetou  positivamente o

Caracteristicas metodologicas do Objetivos Resultados Conclusdes
estudo
- Pesquisa ndo experimental; - Apontar a inter-relacdo | - A analise das aulas | O ensino coletivo
- Foi realizada uma observacdo | entre a misica e o[ observadas confirmaram [ promove relagBes
assistematica das aulas de piano | desenvolvimento 0s postulados trazidos | sociais, assim a
suplementar da graduacdo de | social, destacando-se a | pela fundamentacdo [ musica, quando
masica em uma universidade; relevancia do | tedrica; trabalhada

coletivamente,
potencializa essas
relacdes.

semestres, nas aulas de Piano desenvolvimento musical
Suplementar de um curso de

graduacdo em mausica.

da masica para o
crescimento social.

Falas Importantes
“Segundo Piaget, nosso desenvolvimento cognitivo é influenciado pela transmissdo social, ou o aprendizado
com 0s outros. Sem a transmissao social, precisariamos reinventar todo o conhecimento ja oferecido por nossa
cultura. Aquilo que as pessoas podem aprender com a transmissdo social varia segundo seu estagio de
desenvolvimento cognitivo.” p. 588
“a interagdo com outras pessoas tém importante papel no desenvolvimento das operagdes logica e desta forma
a cooperacao é capaz de fazer com que um sujeito evolua de uma perspectiva subjetivista para a objetividade.

Resumo

Este artigo apresenta um relato de experiéncia a partir de um estudo desenvolvido com o ensino coletivo de
instrumentos musicais, fundamentado no desenvolvimento social através da musica. A questdo levantada neste
estudo tem como objetivo apontar a inter-relacdo entre a masica e o desenvolvimento social. Destacando-se a
relevancia do desenvolvimento das relacdes interpessoais e suas contribuicdes para a musica, assim como a
contribuicdo da musica para o crescimento social. A metodologia fundamenta se em dois eixos basicos, o0 estudo
tedrico a respeito do ensino coletivo de instrumentos musicais e 0 desenvolvimento social baseado na psicologia
da educacdo, e por fim a pesquisa empirica a partir da observacdo de um estudo de caso. O aprofundamento
tedrico sobre o ensino coletivo buscou apoiar-se em produgdes bibliogréficas a respeito do tema, sendo que as
pesquisas académicas se constituiram numa grande contribuicdo, uma vez que o arcabougo teorico a respeito do
tema encontra-se ainda escasso. Ja a respeito do desenvolvimento social, a pesquisa encontrou grande
fundamentacdo na psicologia da educagdo que aborda, dentre outros aspectos psicologicos da educagdo, a
importancia da educacdo para o desenvolvimento do ser humano. A abordagem empirica deste estudo foi
realizada na disciplina Piano Suplementar curso de Graduacdo em Mdsica da Universidade Federal da Bahia,
cujas aulas foram desenvolvidas coletivamente. Durante o estudo foram aplicadas atividades com objetivos
especificos de pro- 587 mover a motivagdo nas aulas através do desenvolvimento das relagfes interpessoais. As
aulas foram observadas e analisadas de forma a responder o0s questionamentos da pesquisa.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.




169

BRITO, Jozielu C. Desenvolvimento cognitivo musical da crianga de cinco anos com implicacbes ao
ensino coletivo do violino. In: Anais do 9° SIMCAM - Simpdsio Internacional de Cognigdo e Artes
Musicais. Par&: Universidade Federal do Para. 27 a 30 de maio de 2013.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
- Pesquisa nédo Descrever | O respaldo cientifico utilizado, que também | E importante
experimental; brevemente 0 | se apoiam no trabalho piagetiano, foram: - | respeitar, em um

- Até 0o momento do

artigo foi feito um
breve levantamento
dos  pesquisadores
que utilizam as bases
piagetianas para
fundamentarem sua
pesquisas.

processo utilizado
para a obtengdo de
respaldo cientifico
no que se refere ao
desenvolvimento
cognitivo da
crianca de cinco
anos com aluséo ao
ensino coletivo do
violino.

BARBOSA, Karla J. (2009). Conexdes
entre o desenvolvimento cognitivo e o
musical:  estudo  comparativo  entre
apreciagdo musical direcionada e nao
direcionada de criancas de sete a dez anos
em escolas regular. (Diss. de Mestrado); -
CHANTAL, Kénia Adriane P. (2007). O
ensino de violino no estagio pré-
operacional: um estudo piloto sobre o
desenvolvimento técnico com
considerac6es da psicologia cognitiva e do
desenvolvimento. (Diss. de Mestrado); -
FONSECA, Maria Betania Parizzi. (2005).
O Canto Espontaneo da Crianca de Trés a
Seis  Anos como Indicador  de
seuDesenvolvimento  Cognitivo-Musical.
(Diss. de Mestrado em Mdusica); -
GONCALVES, Maria da Rocha. (2010).
Estadios de desenvolvimento da apreciacéo
musical: o que os intérpretes valorizam.
(Diss. em Mestrado em Mdsica); -
MAFFIOLETTI, Leda de Albuquerque.
(2005). O conhecimento novo na
composicdo musical infantil. (Tese de
Doutorado em Educacgdo); - TOURINHO,
Cristina.  (2001). Relacdes entre 0s
Critérios de Avaliacdo do Professor de
Viol&o e uma Teoria de Desenvolvimento

Musical. (Tese de Doutorado em Mdusica).

processo de ensino-
aprendizagem, o
nivel de
desenvolvimento

cognitivo do
estudante de
musica e este nivel
pode ser entendido
a partir dos estudos
de pesquisadores
que se dedicaram a
isso, tal como Jean

Piaget;

- Como as interacdes
sociais compdem
um importante
fator para 0

desenvolvimento
do educando, aulas
coletivas reforcam
esta dimensao
social no
desenvolvimento
do educando

Falas Importantes

“Apesar de Piaget considerar que o desenvolvimento da crianca acontece ordenadamente sob a forma de
estégios definidos, a crianca pode sofrer influéncias ambientais e culturais gerando um retardamento ou
aceleramento de seu desenvolvimento intelectual.” p. 252
“Uma compreensdo mais ampliada das caracteristicas da crian¢a pré-operacional ajudou a identificar com
mais precisao quais elementos e aspectos deveriam ser estimulados nas aulas coletivas de violino dentro das
possibilidades da idade proposta para esta pesquisa.” p. 253
“A valoriza¢do de experiéncias musicais ligadas as caracteristicas da crianga de cinco anos beneficia o
desenvolvimento cognitivo musical desta que, em formacéo, passa para o proximo nivel de desenvolvimento,
mais confiante em suas fungoes. “A valorizagdo de experiéncias musicais ligadas as caracteristicas da crianca
de cinco anos beneficia o desenvolvimento cognitivo musical desta que, em formacéo, passa para o proximo
nivel de desenvolvimento, mais confiante em suas fungoes.” p. 257

Resumo
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Os topicos de discussdo a seguir representam um recorte da tese apresentada como requisito obrigatério para
obtencdo do titulo de doutora em educagdo musical. Tendo como tema central o ensino coletivo do violino para
criancas de cinco anos, a pesquisa buscou investigar o desenvolvimento de aspectos técnicos, cognitivos e
sociais ocorrentes durante o processo de aprendizagem dessas criancas e de que forma as metodologias aplicadas
em sala poderiam ajudar o aprimoramento desses aspectos. A pesquisa de campo teve duragdo de quatro meses,
0 que possibilitou, ao final do processo, a sistematiza¢do de uma metodologia especifica para o ensino coletivo
do violino voltado para criangas de cinco anos. Neste artigo, o que se propde é descrever brevemente 0 processo
utilizado para a obtencdo de respaldo cientifico no que se refere ao desenvolvimento cognitivo da crianga de
cinco anos com alusdo ao ensino coletivo do violino. Para isso, foi necessario reunir fundamentacdes tedricas e
empiricas sobre desenvolvimento cognitivo infantil, cognicdo musical e suas implicacfes para o ensino coletivo
do violino.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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BUNDCHEN, Denise S. A relacdo ritmo-movimento no fazer musical criativo: uma abordagem
construtivista na préatica de canto coral. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pos-graduacdo em
Educacéo, Faculdade de Educacdo, Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2005.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas
do estudo

- método clinico |- Proporcionar, a | Foi ~ percebido  uma | Ao refletir sobre a pratica realizada, o
adaptado; partir das | “influencia do movimento | individuo pode tomar consciéncia ou
- Foi pesquisado | atividades  de | corporal na execucdo | construir conceituacOes sobre algo;

os resultados da [ composigéo, vocal de intervalos e | As relacoes mentais, que sdao um dos
utilizacdo  do [ execugdo e | trechos melddicos” (p. | elementos  centrais do  processo  das
corpo na | representacéo 125); abstragdes, se dao diante da acdo pratica e da
construcao  de | gréfica, a | As atividades teatrais e de | conceituacdo/tomada de consciéncia do
conceitos interacdo entre | danga  melhoraram  a | individuo;

musicais como | movimento performance do grupo; - Tal como afirmava Piaget (1977/1995) a
o do ritmo e | corporal e | Em relagdo a pulsacdo, ao | presenca de certo tipo de abstracédo, ainda que
seus reflexos na | ritmo, compasso e a variagdo do | apresente um perfil etario geral, varia de
performance de | favorecendo a [ andamento, houve uma | idade para idade. Neste trabalho temos duas
30 garotas de 11 | construcdo do [ compreensdo em nivel | pessoas pesquisadas que tem a mesmo idade
a 18 anos de um | conceito ritmo | pratico observada na | (16 anos) porém apresentando niveis de
grupo de canto | diante as | precisdo da execucdo dos | abstracdes diferentes. DEB sem apresentar

coral;

Foram feitas
composicoes
corporais e
vocais, registro
grafico  dessas
composicoes,
apresentacoes
das mesmas e
entrevistas
individuais.

descobertas das
possibilidades

corporais  em
relacéo a
masica;
Verificar a
estruturacéo
cognitiva  das
alunas-
coralistas no
momento  em
que elas
interagem com
0 objeto
musical;

movimentos;

- As alunas-cantoras mais
velhas apresentaram
“respostas diferenciadas”
(p. 146) em relacdo as
mais novas no que diz
respeito a conceituacdo da
pulsacdo e compasso;

Na representacdo gréafica
dos movimentos criados,
0s grupos em geral, ndo
conseguiram uma
representacdo tdo fiel ao
que foi  apresentado
anteriormente;

Durante as entrevistas
algumas alunas-cantoras
demonstraram nao
compreender a
acentuacdo métrica do
compasso ternario (ex de
DEB 16)

Ap0s responder a alguns

guestionamentos (ou
vivenciar
desequilibracdes
promovidas pela
entrevistadora) e/ou
reavaliar a grafia da
composicéo, algumas

generalizacdo (tipico da APE) e ASS
apresentando 6timo nivel de generalizagdo.
Sobre ASS afirma a pesquisadora que
“observamos claramente um nivel de
conceituacdo bem mais complexo do que nas
entrevistas anteriores” (p. 171);

- A compreensdo da divisdo métrica do
compasso se da de forma mais consistente
quando ¢ feita através do corpo;

- Além de contribuir na construcdo do
conceito de ritmo o trabalho com o corpo
promove “descontragao, relaxamento
corporal, re educacdo postural e naturalidade
na execucao vocal” p. 211;

- “Gracas a tomada de consciéncia que
ocorreram na relagdo entre movimento
corporal e ritmo ternario, foi possivel a
compreensdo do ritmo como estrutura
auténoma com valor em si mesmo, que pode
ser sentido e expresso no proprio corpo.” p.
214

“Representar graficamente o que ja foi
sentido com o corpo favorece a tomada de

consciéncia.” p. 217

- “As generelizagdes e conceituacfes sobre o
elemento ritmo compreendem varios aspectos
€ seguem em uma progressdo que, de certa
maneira, ndo condizem com a progressao dos
trés conceitos sobre o ritmo, apontados por
Pontious (1986)” p. 218;
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alunas-cantoras
apresentaram tomada de
consciéncia sobre diviséo
métrica do compasso ou
alcancaram
generalizagdes
dessas divisoes;
“A representacdo grafica

acerca

promoveu a
reestruturacao dos
esquemas ritmicos de
acao, executados

anteriormente pelos
movimentos corporais, a
um novo espaco de acédo

- “A constru¢do da performance do grupo e
sua acdo no palco ndo dependem
exclusivamente da conceituagcdo, uma vez
que compreender o elemento ritmo em nivel
conceitual ndo significard necessariamente
uma melhora na performance, mas implicara
um entendimento dos elementos musicais,
ampliando as possibilidades de acdo diante
dos materiais sonoros.” p. 219
- “A passagem da acdo pratica a conceitual
somente sera possivel pela abstragdo
reflexionante, ou seja, a possibilidade de
diferenciar, relacionar e integrar 0s
elementos novos as proprias estruturas.” (p.
220)

simbolica permanente.” p.
217

Falas Importantes
“Esses conceitos de Piaget, como a¢do, mecanismos e tomada de consciéncia, envolvem o processo de
construcdo de conhecimento, ou seja, integram o processo de reestruturacdo e reorganizacdo das estruturas
internas que o individuo apresenta em um patamar superior.” p. 56-57
“ndo ha aprendizagem sem cognicdo.” p. 63
“os procedimentos do professor como um recurso para a compreensdo dos conteudos, serdo realmente efetivos
se ele conhecer de que modo o sujeito constréi conhecimento.” p. 67
“Para Piaget (1978) ‘a adaptacdo intelectual, como qualquer outra, ¢ um estabelecimento de equilibrio
progressivo entre um mecanismo assimilador e uma acomodagdo complementar.’* p.80
“A tomada de consciéncia envolve a coordenacao das acoes logico matemadticas, assim como a coordenacio
das acbes motoras construidas até entdo pelo sujeito, servindo de base para a explicacdo causal das
regulacdes ativas que levam o sujeito a agir sobre o objeto de modo operatorio.” p. 86
“Ndo hd uma fragmentagdo fisica possivel entre voz e corpo,. ambos estdo interligados e relacionados, sendo
que a arte musical final sera o resultado do todo, do sujeito inteiro”p. 89
“embora um sujeito corresponda em idade a operagdo formal, muitas vezes necessita apoia-se no concreto para
alcangar a compreensdo do que esta sendo proposto ritmicamente.” p. 109
“o nivel de conceituacdo sempre se dara conforme o nivel de abstracao em que o sujeito se encontra.” P. 168

Resumo

A presente pesquisa investiga a relacdo do movimento corporal na construgdo do conceito de ritmo a partir de um
trabalho de composicdo coletiva, abrangendo os seguintes momentos: a) composi¢do ritmico corporal; b)
representacdo grafica; c) entrevista individual; d) aprendizado em grupo: a construcdo da performance. Este trabalho
foi desenvolvido numa situacdo da canto coral, contando com a participacdo de 30 meninas entre 11 e 18 anos.
Integrar o0 movimento corporal compreende uma proposta de canto coral construtivista, tomando como base a trilogia
cognicdo-mlsica-corpo. A partir dessa inter relacdo, muitos autores de diferentes areas se fazem presentes, porém
buscamos um aprofundamento da teoria construtivista de Jean Piaget, mais especificamente no seu conceito de
tomada de consciéncia, a fim de analisar o processo de construcao ritmica de nossas alunas-cantoras. A metodologia
empregou 0 método dialético-didatico, uma extensdo do método clinico, na observacao e intervengdo com os grupos e
nas entrevistas individuais. Os resultados mostraram que o envolvimento do movimento corporal favorece a
compreensdo da estrutura ritmica, desencadeando tomadas de consciéncia a partir da observacéo de si mesmo pois € o
préprio corpo em movimento que desenha os tempos no espago. Além disso, sentir o proprio corpo no processo tem
favorecido a performance de modo geral, contribuindo com a afinacédo, a descontragdo e a expressividade do grupo.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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CAMPOS, Denise A. Cognicdo musical e ensino de mdsica: uma introducdo ao tema. In: Anais do 5°
SIMCAM - Simpésio Internacional de Cognicao e Artes Musicais. Goiania: Universidade Federal

de Goiés - Esc. de musica e artes cénicas. 26 a 29 de maio de 2009.

Caracteristicas Objetivos Ideias levantadas Conclusdes
metodoldgicas do
estudo

- Estudo pautado | Entender como os}| A  abordagem |- A abordagem cognitiva na musica

em reflexdo sobre | educadores e | cognitiva em | apresenta um campo fértil de estudos e

a cognicao | pesquisadores musicais | musica ndo | postulados tanto para 0 pesquisador

musical e sua|tem interligados os | dissocia as | quanto para o educador musical;

importancia para | conhecimentos do | dimensdes - Ao se tratar da cognicdo musical nédo

0 pesquisador e |campo da cognicdo | subjetivas, a livre | estamos deixando de considerar as

educador musical | musical a suas praticas | expressdo, contato [ dimensfes mais subjetivas da musica (livre
e ao campo da| com as emocOes | expressdo, emocgOes etc), pois  0s
educacdo musical. etc. significados que geram emocdes sdo

também questdes no campo da cognicéo.

Falas Importantes
A neurociéncia cognitiva seria, segundo esse autor, “o campo que se encontra na intersec¢do da psicologia com
a neurologia” (Levitin 2008, p. 20)” p. 28
“A cognicido musical ndo é uma abordagem dissociada dos sentimentos e dos aspectos relacionados ao
cérebro e a mente humana”. p. 27

Resumo

A compreensdo do processo de educacdo musical a partir de uma abordagem cognitiva tem sido fundamentada
em muitos estudos no campo da psicologia e da neurociéncia. Apesar de que tal concep¢do seja entendida por
alguns como uma valorizacdo dos aspectos intelectuais em detrimento da expressdo dos sentimentos humanos na
educacdo musical, seus defensores esclarecem que os estudos nessa area buscam compreender a experiéncia
musical como um todo, relacionando ciéncia e musica com o objetivo de chegar a uma compreensdo “mais
profunda da natureza humana”. Os estudos com essa tematica estdo disponiveis ndo s6 em obras de renomados
autores estrangeiros, mas, também, em livros de autores nacionais, assim como em Anais de eventos que
ocorrem no Brasil.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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CAREGNATO,

Caroline.

A compreensdao musical

da crianca:

o desenvolvimento da

simultaneidade em musica a partir da obra de Piaget. Manaus: UEA Edigdes, 2015. (livro

proveniente da dissertacdo de mestrado)

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
- Método  clinico | Estudar o} Os testes apontaram af| A compreensdo da arte musical
adaptado; desenvolvimento ocorréncia de processos de | perpassa pela compreensdo - em

- A autora adaptou
0S experimentos
de Piaget sobre a
construcdo da
nogdo de tempo
para avaliar a
simultaneidade e
igualdade de
duracgéo na
masica;

O estudo foi
realizado com 10
estudantes de 6 a
9 anos de idade

“sem nenhum
conhecimento

musical”, em
funcéo das
observacbes  de
Piaget sobre a
construcao da

noc¢do de tempo;

- No experimento,
apos ouvir
algumas melodias
tocadas no
xilofone por um

adulto e de
experimentar por
si mesma 0
instrumento,  0s

pesquisados
tocaram xilofone
seguindo critérios
da

da compreensao da
simultaneidade
daquilo que é
tocado pela crianca
em conjuntos com
outros individuos;
Identificar
etapas
desenvolvimento
da compreensao da
simultaneidade na
execucdo musical
coletiva;

Identificar gracas a
quais estruturas
cognitivas acontece
esse
desenvolvimento,
tendo por base a
teoria de Piaget;
Identificar como a
compreensdo  da
simultaneidade se
desenvolve a partir
da acdo.

as
do

T

exteriorizacdo, ou  seja,
construcdo de conhecimento
do mundo ou do real e
ocorréncia de processos de
interiorizacdo, ou  seja,
desenvolvimento  cognitivo
da crianca;

Os estudos apontaram a
existéncia das  mesmas
etapas do desenvolvimento

das no¢oes de
simultaneidade e de
igualdade  de  duraces

apontadas por Piaget no livro
A nocdo de tempo na
crianca;

Nenhum dos participantes
classificados na  Etapa
I"negou completamente a
simultaneidade e a igualdade
de duracdes;

Na etapa 11'® A, LUE (7;2) e
LUG (7;8) nao
reconheceram a
simultaneidade da partida e
da chegada e tdo pouco
reconheceram a duragdo de
igualdades. GEL(6;6) ndo
reconhece a simultaneidade
das partidas mas reconhece
da chegada. Ele também néao
reconhece a igualdade de
duragbes. HEA (7;4) ndo
reconhece a simultaneidade
da partida mas reconhece a

termos de cognigdo - do tempo (dos
eventos temporais) e das leis que o

regulam;
- Os postulados piagetianos sobre
construcao de conhecimento,

sobretudo o processo de adaptacéo,
sdo verificados no desenvolvimento
musical do individuo;

Todos os fatores de construcdo de
conhecimento descritos por Piaget

devem ser considerados na
construcao do conhecimento
musical;

- A compreensdo da simultaneidade e
da igualdade de duracGes no fazer
musical se d& de forma paulatina e
em trés etapas, com maior ou total
éxito na etapa Ill;

O pensamento operatorio é essencial
para 0  desenvolvimento da
simultaneidade e da igualdade de
duracdes;

- Os  varios tipos de assimilacdo
(reprodutora, globalizante e re
cognitiva) aparece em pessoas de
varias idades e no caso do
aprendizado musical, segundo Beyer
(1998), é possivel identificar essas
assimilagbes em  determinados
aprendizados musicais;

Os agrupamentos sao essenciais para
se construir a nogdo de tempo (este
ndo é o tempo musical/pulsagdo)
como também o sdo para
compreender a musica;

104 Nesta etapa, conforme apontado por Piaget (A nocdo de tempo na crianga), a crianca ndo reconhece a
simultaneidade nem a igualdade de duracdes.
105 Nesta etapa, conforme apontado por Piaget na obra citada, temos a sub etapa Il A tipo 1: a crianga néo
reconhece a simultaneidade nem a igualdade de duragBes mas reconhece a relagdo inversa entre velocidade e
tempo; Il A tipo 2: a crianga reconhece a simultaneidade mas ndo a igualdade de duragdes. 11 A tipo 3: a crianca
reconhece a igualdade de dura¢es mas ndo a simultaneidade; 1l B: reconhecimento paulatino da simultaneidade
e da igualdade de duragdes.
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simultaneamente
e igualdade de
duracdo de peca.

Assim trés
melodias eram
tocadas no

xilofone (a do
adulto
entrevistador, a do
adulto
experimentador e
a da crianca).
Apos isso 0 adulto
entrevistador
entrevistava  as
criangas
baseando-se  nos
experimentos
piagetianos
contidos no livro
A noc¢do de tempo
na crianga.

da chegada e a igualdade de
duragdes. POH (9;1)
apresentou reconhecimento
da simultaneidade da partida,
da chegada e da igualdade de
duragdes. DIG (9;4) néo
reconheceu a simultaneidade
das partidas e das chegadas
mas reconheceu a igualdade
de duragdes;

Na etapa 111'% ALL (6;2) e
EDO (8;1) reconheceram a
simultaneidade de partidas,
de chegada e a igualdade de
duragbes mas ndo houve
transitividade em ALL. MIK
(8;4) reconheceu a
simultaneidade das partidas e
das chegadas ndo reconheceu
a igualdade de duracoes.
Este apresentou
transitividade.

- A crianga consegue tocar antes de
compreender 0 que esté tocando;

“o desenvolvimento da compreensao
da simultaneidade e da igualdade de
duragBes em mdsica se inicia por
uma negacdo completa de ambas,
passa por um reconhecimento parcial
e entdo completo, mas desencadeado
aos poucos.”

A simultaneidade e igualdade de
duracdes se desenvolvem devido a
descentracdo  perceptiva e ao
pensamento operatorio sendo este
fundamental para a tomada de
consciéncia da simultaneidade e
igualdade de duragbes no fazer
musical do individuo;

E possivel a crianca executar a
masica em conjunto sem
compreender a simultaneidade e
igualdade de duracdes;

As criangas aprendem, dentre outros

meios, vivenciando trocas ricas com
0 meio e com os individuos que
oferecam-lhes conflitos cognitivos
incitando-lhes a busca por respostas;

Falas Importantes
“ela (a teoria piagetiana) € uma teoria capaz de levar os professores a uma reflexdo sobre o ensino tradicional
de musica, baseado geralmente na repeticdo impensada que compromete o desenvolvimento do aluno.” (p. 13)
“a escola é um ambiente que frequentemente desencoraja a pesquisa e impde o conhecimento como algo
pronto.” p. 135.
“as dificuldades que a crianga demonstra em compreender a simultaneidade em musica ndo podem ser
atribuidas a problemas de percepcdo como muitos educadores usualmente afirmam quando se defrontam com
guestdes dessa ordem. Elas sdo, antes, dificuldades oriundas do pensamento e do estagio do desenvolvimento no
qual este se encontra.” (p. 93)
“A percepcdo inegavelmente fornece os dados indispensaveis para a compreensdo da simultaneidade e da
igualdade de duracbes, mesmo no caso da musica. Entretanto, esses dados s6 sdo obtidos gracas a uma
interferéncia do pensamento, que guia a atividade perceptiva, responsavel por ampliar as centracdes,
transformando-as em descentracées.” p. 92
“Gragas as coordenagdes inferenciais o pensamento pode ligar e interpretar os dados de observagdo da acéo,
tornando-se a agdo mais eficiente.” p. 100
“Gracas a abstracdo refletidora que a crianca explica ou fundamenta a igualdade de duracoes sobre a
simultaneidade e vice-versa.” p. 101

Resumo
Este trabalho apresenta o resultado de um estudo que procurou observar como a crianga desenvolve a
compreensdo da simultaneidade presente no seu fazer musical coletivo. O trabalho foi construido a partir da
teoria do renomado pesquisador do desenvolvimento infantil Jean piaget e se constitui em uma adaptacéo das
ideias desse autor para o campo da muasica. A obra é referéncia para os educadores musicais que desejem
construir propostas de ensino que dialoguem com os momentos de desenvolvimento da crianca, e também

106 Nesta etapa, conforme apontada por Piaget (2002), ha o reconhecimento imediato da simultaneidade e da
igualdade de duracoes.
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interessante bibliografia, para os pais, professores e curiosos em geral interessados em compreender o modo
singular como as criangas concebem os fenémenos do mundo.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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CAREGNATO, Caroline. O desenvolvimento da competéncia de notar musicas ouvidas: um estudo
fundamentado na teoria de Piaget visando a construcdo de contribui¢des a atividade docente.
Campinas, S&o Paulo. Universidade Estadual de Campinas. 2016. Tese de doutorado

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
Método clinico | - Compreender | Foram  percebidas 3 etapas de}l O jogo de relagdes
adaptado; como se dad o] desenvolvimento da competéncia de | mentais que o individuo
- Foi utilizado o | desenvolvimento notar a musica ouvida abaixo: realiza internamente ¢
método  clinico | da competéncia de uma das  operacdes
piagetiano  apds | notar musicas mentais  indispensaveis
um grupo de | ouvidas 7 para a realizagdo de
nove pessoas | principalmente  a é ESS=ireisse atividades cognitivas
(entre 16 e 32 | partir da teoria de | r= e d. . I6gico-matematicas como
anos), formado | Piaget, visando a = £ a classificacdo e a
por graduandos | construcédo de| seriacdo e estas, por sua
de musica, | contribuicBes para |n det———t—r—stgerretteanrrerton vez, SA0  Processos
estudantes a préatica docente; Y cognitivos essenciais
iniciais (ndo | - i Identificar s | (€rF s msameaeme——t pa?a se notar mdsica ou
graduandos) e | etapas de ) - . trechos musicais ouvidos.
mUsicos desenvolvimento ! === A realizacdo  desses
profissionais, ter [ da competéncia de processos se da por
realizado a | notar masicas |« abstracdo reflexionante.
notacdo de um | ouvidas, tomando | . e 7 —_— - “Parece-nos  possivel
trecho de misica. [ como  referenciais %1{9*‘}“""""’"'7;’? =S sl afirmar que muitas das
conceitos el . | . ‘ dificuldades de
estabelecidos  por | 2+ S e notacdo/construcdo  de
Piaget; : — S ) significado, observadas
- Estabelecer quais _Etapa |n|'C|aI do desenvolwment(_). nos estudantes de
sdo as | !:O' __posswel alguns pesqtp_sados Percepcdo Musical, se
caracteristicas das |den_t|f|carem alturas_ com o auxilio do devem a dificuldades no
etapas de | seu instrumento musical, valendo-se para processo de formacdo de

desenvolvimento
da competéncia de

notar musicas
ouvidas, também a
partir da teoria
piagetiana;

- Construir pontes
entre a  teoria

discutida e a prética
docente;

- Propor
contribuicbes para
a atividade dos
professores que
trabalham com a
notacdo de musicas
ouvidas.

tanto das APE;
- Alguns pesquisados apresentam apoio

em material concreto e falta de
reversibilidade;
- Ndo foi percebido construgbes de

imagens mentais;

- Ha o predominio de operacfes sobre as
percepgdes e ndo sobre imagens ou sobre
outras operacoes;

- Nesta etapa ha "grandes dificuldades em
memorizar o material musical ouvido e
que deve ser escrito." (p. 203);

- Foi percebido a representacdo mental e a
memorizacdo de contornos melddicos
porém ndo de intervalos;

- Primeiramente  os  investigados
classificados nesta etapa escreveram as
alturas para depois o ritmo;

- Os erros cometidos pelos sujeitos desta

etapa se ddo na “representacdo por meio

classes e séries que, por
sua vez, dependem da
coordenagéo entre
compreensdo e extensao.
Se a classificacdo e a
seriagdo falham, falha
também a construcdo de
significado/nomeacdo do
material ouvido, de modo
tal que um sujeito pode
ser levado, por exemplo,
a nomear uma serie de
notas como  arpejo
guando, na verdade, se
encontra diante de uma
escala.” p. 141

Ao que parece as
operacdes mentais sdo 0s
principais processos
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do canto que podem ser considerados
como incoerentes, seja do ponto de vista
ritmico, melodico ou harmoénico.” p. 210;
- As estratégias adotadas nesta etapa ndo
séo bem definidas;

- exemplo de notacdo desta etapa:
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Figura 26 — Notacdo realizada por SCL.

Etapa intermediaria | do desenvolvimento:

- “h& predominio da abstracdo empirica,
por vezes ainda pouco coordenada; ha
uso de abstracdo pseudo-empirica,
realizada geralmente com o auxilio de
um instrumento musical; e ainda se
manifestam dificuldades na realizacdo de
abstracgoes reflexionantes.” p. 212

Aparecem 0s primeiros sinais de
operacBes concretas (uso do canto, da
regéncia, do dedilhado ao vento e uso do
instrumento musical);

Apresentam dificuldade na formacdo de

imagem mental e na memorizacao;

Nesta etapa 0 pensamento operatério ndo

esta plenamente desenvolvido;

H& a presenca de contornos melddicos e

identificacdo e intervalos (ainda sem

muita precisao na sua identificacéo);

- Inicia-se a escrita das alturas e das
duracOes de maneira quase simultanea;

- Apresentam maior coeréncia em relacdo
aos erros de escrita musical;

- N&o foi percebido a criacdo de estratégias
resolutivas nesta etapa do
desenvolvimento;

- exemplo da notagéo desta etapa:

cognitivos  responsaveis
pela compreensdo dos
eventos e objetos que nos
cercam;

"As compreensdes que
sdo construidas pelos
sujeitos classificados
como  pertencentes a
etapa inicial de
desenvolvimento,
formuladas gragas ao uso
de abstracfes, ainda sdao

compreensGes  bastante
parciais da  musica
ouvida" p . 191;

Na etapa inicial do
desenvolvimento 0
pensamento intuitivo
prevalece sobre 0

pensamento operativo e
este, quando aparece, se
apoia sobre 0
instrumento musical
(material concreto) por
APE;

- As operacGes mentais sao

essenciais para calcular
distdncias entre notas
musicais;

Através das operacoes, a
compreensdo de certas
acBes musicais (como a
que esta exemplificada
na pag. 203) se tornam
possiveis;

Quanto maior o tempo de
relacionamento com a
musica (seja em estudo,
ou seja, em atuacdo) do
sujeito pesquisado, maior

a etapa do
desenvolvimento da
competéncia de notar
muisicas ouvidas ele
pertence;

“os participantes
classificados como
pertencentes a  etapa
inicial de
desenvolvimento
costumam apresentar
dificuldades em notar

aquilo que se dispbem a
escrever.” p. 211;
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Figura 30 - Notagdo realizada por YRS.

Etapa intermediéria 1l do
desenvolvimento:

- Inicia-se a utilizacdo da abstragdo

refletida;

- Apresentam tanto operacles concretas

quanto formais (nem sempre realizadas

de forma espontaneas);

- Ha a presenca de imagens mentais e de

memorizacdo mais desenvolvida que na

etapa intermediaria I;

- A representacdo e memorizagdo atendem

as questdes do contorno melddico e

identificagdo de intervalos;

- Escrevem quase que simultaneamente as

alturas e as duracdes;

- Apresenta coeréncia nos erros de

notacoes;

- Apresentam elaboracdo e modificacdo de

estratégias de resolucdo de problemas;

- exemplo:
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Figura 24 - Notagio final realizada por FAM.

Etapa final do desenvolvimento:

- “as abstracOes refletidas avancam em sua
capacidade de relacionar o que foi
ouvido a conhecimentos teoricos e
estilisticos sobre musica. A abstracao
reflexionante também passa a ser
realizada com agilidade e aparente
facilidade.” p. 239;

- O pensamento formal

utiliza-se de

L E possivel que os sujeitos
apresentem
concomitantemente
caracteristicas de duas

etapas;

- “o desenvolvimento da
notacio de  musicas
ouvidas ndo depende

apenas da aprendizagem
formal dessa competéncia
[...] (isso) parece estar
intimamente relacionado
ao desenvolvimento do
pensamento  operatorio,
ndo apenas porque sao as
operagOes que permitem
compreender o que foi
ouvido pelos sujeitos,
mas também porque sdo
elas que permitem a
construcdo da imagem
mental auditiva, sobre a
qual o sujeito pensa, e a
memoria, que o ajuda a
reter o que foi ouvido.” p.
247:

- Apesar de terem enorme
influéncia no
desenvolvimento da
competéncia de notar
musicas ouvidas, a
graduacdo em musica e as
aulas de  percepcdo
musical ndo sdo garantias
da promocéo e eficiéncia
desta competéncia;

- A construgdo e a
potencializacdo do
pensamento operatério se
mostra mais  eficiente
para a construcdo de
competéncias musicais do
que as perspectivas de
aprendizado
behavioristas;

- O pesquisador ndo deve

apenas analisar 0S
resultados dos
pesquisados e sim
observar e considerar
varios  aspectos  que
surgem “no caminho”
conforma  aponta 0
método clinico
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hipétese e probabilidade;

- Presenca de imagens mentais com
descentracoes;

- Apresenta memorizacdo do contorno
melddico e dos intervalos;

- a escrita das alturas e das duracGes sdo
praticamente simultanea (sendo um pouco
mais rapida que na etapa anterior);

- Presenca de erros de notagéo coerente e
elaboracdo de estratégias;

piagetiano;

- “o desenvolvimento da
competéncia de notar
musicas ouvidas ocorre
em quatro momentos,
sendo os dois centrais
relativamente
semelhantes entre si,
porque ao longo deles
ocorre a consolidacao das

- exemplo: operacOes, das imagens
mentais, das abstracdes,

Adag CBA etc. As_ fases de
— desenvolvimento

G g R e gy identificadas foram
EERa s e == = denominadas de etapa
SR S L inicial, intermediaria |,
¥ N F ﬁ intermediaria II e final.
[EE = .‘E‘P‘" 7 ——F—— p. 254.

S +* T ,_\ :
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Falas importantes
“Compreendendo o modo como o estudante aprende e se desenvolve, é possivel que o professor trace estratégias
de ensino mais eficientes, capazes ao mesmo tempo de estimular e respeitar as caracteristicas do
desenvolvimento do aluno.” P. 18
“Na perspectiva de Piaget, ao adentrarmos um novo campo de conhecimento, como é o caso de muitos dos
alunos que, ja adultos, comegam seus estudos em Percepg¢do Musical, ndo fazemos simplesmente a transferéncia
de nossas estruturas de pensamento, ja adquiridas em outras areas do saber, para a nova area. Nossa cogni¢ao
realiza, antes, todo um novo processo de construcdo de estruturas que segue as mesmas linhas que sé@o
observadas nos momentos mais iniciais do nosso desenvolvimento.” p 21
“possuir ouvido absoluto é algo irrelevante para a memorizagdo de melodias.” p. 81
“Para notar qualquer material musical que tenha sido ouvido, o sujeito necessita, inicialmente, “organizar” e
“estruturar” aquilo que ouviu para, em seguida, ‘“explicar” por meio da notacdo musical seu modo de
compreender os sons musicais.” p. 85
“As trocas com o meio levam, portanto, a constru¢do de estruturas mentais. [...]Jé por meio de ambas
(assimilacdo e acomodacao) que construimos efetivamente nossa estrutura mental e aprendemos tudo o que é
preciso para compreender a realidade. E importante, portanto, que tenhamos em mente que o que é hereditario,
segundo o ponto de vista piagetiano, s&o apenas a organizacao e a possibilidade de constru¢do de uma estrutura
mental que nos permita compreender o mundo.” p. 88
“O conteuido pode variar, mas o modo de organizagdo da estrutura — sua forma — permanece sempre a mesma.
Assim, as consideracGes de Piaget podem ser usadas para explicar a estruturagdo de qualquer tipo de
conhecimento (de qualquer conteudo), inclusive o conhecimento musical.” p. 93
“boa parte das producgées artisticas e, mais especificamente no nosso caso, das producées musicais, pode ser
entendida como fruto das imagens mentais de seus produtores.”**" p. 103
“Piaget (1969, p. 20), observou que os erros de percep¢do diminuem a medida em que ocorre o desenvolvimento

107 Nesse ponto a autora chama a atencdo para a existéncia também de producdes musicais que ndo sdo
exclusivamente produtos das imagens mentais. No caso da “atividade especifica de notar musicas ouvidas parece
acionar inevitavelmente as imagens mentais de tipo auditivo que o sujeito possui” p. 103
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do pensamento operatorio.” p. 107

“A interven¢dao das operagoes € fundamental para a construcdo do conceito porque a formagdo de classes
depende de acGes mentais de reunir e separar, colocar em ordem ou retirar de ordem, etc., e da coordenacao
dessas acdes entre si. Essas acOes mentais também precisam ser reversiveis porque é a reversibilidade que
permite a superagdo das assimilagoes deformantes, oriundas de centragoes.” p. 115

“O sujeito que produz notagaoes lida, portanto, diretamente com conceitos.” p. 116

“a abstracdo reflexionante permite a “retirada” de caracteristicas do objeto e o estabelecimento de relactes
entre essas caracteristicas.” p. 119

“Nesse caso musical, a intervengdo da abstracdo reflexionante parece indispensdvel, ja que o uso apenas da
abstracdo empirica ndo seria capaz de introduzir o conceito (de intervalo de sétima maior) no material sonoro
percebido.” p. 120

“Piaget (1995, p. 273) observou que uma das grandes tendéncias dessa segunda fase rumo ao terceiro momento
do desenvolvimento, especialmente quando se trata de abstrair aspectos espaciais da realidade, é o
estabelecimento de trocas continuas entre a abstracdo empirica e a abstracdo reflexionante [...] as abstracdes
reflexionantes antecedem as abstracdes refletidas durante o desenvolvimento, e abstracdes refletidas de carater
mais elementar também podem anteceder abstraces refletidas posteriores e de carater mais complexo
(PIAGET, 1995, p. 176).” p. 127.

"para compreender a “significa¢do” de excertos musicais ouvidos (ou, em
outras palavras, para entender ‘“como ¢é feita” a musica) e, em seguida nota-la, parece-nos ser
necessaria a realizacdo de operacdes e nao simplesmente de constatacdes perceptivas." p. 131

“podemos supor que a classificacdo de excertos musicais ouvidos ndo depende apenas de conhecimentos
tedricos [...] essas classificaches de natureza musical também parecem surgir por forca da realizacdo de
operacdes e, como acabamos de discutir, também pela construcdo de imagens mentais, sobre as quais atuam as
operacdes de classificacdo (ja que operacgdes sdo acdes mentais, elas s6 podem atuar sobre representacoes, ou
seja, sobre a realidade transposta para dentro do pensamento).” p. 139.

“a compreensdo sobre o modo como ocorre o desenvolvimento de conhecimentos em musica ou, mais
especificamente, sobre como ocorre o desenvolvimento da competéncia de notar masicas ouvidas, pode auxiliar
os educadores a compreenderem melhor os processos que vivenciam seus alunos, e também contribuir para a
formulacdo de propostas de ensino que dialoguem mais com o modo como ocorrem as aprendizagens, que
respeitem o desenvolvimento do estudante, ao mesmo tempo em que provoquem mais o crescimento dos alunos.”

p. 260.

Resumo

A competéncia de notar misicas ouvidas € comumente abordada no ensino de Percepgdo Musical, e costuma ser vista
como algo dificil de ser desenvolvido pela maioria dos estudantes. Para os professores, a abordagem dessa
competéncia é também desafiadora. Acreditamos que a realizacdo de pesquisas que ajudem a elucidar o modo como
ocorre 0 desenvolvimento da competéncia de notar misicas ouvidas pode oferecer contribuicdes para a atividade
docente, e também e conseqlientemente, para os proprios estudantes e para a promogdo de seu desenvolvimento
musical. Partindo dessas justificativas, o presente estudo tem como objetivo geral compreender como se da o
desenvolvimento da competéncia de notar musicas ouvidas, visando a construgdo de contribuicBes para a pratica
docente. A teoria de Piaget foi escolhida como referencial teérico principal para a elaboracdo deste trabalho, que é
também fundamentado em estudos de Cognicdo Musical que versam sobre questdes relacionadas ao desenvolvimento
da escrita de misicas ouvidas. Contribuiram para a realizacao desta pesquisa nove musicos, distribuidos em estudantes
de misica em fase de formacdo inicial (estudantes pré-universitarios), estudantes em formacéo superior (graduandos) e
musicos profissionais ja graduados. Esses participantes foram convidados a responder a uma entrevista, realizada em
paralelo com uma atividade de transcricdo de um excerto de uma peca musical, de carater polifonico, escrita a trés
vozes e tocada por flauta e piano. Por meio desse estudo foi possivel identificar quatro etapas de desenvolvimento da
competéncia de notar muasicas ouvidas. Ao longo dessas etapas ocorre 0 paulatino desenvolvimento de aspectos
vinculados a memdria, a construgdo de imagens mentais auditivas, a compreensdo do que foi ouvido, entre outros, e
quepossibilitam a realizacdo de atividades como ditados musicais e transcricGes. Acreditamos que o conhecimento
sobre 0 modo como ocorre 0 desenvolvimento da competéncia de notar musicas ouvidas, possibilitado pelo
relacionamento de uma teoria construtivista (a teoria piagetiana) com nosso objeto de estudo, pode trazer uma nova
visdo sobre os processos de aprendizagem e, conseqlientemente, também sobre 0s processos de ensino comumente
empregados no cotidiano da disciplina de Percepcdo Musical e na abordagem da notacdo de muisicas ouvidas.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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CAREGNATO, Caroline. Estratégia métrica versus estratégia mneménica: posi¢des contrastantes ou
complementares no ensino de ritmo?In: REVISTA DA ABEM. Porto Alegre, v.19. n.25. jan.jun 2011.

Caracteristicas Objetivos Ideias levantadas Conclusdes
metodoldgicas
do estudo

-Estudo pautado | Realizar uma | “o ritmo verdadeiramente f O tempo € uma coordenacdo de
em uma | analise das | estruturado se origina da | movimentos, ou seja, ele s pode ser
reflexdo; estratégias intersecdo de agrupamentos | estabelecido a partir da compreensédo de
- Foi pensada a| mnemodnica e | e métrica.” p. 78 que uma dada posi¢do espacial e outra
dimenséo métrica no que a ela se siga, resultado final de um
didatico ensino do rtimo; | Compreender o ritmo, que | dado deslocamento partindo da primeira

pedagbgica das
estratégias  de
ensino do ritmo

que, conforme
aponta a autora,
se divide em
estratégia
métrica e
estratégia
mnemonica.

Entender qual a
estratégia mais

adequada em
cada um dos
momentos  da

aprendizagem
do aluno e se é

possivel a
integracdo  de
ambas ao longo
da educacéo
musical da
crianca.

por sua vez €& uma
combinagdo de nogles de
temporalidade e

espacialidade, necessita de
estruturas cognitivas como
reversibilidade e
descentracéo (acbes
operatorias do pensamento)
que sdo construidas
pelosujeito por volta de 6, 7
anos de idade;

sem a construcdo da nocao
de tempo no individuo nao
hé técnica de percepcao que
dé conta da compreensdo do
tempo em mdsica ou do

ritmo, visto que esta ¢é
resultado do pensamento
operatorio;

O desenvolvimento da nocao
guantitativa  do  tempo
possibilita “que os sujeitos
compreendem o0  tempo
musical em termos métricos”
p. 81
“o  desenvolvimento  de
representacdes internas do
ritmo parece se iniciar por
volta dos 4 ou 5 anos de
idade.” p. 87

O rtimo, que ndo é formado
apenas pela sua dimensdo
meétrica, nao sera
compreendido por estruturas
cognitivas que ndo possam
utilizar as operacfes mentais

posicdo, sdo sucessivas e, por isso,
coordenadas  entre si.  Sem 0
estabelecimento de relacdes -
coordenagdo — entre dois pontos

espaciais, separados por um movimento,
ndo se pode estabelecer uma dada acédo de
deslocamento dentro do tempo.” p. 78
Para compreendermos, do ponto de vista
da cognicédo, o tempo (incluindo o tempo
musical) precisamos estabelecer relagfes
entre 0 movimento e a velocidade;

“a estratégia de ensino de ritmo baseada
na contagem e divisdo de pulsos, ou
estratégia métrica, parece ser mais
passivel de aplicacdo, e mesmo mais
adequada, em criancas em estagio mais
avancado de desenvolvimento da nocéo
de tempo, ou seja, por volta dos 8 anos de
idade ou mais.” p. 81

“ Sem uma estrutura mental, regida por
suas regras e principios proprios, e sem as
representacdes ritmicas geradas por tal
estrutura, ndao é possivel aos sujeitos
executar um ritmo, por mais simples que
ele seja”. p. 82;

E importantissimo compreender o “ponto
de desenvolvimento  cognitivo da
crianga.” (p. 86) por porte do docente
responsavel pela aula de musica;

“o ensino focado na contagem de pulsos

leva ao desenvolvimento de
representaces mentais de um tipo
fortemente  métrico, enquanto  as
estratégias  mnemonicasfavorecem 0
desenvolvimento  de  representacdes
figurais.” p. 87

“o uso de estratégias figurais ou
mnemonicas é mais adequado e eficaz
para 0 ensino de criancas até
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como as descentragdes, | aproximadamente 8 anos de idade do que
reversoes, agrupamentos, | o uso de estratégias métricas.” p. 87

relacbes e representacOes. |- A adocdo das duas estratégias de ensino
Desta forma as estratégias | (métrica e mneumdicas) em conjunto se
métricas e mnemodnicas | mostra como melhor opg¢do para 0 ensino

devem levar em | do rtimo por conta da complementaridade
consideracdo estes aspectos | que uma oferece a outra, contanto que
da cognicao também se leve em consideracdo o nivel

cognitivo do estudante.

Falas importantes
“A aprendizagem do ritmo depende do desenvolvimento de uma série de habilidades cognitivas.” p. 78
“O tempo ¢ ‘uma relagdo entre a velocidade e o movimento’ (Piaget, 2002, p. 445). A coordenacgdo dos
deslocamentos espaciais se considerada individualmente e sem o estabelecimento de uma relagdo com a
velocidade do movimento, da conta apenas de oferecer a compreensdo da sucessdo temporal de um dado
evento. Se, entretanto, a velocidade for considerada em conjunto com o movimento (ou deslocamento espacial),
entdo sepodera estabelecer a duracdo temporal de tal movimento. E a partir da unido da compreensdo de
sucessdo e de duragdo que se pode falar de uma compreensdo definitiva de tempo.” p. 79
“A formula¢do do tempo métrico SO se torna possivel durante a etapa Il do desenvolvimento da nocdo de
tempo, segundo Piaget (2002, p. 317-318). O autor ndo nos informa precisamente em qual idade isso ocorre,
mas pelos relatos de alguns de seus experimentos podemos ver a concretizacdo do tempo métrico em sujeitos
com mais de 8 anos de idade.” p. 81
“a percep¢do é a base para a construcdo da nogdo de tempo, mas esta so é adquirida de fato gracas ao
desenvolvimento do pensamento” p. 81
“é apenas através de ensino de miisica que os sujeitoS Serao capazes de desenvolver os aspectos cognitivos
representacionais relacionados ao ritmo”. p. 83
“o ponto de desenvolvimento cognitivo da crian¢a deve ser observado pelo educador. Nao se pode exigir, por
exemplo, que um sujeito muito jovem aceite, compreenda e reproduza espontaneamente uma notacao do tipo
meétrico.”’p. 86

Resumo

O ensino de ritmo estd polarizado em torno de basicamente duas estratégias: uma focada na contagem e
subdivisdo de pulsos, denominada estratégia métrica, e outra, que se vale da segmentagdo do ritmo em pequenos
motivos e da associacdo desses grupos de notas a palavras, chamada de estratégia mnemonica. Este artigo, que
tem como objeto de estudo a estratégia métrica e a mnemonica de ensino de ritmo, realiza uma analise, segundo
0 Viés da cognicdo, dessas duas abordagens metodoldgicas. Essa andlise busca entender qual a estratégia mais
adequada em cada um dos momentos da aprendizagem do aluno e se é possivel a integragdo de ambas ao longo
da educacdo musical da crianca. Este artigo tem como referencial tedrico principal a epistemologia genética de
Piaget. Alguns escritos de psicologia cognitiva da mulsica também sdo utilizados. Segundo as teorias aqui
analisadas, a estratégia métrica pode ser aplicada com criangas a partir de aproximadamente 8 anos de idade,
antes disso sendo recomendavel o uso da estratégia mnemdnica.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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COSTA E COSTA, Cristiane M. Como ocorre o pensamento criador musical no adulto.

In:

SANTIAGO, Diana; BORDINI, Ricardo (orgs). Anais do 3° Simpésio Internacional de Cognicéo e
Artes Musicais / Escola de Musica, Programa de Pés-Graduacédo. Salvador : EDUFBA, 2007

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
- Pesquisa - Elaborar  um |- Os sujeitos que praticaram em casa | Praticar o instrumento
experimental; programa  de [ melhoraram seu desempenho e, quando se | diariamente favorece
- Utilizou-se as aulas | educacgdo aplicou a teoria que estavam estudando, eles | o desempenho;

programadas que
tiveram como
conteudos: - a)
Apreciagéo; b)
Execucéo por
audicéo; C)
Execucéo por
imitacdo; d) Arranjo;
e) Jogo
improvisatorio; f )
Improvisacao; Q)
Execucao por
leitura; h)
apresentacdo de
Contetdo tedrico
musical, além da
utilizacdo de
questionario e

entrevista/depoiment
0,

- Foram registradas as
sessOes/aulas em
video e em &udio
ocorridas em duas
instituicGes de
Goiania (ligadas a
mulsica e a arte) e
analisados trés
sujeitos dos quinze
que participaram do
experimento;

- Foi  verificado e
comparado
(verificado do ponto
de vista individual e
comparado entre 0s
trés) o: 1)
desenvolvimento
cognitivo, e 2) a
capacidade de
criagdo a partir da
estrutura musical

musical criativo
para 0 sujeito
adulto iniciante
em piano com
atividades
praticas e
estruturadas de
Improvisagao
Musical que
estimulasse as
habilidades
cognitivas e a
criacdo e
proporcionasse
a satisfacdo
pessoal com a
musica;

- apresentar 0s

resultados
referentes a
evolucdo do
pensamento
criativo musical
no sujeito
adulto no
instrumento
piano

apresentaram  melhor dos
aspectos teoricos;

- Ap0s a apreciacdo musical, os pesquisados

compreensao

melhoraram sua  audicdo, criacdo,
performance e improviso;
- Foram evidenciados trés niveis de

desenvolvimento cognitivo

NIVEL |
Apresenta os seguintes
elementos:

1) Aimprovisacao evidencia
uma estrutura baseada num
texto (abertura) ounao
possul estrutura (lacuna);

2)Saorepresentados os
elementeos, sejam musicais
ou textuais (abertura);

31 Nao hauma melodia
definida, por ser uma
ordenacaoc aleatéria dos
sons (lacuna);

4y Naoc existe um pulso
organizado (lacuna);

5) As pegas sao aurtas
(lacuna);

- O

- Quando a teoria é

aplicada na prética, os
sujeitos
compreenderam o que
estavam executando;

L Uma apreciacédo
musical  sistematica
melhora a
performance, a
criagéo e a
improvisagdo musical
do sujeito;

E possivel observar o
desenvolvimento

cognitivo musical do
sujeito;
“ que fora
apresentado sobre o
desenvolvimento

humano proposto por
Piaget, de que o
conhecimento é um
processo continuo de

adaptacdo, onde o
sujeito pode
simultaneamente

transformar a

realidade, interagindo
com ela,
transformando a si
mesmo para integra-la

ao seu sistema
interno, enquanto
acéo ativa
transformadora e
interativa em

transformacao.”
- Os esquemas de um

individuo ndo se
fecham e podem
evoluir

constantemente desde
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dada.

NIVEL NI
Apresenta os seguintes
slementos:

1) Aimprovisacao commeca a
reprasentar uma sansacao
(abertura);

2) Aimprovisagao torna-se
maior (abertura);

3) Aimprovisagao apresenta
aidsia de
acompanhamento, ao fazer
contracanto (abertura);

4) O pulso esta em
organizacao, pois € possivel
reconhecer uma constancia
de padroes ritmicos
(equilibracao);

NIVEL Il
Apresenta os seguintes
slementos:

1) Aestrutura da
improvisagao € definida por
periodos ou frases
(abertura);

2)Ha uma melodia que se
desenvolve em dialogo
(abertura);

3) O pulso & organizado
{abertura);

4) E marcante a presenca do
acompanhamento
{conservacgaoc);

S5i1Ha uma capacidade de
fazer modulacoes para
cutras escalas — diaténica,
pentatonica, cromatica,
modal (abertura);

6) As improvisagoes sao mais
extensas (conservacao)

que estes  sujeitos
vivenciem a mausica
constantemente.
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Falas importantes
“0 desenvolvimento musical também implica em transformagées que S&0 baseadas na constante equilibracdo e
nas adaptagoes sucessivas entre os processos de assimila¢do e acomodagdo. ’p. 554
“Apesar desse mapeamento do desenvolvimento da cogni¢do musical constituir-se em um caminho a ser
percorrido pelo sujeito desde o nascimento, tal seqtiéncia ndo delimita idades. p. 554
“Esses niveis observados em cada sujeito, a partir dos elementos musicais presentes nas improvisagoes,
confirmam a hipétese de que o aluno adulto é capaz de demonstrar um desenvolvimento cognitivo/musical
observavel (criacdo), se tiver a oportunidade de participar de atividades de educacdo musical, e se for
estimulado a pratica da improvisagdo e a pratica do instrumento.” p. 557-558
“percebeu-se, nas criacdes, a passagem de um funcionamento cognitivo/musical menos avancado para um
mais avangado, confirmando a existéncia de uma organizagdo sucessiva que gera a evolugdo.” p. 558

Resumo

Este artigo apresenta alguns resultados obtidos na pesquisa sobre a Improvisacdo Musical e o Desenvolvimento
Cognitivo do Sujeito Adulto, defendida como dissertacdo de mestrado na UFG, no inicio de 2006. Na ocasido da
defesa foi comprovada a hipétese de que é possivel observar o pensamento criador do adulto quando ele
experimenta atividades de improvisacdo. Neste contexto também é observavel sua expressao musical e/ou
criagdo musical. Sob a fundamentacéo de Jean Piaget (1973), Eliane Figueiredo (1996), Keith Swanwick (1988),
Esther Beyer (1989) e Mariza Careli (2001), serdo discutidos a Improvisacdo Musical e a Abertura de Possiveis
na Construcdo do Conhecimento e na Construgdo do Conhecimento Musical. Levando em conta a analise dos
dados do estudo em questdo, foi constatado que existe a evolugdo dos sujeitos, e que diferentes niveis de
desenvolvimento cognitivo dos sujeitos podem ser objetivamente definidos. Estas evidéncias mostram que
guando o sujeito pratica a improvisacdo musical, desenvolve sua capacidade criativa e passa a ter satisfacdo por
estar criando dentro do que é capaz de fazer.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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CRUVINEL, Flavia Maria. As contribuicbes do ensino coletivo de instrumento musical no
desenvolvimento cognitivo musical e social.In: Anais do 5° SIMCAM - Simposio Internacional de
Cognicdo e Artes Musicais. Goiania: Universidade Federal de Goias - Esc. de mUsica e artes cénicas.
26 a 29 de maio de 2009.

Caracteristicas Conclusoes

metodoldgicas do

Objetivos

estudo
- Pesquisa - Discutir a democratizacdo do acesso | “quanto antes a crianga tiver contato com a musica,
experimental; ao ensino musical por meio do | sendo estimulada a perceber as mais diversas
- Foram avaliados | Ensino Coletivo de Instrumento [ sonoridades e ritmos, de maneira adequada e

29 sujeito entre
12 e 46 anos dos

quais foram
formados dois
grupos de perfis
diferentes. Estes

participaram  de
aulas de musica;

- Foi realizada uma
pesquisa-acdo

existencial;

- Foram utilizados
0S seguintes
instrumentos:
questionario,
filmagem e

apresentacdes dos
participantes

Musical (ECIM), o Desenvolvimento

Cognitivo Musical e Social dos
sujeitos;

- Discutir o ECIM como metodologia
integradora,;

- Demonstrar  a  eficiéncia  da

metodologia de Ensino Coletivo na
iniciagdo instrumental a partir do
Ensino Coletivo de Cordas (violino,
viola, violoncelo e contrabaixo);

- Demonstrar o desenvolvimento
cognitivo e social dos sujeitos
envolvidos no processo de ensino-
aprendizagem e a influéncia da
metodologia na  mudanga de
comportamento do educando.

natural, mais chances ela terd de desenvolver
plenamente o seu potencial musical.”’p. 252

- “o aprendizado em grupo privilegia um melhor

desenvolvimento da percepcdo e dos elementos
técnico-musicais elementares para a iniciacdo do
instrumento; [...] o resultado musical acontece em
menos tempo que nas aulas individuais motivando
os alunos a darem continuidade ao estudo do
instrumento;” p. 253

- ““0 ensino coletivo de cordas desenvolve uma maior

concentracéo, disciplina, auto-confianga,
autonomia, a independéncia nos alunos, interacdo
entre eles, socializando-os e desenvolvendo o
senso-critico causados pelos estimulos e condugéo
democratica por parte da professora/pesquisadora.”
p. 252
- “o ECIM possibilita o desenvolvimento cognitivo
musical e o desenvolvimento social do aluno.” p.

253

Falas importantes
“O processo cognitivo desenvolve mecanismos mentais que agem sobre a informacéo sensorial, buscando a sua
interpretagdo, classificacdo e organizagado.” p. 245
“uma das metas da educagdo musical na primeira infancia é providenciar um meio-ambiente que estimule a
crianca a desenvolver todo o seu potencial, ndo a frustrando por pedir que faca algo além do seu grau de
desenvolvimento. ’p. 249

Resumo
O presente artigo é resultado de parte de pesquisa realizada no Programa de P6s Graduagdo — Mestrado em
Musica da EMAC/UFG, que visou comprovar a eficiéncia da metodologia de Ensino Coletivo de Cordas
(violino, viola, violoncelo e contrabaixo) na iniciagdo instrumental e a sua influéncia no desenvolvimento e
comportamento dos alunos. Discutiu-se a importancia da educagdo musical na sociedade como instrumento de
transformacéo social; as relagBes existentes entre educagdo, cultura, masica e sociedade; a Educagdo Musical no
contexto social contemporaneo e o Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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CUERVO, Luciane. Ensino de mdsica para um cérebro em transformacéo: reflex6es sobre a musica na
adolescéncia. In: MEDEIROS, Beatriz R. de; NOGUEIRA, Marcos, Org. Cogni¢cdo musical: aspectos
multidisciplinares. Anais do 4° SIMCAM - Simpdésio Internacional de Cognicgdo e Artes Musicais.

Séo Paulo: USP/FFLCH — Departamento de Linguistica, 28 a 30 de maio de 2008

Caracteristicas
metodoldgicas do
estudo

Objetivos

Conclusoes

Estudo pautado
em uma reflexdo
sobre o ensino de
musica na
adolescéncia
numa perspectiva

- Refletir sobre o estado cognitivo do
adolescente bem como questBes
subjacentes que afetam a préatica e o
aprendizado musical deles;

- Refletir sobre as possiveis causas da

grande desisténcia ou desinteresse,

- Conhecer as caracteristicas comportamentais,
psicoldgicas, culturais e sobretudo fisioldgicas dos
adolescentes (oferecidas pela neurociéncia) é de
extrema importancia para a adesdo deles nas aulas
de musica e para a organizacdo do planejamento da
educacgdo musical;

neuroldgica e
psicoldgica.

apontado  pela  maioria  dos
educadores musicais em relacdo ao
aprendizado de musica nesta faixa
etaria (adolescéncia).

- Conforme apontam os estudos piagetianos é
importante que o jovem toque o instrumentos
musicais nas aulas de musica, visto que a
compreensdo do que estamos fazendo, em grande
parte, se origina da acéo sobre o objeto.

Falas importantes
“Acredito ser fundamental que o educador demonstre abertura as preferéncias de seus alunos, mas que também
possa interferir na orientacdo e ampliacdo destas preferéncias, para ndo limitar o ensino de musica a poucos
artistas ditados pela midia.” p. 321

Resumo

Esta comunicacao tem por objetivo problematizar o ensino de mdsica destinado ao adolescente, o qual passa por
profundas modificacBes em seu cérebro e em sua forma de relacionar-se com a sociedade. Aborda caracteristicas
e obstéaculos relativos a motivacao do adolescente para a aprendizagem sistematica de masica, a partir da reflexdo
sobre a personalidade e transformac@es psicoldgicas e neurolégicas do individuo nessa fase, relacionando-as com
seu modo de pensar e fazer musica. Levanta a questdo: Como pode haver uma significativa resisténcia a
aprendizagem musical nesta faixa etaria quando, em seu cotidiano, a masica € tdo marcante? Serdo sugeridas
estratégias alternativas para possiveis dificuldades no ensino de mulsica para adolescentes na escola,
fundamentadas teoricamente em trabalhos dos neurocientistas Herculano-Houzel (2005) e Sacks (2007), dos
psicologos Inhelder e Piaget (1976) e de educadores musicais, especialmente Eliott (1998) e Palheiros (2006).
Serdo apresentados relatos da pratica docente da autora, como exercicio de reflexdo tedrica. Este trabalho é um
recorte da pesquisa de Mestrado em Educacdo/UFRGS em andamento, a qual investiga a questdo da
musicalidade no processo de aprendizagem da flauta doce.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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CUNHA, Marcelo de M; CAMPOS, Regina H. Motivagdo para o estudo da muasica com base em
pressupostos interacionistas piagetianos. In: Opus: Revista da Associacdo Nacional de Pesquisa e
Pds-Graduacdo em Musica — ANPPOM — v. 19, n. 1 (jun. 2013) — Porto Alegre (RS): ANPPOM,

2013.

Caracteristicas
metodoldgicas do
estudo

Objetivos

Resultados

Conclusoes

- Estudo nao

experimental;

- Foi utilizado dois
estudos de caso
onde, através de
entrevistas  aberta
semi-estruturadas
com um estudante
de musica e uma
musicista
profissional (ambos
em instrumentos de
cordas), num
ambiente de ensino
da musica erudita.
Investigou-se

aquestdo  efetiva
vividas pelos
sujeito durante seus
processos de

formacdo musical,
tendo como recorte
0s aspectos
afetivos-relacionais
(familia,
professores e
colegas de escola)

- Analisar de que
forma as
relacBes com as
pessoas da
familia e com a
escola
favorecem a
motivagdo para

o estudo da
musica;

- Abordar a
motivacao
apoiada em

alguns pontosda
teoria

piagetiana,
explorando
especialmente a
presenca  dos
aspectos
afetivos na
construcdo  do
interesse e a
mediacdo  do
outro nessa
construcéo;

O entrevistado 1
iniciou os estudos da
musica aos 8 anos,
juntamente com um
irmao com 0
incentivo da mde. O
pai veio apoia-lo
depois. Os
professores e colegas
de escola sempre o
apoiaram;

A entrevistada 2 vem
de uma familia de

musicos e
frequentava  desde
cedo ambientes

musicais e aulas de
musica que sua mae
dava. Considera a
professora particular
de musica como uma
grande
incentivadora.
Relatou também, que
os elogios  que
recebia guando
tocava eram grandes
motivadores de sua
prética.

- O incentivo familiar e social (no contexto da
escola) para estudar musica, em acordo com
0s estudos piagetianos, afeta positivamente a
cognicao e a motivacdo dos sujeitos.

- “As historias de vida dos dois entrevistados

exemplificam que a motivacdo para 0

aprendizado da mulsica atravessa etapas

definidas, que coincidem com as etapas
descritas por Piaget acerca do desenvolvimento

moral e social de criangas e adolescentes.” p.

209

- A familia tem forte influEncia na motivacao
do individuo por conta da referEncia que
simboliza para a crianca tal como afirmam os
estudos piagetianos.

- A desmotivacdo familiar pode favorecer o
surgimento decertas dificuldades futuras no
interesse de se estudar algo, sendo que a
sociedade e a escola podem reverter isso caso
outros sujeitos simbolizem para o individuo
as figuras familiares;

- Os afetos oriundos das relagBes pessoais € 0
desejo de impressionar outras pessoas Sao
fatores de motivacdo para o estudo da
musica;

- O aspecto afetivo presente no ambiente de

aprendizado musical colabora para o

aprendizado e performance musical.

192

Falas importantes

“A relacdao dialética que o sujeito estabelece com o outro e com o meio ambiente fisico e social, nessa
construcdo, é o foco principal do trabalho de Jean Piaget.” p. 188

“ela (Kebach 2008) diz que, para desenvolver os esquemas do pensamento, o sujeito depende de uma
estruturacdo afetiva e esta, de uma logica.” p. 189
“mesmo motivada, para uma pessoa iniciar um aprendizado, faz-Se necessario um processo adaptativo,
dinamico e aberto, que ele (Piaget) denominou de dupla estimula¢do.” p. 192

“Ha, na verdade, certo paralelismo entre afeto e cognicao. O afeto, base do interesse, seria apenas a energia
para as atividades intelectuais, funcionando assim, como regulador. Para Piaget, os estagios da afetividade
correspondem aos das estruturas cognitivas, ocorrendo, assim, uma correspondéncia e ndo uma sucesséo.” p.

“sdo as figuras de autoridade e de coagdo, respeitadas pela crianca que definem as op¢oes sociomorais.” p. 203
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Resumo

Este artigo relaciona-se as linhas da psicologia da educac¢éo e da psicologia da musica, e tem como objeto de estudo a
motivacao para o aprendizado da musica. O referencial teérico partiu de alguns pontos da teoria interacionista de Jean
Piaget. O objetivo principal foi analisar de que forma as relagfes com as pessoas da familia e com a escola favorecem
a motivacdo para o estudo da musica. Como exemplo, foram realizados dois estudos de caso - um estudante e uma
instrumentista profissional - investigados através de entrevistas sobre as questfes afetivas nas relagdes sociais durante
0 processo de formagdo musical. Conclui-se que as figuras de mée e de pai sdo os principais motivadores para o
aprendizado da musica e que, na auséncia desse apoio familiar, o sujeito pode se motivar no ambiente escolar desde
que professores ou colegas representam ou simbolizam tais figuras. Nesse sentido, o estudo e o dominio da mdsica
podem ser motivados como uma forma de criagdo de lagos sociais.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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DUARTE, Jordanna V. Atividade ludica e construcéo do conhecimento musical em criangas. In: Anais
do 5° SIMCAM - Simposio Internacional de Cognicdo e Artes Musicais. Goiania: Universidade

Federal de Goias - Esc. de misica e artes cénicas. 26 a 29 de maio de 2009.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
- Pesquisa quase | - Coletar dados para|- As criangas foram | O método de abordar os contetdos
experimental; verificar se a estrutura | mobilizadas e | musicais através da seqliéncia

- Foram
verificados
registros nos
cadernos de
desenhos e outras
atividades
lUdicas, de
criangas entre
quatro e sete anos
de idade nas
aulas, individuais
e coletivas, de
musicalizacdo
infantil.

didatica do caderno
desempenhava efeitos

mobilizadores na
aprendizagem de
contetdos tedrico-
praticos;

Verificar se o caderno
proporcionava

atividades de
musicalizacao
diferenciadas;
verificar se permitia
aos alunos interacdo
vivencial dos
contelidos;

Verificar se  0s
contetidos tedricos
utilizados contribuiam

para a aquisicdo de
novos contetdos.

- Com

aprenderam, de forma
ludica, os 10 conteudos
que foram organizados
através do caderno;
esta
sistematizacao
didatica-metodologica,
as criangas

conseguiram ler a nota
musical na partitura,
localiza-la ao
instrumento, entender
e sentir ritmo e
pulsacdo e tocar uma
pequena peca ao piano;
- As criancas  “leram
partituras com
facilidade, fluéncia e

entenderam o ritmo com
precisdo e eficacia” (p.
436)

didatica-metodoldgica no caderno de
desenho, se mostrou eficaz e ludico;

- O uso do caderno que atendia as
necessidade psicomotriz e ludica
desta faixa etaria, proporcionou
aprendizagem eficaz dos conteudos
de musica;

- O educador musical deve estar atento

as caracteristicas do
desenvolvimento cognitivo e
psicomotor dos educando para

organizar seu material pedagogico
em funcdo disso;

- “a compreensdo da musicalizagdo
infantil  quando permeada por
situacGes estimuladoras, ludicas e
possiveis de experimentacdo é uma
influente direta ao aprendizado, tanto
no que se refere a compreensdo
qguanto a internalizagdo  dos
conteudos musicais.” p. 436

Falas importantes
“a articulacdo entre fazer e compreender sdo praticas possiveis e necessdrias a constru¢do do conhecimento
musical por parte das criangas.” p. 431
“a crianca vai desenvolver e exercitar seu comportamento em relacdo a musica de uma maneira progressiva e
adaptada ao estagio em que se encontram as suas estruturas cognitivas, respeitando as caracteristicas comuns e
as diferencas individuais” (Lacarcel 1995, p.12)” p. 436

Resumo

Pesquisou-se aulas de musicalizacdo que utilizavam o caderno de desenho como recurso lidico e didatico-
metodoldgico para o ensino de criangas com idade entre quatro e sete anos. O objetivo geral foi coletar dados para
verificar se a estrutura didatica do caderno desempenhava efeitos mobilizadores na aprendizagem e, especificamente,
verificar se proporcionava atividades de musicalizacdo diferenciadas, se permitia aos alunos interacdo vivencial dos
conteudos e, se os contedos tedricos utilizados contribuem para a aquisicdo de novos contelidos. Orientados pelas
bases do pensamento construtivista, os conteidos de leitura musical, percepcdo ritmica e aprendizagem técnica do
instrumento foram atividades propostas e planejadas para serem vivenciadas ao mesmo tempo. Assim foram
sistematizados os contelidos e as atividades, orientadas através de desenhos, colagens, pinturas, brincadeiras ao piano,
registros no caderno e experiéncias sensoriais. Os resultados demonstraram que o caderno de desenho e sua
sistematizacdo metodoldgica foram mobilizadores da aprendizagem musical onde criancas se desenvolveram nos
contetdos musicais lendo partituras com facilidade, fluéncia e entendendo o ritmo com precisao e eficacia. Promoveu-
se uma musicalizacdo permeada por situacdes estimuladoras, lidicas e possiveis de experimentacéo, o que influenciou
diretamente o aprendizado.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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FERNANDES, José N. Criatividade musical: aproximacfes com as ideias de Jean Piaget. In:
FERNANDES, José N. Educacdo musical - temas selecionados. Curitiba: CRV, 2013.

Caracteristicas Objetivos Ideias levantadas Conclusdes
metodoldgicas do
estudo

- Estudo pautado em | Discutir 0|- Na producdo de | O conhecimento novo e a criacdo de
reflexdo; pensamento de | novidades em | novidades (ligados as possibilidades) é
- Reflexbes a partir | Jean Piaget sobre | mdsica sempre o resultado do processo de
dos conceitos de | criatividade e | (improvisacéo, regulacdo/equilibracéo;
Piaget sobre | relaciona-lo com a | composi¢do e | Ha um paralelismo entre 0
abstracdo reflexiva, | musica; criagdo em geral) [ desenvolvimento cognitivo, com suas
criatividade, - Fazer uma reflexdo | existe um processo | operages sequenciais, e a utilizacdo dos
possibilidade e | sobre o processo | cognitivo com forte | possiveis;
necessidade que | criativo  musical | atuacdo que € a|- Além do processo maturativo, 0
foram trazidos pelo | com  base em | abstracdo surgimento de esquemas, funcdes,
autor para investigar | Piaget; reflexionante. sistemas etc, estdo presentes no
a criatividade desenvolvimento da criagdo, do possivel,
musical.

Falas importantes
“A criatividade estd presente em todos nos mas sua origem permanece misteriosa.” p. 62

“A inteligéncia ndo ¢ algo que é esbogcado a partir do objeto, mas ¢ algo que é adicionado a ele, uma
construgdo.” p. 62

“Segundo Piaget, todos os atos da criatividade, sdo processos da abstracdo reflexiva.” p. 63
“Na musica podemos discutir as relagoes entre a evolugdo das possibilidades e das estruturas operacionais.” p.
66

Resumo
A partir dos estudos de Piaget sobre criatividade, possibilidade, necessidade, abstragdo etc. o texto aborda como
a possibilidade em musica pode ser pensada a partir do entendimento da cognigao/inteligéncia como construcao.
Toma como processo mental central nessa construgdo a ideia piagetiana da abstragdo reflexiva como condigao
sine qua non para a criagdo de novidades.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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FIGUEIREDO, Eliane L. Cognicdo Musical e Ensino de Mdasica. In: Anais do 5° SIMCAM - Simposio
Internacional de Cognicéo e Artes Musicais. Goiania: Universidade Federal de Goiés - Esc. de musica

e artes cénicas. 26 a 29 de maio de 2009.

Caracteristicas Objetivos Resultados® Conclus6es
metodoldgicas do
estudo
- Pesquisa - Demonstrar  a sujeitos classificados como nivel I: L Através dos
experimental; relacéo da [-Na linguagem tem lacunas, tem limitacdes | resultados das
- Foram comparadas | construcéo de | que lhe sdo proprias; [...] Sob o ponto de | pesquisas 1, 2 e 3 foi
trés pesquisas | conhecimento  que | vista estrutural, ele apresenta verdadeiras | possivel  organizar
ocorridas existe em trés tipos | impossibilidades e ndo erra ao criar os | trés niveis de
anteriormente, de expressOes: | textos apresentados, simplesmente ndo | desenvolvimento da
sendo uma | linguagem, desenho | consegue ultrapassar suas  proprias | cognicdo (por
pesquisa ligada a | e mdsica. limitacbes na solucdo do problema | comparacdo das
expressao em proposto; no desenho tem lacunas também | pesquisas);
linguagem, a outra e limitacdes que Ihe sdo proprias. Coloca o | Os  esquemas  se

a expressao do
desenho e a outra a

expressao em
musica

- Na pesquisa 1:
Expressao em
linguagem, foram
pesquisados grupos
de 40 pessoas,

entre 4 e 13 anos
de idade, estudados
individualmente,

onde através de
200 entrevistas e
das estorias
construidas por
eles, observou-se
como ocorrem as
aberturas de
esquemas na
construgao de
novidades pelo
sujeitos, para a
resolugdo de
problemas; na
pesquisa 2:
expressao do
desenho, foram
utilizadas 4 sujeitos
de cada idade,
totalizando 40
criangas e
adolescentes; na

prazer de riscar o papel em 1° lugar e se
utiliza de gestos para explicar o que faz.
[...] O desenho, ainda pre-esquematico,
apesar de simples, ndo da uma nocdo de
continuidade, distribuido e restrito aquele
espaco; Na mdsica tem suas lacunas e
limitagOes. Improvisa ritmos em compassos
compostos, com figuras combinadas com
pouca complexidade, como seminimas,
colcheias e colcheias pontuadas. maneira
possivel de comecar uma improvisagao.
sujeitos classificados como nivel I1:

-Na linguagem, antecipa diversos possiveis.
Pratica 0s co-possiveis, em que conserva e
extrapola varios elementos vistos no nivel
anterior. [...] A préatica de interligacdo de
idéias é a pratica de um elemento que se
tornou possivel. Estd em equilibragdo
guando conserva e prende-se em idéias que
reaparecem no desenvolvimento de outras
idéias independentes. No desenho tem um
avanco significativo porque antecipa varios
possiveis. Também pratica 0s co-possiveis
em que conserva as formas anteriores e
extrapola os poucos elementos praticados
no nivel anterior. [..] Ele j& consegue
representar bem, ou seja, suas méos e sua
imaginagdo vdo desenvolvendo cada vez
mais. Na musica muda a combinacdo da
colcheia e semicolcheia, aparecendo a
sincope e a quidltera, ambas combinando
trés notas, ou melhor, trés idéias numa
mesma marcacdo temporal. [...] Faz os

conservam e servem
de base para as fases
posteriores;

O desenvolvimento
cognitivo se
desenvolve em
forma de espiral num
sistema integrado e
equilibrado;

As “progressoes
ocorrem porque 0
sujeito pratica
extrapolacdes e
extensoes. E o
sistema se amplia
porque  toda a
escalada do sujeito a
procura da
equilibracdo envolve
a manutencdo e/ou a
conservagdo do que
vai sendo adquirido
e praticado ao longo
do caminho.” p. 80
“O desenvolvimento

do sujeito é a
concretizacao da
Evolucao do
Pensamento

Criador.” p. 81

H& equilibracdo em
cada um dos niveis
de desenvolvimento;

108 Aqui na tabela constam apenas alguns resultados.
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pesquisa 3:
Expresséo em
musica, foram

pesquisadas 70
sujeitos entre cinco
e treze anos -

- As provas e 0s
critérios de analise
foram baseados em
Piaget e o0s sujeitos
participantes eram
brasileiros e norte
americanos.

primeiros compassos compostos.
Demonstra  preencher  lacunas  antes
existentes, tornando possiveis novas
combinagdes ritmicas que levam a extensdo
de sua criag&o.

sujeitos classificados como nivel IlI:

- Na linguagem, o titulo é adequado,
representa o contetdo global desenvolvido
(conserva esquemas dos niveis anteriores).
O texto é conciso (0 sujeito pratica a
sintese. E a sintese entre o possivel e o
necessario. E a extensdo de esquemas dos
niveis anteriores). [...] Pratica a criagdo,
para atender as necessidades externas a si
mesmo, ndo se atendo somente a
experiéncia mental pura). No desenho tem
a manutencdo do que praticou nos outros
niveis mas demonstra varias
ultrapassagens. Mostra a preocupagao com
a forma geométrica: usa de acessorios
(como a régua) para fazer um desenho livre
mais perfeito; [...] Algumas coisas ele nem
tem consciéncia que esta fazendo, mas faz
porque Vé; por outro lado, ele ja coloca o
seu conhecimento e sentimento. 3 Na
musica, tem a percep¢do e a utilizacdo de
combinacBes sonoras e ritmicas mais
elaboradas. [...] Prética a ligadura entre
figuras que compde o tempo na marcacao
de compasso, ligando uma sincope a outra,
e ligando sincopes as colcheias de um
tempo distinto. Em um tempo, inicia a
célula ritmica com duas semicolcheias,
seguidas de uma colcheia: uma
ultrapassagem dos ritmos empregados em
Nivel Il anterior.

- O que o0 sujeito
constrdi hoje em seu
aprendizado musical,
podera ser utilizado
e melhor combinado
posteriormente;

L O desenvolvimento
da cognicdo e a
construcao dos
possiveis se da do
concreto ao abstrato.
Quanto mais inicial
0 estagio de
desenvolvimento da

cognicao mais
concreto é a resposta
do individuo;

- “ao longo de seu
desenvolvimento, o
sujeito apresenta
estruturas cognitivas
musicais
qualitativamente
diferentes.” p. 82

Falas importantes

“o sujeito é um sistema cognitivo em aberto, portanto criativo, pois cada um mostra estar em constante
equilibragado, progredindo de um nivel ao outro.” p. 80

“Podemos prever o que o sujeito seré capaz de aprender na seqiiéncia de suas expressoes. O desenvolvimento do
sujeito ¢ a concretizacdo da Evolucao do Pensamento Criador.” p. 81

“Aqui se pode afirmar que as estruturas que possibilitam o conhecimento ndo sdo nem inatas, nem inscritas a
priori no sistema nervoso do sujeito, nem sdo criadas pela sociedade por imposi¢ado do meio. Aparecem e evoluem
das trocas entre o sujeito e outras pessoas, entre eles e o mundo fisico no qual se desenvolvem.” p. 81

Resumo
Este trabalho propGe demonstrar a relacdo que existe, a partir da observacéo da constru¢do do conhecimento pelos
sujeitos, em trés tipos de expressdes: linguagem, desenho e musica. Esta relagdo é observavel na existéncia de uma
progressdo, em trés niveis, que se apresenta, de maneira progressiva (espiral), @ medida que os sujeitos avangam
no dominio de suas manifestacfes e a medida que acontecem a aberturas de esquemas mentais. Neste contexto,
trés trabalhos desenvolvidos pela equipe da autora (FIGUEIREDO, E. L. 1996; CARELI, M., 1999; e COSTA, K,
C., 2005) serdo comentados como: T1, em linguagem (1996); T2, em desenho (1999); e T-3, em musica (2001).
Estes trabalhos ilustram a evidéncia de que ha a Evolucdo do Pensamento Criador Musical, ou melhor, que através
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dos processos criativos, o sujeito constrdi sua cogni¢do musical, a0 mesmo tempo em que constroi sua cognicao de
outros contetdos. O trabalho se baseia na hipdtese de que ha a construgdo do conhecimento musical, e que ele é
engendrado porque o sistema cognitivo do sujeito estd sempre em equilibracéo, preenchendo lacunas e exercitando
possiveis, — que levam ao novo no ambito do alargamento do préprio sistema. Isso significa que ha a cognigdo
musical do sujeito em desenvolvimento e que, podendo ser observado, tem que ser considerado nas atividades de
aprendizagem. O texto divulga a importancia do conceito de novidade na constru¢do do conhecimento, que é
baseada no conceito dos possiveis, com fundamentacdo em Piaget. Ao final do texto, uma mencdo a importancia
deste tema, para 0 ensino brasileiro, € feita sucintamente.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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FOGACA, Vilma de P. S. Avaliando o desempenho cognitivo musical. In: SANTIAGO, Diana;
BORDINI, Ricardo (orgs). Anais do 3° Simposio Internacional de Cogni¢do e Artes Musicais /
Escola de MUsica, Programa de P6s-Graduagdo. Salvador : EDUFBA, 2007

Caracteristicas metodoldgicas do estudo Objetivos Conclusdes

- Estudo pautado em uma reflexao; - Entender melhor os [- Quanto mais o educador se apropriar dos

- Reflex@o acerca de como se aprende a
partir de trés teorias (Piaget, Vygotsky,

(13

Sawnwick) que podem ajudar a “a

aspectos cognitivos do
desenvolvimento
musical para melhorar

processos cognitivos de seu educando,
melhor rendimento ele tera nas avaliagdes
que fizer;

nossa avaliar 0s
educando musicais.

avaliarmos como esta 0
desenvolvimento cognitivo e cognitivo
musical de nossos alunos.”

Falas importantes
“o ideal é que todo conteudo musical seja seguido de uma vivéncia também musical, mas a vivéncia sera plena a
medida da compreensdo e entendimento por parte do aluno.” p. 668

Resumo
Este trabalho, de natureza teérica, tem como objetivo instigar o educador a uma breve reflexdo sobre os
processos cognitivos do aluno, levando em consideracdo questdes genéticas e sécio-culturais. Esta reflexdao deve
levar a conclusdo da necessidade de uma pratica avaliativa de tais processos, com o intuito de diagnosticar
problemas do aprendizado musical em sua fonte mais primaria: a maneira com que o aluno raciocina
musicalmente. Este diagnostico poderd muito contribuir para a solucdo de problemas, e, estes beneficios ndo
ficardo restritos a area musical, podendo ser ainda mais amplamente aproveitado.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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FOGACA, Vilma de P. S. Criatividade e Educacdo Musical:do problema a pesquisa e a acdo.In: Anais
do 5° SIMCAM - Simpdésio Internacional de Cognicdo e Artes Musicais. Goiania: Universidade

Federal de Goias - Esc. de misica e artes cénicas. 26 a 29 de maio de 2009.

Caracteristicas
metodoldgicas
do estudo

Obijetivos

Resultados

Conclusoes

- Pesquisa  nao
experimental;

Reflexdo sobre
a criatividade

e a
criatividade

musical a
partir da

experiéncia de
uma
observacgdo
participante
enquanto
orientadora de
estagiario de
Ccurso de
licenciatura
em mausica.

- Revisar brevemente a
literatura no que diz
respeito ao assunto
criatividade, desde a

psicologia até a
criatividade  musical
(inicialmente  dentro

da area da composicao
com foco na obra e
posteriormente foi
considerada a
composicdo e a
improvisacao);

- Refletir sobre a
questdo das atitudes
do  professor  de
musica em sala de
aula para 0
favorecimento do
desenvolvimento das

- A criatividade deve estar

atrelada ao pensamento, ao
ato e ao produto dela;

Os produtos da criatividade
musical sdo: composicao,
improvisagao, arranjo,
instrumentacéo,
orquestracao e interpretcao;
A Abordagem Pontes de
Alda Oliveira é uma teoria
para uma articulacdo
pedagdgico-musical
preciosa para os desafios da
formacdo continuada de
professores de musica no
Brasil;

“A agdo do professor em sala
de aula é imprescindivel para
a formacdo de um ambiente
que inspire a criagdo.” p. 388

“Conhecimento musical, pratica de
pesquisa pedagégico-musical,
exercicio da arte musical sdo
elementos imprescindiveis para uma
formagéo plena do educador musical,
todavia, a sensibilidade em notar o
aluno e ‘garimpar’ sua musica
interior, respeitar o ‘ser musical’
deste aluno, é um exercicio vivo que
alimenta a vida musical.” p. 386

Um professor musical criativo
favorece a potencializacdo da
criatividade musical dos educandos;
Na medida que uma préatica de
educacdo musical estimular os
elementos inerentes a criatividade
(curiosidade, independéncia,
iniciativa...) mais criativo sera a
producédo do educando;

habilidades criativas
musicais do educando.

Falas importantes

“a realizagdo criativa musical do individuo é maneira que 384 ele tem de comunicar sua musica ao mundo.”p.
384"

Resumo

Este trabalho tedrico tem por objetivo revisar brevemente a literatura no que diz respeito ao assunto criatividade,
iniciando pelas idéias desenvolvidas no campo da psicologia até que se especifique a criatividade musical. A
criatividade musical inicialmente foi pesquisada na acdo da composi¢do musical, focando a obra. Os processos
criativos musicais foram pesquisados posteriormente, sendo considerados 0s processos de composicdo e
improvisacdo musical. Por fim, o assunto chega ao &mbito da educacdo musical trazendo vérias questdes: o
desenvolvimento da criatividade musical do aluno, as atividades de criacdo musical, a influéncia do contexto
cultural no material criativo musical, o ambiente favoravel a criagdo musical, 0 medo de criar, as atitudes
psicologicas da agdo criadora musical em sala de aula, o professor musicalmente criativo, enfim, multiplas
questoes. Assim, além de refletir nas questdes do problema que rodeiam o tema ‘criatividade’ de forma geral e
‘criatividade musical’ de maneira mais especifica, o trabalho reflete na questdo das atitudes do professor de
musica em sala de aula para o favorecimento do desenvolvimento das habilidades criativas musicais do
ensinando.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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FOGACA, Vilma de O. S. O processo construtivista das competéncias articulatdrias: uma andlise pds
pesquisa. In: Anais do 10° SIMCAM - Simpdsio Internacional de Cognicgdo e Artes Musicais. Sdo
Paulo: Universidade Estadual de Campinas - Unicamp. 26 a 29 de maio de 2014.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do estudo
- Pesquisa ndo |  Estudar of O estagiario absorveu bem os | A Abordagem Pontes
experimental; processo de | conceitos da Abordagem Pontes e isso | oportuniza, dentre
- Foi pesquisado a | construcdo das | promoveu articulagdes significativas | outras coisas,
formacdo e a atuacdo [ competéncias nas aulas que ministrou no estagio | mudancas de rumo
(considerando os | articulatérias de | como por exemplo: desinibicdo dos | durante uma aula,
resultados oriundos da [ um  estagidrio | estudantes e ‘“encorajamento para a | requisitando uma
experiéncia que 0 | em Licenciatura | criagdo de atividades criativas | criatividade
estagiario teve) de um | em Musica musicais” (p. 93); pedagbgica
discente do curso de - O foco dado pelo estagiario, nas aulas | interessante e
licenciatura de muasica, na ministradas por ele, a uma aplicacdo | condizente com o0s
disciplina estagio, onde coerente do plano de aula feito | principios da AP;
foi utilizado como anteriormente  (tal como  havia
referencial teorico para a entendido no curso de licenciatura),
fundamentacao do estagio prejudicou a percep¢do de “pontes”
a Abordagem Pontes e 0s que surgiram nas aulas.
postulados piagetianos;

Resumo

Este trabalho é fruto de uma reflexdo e analise pds-pesquisa de mestrado. A pesquisa (2010) teve por objetivo
estudar o processo de construcdo das competéncias articulatorias de um estagiario em Licenciatura em Musica.
Para a pesquisa, a formacdo deste passou pelo estudo especifico do referencial tedrico da Abordagem PONTES
que visava através dos resultados do desenvolvimento destas competéncias articulatorias, que o estagiario
promovesse um ensino criativo de masica e consequentemente, esse processo de ensino-aprendizagem musical
desenvolvesse a mente criativa musical dos seus alunos. A ndo focou no estudo dos processos cognitivos que
estavam implicitos nesta construcdo sofrida pelo estagiario. Atualmente, em processo de escrita de tese para o
doutoramento, o autor revisa o trabalho e nessa fase, atenta para 0s aspectos cognitivos envolvidos. Assim, tece
algumas consideracdes sobre o processo construtivista das competéncias articulatorias e utiliza a teoria
piagetiana para analisar e esclarecer alguns eventos do transcorrer desse processo.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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maio de 2014b.

FOGAGCA, Vilma de O. S. Breve andlise do desenvolvimento socio-cognitivo e comportamental no
aspecto criativo musical de alunos de musica. In: Anais do 10° SIMCAM - Simposio Internacional
de Cognicdo e Artes Musicais. Sdo Paulo: Universidade Estadual de Campinas Unicamp. 26 a 29 de

Caracteristicas
metodoldgicas do

Objetivos

Resultados

Conclusoes

acerca de suas acdes
docentes e da
identificacdo de suas
acOes articulatorias em
sala de aula.

harménico tocado ao piano;
O estagiario soube articular
0s saberes surgidos nas
aulas com conhecimentos
musicais.

estudo

- Pesquisa nao Demonstrar e | As criangas passaram da | - Comegar a tocar algo

experimental; explicar inibicdo para a desinibicdo [ ‘“aleatoriamente”  facilita a
- Foi analisado e | brevemente, ol e curiosidade para| criacdo, visto que “muitos
refletido as  aulas | desenvolvimento improvisar; improvisos comegam com notas
ministrada pelo [ das competéncias | Foram criadas “pontes” a | aleatéria que irdo desenvolver
estagiario, 0s | criativas musicais e | partir de experimentacdes | frases, motivos ou até mesmo
resultados  criativos | a construgdo de um | que os alunos faziam | temas...” (p.239);

musicais dos alunos, o | perfil livremente  durante  as |- Qualquer motivo melodico, ou
comportamento do | comportamental aulas; frase ritmica ou melddica
estagiario frente as | propicio ao f Com as praticas de| realizada pelos alunos nas aulas
atividades de cunho | desenvolvimento improvisagdo, aos poucos | configura-se em uma ponte (na
criativo musical | da mente criativa | 0s estudantes foram | perspectiva da  Abordagem
(improvisagéo musical por parte | aumentando os compassos | Ponte) que deve se transformar
musical), foi feita | dos alunos do | dos improvisos e fazendo- | em uma competéncia
também uma auto- | estagiario 0S com maior coeréncia, | articulatoria;

reflexdo do estagiario | mencionado. relativa a um campo [ “a Abordagem PONTES foi uma

importante ferramenta na
construcdo de  competéncias
articulatérias do estagiario e
viabilizando com sucesso o0

desenvolvimento da mente e da
personalidade criativa musical de
seus alunos.” p. 241

Resumo

Este trabalho é fruto de uma reflexdo e analise pés-pesquisa de mestrado. A pesquisa desenvolvida por
Fogaca(2010) teve por objetivo estudar o processo de construcdo das competéncias articulatorias de um
estagiario em Licenciatura em Musica, cuja formagdo passou pelo estudo especifico do referencial tedrico da
Abordagem PONTES, que visava através dos resultados do desenvolvimento destas competéncias articulatérias,
gue 0 estagiario promovesse um ensino criativo de mdsica e conseqlientemente, esse processo de ensino-
aprendizagem musical desenvolvesse a mente criativa musical dos seus alunos. A pesquisa ndo focou no estudo
dos processos cognitivos que estavam implicitos no desenvolvimento da criatividade musical dos alunos.
Todavia, para a realizagdo da pesquisa de doutorado, os dados obtidos durante a pesquisa de mestrado estdo
sendo revistos e analisado por outras 6ticas, dentre elas, a sdcio-cognitiva. Sendo assim, esse trabalho se propde a
demonstrar e explicar brevemente, o desenvolvimento das competéncias criativas musicais e a construgdo e de
um perfil comportamental propicio ao desenvolvimento da mente criativa musical por parte dos alunos do
estagiario mencionado, que foram alcangados através de suas a¢des pedagogicas articulatorias.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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FREIRE; Ricardo D; RIBEIRO, Samara. Cognicdo e corporeidade no processo de musicalizacéo
infantil. In: Anais do 8° SIMCAM - Simpodsio Internacional de Cognicdo e Artes Musicais. Santa
Catarina: Universidade do estado de SAnta Catarina. 22 a 25 de maio de 2012.

Caracteristicas Objetivos Ideias levantadas Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
-Estudo baseado | Analisar duas propostas de f “O movimento por |- Perceber a masica através do
em uma reflexdo; | ensino-aprendizagem meio do corpo éuma | corpo que faz musica, afeta
- S0 analisadas as | musical desenvolvidas no | questdo fundamental | positivamente a tomada de

relagdes entre
corporeidade e
cognicdo,  com

foco nas técnicas
do Passo e do
corpossolfa com
vistas ao processo

de ensino
aprendizagem
musical

- Conceituar

Brasil a partir dos conceitos
qgue envolvem cognicdo e

corporeidade: O  Passo,
desenvolvido por Lucas
Ciavatta (1996), e

Corposolfa, metodologia de
representacdo corporal das
alturas musicais
desenvolvido por Ricardo
Dourado Freire (2010);
cognicdo e
corporeidade;

Apresentar as concepcdes
das duas propostas de
educacéo musical e
identificar os elementos
relacionados com 0S

conceitos discutidos;

fazer consideraces sobre a
importancia do corpo para o
desenvolvimento musical
infantil.

de
e

no
ensino
aprendizagem
musical”. p. 24;

A vivéncia de um
contetdo musical
deve anteceder sua
compreensao;

Como 0 som precisa
do movimento e este
por sua vez do
corpo, 0 movimento
corporal deve fazer
parte da
compreensdo e do
ensino-aprendizado
musical

jprocesso

consciéncia pelo individuo;

O Corpossolfa e o0 Passo sdo
técnicas que possibilitam a
vivéncia musical antes de sua
compreensdo, integram o corpo e

0 movimento ao  ensino-
aprendizado musical e
potencializam a tomada de

consciéncia do individuo nos
termos piagetiano;

Esquemas mentais relacionados a
movimentacdo sdo considerados
como fundamentais para a
construcdo de esquemas de
representacdo mental;

“As metodologias de Ciavata e
Freire abordam o corpo como a
principal ferramenta de mediacédo
do processo de aprendizagem. A
corporeidade € o estimulo principal
para a o desenvolvimento tanto do
aspecto ritmico quanto do aspecto
melddico.”’p. 24

Falas importantes
“viu-se que ndo € sé por meio de esquemas mentais que o0 sujeito aprende. Comecou a se discutir a importancia de
uma aprendizagem significativa e para isso ser possivel tornava-se necessdrio levar em consideragdo o corpo.” p. 18

“O corpo externaliza os costumes, as normas e as regras da sociedade. Corporeidade segundo Pederiva (2005) vai
além da questao fisica e da relagdo social e cultural.” p. 19
“Piaget apresenta o conceito de organizagdo e de adaptacdo para explicar a transformagdo das operagoes motoras
em operagoes mentais.” p. 20
“A reflexdo sobre si no espago e no tempo permite que o sujeito construa representa¢oes mentais.” p. 22

Resumo

O estudo da relacdo entre corporeidade e cognigdo busca aproximar os conhecimentos que vinculem mente e corpo.
Na educacdo musical fica evidente a necessidade de abordar a aprendizagem a partir de experiéncias concretas. Este
artigo discorre sobre a relagdo entre cognicdo e corporeidade a partir discussao tedrica dos conceitos apresentados na
literatura. S8o analisadas as propostas dos métodos: O Passo (Ciavata, 1996) e Corposolfa (Freire, 2010). S&do
discutidas as especificidades de cada método e as contribuicfes das propostas na relacdo entre corporeidade e cognicédo
dentro do processo de ensino e da aprendizagem musical.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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FREIRE, Ricardo D; FREIRE, Sandra F. C. D. Sinais musicai: 0 corpo como a primeira representacao
da légica musical pela crianga. In: ILARI, Beatriz, BROOCK, Angelita. (orgs) Mdusica e educacao
infantil. Campinas, Sp: Papirus, 2013.

Caracteristicas Objetivos Ideias levantadas Conclusdes
metodoldgicas
do estudo

- Estudo - Discutir 0 uso e a | As reflexBes apontam para [ “o conjunto de sinais corporais ¢é

pautado  em | importancia uma validagdo da técnica | uma ferramenta pedagdgica que

uma reflexdo | pedagdgico do | para a construcdo da | valoriza a estrutura musical;

sobre a | corpossolfa na | representacdo da notacdo | a visualizacdo das alturas no préprio

importancia construcdo da | musical em criangas | corpo torna a representacdo das notas

do corpossolfa | representacdo da | tomando como | uma experiéncia concreta;

na construcdo | notacdo musical em [ fundamentacdo os estudos [ As experiéncias concretas

da criangas piagetianos e vygotskiniano | possibilitam que as criancas

representacao internalizam  seu  processo  de

da notacédo construgdo de conhecimento;

musical em - O vocabulario de silabas e o

criangas de 02 vocabulario de  sinais  estdo

a 06 anos. relacionados para a criagdo de uma
representacdo mental da notagdo
musical;

Falas importantes
“de acordo com Piaget, a crian¢a desenvolve seu conhecimento a partir da experiéncia concreta...” p. 118
“O movimento por meio do corpo é uma questdo fundamental no processo de ensino aprendizagem musical,
pois, de acordo com Piaget (1978), a crianga necessitacompreender primeiro em um nivel concreto, para depois
desenvolver conceitos abstratos.” p. 114
“para realizar uma a¢do musical, é obrigatorio o uso do corpo para tocar, dangar e até para escrever musica.’
p. 114

]

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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GOBBI, Valeria; MACHADO, Raquel da C. A percepgdo na musica.ln: DOTTORI, Mauricio e ILARI,
Beatriz (eds.). Anais do Primeiro Encontro Nacional de Cogni¢cdo e Artes Musicais. Curitiba:
Deartes-UFPR, 2006.

Caracteristicas Objetivos Conclusdes
metodoldgicas do estudo

- Estudo pautado em uma | Refletir acerca da |- A percepcdo vai se ampliando na medida do avanco da
reflexdo sobre os | relacdo entre | cognicdo em fases posteriores do desenvolvimento;
postulados  piagetianos | percepcao,  imagem | Os estudos realizados por Piaget sobre representagdo
acerca da percepcdo, | mental, representacdo | trazem grandes contribuicdes para a aprendizagem
imitacio e a imagem, | e a aprendizagem | musical;

relacionando-os a | musical; - No processo de percepcdo, uma parte esta a cargo da
percepcdo musical, ao | Entender o | impressdo, outra parte a cargo da expressdo, e a
estudo das emocdes | desenvolvimento da | inteligéncia conecta estas duas instdncias do ato
musicais, da | percepcdo, a partir dos | perceptivo;

corporalidade envolvida | estudos piagetianos e a |- “A percepgao engloba poucos comportamentos, ficando a
no aprendizado musical | percepcdo e emocdo [ cargo da cognicdo uma série de acles anteriormente
(na perspectiva de | na musica; concebidas como atos perceptivos.”

Dalcroze). - “A percep¢ao e a memoria sdo faculdades solidarias.”

- A percepcdo auditiva é uma construcéo.

Falas Importantes

“Nao existe autonomia na evolu¢do das percepcoes, porque ela precisa da interven¢do de mecanismos que vao
além da percepcao e, justamente, estes mecanismos exteriores vao contribuir para o aparecimento de novos
efeitos perceptivos.” p. 26

“Se ndo existe autonomia na evolucdo das percepgoes, tal ndo acontece com as operacoes da inteligéncia cujo
desenvolvimento apresenta as caracteristicas de desenrolarem-se segundo estagios bem definidos e segundo um
processo autonomo.”’ p. 27

“..processos cognitivos especificos da musica provocam emocOes [...] esse processo requer operacoes
cognitivas abstratas que colocam em atividade capacidades de atencdo e memoria, e operacGes de
categorizagdo e raciocinio.”. p. 29-30

“A musica é uma forma de representacdo sonora da experiéncia sensivel interior da crianca.” p. 31

“...a imagem é essencial para a construgdo do esquema representativo” p. 32

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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JUSTI, Lilia do A. M. Jean Piaget na escola de muisica: o aluno como sujeito da agdo sobre os
instrumentos musicais. In Cadernos do Coloquio, Vol. 10, n° 2. Edigdo especial Psicologia da Musica,
Rio de Janeiro, 2009.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo

- Estudo  pautado | Revisar a [ Foram encontrados/revisados os seguintes | A construcgéo de
em uma reflexdo; | bibliografia trabalhos: - BEYER, Esther. A abordagem | conhecimentos musicais

- A partir da| sobre educacdo | cognitiva em Mdasica. Uma critica ao | acontece de forma mais
revisdo de outros | musical ensino da Musica a partir da teoria de [ ou menos analoga aos
estudos sobre | relacionada ao | Piaget. Dissertacdo; - DEUTSCH, Diana. O | desenvolvimento das
ensino e | trabalho de | quebra-cabeca do ouvido absoluto; - [ estruturas cognitivas e
aprendizagem em | musicalizagédo CARMO Jr., José Roberto do. Da voz aos | suas etapas, descritas por
musica com base | de criancas | instrumentos musicais — um estudo | Piaget;

na Teoria | através de [ semidtico; - MOLINO, Jean. Le Pur et} “Através de esquemas
Psicogenética de | instrumentos L’Impur. In: Musiques-Encyclopediepourle | emprestados de outras
Jean Piaget e de | musicais; XXI siécle; - SCHAFER, R.M. O Ouvido | experiéncias humanas, as
estudos sobre o | Buscar apoio | Pensante; - BORGES NETO, José. Mdusica | criancas constroem
uso de | paraaanalise de | é Linguagem?; - MOR, Renato. Metaforas | imagens mentais de seu
instrumentos condutas no Ensino de Instrumentos Musicais. | fazer musical, e 0s
musicais em | musicais de | Dissertacdo; - FRANCA, Cecilia Cavalieri. | professores devem se
contextos de | criangas de 7 a | Performance Instrumental e educacdo | valer disso para colaborar
educacéo 12 anos de | musical: a relacdo entre a compreensdo e a | nesta construgao” p. 60
musical, foram | idade quando | técnica; - MACEDO, Lino; PETTY, Ana | Considerar a objetividade
produzidas submetidas ao [ Lucia Sicoli; PASSOS, NorimarChriets. O | da préatica musical do
reflexdes sobre a | ensino  formal | lddico nos processos de desenvolvimento e | educando também deve
construcao de | em escolas de | aprendizagem escolar; - FERNANDES, | ser pensada pelo

conhecimento
musical.

musica.

José Nunes. Paralelismo entre Histéria e
Psicogénese da Escrita do Ritmo Musical; -
BEYER, Esther. Tendéncias Curriculares e
a_construcdo do conhecimento musical na
primeira infancia; - SLOBODA, John. The
Music Mind. The cognitive Psycology of
music; - MOOG, H. The Musical
experience of the pré-school child;
ILARI, Beatriz Senoi.

Bebés também
entendem de musica: a percepecdo e a
cognicdo musical no primeiro ano de vida;
ANDRESS, Barbara. Implicaciones dela
teoria_evolutiva deljuego em eldisefio de

médios y ambientes adecuados para
desarrollar experiéncias musicales,
enrelacion com laedad de

losnifospequefos; MIALARET, Jean-
Marie. Propositions pour la Description et
L’analyse de productions musicales
instrumentalesspontanées chez le jeune
enfant; - DECKERT, Marta. Construcéo do
conhecimento Musical sob uma
perpectivaPiagetiana:  Da  Imitacdo  a
Representacdo. Dissertacdo de Mestrado; -

professor de musica;

- Quando a crianca produz
um som com
intencionalidade
(geralmente no periodo
entre seis e 18 meses),

esta produgdo sonora
pode ser considerada
musica;

- “a musica ¢ assimilada
primeiramente por
imagens, em seguida por
imagens simbolo, até que,
com a consolidacdo da

funcdo  simbdlica, a
crianga  assimilara a
musica pela

representagdo.” p. 62

- OperacOes mentais que
sdo frutos da abstracédo
reflexionante
(diferenciacdes,
conservagoes,
compensagdes e inversdes
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WEILAND, RenatelLizana.  Aspectos | por exemplo) favorecem
Figurativos e Operativos da Aprendizagem | a  compreensdo  dos
Musical de Criangas e Pré-Adolecentes, por | parametros sonoros
meiodo Ensino de Flauta-Doce.
Dissertacdo; - KEBACH, Patricia Fernanda
Carmem. A construcdo do conhecimento
Musical: um estudo através do método
clinico. Dissertacao.

Falas importantes
“Mesmo sem ter tido a intengdo de explicar como funciona o nosso pensamento quando aprendemos musica,
Jean Piaget contribuiu para nossa compreensdo dos processos mentais que viabilizam a aprendizagem durante
a infancia.” p. 44
“Se quisermos analisar o pensamento dos alunos que estdo sujeitos ao trabalho educativo baseado em
exercicios de solfejo, ditado, e outros, denominados exercicios de percepcao, poderemos concluir que é a
cognicdo musical que se desenvolve. E por meio do funcionamento das estruturas légicas em resposta as
percepgoes que o sujeito se desenvolve musicalmente.” p. 46
“qualquer sujeito normal pode aprender misica, desde que se interesse por ela, pois através do conflito
cognitivo, como explica a teoria piagetiana, o desenvolvimento musical pode ser desencadeado.” p. 51
“Segundo Beyer, no estdgio operatorio concreto, é possivel o aprendizado da escrita musical, embora a autora
pense ser interessante que este processo comece pela criacdo de cddigos proprios da crianca e, s6 se for
necessario, se passe entdo para a aprendizagem do simbolo convencional.” p. 59
“O pensamento proposicional, viavel pela capacidade hipotético-dedutiva da cognicdo, torna mais flexivel a
compreensdo de relagoes entre antecedente e conseqiiente nas frases musicais.” p. 60

Resumo

Este artigo é uma sintese da revisdo dos estudos sobre ensino e aprendizagem em musica com base na Teoria
Psicogenética de Jean Piaget e de estudos sobre o uso de instrumentos musicais em contextos de educacao
musical. Com esta revisdo queremos buscar apoio para a analise de condutas musicais de criangas de 7 a 12 anos
de idade quando submetidas ao ensino formal em escolas de muisica. Algumas pesquisas confirmam a
importancia da exploracdo sensério-motora em atividades com instrumentos musicais como meio privilegiado
para estimular a construcdo de representacdes mentais em muisica. O uso de metaforas na comunicacao
professor/aluno ao agir sobre os instrumentos, assim como agueles observados no processo de construcdo
significativa dos saberes musicais de criancas e jovens, nos leva a um consenso sobre o uso metaférico do
conceito de muasica como linguagem. Este conceito é abordado por varios autores quando relacionam a educagéo
musical assim como o uso de instrumentos musicais com temas ligados ao fazer musical tais como interpretacao,
composicdo, execucao, expressividade, sonoridade, técnica e leitura musical.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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KEBACH, Patricia F. C. A criacdo de novidades nas condutas musicais. In: Esther Beyer (org.) O som
e a criatividade. Reflexdes sobre experiéncias musicais. Santa Maria; UFSM, 2005.

Caracteristicas Objetivos Ideias levantadas Conclusdes
metodoldgicas do estudo
- Estudo pautado emuma | Refletir  sobre |-O desenvolvimento musical | - A evolugdo das estruturas
reflexao; construcao de | segue os mesmo processos de | cognitivas s@o resultados das

- A autora relaciona
alguns pesquisadores e
suas  propostas  de
descricdo  sobre a
construcdo de
conhecimento  musical
(com énfase na
criatividade ~ musical)
com a fundamentagdo
piagetiana, bem como
traz suas reflexdes sobre
a tematica;

- Também utiliza os testes
criados para ela quando
realizou sua dissertacdo
de  mestrado  para
investigar a construcéo
de conhecimento
musical pelas criancas.

conhecimento
musical a partir
de tedricos que
utilizam  Piaget
como referéncia e
dos resultados de
sua dissertacdo de
mestrado.

desenvolvimento da
inteligéncia (como no caso das
diferenciacdes e integragoes),
usando as mesmas
estruturacGes que se utilizam
0s outros desenvolvimentos do
sujeitos;

-A abstracdo reflexionante é
um processo cognitivo central
para a construgdo  de
conhecimento  tanto  das
propriedades sonoras (altura,
duracéo, intensidade e timbre)
quanto do  conhecimento
musical;

-O professor de masica deve
conhecer, além dos contetidos
musicais que ira trabalhar,
COmo 0s sujeitos estruturam o
conhecimento do ponto de
vista da cognicao.

equilibracdes entre as
diferenciacbes e integracOes
construidas na interagcdo entre
0 sujeito e o objeto. Estas
diferenciacbes e integracOes
sdo resultados das abstracdes
reflexionantes realizadas pelo
individuo;

- A abstracdo reflexionante esta
na base da criacdo de
novidades do individuo e
estes, por sua vez, surgem pelo
resultado de constantes
desequilibracGes e
equilibracbes promovidas nas
diversas interacBes vividas
pelo sujeito;

Falas importantes

“a percepg¢do e a compreensdo tem por base os processos de estrutura¢do progressivos, construidos nas
abstragoes dos sujeitos” p. 113
“a marcha predominante na evolucdo dos processos cognitivos, ou criacdo de novidades depende da abstracdo
reflexionante, que ‘se constitui sobre as coordenagées das agdes do sujeito, podendo estas coordenagédes, e o
proprio processo reflexionante, permanecer inconscientes, ou dar lugar a tomadas de consciéncias e
conceituages variadas’ (IMBERTY, 1995p. 274). E a abstracdo reflexionante que ira transferir para um plano
superior o que foi tirado de um nivel inferior da atividade do sujeito.” p. 118;
“E a diferenciacio das propriedades sonoras, feitas com base na abstracio reflexionante, que abre a
possibilidade de gerar novos esquemas de assimilacio em relacdo ao objeto musical.” p. 123

“[...] ndo adianta propor aos alunos de musica problemas que, para a solucdo dos quais, estes ndo possuam
esquemas suficientes de assimilagdo. Se assim o fizermos, corremos o risco de ensinar apenas resultados que
ndo serdo compreendidos, tolhendo qualquer possibilidade criativa desses sujeitos no momento em que
procuram se apropriar de suas acgOes, atraves das coordenacdes mentais das mesmas, para resolver 0s

problemas propostos.” p.

128

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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KEBACH, Patricia Fernanda Carmem. Desenvolvimento musical: questdo de heranca genética ou de
construgdo?In: Revista da ABEM, Porto Alegre, V. 17, 39-48, set. 2007

Caracteristicas Objetivos Ideias levantadas Conclusdes
metodoldgicas do
estudo

- Estudo  pautado | Refletir se a |- No que diz respeito ao | Tanto a capacidade musical dos
emuma reflexdo; | heranca  genética | aprendizado  musical, | individuos como todas as suas outras
- A reflexdo | desempenha diversos  fatores o | capacidades, sdo construidas na interacao
caminha  sobre | alguma funcdo no | afetam, exceto questBes | entre sujeito e objeto;

construcdo de | desenvolvimento atribuidas ao dom ou f H4 semelhancas entre 0s processos

conhecimento,
propriedades
interacionistas e
inatistas,
construcéo
conhecimento
musical dentre
outras correlatas

de

musical;
Compreender  0s
mecanismos de
adaptacdo orgéanica
ao meio;

Tracar um paralelo
entre estas e as
adaptacoes
cognitivas em
relacio ao objeto
musical;
Compreender quais
as semelhancas e

diferencas entre
objeto musical e
adaptacoes
cognitivas;

Saber como se
constroi 0
conhecimento
musical

talento inato;

- As invariantes
funcionais descritas por
Piaget (O nascimento da
inteligéncia da crianga,
1936.) e a organizacdo
estrutural estdo na base
do que podemos chamar
de programacao
hereditaria;

As abstracbes mentais
descritas por Piaget
(empirica, pseudo-
empirica, reflexionante
e refletida) se
constituem pilares
fundamentais na
construcao de
conhecimento de forma
geral, incluindo o
conhecimento musical;
O que j& estd
adaptado/equilibrado na
dimensdo cognitiva do
individuo geralmente se
mostra, se efetiva de
forma naturalizada. Isso
pode levar nos a pensar

que esta  estrutura
mental foi herdado,
porém foi sim
construida.

adaptativos organicos e 0s cognitivos;

“os processos adaptativos sdo muito
semelhantes, tanto no que diz respeito a
adaptacdo orgénica, quanto a adaptagdo
cognitiva [...] a hereditariedade na
construcdo cognitiva, com base na
epistemologia genética, ndo desempenha
papel relevante como propde 0 senso
comum, especialmente no ambito
musical.” p. 43

As abstracbes descritas por Piaget
exercem um papel fundamental na
construcdo do conhecimento musical;

A construcdo do conhecimento musical se
da por “estruturas construidas
progressivamente, na relacdo necessaria
entre sujeito e objeto musical.” p. 46
Algumas  praticas musicais podem
parecer herdadas por conta de sua
aparéncia natural e fluida mas estas por
mais que parecam estar automatizadas,
foram construidas. Esta
acao/conhecimento “foi construido numa
longa interacdo do individuo com o
objeto musical.” p. 47

“é na acao sobre a musica, como objeto a
ser construido, e ndo numa recepcao
passiva de comandos exteriores ou
audicbes sem reflexdo, ou ainda por
heranca genética, que o sujeito se constroi
musicalmente.” p. 47

Falas importantes

“os aspectos gerais do mecanismo de constru¢oes musicais obedecem as mesmas leis de funcionamento de todo
processo de adaptacéo do sujeito em relacéo aos objetos descobertos. [...] penso que o desenvolvimento musical
segue os mesmos estagios de desenvolvimento do que os outros conteudos estudados pela Escola de Genebra.”

p. 40

“Hd, portanto, convergéncia entre o processo adaptativo biologico e a estruturacio das formas de
inteligéncia, inclusive as superiores, cujas construgdes sdo realizadas a partir das interagdes entre os desafios
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vindos do meio ou perturbacdes interiores que levam a uma resposta ativa (ou ndo, dependendo dos esquemas
de assimilacdo que o sujeito ja possui), visando a um maior equilibrio.” p. 42

“meio ndo é fator exclusivo, mas sim correlativo as a¢Ges do sujeito, pois a necessidade de acdo interna
organizadora é indispensavel.” p. 43

“Piaget (1978¢ p. 138) considera que todo o conhecimento novo supée abstracoes.” p. 44

“A compreensdo do mecanismo geral de construcao do conhecimento musical é importante para a compreensao
do funcionamento das condutas psicologicas musicais.” p. 44

“toda a vez que uma crianga consegue criar células ritmicas obedecendo a uma pulsagdo ou criar trechos
musicais obedecendo a um centro tonal, estd mobilizada por esse tipo de abstracdo (reflexionante), através de
regulagoes ativas.” p. 45

“na abstracdo pseudo-empirica ocorre o estabelecimento de relagoes em nivel mental.” p. 46

“Através desse tipo de abstragdo (refletida) o sujeito consegue expressar, em forma de implicacdes significantes,
todas suas condutas criativas e exeqiiiveis e pensar em novas possibilidades de organizag¢do dos dados.” p. 46
“para realizar uma agdo musical, é obrigatorio o uso do corpo para tocar, dangar e até para escrever musica.”
p. 114

Resumo

Procuro, através deste estudo, refletir se a heranca genética desempenha alguma funcdo no desenvolvimento
musical. Através da epistemologia genética, busco compreender os mecanismos de adaptacfes organicas ao meio
e tracar um paralelo entre estas e as adaptacdes cognitivas, em relacdo ao objeto musical, na tentativa de
compreender quais as semelhancas e diferencas entre ambas. O objetivo principal, portanto, é o de saber como se
constréi o conhecimento musical, qual o papel do organismo e do meio nesta construcdo e, especialmente, se as
estruturas musicais possuem algo de inato. Minha proposicdo € a de que as estruturas musicais ndo sao inatas, e
sim, construidas na interacdo entre sujeito (corpo e mente) e objeto (no caso, a musica), embora 0 mecanismo de
adaptacdo cognitiva possua caracteristicas semelhantes ao de adaptacdo organica.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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KEBACH, Patricia; DUARTE, Rosangela; LEONINI, Méarcio. Ampliacdo das concepg¢des musicais nas
recriagdes em grupo. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 24, 64-72, set. 2010.

Caracteristicas Objetivos Ideias levantadas Conclusdes
metodoldgicas do
estudo

- Estudo pautado | Pretende-se demonstrar |- Musicalizagao ¢ um | “A musicalizagao desenvolve no sujeito,
emuma reflexdo; | a importancia de se| processo continuo | aléem do conhecimento musical, a

- As reflexdes | proporcionar a | de organizacao, de | concentragao, a socia- lizacao, a acuidade
versam sobre o | formacao continuada | construg¢ao e de | auditiva, o respeito a si proprio e ao
conceito de | para os professores | tomada de | grupo, o raciocinio, a afetividade e
musicalizacéo, unidocentes, a fim de | consciencia das | intmeros outros atributos que colaboram
sua importancia e | ampliar suas | relacoes entre 0s | nasuaformagao” p. 67

uso na escola, | concepgoes sobre a | diferentes “Nas tarefas de recriacdo abre-Se um
sobre oficinas | musica e sobre as aulas | parametros do som e | espaco para 0 desenvolvimento das

pedagogicas de | de musicalizacao; das relagoes entre a | condutas musicais em nivel pratico e

mausica a partir de | Abordar o processo de | realidade sonora | tedrico.” p. 71

recriagoes formacdo  continuada | circundante, de | As auto regulacBes cognitivas, que sdo
com foco sobre as aulas | modo geral” p. 67 progressivas, sdo extremamente
de musicalizacao. importantes para a construcdo do

conhecimento musical, que acontece na
(inter)acdo com o objeto musical.

Falas importantes
“nenhuma reprodugdo mental é copia fiel do objeto, mas sempre uma interpreta¢do pessoal.” p. 65
“musicalizar é um processo que completa o desenvolvimento humano” p. 66
“Numa oficina pedagogica de musicalizagcao, sob a otica construtivista, a pratica educativa musical estara
calcada no desenvolvimento de conceitos e a abstracao, em patamares de compreensao cada vez mais complexa
e ampla, uma vez que esta consista na reconstrucao de conhecimentos ja assimilados e reorganizados
cognitivamente“ p. 68
“Esse conceito (o de tonalidade) ndo é introduzido, portanto, sem que haja a¢do concreta anterior.”’p. 71
“a criatividade ndo é algo inato, e sim construido pelo seu exercicio cotidiano.” p. 71

Resumo

Neste artigo, pretende-se demonstrar a importancia de se proporcionar a formagédo continuada para os professores
unidocentes, a fim de ampliar suas concepgdes sobre a musica e sobre as aulas de musicalizagdo. Propde-se que
as oficinas pedagodgicas de musicalizagdo, se ministradas em forma de aulas construtivistas, S&o um espaco para
trocas sociais produtivas e apropriacéo ativa dos elementos da linguagem musical. Nele, os conflitos sociais, que
emergem no momento de agdo sobre as tarefas musicais propostas, desencadeiam o desenvolvimento progressivo
da criatividade e das nocBes a serem construidas sobre as possibilidades de organiza¢Ges sonoras em forma
musical. Conceitua-se a recriagdo musical, relacionando-a as atividades de organiza¢fes sonoro-musicais que
partem de um material pronto, abrindo uma gama de possibilidades para as reinvengOes, execucoes,
interpretacGes pessoais e coordenagdes de a¢des socioculturais no ambiente de aprendizagem.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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LEITE, Daniela S; GASQUES, Gisela de O; SCARPELLINI, Maira A. Composi¢do musical na escola:
uma revisao bibliografica com foco nos aspectos cognitivos. In: Anais do 8° SIMCAM - Simposio
Internacional de Cognicédo e Artes Musicais. Santa Catarina: Universidade do estado de Santa
Catarina. 22 a 25 de maio de 2012.

Caracteristicas
metodoldgicas do

Objetivos

Resultado

Conclusoes

estudo
- Pesquisa ndo | Compreender quais e como | Os referenciais teoricos | Os  referenciais  teoricos
experimental; se ddo os processos de | utilizados nos trabalhos | utilizados nos trabalhos,
- Foi realizada uma | criagdo na composicdo | levantados foram: | descrevem praticas
revisao musical no  contexto | Csikszentmihalyi (Beineke, | composicionais
bibliogréafica escolar; 2009b), Swanwick (Cernev; | diferenciadas na escola;

sobre a questdo
dos processos de
composicdo e sua
relacio com a
cognicéo no
contexto escolar.

- Revisar os trabalhos que

investigaram o processo de

composi¢cdo musical no
Brasil;

- Verificar quais tedricos
influenciaram os trabalhos;
Buscar, a partir dos
trabalhos levantados,

entender como a escola
vem introduzindo a
composi¢do nas aulas de
musica.

Jardim,  2008; Lorenzi,
2007b; Veber E Beineke,
2005; Narita, 2007), Regina
Marcia Siméo Santos
(Lorenzi, 2007b), McDonald

e Miell (Lorenzi, 2007b),
Murray Shaefer (Assano,
2004), Fautley (Lorenzi,

20072%; 2007b), Jean Piaget e
Michael Imbert (Mafiolete,
2007).

A composicdo  musical
contribui - significativamente

para 0 desenvolvimento
musical e cognitivo dos
alunos;

“Alguns trabalhos
apresentam foco no papel do
professor frente ao ensino de
composicao, outros
descrevem 0
desenvolvimento do trabalho
criativo dos alunos.” p. 511

Falas importantes
“O estimulo inicial para a atividade composicional pode ser dado pelo professor a fim de se delimitar recursos
musicais — como, por exemplo, limitar um material tematico baseado em notas de determinada escala ou modo,
permitindo um caminho logico para o desenvolvimento da composi¢do.” p. 509

Resumo

Este trabalho apresenta como tema principal a cogni¢do e o processo de composi¢cdo musical. Dentro desta
tematica foi escolhido o enfoque no processo de composicdo musical em sala de aula, sob o aspecto de quais
habilidades cognitivas sdo desenvolvidas no ato da criagdo e quais tedricos fundamentam os trabalhos
levantados. Percebendo a importancia do ato de compor para o desenvolvimento cognitivo musical, sentimos a
necessidade de uma maior discussdo sobre como se ddo os processos de composigdo e como 0s autores vém se
posicionando em relagdo a este fendmeno. Com isso buscamos neste trabalho, através de um estudo
bibliogréfico, trazer & discussdo aspectos de como a composi¢do vem sendo trabalhada nas escolas.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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LIEDKE, Claudia C; GIMENEZ, Marcelo. Educacdo musical e texturas: Uma abordagem
multissensorial. In: Anais do 9° SIMCAM - Simpdésio Internacional de Cognicao e Artes Musicais.
Pard: Universidade Federal do Para. 27 a 30 de maio de 2013.

Caracteristicas Objetivos Resultado Conclusdes
metodoldgicas do
estudo

- Trabalho pautado | Investigar se criancas entre f Como a pesquisa ainda | Existem certos conteddos
emumareflexdo | 7 e 10 anos teriam uma | estava na fase inicial quando | musicais que necessitam ou
melhor  apreensdo  dos | da publicacdo desse artigo, | estdo mais propicios a se

diferentes tipos de texturas | ele ndo traz resultados. organizarem na cognicao do
musicais através de individuo, a partir de certas
experiéncias estagios do desenvolvimento
multissensoriais do sujeito.

envolvendo o tato, a visdo
e 0 movimento corporal.

Falas importantes
“Segundo Levitin (2010, p. 47), “cada vez que ouvimos um padrdo musical novo, nosso cerebro tenta
estabelecer uma associagdo por meio de quaisquer pistas visuais, auditivas ou de outros sentidos”’p. 64
“a construgdo de conceitos ocorre por meio de agoes que a crianga opera sobre os objetos.” p. 67

Resumo

Nos Ultimos anos, tem crescido o nimero de pesquisas buscando compreender como o cérebro humano processa e
assimila informagfes provenientes de diferentes fontes sensoriais, bem como suas implicagcdes em diversos aspectos
do desenvolvimento cognitivo, incluindo os processos musicais. Este artigo apresenta um panorama introdutdrio
embasado na literatura atual sobre os aspectos tedricos que orientam nossa pesquisa com a qual temos o intuito de
investigar se criangas entre 7 e 10 anos teriam uma melhor apreenséo dos diferentes tipos de texturas musicais através
de experiéncias multissensoriais envolvendo o tato, a visdo e 0 movimento corporal. A proposta foi direcionada a esta
faixa etaria tendo como fundamento as caracteristicas do estagio piagetiano Operacional Concreto, tais como
reversibilidade e descentracdo, considerando que as criangas nessa fase estruturam coerentes processos de construcdes
mentais desde que vivenciados de forma concreta... [continua]

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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LIU, Jing. An
Deformations. In

Investigation of Adult Listeners’ Conservation of Melody Under Harmonic
: Journal of Research in Music Education. 2018, Vol. 66(2).

Caracteristicas Objetivos Resultado Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
- Pesquisa quase |- Estender a[-“foi  encontrada uma  diferenca | A performance da
experimental; pesquisa de [ significativa apenas entre os ouvintes | atividade de conservagéo
- Foram usadas trés | Zimmerman para [ com 3 ou mais anos de experiéncia e os [ musical a uma melhora
atividades: 0S ouvintes | ouvintes sem nenhuma experiéncia.” p. | linear em fungdo do
Atividade 1 - | adultos; 217, aumento da idade;
verificar al Verificar se o - Resultado da Tarefa 1 - - Pesquisas anteriores (de
identificagdo de | pesquisado -Obteve-se uma performance melhor do | outros autores) mostram
uma melodia | consegue perceber [ que o estimado, mostrando que ‘“os | que quanto mais jovem é
quando era | uma melodia | participantes  foram  capazes de|o individuo, mais
adicionados quando era | conservar a melodia apés a adicdo da | dificuldade ele tem em
acorde primarios, | adicionados acorde | harmonia” p. 217, diferenciar a melodia da
secundarios e | primarios, -Também ndo foi encontrada diferenca | harmonia quando tocadas
diatbnicos; secundarios e | significativa na adicdo da harmonizacdo | conjuntamente;
Atividade 2 - | diatnicos; priméria, secundaria e diatonica; - Da mesma forma que
identificar re f Identificar se o - Resultado da Tarefa 2 - outros pesquisadores

harmonizacdo da
mesma melodia;

Atividade 3 -
diferenciar a
melodia da
harmonia;

- 80 participantes
(professoras  do
ensino

fundamental anos
iniciais e/ou ed.
infantil)

escutaram 34
pares de melodias
harmonizadas de

forma diferente
para que fosse
identificada
possiveis
diferencas entre
elas;

- Os participantes
eram  divididos
em um grupo
com mais de 3
anos de
experiéncia
musical, outro

com até trés anos
de experiéncia e
outro com

sujeito conserva a
melodia ap6s uma
re  harmonizagéo
dela;

Verificar se o0
sujeito diferencia a
melodia da
harmonia;

- Apresentou uma performance
significativamente melhor do que a
média estimada;

-Os pesquisados foram capaz de
“conservar a melodia quando ela foi re
harmonizada” p. 217

-Foi percebido uma melhor performance
na conservacdo da melodia quando foi
re harmonizada de acorde primarios
para diatbnicos do que dos acordes
primarios para o secundarios;

- Resultado da Tarefa 3 -

- Os pesquisados foram capazes de
dissociar a melodia da harmonia;

- Os pesquisados tiveram uma
performance melhor na dissociagdo
entre a melodia e a harmonia quando
estas utilizavam os acordes diatbnicos;

Table I. Performance Scores and Accuracy on Three Tasks, Subscores Under Each
Harmonic Condition Within Each Task, and Effects of Harmony Within Each Task: Means
and Standard Deviations (in parentheses).

Task Harmonic Condition p Overall Accuracy

Diatonic
321(092)

| Primary
3.11(0.90)

Secondary

3,05 (0.83) 445 936(177)  78(15)

2 Primary vs. Diatonic ~ Primary vs. Secondary
2.78 (0.90) 2.25 (0.89)

Secondary
2.86 (0.92)

<001 500(151) 63(19)

Diatonic
3.3(0.79)

3 Primary

309 (084) <001 925(179) 77(15)

Note. Bold indicates significant difference at p < .05.

apontaram a conservagao
da melodia em jovens de
13 anos (média) quando
em presenca de
harmonizacao primaria, 0s
sujeitos desta pesquisa
(adultos) tambem
conservaram a melodia
tanto em hamonizacdes
primarias,  secundarioa,
diatbnicas e em re
harmonizacdes;

- ““[...] ambas as habilidades

de conservar a melodia
com adicdo de harmonia e
a habilidade de dissociar a
melodia da harmonia sdo
dois pré requisitos para se
conservar a melodia em
situacdes de re
harmoniza¢ao.” p. 220
Além da capacidade de
conservar a melodia, o0s
sujeitos desta pesquisa,
também a fizeram em
situacdes de
reversibilidade (tarefas 1 e
3);

Os  sujeitos
apresentaram
reversibilidade perfeita

que
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nenhuma também tiveram melhor
experiéncia desempenho na tarefa 2,
musical. considerada uma tarefa

mais dificil. Isso

demonstra que a
reversibilidade tem uma
provavel relagdo com o
“pensamento musical
mais maduro ou mais
avancado” p. 220;

- Compreender 0
pensamento reverso
enquanto habilidade para
o fazer musical pode ser
um pre requisito para “0
entendimento de
contextos musicais mais
complexos” p. 220

- Estudantes universitarios
desta pesquisa, com ou
sem experiéncia musical,
tiveram bons
desempenhos na
habilidade de conservar a
melodia em  contextos
harménicos distintos;

- “O  achado  mais
importante desse estudo
foi a evidéncia de uma
possivel existéncia da
reversibilidade  musical,
conforme  demonstrado
pelas respostas exitosas
nas duas tarefas musicais
que foram invertidas
(tarefa 1 e a tarefa 3)” p.
220

Resumo

This study extends Zimmerman’s research on children’s music conservation to adult listeners, investigating
participants’ ability to conserve melody under different harmonic conditions. Specifically, I investigated whether
listeners in the study could identify melody when primary, diatonic, and secondary chords were added (Task 1)
and when melody was harmonized differently (Task 2). Additionally, could they dissociate melody from
harmony (Task 3)? Participants (N = 80) listened to 34 pairs of examples and identified if the melody was the
same or different in each pair. Results indicated that (a) listeners could conserve melody with addition of
harmony regardless of harmonic conditions, (b) they could conserve melody when harmony was changed but
were significantly better conserving melody when harmony was changed from primary to diatonic chords than
from primary to secondary chords, and (c) they could dissociate melody from harmony but were significantly
better with diatonic chords than secondary chords. As Task 3 was the reverse of Task 1, the finding that adult
listeners conserved in one direction (Task 1) but not necessarily in the opposite direction (Task 3) and vice versa
may suggest the existence of musical reversibility.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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MAFFIOLETTI, Leda de Albuquerque. Diferenciagdes e integragdes: O conhecimento novo na
composicdo musical infantil. (Tese de Doutorado em Educacdo), Programa de Pds-Graduacdo em

Educagdo, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre. 2005.

Caracteristicas
metodoldgicas
do estudo

Objetivos

Resultado®

Conclusoes

- Método clinico

adaptado;

- Foram

pesquisadas 70
criancas de seis
a doze anos,
acerca de suas
composi¢oes

musicais, com
foco nos
pensamentos

ocorridos no
momento  das

composicoes.
Estas  faziam
aulas regulares
de musica na
escola;

- Foram coletadas

as composicoes
gue as criancas
realizavam
individualmente
, em dupla ou
em trio. Além
disso foram
feitas
entrevistas
individuais
sobre
composicoes
realizadas;
Também foi
solicitado que,
logo apdés a
composicdo, a
crianca
(individualment
e) a
representasse
através de
materiais (fichas

as

Encontrar razdes
que possibilitem

compreender
como surge O
conhecimento
novo na
composicédo
musical infantil
(criangas de 6 a
12 anos);
Conhecer  quais
0S  mecanismos

que garantem a
passagem de um
nivel de
desenvolvimento
musical a outro
mais complexo;
Analisar a macro
estrutura da
composicdo
musical, segundo
0s conceitos de

Michel  Imberty
(1990);
Analisar  0s
componentes do
processo de
abstracdo

reflexionante: os
flexionamentos e
as reflexdes; as
articulactes entre
as percepcoes
empiricas, psudo-
empirica,

reflexionante e
refletida; a
necessidades e
generalizagdes
que

acompanham.

as

- O estudante Bruno () conseguiu
encontrar, no teclado, a melodia
solfejada pela pesquisadora, tomando
como referéncia outro trecho da mesma
melodia. Em outro momento ele
conseguiu organizar uma sequéncia de
gaitas da mais grave a mais aguda;

Os estudantes GAL (8;10) e CA (9;2)
fizeram  movimentos  sincronizados,
executando escalas um no sentido
contrédrio do outro, com avangos e
recuos, semelhantes a movimentos de
zig e zag. Utilizaram glissandos e
escalas no metalofone. Ao explicarem
sua composicao relatam que “seguiram
junto com o som”, num movimento de
ire vir;

VIC (9;4) e ADA (9;4) fizeram escalas
ascendentes, no xilofone, até o meio do
instrumento. Dai fazem mais uma escala
ascendente guando VIC se mantém na
nota 14 aguda e ADA desce a escala.
Depois seguem em direcdo ao centro do
instrumento finalizando a composicao.
Ambas executam seminimas;

HEC (8;0) faz uma composicao
“formada por dois segmentos de ordem
crescente, empregando 0 mesmo ritmo,
porém de composi¢do interna distinta.”
(p. 200) Utiliza finalizacdo e sua
composicdo ganha a forma AAB AC
FAO (11;3) e ECO (10;10) tocam no
mesmo  Xxilofone  conduzindo a
composi¢do num esquema de pergunta e
resposta como se um encaminhasse a
melodia para um fechamento e o outro
continuasse a pega. Utilizam notas
agudas e figuras musicais rapidas para
“tentar fazer as musicas bem alegres,
nunca tristes.” (FAO, p. 216);

O conhecimento novo na composicéo

infantil foi organizado nos seguintes

- A topologia, espacialidade e
relagcdo tamanho do
instrumento X duracdo da
musica é tomado como
referéncia para  algumas
composi¢bes (FEC) e as
experiéncias do cotidiano da
crianca como subir/descer,

ir/voltar, parar/seguir,
reunir/dissociar  etc.  sdo
relacionadas nas

composicbes de GAL, CA,
VIC e ADA;

L A composicdo de alguns dos
pesquisados ndo se orienta
por um sistema externo de
referéncia (o sistema tonal

por exemplo). Estas
composi¢des “expressam
uma necessidade de
construcdo e reconstrucdo da
escala musical sob varios
pontos de vista e,
simultaneamente, uma
exploracédo de

transformacdes possiveis a
partir de uma seriacdo
assimétrica.” (p. 191);

- Tal como aponta Piaget (A
representacdo do espaco na
crianca, 1948, p. 437), sobre
a coordenacdo do campo
perceptivo e a construcgao das
verticais e horizontais na
area  espacial, algumas
composi¢Ges demonstraram
a construcdo de coordenadas
espaciais (composicbes de
VIC e ADA);

- As representacbes sdo de
fundamental importancia

tanto para a acdo das

109 Trago apenas alguns resultados.
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-tipo jogo de
botdes de 2cm,
cordao de

diversas cores,
contas de colar,
cartdes
coloridos
retangulares e
quadrangular,
pincel, cartdes
com nome das
notas etc)
colocados a sua
frente.

niveis:

NIVEL 1A

a crianca centra-se nas propriedades
sonoras, nos proprios movimentos e
nos detalhes do instrumento musical.
As relagbes criadas tomam como
referéncia o instrumento musical, 0s
gestos da crianca e a sonoridade
produzida por ela.

NIVEL IB

Interdependéncia entre acdo e
sonoridade. “A crianca ndo sabe
explicar as razBes, mas sabe que
acoes distintas produzem sonoridades
diferentes” (p. 228)

NIVEL 1A

Utiliza-se  estratégias  musicais
amparadas no pensamento reversivel.
A composicdo acontece em dois
sentidos (da escala) para adiante e
para tras.

NIVEL 11B

H& wuma maior variedade na
combinacdo  dos  sons  como:
ascendéncia, descendéncia,
movimento  contrario,  obliquo,
intervalos distantes e préximos,
aumento e diminuicdo de distancia
entre dois pontos.

NIVEL 1A

“Conexoes de séries distintas: a série
assimétrica propria da sucessdo do
tempo e a série simétrica prépria das
duracgdes. “ p. 232

NIVEL 111B

A sucessdo e a duracdo fundem-se
numa nova conexdo que possibilita
fazer antecipac0es, estimativas, criar
e resolver tensbes ao longo da
composicéo.

abstracOes quanto para a
composicdo musical. Da
mesma forma o corpo é um
elemento  importantissimo
para esses processo, nado
apenas sua dimenséao
sinestésica mas “o que €
extraido dela em forma de
abstragdo.” (p.197);

Ao extrair propriedade de
uma relagcdo sonora (tal
como fez HEC), a
abstracao reflexionante
atua na construcdo de uma
peca composicional;

As diferenciacdes graduais e
as integracGes promovem a
construcdo da compreensao
musical pela crianca;
Coordenar movimentos que
vdo em um sentido,
modifica-se  para  outro
(como no movimento de
subir uma escada, descé-la e
retornar a  subir para
descrever uma melodia) e
retomar o sentido inicial,
participa da formacdo da
operatividade na crianca;

@] aprendizado da
composicdo infantil é longo
e gradativo e wvai se
formando através de sinteses
ou totalidades de partes que
vinham sendo concebida de
forma desarticulada;

“O conhecimento novo na
composi¢cdo musical infantil
resulta do equilibrio dos
processos de diferenciagdes e
integragbes, que constroem
as interdependéncias entre 0s

niveis anteriores e
posteriores de
desenvolvimento. As

interdependéncias
transformam os modos de
produzir conhecimento em
novas totalidades capazes de
gerar, continuamente, novas
diferenciacdes e integracoes.;
“p. 225

Falas importantes
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“parece haver um consenso na compreensdo de que o desenvolvimento do pensamento criativo musical,ocorre
gradativamente, constituindo estdgios ou niveis de complexidades crescentes.” p. 16

“Bamberger acredita na rela¢do causal existente entre a reflexdo, o desequilibrio e a subsequente inven¢do
nova, que é o processo de ‘coordenacao de esquemas’, segundo a teoria piagetiana. Os conflitos precisam ser
resolvidos entre ‘possiveis’ decisoes que possibilitem projetar varias significagoes.” p. 28

“Os improvisos das criangas de oito anos ou mais apresentavam uma caracteristica que as crian¢as pequenas
ndo apresentavam. O improviso das criangas maiores parecia ndo necessitar de referenciais tdo concretos,
embora as caracteristicas fisicas do instrumento e as relacfes espaciais estivessem sempre subsidiando e
enriquecendo o que elas faziam.” p. 42

“...confirmou-se a hipotese de que é possivel identificar a idade das criangas a partir da composicdo musical,
com alto grau de confiabilidade (Swanwinck, 1991) ’p. 53

“o que a crianga assimila como improvisacdo e composi¢do é o resultado de uma integracdo das experiéncias
as Suas possibilidades pessoais de compreensdo.” p. 81

“Do ponto de vista da coordenac¢do das agdes,para haver um gesto intencional, a crian¢a precisa aprender a
relacionar os elementos do processo entre si: 0 instrumento como objeto situado no espago, 0s seus proprios

’

gestos como movimento que se sucedem no tempo e o efeito que eles provocam como causa de suas agoes.” p.
151

“As primeiras diferenciacdes na composi¢do musical infantil sdo trazidas pelo processo de abstracdo
reflexionante, que extrai das acdes em curso o material que serd refletido, reorganizando e transformando em
possibilidades novas.” p. 152

“a producdo das ideias musicais torna-se possivel porque, pela representacéo, as experiéncias novas e atuais
fazem parte do momento em curso.” p. 158

“As peculiaridades apresentadas pelas criancas durante a elaboracdo da composi¢cdo musical, mostraram que a
andlise do processo de abstracdo reflexionante permite compreender o que faz sentido e como as criangas
compreendem aquilo que fazem.” p. 165

“as experiéncias corporais sdo essenciais na aprendizagem dos conceitos musicais, mas nao é a experiéncia
como tal que participa dos processos de pensamento, e sim o que é extraido dela em forma de abstracdo.” (p.
197)

“A comparacio feita por HEC (8;6) é um trabalho proprio dos processos de abstracdo reflexionante, que
colocam em relacdo duas estruturas semelhantes. [...] é preciso comparar intervalos entre si, extraindo dessa
comparacgdo a propriedade que os identifica.” p. 203

“O surgimento de uma necessidade de natureza l6gica e de uma generalizacdo apoiada na distin¢ao entre forma
e contetido vai mostrar-se essencial aos avangos da composicdo musical, principalmente pelo poder de gerar
conjunturas e estimativas no terreno das ideias.” p. 205-206

“Para ajustar mentalmente a distribui¢cdo dos intervalos entre as notas, e prever mentalmente a transformagéo
sonora que na pratica devera realizar, sé pode ser agir por combinacdes mentais. Os processos de abstracdo
que garantem esse tipo de procedimento ocorrem ao nivel da abstracéo refletida, ou da reflexdo cujo contetdo é
a propria estrutura de organizagdo dos sons na composicao. (Piaget 1977, p 280)” p. 218;

“ndo ha aprendizagem se o corpo ndo estiver implicado, mas ndo havera avangos se as experiéncias obtidas a
partir deles ndo forem reconstruidas pelo processo de abstracao reflexionante.” p. 240

Resumo

A presente pesquisa investiga a formac¢do do conhecimento novo na Composi¢do Musical Infantil, vinculando os
avancos na area da musica aos processos de abstracdo reflexionante. O trabalho apoia-se teoricamente na
epistemologia genética de Jean Piaget e emprega o método clinico como metodologia de pesquisa. A andlise das
composicdes segue os fundamentos psicoldgicos da semantica musical de Michael Imberty. Os dados empiricos sdo
constituidos por 76 composices musicais elaboradas por 70 sujeitos de 6 a 12 anos, alunos de uma escola da rede
particular de ensino de Porto Alegre. Os dados foram coletados no periodo de um semestre letivo e encontram-se
registrados em videoclip. A pesquisa compreende exploracdes, construcdes e reconstruc@es das ideias musicais como
uma “composi¢do em tempo real”. Os resultados mostram que o desenvolvimento da composigo caracteriza-se pela
construcdo gradativa de uma visdo de conjunto. Esta é providenciada pela formacéo de interdependéncias e conexdes
que modificam os modos de produzir conhecimento, permitindo novas articulaces na macro estrutura da composicao.
O desenvolvimento da composicdo musical implica aprendizagens que fundamentam as trocas simbélicas na area da
musica.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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MAFFIOLETTI, Leda de A. Significacbes que possibilitam a compreensdo musical. In: ILARI,
Beatriz; BROOCK, Angelita. (orgs) Musica e educacéo infantil. Campinas, Sp: Papirus, 2013.

Caracteristicas
metodoldgicas

Objetivos

Ideias levantadas

Conclusoes

vividas para se

pensar a
compreensdo
musical da
crianca

as criancas fazem
de suas proprias

experiéncias a
partir dos estudos
piagetianos.

fazer parte do aprendizado
musical das criancas;

- As teorias do
desenvolvimento, tal como a
de Piaget, ndo sdo para
“normatizar” ou nivelar os
individuos, como muitos tem
feitos.

do estudo
- Pesquisa  ndo | Refletir sobre a | As criangas tanto recebem as | As experiéncias fisicas e sociais
experimental; compreensao influenciacbes do seu meio | vividas pelas criancas sdo utilizadas
Foram | musical das | cultural como também faz | por elas quando fazem musica;

utilizados criangas, seus | cultura. Ela é interagente | compreender a criangca como um ser
referenciais conceitos, bem | com os mundo dos adultos | integrante da cultura, do mundo que a
tedricos e| como o curriculo [ bem como é parte integrante | rodeia, como  construtora  de
alguns de musica para as | da estrutura social; conhecimento etc, possibilita uma
exemplos de | escolas e ast A escrita musical, | melhor organizacdo do curriculo das
experiéncias significagdes que | convencional ou ndo, deve | aulas de musica;

- Em geral o caminho de construcéo de

conhecimento musical parte da acdo
fisica para a interiorizacdo da acdo,
alcancando o nivel da representacao;
As criangas atribuem suas proprias
significagbes ao  fazer  mdsica,
promovendo, também assim, suas
proprias construgdes de conhecimento
(criam e recriam o0 mundo)

Falas importantes

"as relagdes das criancas com a musica produzem significacfes que podem ser entendidas como significacdes
que possibilitam a compreensdao musical.” p. 124
“Piaget e Garcia (1997) compreendem que atribuir significacoes a objetos ou a agoes sobre eles, sdo
interpretacGes que as criancas fazem de sua p'ropria experiéncias.” p.134-135

“A cultura musical infantil é hoje reconhecida como um saber a partir do qual as criancas compreendem a vida
em sociedade.” p. 133

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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MARQUES, Alice F. de A. M. Processos de aprendizagens paralelas & aula de instrumento: trés estudos
de caso. Revista da ABEM, Porto Alegre, V. 19, 37-44, mar. 2008.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do estudo
- Pesquisa ndo | Verificar - A curiosidade é um dos fatores apontados | Diversos recursos
experimental; processos de | pelos pesquisados para ampliar seus estudos | extra classe como
- O artigo traz uma | aprendizagens, | em ambientes extra classe; internet,  videos,
reflexdo sobre uma | trajetorias e | As exigéncia do mercado de trabalho na area | assistir
pesquisa realizada com | estratégias da musica sdo um outro fator da procura por | performance
trés  estudantes de | extra  classe | formacdo extra classe; dentre outros,
musica  sobre  seus | utilizadas por | Os trés pesquisados costumam ouvir videos, | potencializam o
processos de | trés estudantes | gravacOes e apresentacdes de outros musicos; | aprendizado do
aprendizado musical | de musica - Uma parte dos materiais estudados na aula | estudante de
extraclasse (espacos nao formal de um dos estudantes era procurado e | mdsica;
formais e informais; levado para a aula por ele mesmo; - A auto educacdo
- Foi utilizado na época - Para dois dos pesquisados a escola formal ndo | amplia 0
uma pesquisa  semi é a Unica fonte de aprendizado, mas é a | aprendizado do
estruturada principal; sujeito;

Falas importantes
“O sujeito, enquanto ativo na construg¢do dessas aprendizagens, alimenta novos esquemas de aprendizagens,
entdo fomentadores de novas necessidades e interesses, comporzando, para tal, estruturas cognitivas e afetivas.”
p. 41
“O posicionamento critico, peculiar aos individuos autonomos, filtra o que vem de fora, deixando passar
somente o que ¢ de seu consentimento.” p. 42
“é fora (da escola formal) que se aprende a interpretar, a ser musical, pois é fora que se encontram as pessoas
com as quais se compartilha a prdatica musical.” p. 43

Resumo

O texto é uma exposicdo resumida da pesquisa de mestrado concluida em 2006, sob a orientacdo da Profa Maria
Isabel Montandon, Universidade de Brasilia. O trabalho ¢ um estudo de casos multiplos (Yin, 2005) que
objetivou compreender processos de aprendizagens musicais extraclasse de trés estudantes de instrumento
musical, que buscavam, espontaneamente, conhecimentos além dos desenvolvidos em classe. A pesquisa
norteou-se por questdes relacionadas as razdes, recursos e formas de aprendizagens dos estudantes. A orientagcdo
tedrica ancorou-se em conceituagdes de sujeito educacional (GimenoSacristan, 2005), de aprendizagens néo-
formais (Lib&neo, 2005b) e de autonomia (Piaget, 1994). Na verificacdo dos dados, aspectos como o0 mercado de
trabalho e o prazer de tocar em grupo se sobressairam nos processos averiguados. Formas de aprendizagem
incluiam experimentacdo e pesquisa. Comportamentos como iniciativa propria e estabelecimento de metas e
tarefas se apresentaram frequientes as praticas dos estudantes. Ressalta-se como conclusdo que, para o aluno, a
escola centra-se particularmente na figura do professor.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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MATIAS, Raissa B; FREIRE, Ricardo D. Mapeamento do desenvolvimento ritmico de criangas brasileiras
na idade de 2 a 5 anos. In: DOTTORI, Mauricio e ILARI, Beatriz (eds.). Anais do Primeiro Simposio de
Cognicao e Artes Musicais. Curitiba : Deartes—UFPR, 2005.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
-Pesquisa - Conhecer melhor | A maioria das criancas (84%) se mostraram | As  criancas  podem
experimental; a realidade do | capazes de manter o pulso ou suas divisdes: sentir-se  participantes
-Foi realizado uns | desenvolvimento 2 anos do processo de
testes com rlt_mlco das tentati | micro | macro | maos | impro aE)rendlzagem musical e
criangas de 2 a 5| criangas (87 no sem va | pulso | pulso | altern | visaca || N0 apenas
anos como: | total) entre 2 e 5 regist adas 0 espectadoras;
dancar ao som de | anos de classes o - E inconcebivel ensinar
uma masica ou | diferenciadas em as criancas como se
pular no pula- | Brasilia; 20,51 |12,82|38,46 256 |7,69 |17,96 || manttm o pulso, ou
pula; - Realizar testes de | | o4 % % % % % exercicios  realizados
acompanhar  a | avaliagdo do simplesmente para
musica cantada | desenvolvimento 3 anos manter figuras musicais
com claves ou | ritmico de isoladas;
com o pandeiro. | criangas de tentati | micro | macro | maos | impro |[ “as  criangas  podem
Depois a escala | Brasilia sem va pulso | pulso | altern | visacd || aprender musica
de avaliacéo [ comparando-as regist adas 0 fazendo musica.”;
ritmica  (criada | com estudos ro - Os elementos da cultura
pelo orientador | realizados em constituem um grande
da pesquisa), [ outros paises. 5,88 |14,71|34,31|13,43 | 10,78 | 22,55 || ganho para a educacdo
baseadas nos % % % % % % musical
estagios de 7 - "a cultura também é
. anos .

Gordon, foi responsavel pelo modo
utilizada.  Trés como as criancas se
musicos fizeram tentati | micro | macro | méos | impro || desenvolvem." (p. 467)
0 julgamento dos sem va pulso | pulso | altern | visaca
testes  gravados regist adas 0
em video a partir ro
das
sequintesclassific 0% |4,9% |27,45(10,78 37,25 | 19,61
acoes: % % % %
- Sem registro: 5 anos
provavelmente a
crianca ndao se T N )
manifestou: tentati [ micro | macro | méos | impro
- Tentativa: a sem va pulso | pulso | altern | visacd
crianca  tentou regist adas | o
manter 0 ro
m;irr%%‘fj'é%masﬁg 0% |[3,03 |303 |3603|0% |5758

- % % % %
0 conseguiu;

- Mocropulso:a
crianga manteve
as divisbes do
pulso (nos caso,
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colcheia do
compasso 2/4);

- Maos
alternadas: a
crianca manteve o
micropulso  ou
macropulso
utilizando as duas
maos
alternadamente;

- Improvisagéo: a

crianca

livremente (com
as maos
alternadas ou

ndo) combinou o
micro e 0

macropuso
realizando uma
linha ritmica

complementar.

Falas importantes
“a cultura também é responsavel pelo modo como as criangas se desenvolvem”; p. 467
“as primeiras manifestagoes do desenvolvimento ritmico se ddo antes das do desenvolvimento melodico.” p. 468
"as criancas podem aprender musica, fazendo musica.” (p. 470)

Resumo

Esta pesquisa teve como objetivo conhecer melhor a realidade do desenvolvimento ritmico das criancas na idade
entre 2 e 5 anos, ja que a maioria dos estudos realizados a esse respeito é de origem americana ou européia. Teve-se
em vista, também, a influéncia da cultura brasileira nos resultados obtidos por meio de testes especificos com a
crianca pertencentes a classes sociais diferenciadas em Brasilia. Esses testes foram filmados e analisados
posteriormente por uma comissao de juizes. Notou-se que, em geral, a maioria das criancas se mostraram capaz de
manter o pulso ou suas divisfes. os resultados foram comparados com outras pesquisas e inseridas no contexto do
ensino de musica no Brasil. Este trabalho foi desenvolvido com o apoio do Cnpg, por meio do pibic - Unb.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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PARIZZI, M. B. (2005). O canto espontaneo da crianca de trés a seis anos como manifestacédo de
seu desenvolvimento cognitivo. 150 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo Musical), Escola de

Musica da UFMG, Belo Horizonte.

Caracteristicas
metodoldgicas

Objetivos

Resultados

Conclusoes

do estudo

- Pesquisa  ndo | Procurar padr@es -criancas de 3 anos L O desenvolvimento  do  canto
experimental; musicais - Apresentaram “garatujas” | espontaneo acompanha 0

- Utilizou cerca | temporais sonoro-musicais; possui | desenvolvimento cognitivo do sujeito,
de quinze | presentes nos | alguma ideia do que seja uma [ ou seja, quanto mais avanca a
cantos cantos cancdo  porém sem  se | cognicgdo, mais se estrutura
espontaneos de | espontaneos; preocupar  com  relagBes [ musicalmente o canto espontaneo;
criangcas  entre | Entender até que | ritmicas e alturas; - “parece existir alguma diferenga entre
trés e seis anos | ponto, a | Tentaram evocar cancdes ja [ o tratamento dado ao tempo nas
que foram | percepc¢éo do | conhecidas; masicas das criancas de trés e quatro
julgados por 6| tempo se |- Repeticdo de padrdes ritmicos | anos em relacdo as de cinco e seis
jurados materializa,  se | e melddicos; anos;
independentes concretiza no | Uns com sequéncia de pulsos | O entendimento e o tratamento do
formados  por | canto espontaneo | regulares sem a presenca da | tempo métrico é menor nas criancas de
educadores da crianca de dois [ métrica e outros com pulsacdo | trés/quatro anos do que nas criancas de
musicais e | a seis anos; instavel; cinco/seis anos. Isso demonstra uma

compositores,
onde
priorizaram, em
suas analises, as
questdes
relativas
tempo.

ao

Tragar uma ponte
entre a evolucédo
do canto
espontdneo e o
desenvolvimento
da percepcdo do
tempo na crianga.

- Certa indiferenciacdo entre o
falado e o cantado;

- Pertencente ao nivel pessoa do
modelo espiral de Swanwick e
Tillman;

- Tentativas de finalizacdo da

composicao.
criancas de quatro anos
- Utilizaram  fragmentos  de

cancdes conhecidas;
- Cantos pertencentes ao nivel
pessoal do Modelo Espiral;

- Direcionamento  ritmico e
melodico;
- Utilizacdo de vocalizes e

onomatopéias pertencentes a
sua cultura;

- Pulsos ora regulares, ora
irregulares;

- Tentativas de se  criar
proporcdo e imitacdo de

padrdes ritmicos e melddicos
tipicos de sua cultura;

- Utilizacdo de pout-pourri e
esboco de cancgéo;
- Presenga  de
durante o canto;

criangas de 5 anos
- Apresentaram cantos

interrupcoes

comprometidas com a parte

correspondéncia com as postulados
piagetianos que afirmavam que a
no¢do de tempo na crianga se forma
gradualmente;

O crescente interesse da crianca de
cinco/seis ano pela precisdo de seus
atos, apresenta como  possivel
consequéncia a aquisicdo do tempo
métrico.

O canto de criancas de cinco e seis
anos tendem a buscar um centro tonal;
H& tentativa de se imprimir um fim as
musicas cantadas pelas criancas. As
vezes utilizam movimentos melddicos
ascendentes, as vezes descendentes ou
at¢ mesmo a palavra “fim” para
encerrarem seus cantos espontaneos;
As criangas ja tentam (e até
conseguem) organizar a forma de suas
musica “através das repeticdes de
alguns padrdes ritmicos e melddicos
provavelmente provenientes de
cang0es da cultura da crianga.” p. 133;
Elas também apresentam carater
expressivo em seus cantos aumentando
na medida que avancam na idade.

O desenvolvimento cognitivo da
crianga impacta a organizacdo de
elementos musicais em seus cantos.
quanto maior a idade mais proxima de
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textual e melddica. existiram | uma cangdo Seu canto se mostra,

variagdes ritmicas e | contendo os elementos musicais mais

melddicas; aprimorados;

Utilizacdo de escalas; Os resultados encontrados confirmam

- Alguns cantos estdo no modo | os aportes teoricas utilizados na
vernacular da Modelo Espiral ; | pesquisa sendo eles: Moog (1976),

AYS frases dos | Gardner (1973;1981), Sloboda (1985),
cantosdemonstram  relagdes | Davies (1992), Serafine (1988),
uma com as outras, cadéncias | Swanwick; Tillman (1986),
conclusivas, pulso regular, | Koellreutter (1984),

quadratura e presenca de | Hargreaves(1996);
poutpourri H& uma progressdao presente nos
criancas de 6 anos cantos espontaneos que percorrem:
Cangdes proximas do nivel [ “balbucios musicais nasce o canto
especulativo  do  Modelo | espontaneo. Surgem, entdo, os esbogos
Espiral, sons  comaltura | de cancdes, as cangBes pot-pourri, as
definida; can¢Bes imaginativas, finalmente as
Cangbes com pulsos ora | cangdes transcendentes” p. 141
regulares e ora ndo, com | “é possivel que o senso de conclusdo
énfase nos contrastes; seja uma das primeiras relacBes
Presenca de tempo métrico, | hierarquicas da mdisica tonal a ser
compasso ternario e melhor | incorporada pela crianca a partir dos
elaboracdo na relacdo texto | trés anos, pois esta forma de
musica; direcionamento parece acontecer antes
CancBes com contraste e | da estabilizacio do pulso e da
elementos surpresa formando | aquisi¢do plena da tonalidade.”p. 141
uma “cangdo transcendente” Segundo os jurados e a analise da
pesquisadora houve mulsica que se
enquadrou no nivel especulativo do
Modelo Espiral em uma crianca de
seis anos, muito antes,portanto, da
idade de oito-dez apontada por
Swnawick e Tillman.

Falas importantes

“Para identificar o estdgio cognitivo especifico de cada crianca, Piaget elaborou varias atividades-teste com o
objetivo de avaliar sua capacidade de conservacdo, seriacdo e classificagdo, dentre outras. Porém, varios
fatores, como o estado emocional da crianga, seus antecedentes socioculturais, familiares e educacionais, bem
como suas experiéncias anteriores com esses tipos de teste podem exercer influéncias sobre os resultados.” p. 17
“As teorias do desenvolvimento cognitivo de Piaget e Vygotsky, na verdade, tém pontos comuns, uma vez que
ambas consideram a interacdo da crianga com o meio ambiente o elemento propulsor do desenvolvimento.” p.
36

“através da observagao do comportamento musical da crianga podemos inferir sobre o seu nivel de
compreensdo e envolvimento com a musica.” p. 38

“Franca (1998, p.122) argumenta que a educacdo musical é capaz de instigar a competéncia cognitiva da
crianga, levando-a a atuar em niveis mais altos de desenvolvimento. ”p. 50

“Criangas de cinco anos tendem a representar apenas uma unica dimensdo do que ouvem, com maior
fregiiéncia, o padrao ritmico.” p. 55

“O que se tem observado é que a crianga ao nascer ja dispoe de um trato vocal que lhe permite, a partir de uma
motivagdo intrinseca, explorar e brincar com os sons, bem antes de ser capaz de falar.” p. 73

“Outra conquista apontada por Moog (1976), Gardner (1981) e Sloboda (1985) é que a crianca a partir de dois
anos passa a fazer tentativas de imitar cangdes que escutam em seu meio ambiente.” p. 83

“A forma como individuos “pensam musicalmente ou organizam a musica no tempo”, segundo Serafine
(1988), é um processo cognitivo.” p. 90
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“o canto espontdineo possa também ser considerado uma forma de representagdo utilizada pela crianca para
manifestar sua forma singular de perceber o mundo.” p. 141

“é importante constatar que as idéias de Piaget e Vygotsky, até algum tempo atrds consideradas opostas, hoje
interagem e se complementam, como a consonancia e a dissonancia na misica contempordnea.” p. 144

Resumo

A partir da observacdo de criangas entre trés e seis anos, associada a audicdo de sua musica espontanea, foi
levantada a seguinte questdo: é possivel que o canto espontaneo da crianga possa ser considerado um indicador
de seu desenvolvimento cognitivo-musical e, portanto, uma forma de representagdo, tal qual o desenho e a
linguagem. Como referencial tedrico, adotamos as idéias de Howard Gardner (1973), Hans Joachim Koellreutter
(1984), Keith Swanwick (1988) e David Hargreaves (1996), sobre o desenvolvimento musical. A psicologia
cognitiva piagetiana foi a principal fundamentacdo tedrica para as investigacdes acerca das relacdes entre o canto
espontaneo e o desenvolvimento cognitivo da criangca. Como recurso metodolégico, recorremos primeiramente a
analise de produto. Foram selecionados quinze cantos espontaneos, os quais foram analisados musicalmente por
seis jurados independentes. Destes dados, foi elaborada a anélise de conteudo de natureza qualitativa da qual
emergiram padrGes musicais, amplamente justificados pela fundamentacdo tedrica levantada. Os dados
apontaram para existéncia de um curso evolutivo previsivel do canto espontaneo, desde os balbucios até as
cancdes transcendentes, o que indica sua relagdo com o desenvolvimento cognitivo-musical da crianca.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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PIRAS E., Children’sabilitiesto conserve some basicsoundparameters, in
Programa de Pds-Graduacdo em Musica da UFBA, Vol. 8 n.1, 2007.

«lctus» Periédico do

Caracteristicas
metodoldgicas do

Objetivos

Resultados

Conclusoes

estudo

- Pesquisa quase | Mostrar uma | Resultado de acertos gerais sobre os 10 testes | Ficou perceptivel que ha
experimental série de um aumento da
- Utilizou-se  mais | testes habilidade de conservar
ou menos 50| utilizando || ** de acordo com o avanco
criangas entre 5 a [ par@metros 70% na idade do sujeito.;

10 anos de idade, | de  altura, | . | - E impossivel tracar um
do 1° ao 5° ano | duragdo e desenvolvimento linear
que participavam | timbre S0% 1 da habilidade de

M 5-6 years of age ~
das aulas de | baseados Nno || 4 . B5:7 yeers of g conservacao;
musica semanais | trabalho de 7-8 years of age - Em acordo com as
H 30% o M 8-9 years of age H
dadas_ pela Piaget _sobre 8500 s s pesquiss de Pflederer,
pesquisadora; a habilidade || 20% - Zimmerman,  Sechrest,
- Foram de Crowther, Durkin, Shire
~ 0% A

apresentados, no | conservacio | ' e Hargreaves as
teclado e através 0% evidéncias de um
da voz, duas : melhoramento na

sequéncias de sons
(A e B) e en

seguida eram
feitas  perguntas.
ex:
- teste 6
) A B
Vi 7] 7]
§/a8 WD )
\NIJ
v
- Pergunta: “a
duracéo do
segundo som
mudou?”

Resultado das respostas certas sobre a
conservacdo do parametro de altura

70,00%

60,00%

50,00% -

W 5-6 years of age
M 6-7 years of age
7-8 years of age

40,00%

W 8-9 years of age
H9-10 years of age

30,00%

20,00% -

10,00%

0,00%

O Teste 6 foi o que apresentou maior
discrepancia entre as respostas dadas pelos
pesquisados

90,00%
80,00%
70,00%
60,00%
M 5-6 years of age
W 6-7 years of age

7-8 years of age

M 8-9 years of age
W 9-10 years of age

50,00%
40,00%
30,00%
20,00%

10,00%

0,00%

habilidade de conservar
acontecem entre cinco e
sete anos de idade, sendo
que um maior
desenvolvimento
acontece aos nove anos
de idade. Isso estd em
acordo com 0s avangos
cognitivos apontados por
Piaget que vdo do
estagio pré-operatorio ao
operatorio concreto;
Contrariando 0S
resultados trazidos pelos
autores  citados, este
estudo  mostra  uma
capacidade maiorem se
conservar o parametro de
duracdo do que o de
altura;

Ha uma davida se
realmente a habilidade
de conservar esta
estritamente
condicionada a idade do
sujeito pois a maneira em
que o experimento foi
organizado pode
influenciar as respostas
dadas.
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Resumo

In my contribution I will present the results of a series of tests concerning the perception of three fundamental
parameters of sound: pitch, duration, and timbre. The tests are based on the concept of “conservation” elaborated
by J. Piaget. They were carried out in a didactic setting of ca. 50 children, divided into 5 groups of ca. 10
children each, according to their age, from 5 to 10 years, and of 8 children of a first middle school class. The aim
of the tests was to observe how the ability of “conservation” of one parameter of sound, re-presenting this latter
while varying another parameter, differs in the various age groups. This study emerges from the observation of
some characteristics of musical perception in children in the different grades, during educational activity. Far
from any pretence of exhaustiveness, it may be considered the beginning of a more ample study. A first version
of this project presented al the 9«International Conference on Music Perception and Cognition (Bologna, August
22-26, 2006).

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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PONSO, Caroline C. Processos de Criagdo Musical na Infancia: implicacbes para a Educacédo Infantil.
In: Anais do 5° SIMCAM - Simposio Internacional de Cognicdo e Artes Musicais. Goiania:
Universidade Federal de Goias - Esc. de musica e artes cénicas. 26 a 29 de maio de 2009.

Caracteristicas
metodoldgicas
do estudo

Obijetivos

Resultados

Conclusodes

- Pesquisa
experimental;
- Foi realizado
um estudo de
€aso, em
carater
longitudinal,
de dois
sujeitos (o
primeiro  foi
observado
desde 0
nascimento até
mais ou menos
trés anos e
meio e o
segundo desde
0 nascimento
até mais ou
menos dois
anos e meio);
- Utilizou-se
registro  em
fita K7.

- Verificar por
quais etapas
as  criangas
percorrem em
relacdo a
producdo e a
reproducéo
musical

Tabela 1~ Sujeito A

Mais f:r()ximas
Mescla com tons

Imaginagdo in-
terna do som

Propucio RePrRODUCAO REPRODUCAO LINGUAGEM
(simultinea) (representada)
1anoe s |Nioconsciente |Entonac¢io no im- |Um motivo de Onomatopéias ¢
meses bito Maior trés notas interjeiges
1anoe 8 |Sonsnucleare Entonagdo mais Quatro motivos
meses de salto proxima 1 tom Sintetiza, simpli-
acima ou abaixo fica.
1anoe¢9 | Padrio com pe- Aumenta niimero | Contorno frasal
neses quenas variagoes e complexidade sem sentido
de motivos social
1 ano e 11 | Pout-pourri+ Palavras novas
meses final ixo
2 anos Glissando passos | Mais notas Notainicial fixa [Palavra + frase

ou artigo + pala-
vra

2anose 1
més

Brinca com a es-
trutura

Alrura fixa

Sem ritmo ¢ sem
texto

Melodia na nota
inicial
Precursor da to-

nalidade

Imitacio
Entonacio
Var. sons na pa-
lavra especifica
dafala

zanoses

Glissandos Divi-

Ponto a ponto Al-

Canta melodia

Substantivo

meses

vos

estrutura de altura
Ritmo fixo ¢ com
variagdes

Declinagio ¢ con-
jugagio

meses sdo ritmica Alru- |tura e ritmo Apos tocar +verbo ¢ opos-
ras fixas acorde tos
2anoses |Cantoe fala Es- | Altura ou texto Frase completa
meses trutura fixa Fala ¢ canto
diferenciados
2 anos ¢ 6 |Jogo com moti- |Brinquedos com | Flexoes:

2anose7
meses

2 motivos coe-
rentes 3 motivos
coordenados

2anoseg
meses

Escala arpejo

Frases com ora-
¢io subordinada

Tabela 2 — Sujeito B

Probpucio |REPRODUCAO REPRODUCAO LINGUAGEM
(simultanea) (representada)
0,6 meses Entonagio pré-
xima ao modelo
(pi.mof‘
b A Sl Manifestagoes Motivo da cangio Pequeno léxico
fnes sonoras com Nana-neném de cinco codigos
brum-brum
1anoes U:ili;arcqucm)s Acompanha misi- Rcswroduz pequena [ Nomeia seus
meses glissandi no dia a | cas com palmas melodia ouvida brinquedos
dia instantes antes
1anoe9 [Imitaosomdo |Acompanhaami- |Pede que toquem |Contaaté cinco
meses violio e da sicada TV sua musica prefe-
bateria rida no CD
1anoe 1t Canta o motivo |Improvisa com
meses “Smoke” sons diversos en-
quanto brinca
2 anos Motivo “Smoke” Cantatrechos de | Combina duas

Canta trocando
palavras

cangdes infantis
Motivo “smoke™
completo

ou trés palavras

zanoset

Brinca com sila-

Imita os animais

Canta cangdes

Brinca com sila-

brincadeiras

més bas entonada- das fitas de completas bas
mente histérias
entonadamente
2anose 3 |Cria pequenos | Canta cangoes Frase completa
meses motivos nas completas

- O sujeito A, ao
reproduzir  uma
cancao, utilizava
0S esquemas
verbais primeiro
para depois
alcancar a
melodia,
chegando a
reproduzir  uma
com dois anos e
dois meses;

Os  contextos
diferentes (sujeito
A cresceu na
Alemanha e 0 B
no Brasil) e “a
propria natureza
dos estimulos
sonoro-musicais
oferecidos”
podem ter
influenciado 0
fato de que o
sujeito A
desenvolveu mais
0S aspectos
melddico-
musicais € o
sujeito B  os
aspectos ritmico-
verbais.

Falas importantes
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“Se cada crianca pudesse receber um estimulo musical adequado nessa idade em que a inteligéncia esta se
desenvolvendo, poderiamos melhorar consideravelmente a educac¢do musical, entre outros aspectos.” p. 409

Resumo

Desde os primeiros dias de vida, o individuo desenvolve processos cognitivos, principalmente quando interage
ativamente com o meio ambiente. Quando a musica é um elemento presente em sua vida, desde o nascimento, ira
desencadear processos cognitivo-musicais que irdo influenciar diretamente nas suas concepgdes e desempenhos
musicais futuros. Nessa perspectiva, realizou-se um estudo de caso, visando & observacdo longitudinal de um
sujeito em bastante contato com musica a fim de identificar os caminhos percorridos para o desenvolvimento
musical. As manifestacGes musicais do sujeito como a producdo (criagdo) e a reproducdo musical (execucgéo),
assim como aspectos da linguagem foram gravadas em fita cassete e relatadas em protocolos escritos de
observacdo. Apos a sistematizacdo dos dados coletados, foi feita uma comparacdo com outro sujeito, observado
de forma semelhante, e constatou-se desenvolvimento cognitivo musical diferente. Analisando os dados notamos
que o primeiro sujeito, em ambiente brasileiro, desenvolveu de forma mais acentuada os processos linglisticos,
em que se sobressairam aspectos ritmicos da fala em detrimento das estruturas melédicas. No outro sujeito, que
se desenvolveu em ambiente alemdo, também com bastante estimulagdo musical, verificamos uma tendéncia
acentuada para as estruturas mel6dicas em detrimento da ritmica e do texto. Este jogo melddico foi muito
significativo na identificagdo do processo de cria¢cdo musical com o material que Ihe era mais familiar, as alturas.
Maior detalhamento sobre as diferencas no desenvolvimento da criacdo musical em cada um dos sujeitos sera
exposto no paper completo. Fica clara a diferenga entre os dois sujeitos estudados, levando-se em conta a
diferenca de contextos de estudos, brasileiro e alemao, bem como a prépria natureza dos estimulos sonoro-
musicais oferecidos aos dois. Deve-se considerar o fato de que se um dos sujeitos reforcou aspectos ritmico-
verbais ndo significa necessariamente que ndo desenvolvera aspectos melddico-musicais, mas apenas que seu
processo de construcdo das alturas podera tardar um pouco mais. No caso do segundo sujeito, pode-se afirmar
que ele aprendeu a cantar antes de falar, isso se evidencia no modo como desenvolveu as nogdes de altura e pela
comunicabilidade através das entonacdes...(continua)

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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REI, Jona T; BEYER, Esther. Musica e acordeom: discutindo experiéncias de educa¢do musical na
Maturidade. In: Anais do 6° SIMCAM - Simposio Internacional de Cognicdo e Artes Musicais. Rio

de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro - Esc. de masica. 25 a 28 de maio de 2010.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas
do estudo
- Pesquisa  ndo |-  Discutir  pontos [-Houve um aumento de |-E cognitivamente viavel é importante
experimental; importantes acerca do | interesse do educando; | partir, em aulas de masica, do repertorio
Reflexdo a| ensino musical na|-A cada aula as| que o estudante estad imerso diariamente
partir de | terceira idade, e, | interpretacdes eram | e das quais ele gosta;
experiéncias também, da | mais precisas e |-A aprendizado de musica, inclusive o de
com aulas de | construgdo de [ expressivas; acordeom, pode ser adquirido por
acordeom paraa | conhecimento musical [- N&o  existe  na| qualquer pessoa, ndo estando restrito
terceira idade. fomentados por | bibliografia  brasileira [ apenas as pessoas que o senso comum
processos de ensino e [ material sobre o ensino | chama de dotados;
aprendizagem de | aprendizagem do [-E importante que o professor incentive
acordeom em aulas | acordeom na mesma | 0os educandos a ouvirem mulsica nos

particulares,
uma
educacional
construtivista
interacionista, calcada

segundo
perspectiva

em pressupostos
tedricos da
Epistemologia
Genética de Jean
Piaget.

quantidade e qualidade
da producdo estrangeira.

intervalos entre as aulas;

-E importante estabelecer uma relagio
horizontal e dialégica com o educando
de musica sobretudo o da terceira idade
visto sua bagagem de conhecimento
trazida;

- “¢ imprescindivel que possibilitemos
aos nossos alunos de musica, 0 tempo
para que estes cheguem a tomada de
consciéncia por conta propria dos

conceitos musicais via fazer musical,
visando a construcdo de um
conhecimento assimilado e
consolidado.” p. 604

Falas importantes
“deve-se estar atento aos desejos dos idosos, ndo somente quanto a musica, mas também quanto a suas
esperancgas de vida e motivacBes em (con)viver. Pois a aula de mdsica é compreendida por eles como um
momento rico de interagdo e didlogo com o professor.” p. 600
“0 educador precisa estar convicto de que qualquer pessoa pode aprender musica, aprender a tocar, cantar,
apreciar ativamente, a até criar novas obras musicais. Também é necessario desconstruir a concepcao inatista
de aprendizagem musical que faz parte do discurso propagado no senso comum, e que habita a mente daqueles
gue procuram aprender musica a partir da idade adulta.” p. 600

Resumo
Junto ao crescente movimento de expansdo da &rea de educa¢do musical no mundo e, principalmente, no Brasil,
é perceptivel o advento de institui¢des e projetos de ensino musical nos mais variados contextos da sociedade
brasileira, e com diferentes faixas etarias. E nesse movimento, circunscrito no ensino musical ndo escolar se
encontra a educacdo musical na maturidade. Uma modalidade de ensino musical que vem despontando no pais.
Porém, pouco se sabe sobre experiéncias educativo-musicais com o publico da terceira idade. Nesse sentido, com
base nos escritos de Souza (2006), Luz e Silveira (2006), Luz (2008), Ledo e Flusser (2008), Torres (2006),
procuramos discutir pontos importantes acerca do ensino musical na terceira idade, e, também, da construcdo de
conhecimento musical fomentados por processos de ensino e aprendizagem de acordeom em aulas particulares,
segundo uma perspectiva educacional construtivista interacionista, calcada em pressupostos tedricos da
Epistemologia Genética de Jean Piaget. Como a discusséo cientifica referente ao ensino e a aprendizagem de
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musica com idosos ainda é pouco enfatizada e, do mesmo modo, precariamente se publica sobre ensino de
acordeom no Brasil - diferentemente do que ocorre na Europa e em outras partes do mundo, onde tais temas
possuem um status maior que no Brasil-, este trabalho ajudara a suprir uma lacuna existente na area de educacao
musical deste pais, tendo como base dados empiricos recolhidos na regido de Porto Alegre - RS, sobre o ensino e
a aprendizagem desse instrumento musical com um individuo pertencente a faixa etéria supracitada.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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REIS, Leandro A; OLIVEIRA, Francismara N. Musica como Jogo: significacdes atribuidas por alunos
do ensino fundamental as composi¢6es musicais. In: Anais do 8° SIMCAM - Simposio Internacional
de Cognicéo e Artes Musicais. Santa Catarina: Universidade do Estado de Santa Catarina. 22 a 25 de

maio de 2012.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas
do estudo
- Método - Compreender 0s processos de |- Por estar em | “As oficinas de jogos musicais
clinico construcdo de conceitos musicais e | andamento na | constituem um  importante
adaptado; as significacdes atribuidas por alunos | época do artigo, | espaco  para  vivenciar e
- Os sujeitos | acerca do ato criativo; este ainda ndo trds | construir os conceitos musicais

pesquisados

- Analisar por meio das oficinas com

resultados

por meio de um fazer musical

foram 12 | jogos musicais a vivéncia de criativo e critico.” p. 525
alunos do 8°| composicéo; - “é relevante analisar processos
ano do Ensino | Estudar o efeito de diferentes de construcdo de conhecimentos

Fundamental arranjos (solo, duo, trio, quarteto e musicais por meio de condutas
de uma escola | com todo o grupo) na relagdo ludicas dos alunos nas oficinas,
publica da | interpares na composicao musical; para delas declinar reflexdes e
cidade de | Analisar os processos de construcao possibilidades  de  atuacdo

Londrina/PR.

de conceitos musicais presentes nas
vivéncias ludicas nas oficinas;

- refletir acerca das condutas ludicas
dos participantes como possibilidade

pedagdgica mais assertivas e
mais construtivas na proposicdo
de aprendizagens no ensino de
musica na escola.” p. 525

para o ensino de musica na escola.

Falas importantes
“De acordo com a perspectiva piagetiana, para que a aprendizagem ocorra é necessdario que o individuo atue
sobre o meio. Assim, 0 conhecimento é uma construcdo resultante das agoées do individuo” p. 524

Resumo

A recente lei (Lei 11.769/08) do ensino de musica na escola regular e estudos sobre educacdo musical refletem
acerca da aprendizagem e a atuacdo do professor de musica nas escolas. Esta pesquisa em andamento tem por
objetivo analisar os processos de construcdo de conceitos musicais e significacGes dos alunos acerca do ato
criativo vivenciados por meio de diferentes papéis representativos nas oficinas de masica. Na construcdo de
nosso aporte teodrico relacionamos Piaget e Swanwick. Da relagdo entre esses autores emerge a compreensao do
lugar do jogo no desenvolvimento humano. A metodologia adotada é a pesquisa descritivo-interpretativa de
abordagem qualitativa embasada no método clinico piagetiano. Os participantes sdo 12 alunos do 8° ano do
Ensino Fundamental de uma escola publica da cidade de Londrina/PR. A analise dos resultados considera:
Significacdes do processo criativo envolvidos nos parametros composicéo, execucdo e apreciacdo; Significacoes
das participagdes dos sujeitos em diferentes arranjos interpares e Processos de construcdo de conceitos musicais
oportunizados nas vivéncias com jogos musicais.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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ROCHA, Felipe de M. Mdsica e cognigdo: a percepcao musical do ritmo em criancas entre 3 e 7 anos
numa perspectiva piagetiana.ln: VI SIMCAM - Simpo6sio de Cognicdo e Artes Musicais. Rio de
Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro - Escola de Musica. 2010. p 108 - 111.

Caracteristicas Obijetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas

do estudo
-Pesquisa  ndo | Expor alguns | - Estagios sucessivos e gradativos de [-E cognitivamente viavel
experimental; aspectos complexidade da aprendizagem perceptiva do | utilizar a teoria
- Reflexdo da | cognitivos da | ritmo piagetiana e a tabela para

propria pratica

teoria

0 processo de ensino

embasado com | piagetiana Tabela 11 — Estgios sucessivos ¢ gradativos de complexidade da aprendizagem aprendizado do ritmo;

a envolvidos no perceptiva do ritmo -As quatro condigdes para
fundamentacdo | processament uma teoria cognitiva
tedrica 0 do ritmo em |NotagioNio-Conven- | Duragio subjetiva: L Sons curtos ongos apontadas por  Beyer
utilizada. criancas entre fconl(ragos 2. Sons curtos, longos ¢ muito longos (1988) e presente em
3 e7anos; ‘ Beyer, Esther S. W. A
- Considerar Duragio bjeia pulos): |3 Sonscurtos - um puo; ngos - abordagem cognitiva em
algumas dl)l& pUlS().\ ¢, muito lungm-quatro mL,JSICa: uma Crl'tica ao
condigBes ke ensino da mdsica a partir
para UMa. | Notagao Convencional | Duragao objetiva (pulsos): | 4. Sons curtos - um pulso; longos - da teoria de Piaget.
possivel (figuras de notas) dois pulsos ¢; muito longos - Dissertacdo  (Mestrado
fundamentaca quatro pulsos em  Educagdo), séo
0 d_a_ teoria 5. Seminima, Minima, Minima ESSEHCIIaIS para_‘ a

COgnlth& em pontuada ¢ Semibreve, aprendlzagem musical;
musica. Duracio objeciva (divisio ¢ 6. Duas colcheias, trés colcheias e i ASP ectos 9 omo
cdo musical
7. Sl’n‘C(’)pc.\, Contratempos ¢ representam  “vertentes
Quile cognitivas”  importantes
que devem ser
aprofundadas em

pesquisas futuras.

Falas importantes
“E importante trabalhar com as qualidades de som separadamente, pois nessa faixa de idade (3 a 7 anos) a
criancga centra sua atencdo num pormenor de um acontecimento e ainda ndo tem a flexibilidade de desviar
sua atencdo para outro aspecto de uma situacdo. E aos poucos, quando a crianca for adquirindo a habilidade
de descentralizacgdo, serd possivel unir duracdo, altura, intensidade e timbre,num mesmo exercicio.” p. 109
“O desenvolvimento deve ser gradativo como produto da interagdo entre a acdo do sujeito e a sua carga
hereditaria.” p. 110
“é necessario que os processos intelectuais utilizados na musica sejam descobertos e considerados, para que
uma teoria cognitiva se efetive.” p. 110

Resumo
O presente trabalho discute o tema Musica e Cognicao, no que diz respeito aos aspectos de percep¢do musical do
ritmo e suas implicagBes no processo de ensino e aprendizagem numa perspectiva piagetiana, com criangas entre
3 e 7 anos. Com base em minha experiéncia pessoal no ensino de ritmo para criangas nessa faixa etéria, abordo
na primeira parte do texto algumas caracteristicas cognitivas do pensamento pré-operatério apresentadas por
Piaget, e na segunda parte estabelego um paralelo entre as quatro condigdes necessarias para a fundamentagéo de
uma teoria cognitiva musical, defendidas por Beyer (1988), e o ensino do ritmo da maneira como propomos. O
método de pesquisa utilizado foi um levantamento tedrico sobre os estudos piagetianos e uma aplicagdo desses
conhecimentos na analise do desenvolvimento musical no que se refere a percep¢do do ritmo. Tive como
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objetivo geral expor alguns aspectos cognitivos da teoria piagetiana envolvidos no processamento do ritmo em
criangas entre 3 e 7 anos e, considerar algumas condi¢Ges para uma possivel fundamentagdo da teoria cognitiva
em musica. Por meio desta fundamentagdo tedrica coloco a prova minha metodologia do ensino de ritmo a
criancas nessa faixa de idade, o que me leva a concluir se esta maneira de ensinar € cognitivamente viavel ou
nao.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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SANTOS, Regina A. T. dos; HENTSCHKE, Liane. Conhecimentos musicais envolvidos na preparacao
do repertdrio pianistico de trés bacharelandos sob a 6tica da matriz de habilidades cognitivas em musica

de Davidson e Scripp.

In: SANTIAGO, Diana; BORDINI, Ricardo (orgs). Anais do 3° Simpdsio

Internacional de Cognicdo e Artes Musicais / Escola de Mdusica, Programa de Pds-Graduacéo.
Salvador : EDUFBA, 2007

pesquisas
foram 3
estudantes de

bacharelado de
piano (1°, 5° e
8° semestre);

- Utilizou-se
entrevista
semi-
estruturada de
apresentacao;
entrevista nao
estruturada
sobre a
preparacao;
observacdo de
video com o
objetivo de
extrair indicios
de mobilizacédo
de
conhecimentos
nas
performances
publicas e
entrevista  de
estimulacédo
por recordagdo
com objetivo
de oportunizar
momentos de
reflexdo  dos
bacharelandos
sobre a
preparacdo do
repertorio

S musicais de
trés
bacharelandos
em momentos
distintos da
formacao
académica, a
luz do modelo
cognitivo  de
Davidson e
Scripp (1992)

T

reconhecimento (percepcdo) e reflexdo, pela
coordenacdo de padrbes melddicos em sentido
referencial.
Apresentou mobilidade entre seus modos de
conhecimento de natureza declarativa;
Nas situacGes de performances, seu nivel de
supervisdo sobre a relacdo proporcional de
valores, assim como sobre a tonalidade,
mostraram-se ainda problematicos na preparacao;
O nivel de supervisdo nas situacbes de
performance possibilitaram um tipo de
mobilizacdo de conhecimentos musicais que se
voltou a coordenacdo do sentido global do todo
em detrimento dos detalhes (em termos de notas e
ritmos, por exemplo)” p. 308-309

estudante do 5° semestre
“O conhecimento declarativo apresentou-Se
separando modos de producdo e de percepcdo
com modo de reflexdo;
Enquanto, seus  depoimentos  sugeriram
estratégias relacionadas a producdo e a percepcao
dirigidas a interpretacdo e ao reconhecimento de
relacBes estruturais, seu pensamento reflexivo
limitou-se a resolucdo de problemas em termos
técnico-instrumentais;
As estratégias mobilizadas em seu conhecimento
procedimental acabaram restringindo o0s trés
modos de conhecimento a  exceléncia
instrumental das partes.” p. 309

Estudante do 8° semestre
“pareceu existir um tipo de mobilizagao de
conhecimentos musicais que coordenou de
maneira complementar, conhecimento declarativo
e conhecimento procedimental;
Enquanto o conhecimento declarativo voltou-se a
interpretacdo de gestos em termos do
direcionamento das linhas, em movimentos de

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas
do estudo
- Pesquisa - Investigar a - Estudante do 1° semestre - Os tipos de
quase- natureza  da f “forneceu indicios verbais direcionados aosentido | conhecimento
experimental; mobilizagéo melddico das partes. [..] seu conhecimento | (declarativo e
de declarativo forneceu indicios de mobilizacdo em | procedimental), de
- Os sujeitos de | conhecimento | termos de interpretacao (producdo), | acordo com 0

referencial utilizado, se
mostrou  maior  na
medida que o estudante
avanca no curso;

- O estudante do 8°
semestre apresentou
maior fluidez e

dindmica entre os dois
tipos de conhecimento;
- “No modelo de
Davidson e  Scripp
(1992), os modos de
conhecimentos em
termos de producdo,
percepcdo e reflexdo
fortaleceram indicios de
que  estratégias  de
pensamento foram
direcionadas tanto por
disposicoes

experenciais, como por
fatores autoreguladores

da prética, a saber:
organizacao,

gerenciamento e
supervisdo. Nos trés
casos  estudados, a
produgdo, através do
conhecimento

declarativo, envolveu
estratégias  sustentadas

pela investigagdo assim
como de organizacdo e
implicou, no caso do
conhecimento

procedimental, 0
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tensdo e repouso, seu conhecimento | envolvimento fisico,

procedimental  ajustou,  supervisionou e | cognitivo, motor,

gerenciou-os visando a expressdo artistica.” p. | emocional

310 interconectados em
maior ou menor grau.”
p. 311

Falas importantes
“Esse modo de conhecimento (produgdo), ainda que dependente dos outros dois modos (percepgdo e reflexdo),
mostrou-se resultante do nivel de especializacdo muUsico-instrumental de cada bacharelando estudado.” p. 311

Resumo

A preparacdo do repert6rio pianistico de trés bacharelandos em piano, em momentos distintos da formacéo
académica (recém ingresso, bacharelando de 5° semestre e formando) foi investigada através de uma abordagem
qualitativa de pesquisa. A partir dos depoimentos e registros das performances dos bacharelandos, a mobilizacdo
de conhecimentos musicais surgiu como objeto de reflexdo a partir do modelo de habilidades cognitivas em
musica de Davidson e Scripp (1992). No modelo de Davidson e Scripp, os modos de conhecimentos em termos
de producdo, percepcéo e reflexdo fortaleceram indicios de que estratégias de pensamento foram direcionadas
tanto por disposicBes experienciais, como por fatores auto-reguladores da pratica, a saber: organizacao,
gerenciamento e supervisdo. Nos trés casos estudados, a producdo, através do conhecimento declarativo,
envolveu estratégias de investigacdo, assim como de organizacdo e implicou, no caso do conhecimento
procedimental, o envolvimento fisico, cognitivo, motor, emocional interconectados em maior ou menor grau.
Além disso, a producdo musical, ainda que dependente da percepcao e da reflexdo, mostrou-se resultante do nivel
de especializacdo musico-instrumental de cada bacharelando investigado. A percepcao lidou com a investigagédo
e supervisdo, enquanto a reflexdo, com o gerenciamento e a supervisdo, para 0s dois tipos de conhecimentos
musicais.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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SANTOS, Marcelo S. S. Musica e conhecimento l6gico matematico: a relacdo entre a pratica
musical e a abstracdo reflexiva nas criancas do grupo 5.Monografia (Licenciatura plena em
pedagogia) Faculdade de educacdo. Universidade do Estado da Bahia, Salvador. 2017.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
- Pesquisa |- Investigar a |- Foram aplicadas 5 atividades matematicas “trés dos quatro
experimental; relacio  entre | (AT 01; AT 02; AT 03; AT 04; AT 05)™° [ estudantes avaliados do
- Foram separados | determinadas na Fase 1 e fase 2. grupo controle
dois grupos de | praticas - Resultado grupo controle - apresentaram progresso
crianca do G5 da| musicais e a Estudante cA (5;6) na atividade de
Ed. Infantil, | potencializacdo |AT 01 — apresentou leve regresso: 3 erros na | Correspondéncia sonora

contendo 4 sujeitos
em casa, onde um
grupo

(experimental)  foi
submetido a aulas

de mulsica com
contetidos
especificos
(intensidade,
duracéo,
velocidade, altura,
métrica de
compasso,  pratica
do género musical
samba reggae e

criacdo/improvisaca
0) € 0 outro grupo
(controle) nao
passou por aulas de
musica;
Foram
atividades
matematicas como:

realizadas

do
conhecimento
l6gico
matematico em
criangas do
grupo 5 (ed.
infantil);
Discutir a
relacdo  entre
musica e
conhecimento
l6gico
matematico;
Descrever
possibilidades
de praticas
musicais
desenvolvidas
com  criangas
do grupo 5;
Analisar o
efeito das
préaticas

Fase 1 para 4 erros na Fase 2;

AT 02 - manutencao;

AT 03 - manutencgao

AT 04 - manutencao

AT 05 — apresentou progresso: saiu de 0
acertos na Fase 1 para 4 acertos na Fase 2;

Estudante cB (5;10)

AT 01 — manutencéo;

AT 02 — apresentou progresso: acertou 6 na
Fase 1 e 8 na Fase 2;

AT 03 - manutencéo

AT 04 - apresentou progresso: acertou 1 na
Fase 1 e 6 na Fase 2;

AT 05 — ndo realizou;

Estudante cC (5;10)

AT 01 — apresentou progresso: acertou 1 na

Fase 1 e 5 na Fase 2;

AT 02 — manutencéo;

AT 03 — manutencéo;

AT 04 - apresentou regresso: acertou 1 na

Fase 1 e nenhum na Fase 2;

AT 05 — apresentou progresso: acertou 2 na

Fase 1 e 6 na Fase 2;

0 que pode demonstrar
que, conforme
Fernandes (2013), o fato
dessas criancas ouvirem

musica desde 0
nascimento incrementou
0S dispositivos
cognitivos  ligados a

competéncia auditiva;

- A compreensdo acerca
do conteltdo musical
andamento e intensidade
s6 foi possivel de ser
construida no momento
em que os estudantes do
grupo experimental
praticaram estas acOes
com os instrumentos de
percussdo, ou seja, a
compreensdo do que é
tocar forte/fraco,
rapido/lento se deu apds
a acao;

19AT 01 — Correspondéncia um a um: em um papel as criancas deveriam ligar as imagens da coluna da
esquerda & outra imagem na coluna da direita que a correspondesse. Ex.: na coluna da esquerda tem a imagem de
uma mao e na coluna da direita a imagem de um anel;
AT 02 — Correspondéncia de um a varios: em um papel as criancas deveriam ligar as imagens da coluna da
esquerda & mais de uma imagem na coluna da direita que a correspondesse. Ex.: na coluna da esquerda tem a
imagem de uma mao e na coluna da direita a imagem de um anel e de uma luva;
AT 03 —Formacédo de uma nova cole¢do que corresponda & uma cole¢do dada, na auséncia dela: a crianca é
apresentada & uma colecdo de 10 garrafas pets sem tampas e deve criar uma cole¢do de 10 tampinhas sem
visualizar as referidas garrafas pets;
AT 04 — Correspondéncia um a um a partir da quantidade de elementos existentes em cartdes de papel com
formatos diferentes: a crianca deve juntar os cartfes que tenham a mesma quantidade de elementos. Cada cartéo

possui uma forma geométrica diferente;

AT 05 — Correspondéncia sonora: a crianca ouve (sem visualizar) som de um instrumento de percussdo e deve
encontrar 0 mesmo instrumento que fora tocado em meio a varios instrumentos de percussdo dispostos a sua

frente.




235

correspondéncia

fisica /
correspondéncia
conceitual /

formacdo de uma
nova cole¢do, com
mesma quantidade
de objetos, a partir

de uma colecdo
dada, porém na
auséncia desta.
Estas foram

realizadas no inicio
da pesquisa (fase 1)
e no final da
pesquisa (fase 2).

Foram entdo
avaliados 0S
resultados  destes
teste  feito  por
quatro criancas dos
dois grupos
(experimental e
controle) a fim de se
observar a
existéncia ou ndo de
respostas mais
avancadas e
consistentes trazidas
pelo grupo

experimental o qual
passou por aulas de
musica.

descritas na
potencializacdo
do
conhecimento
I6gico
matematico

Estudante cD (5;08)
AT 01 — manutencao;
AT 02 — apresentou regresso: acertou 8 na
Fase 1 e 6 na Fase 2;
AT 03 - manutencgao
AT 04 —ndo realizou;
AT 05 — apresentou progresso: acertou 1 na
Fase 1 e 3 na Fase 2;
- Resultado grupo experimental -
Estudante eA (5;10)
AT 01 — manutencao;
AT 02 — apresentou progresso: saiu de 6
acertos na Fase 1 para 8 na Fase 2;
AT 03 - manutengao
AT 04 —ndo realizou;

AT 05 — apresentou progresso: saiu de 3
acertos na Fase 1 para 6 acertos na Fase 2;
Estudante eB (5;04)

AT 01 — manutencao;

AT 02 — apresentou regresso: saiu de 8
acertos na Fase 1 para 5 na Fase 2;

AT 03 —ndo realizou;

AT 04 — manutencéo;

AT 05 — apresentou progresso: saiu de 4
acertos na Fase 1 para 6 acertos na Fase 2;
Estudante eC (5;09)

AT 01 — manutencéo;
AT 02 — manutencéo;
AT 03 — manutencéo;
AT 04 — apresentou regresso: saiu de 1
acertos na Fase 1 para nenhum na Fase 2;
AT 05 — manutencéo;
Estudante eD (5;06)

AT 01 — apresentou progresso: saiu de 1
acertos na Fase 1 para 5 acertos na Fase 2;
AT 02 — apresentou progresso: saiu de 3
acertos na Fase 1 para 5 acertos na Fase 2;

AT 03 — manutencéo;

AT 04 — apresentou regresso: saiu de 8
acertos na Fase 1 para 5 na Fase 2,

AT 05 — manutencéo;

- Na comparagdo entre o
grupo controle e o
experimental foi
observado na AT 01
nenhum  regresso  no
grupo experimental,
mesma quantidade de
progressos, duas
manutencdes Nno grupo
controle e trés no
experimental. Na AT 02
mais  progresso  no
experimental, ~ mesma
quantidade de regressos
e duas manutencbes no
grupo controle frete uma
no experimental. Na AT
03 nao tivemos
progressos nem
regressos e sim
manutencBes entre 0s
grupos. Na AT 04
tivemos um progresso

no experimental, um
regresso  nos dois
grupos, duas

manutencdes no grupo
controle e uma no
experimental. Na AT 05
tivemos dois progressos
no grupo experimental,
trés no grupo controle,
nenhum regresso, duas
manuten¢Ges no grupo
experimental e nenhuma
no controle;

- Houve um pouco mais
de progressos no grupo
experimental menos
regressoes;

Falas importantes

“do produzir comunicagdo, a musica solicita do individuo, seja ele o executante ou o ouvinte, que diversas
relacoes subjetivas aconte¢cam.” p. 17
“Conforma a utilizagdo que dermos a abstracdo reflexionante, e no caso de dominio conceitual por parte do
docente de musica, ela podera ser o fundamento de diversas atividades tanto no campo da matematica como no
campo da musica.” p. 23
“A pratica musical em conjunto coloca o individuo em um intenso jogo de relagoes sonoras que se
complementam para formar um sentido musical e para produzirem novas ideias a partir do que j& esta
construido ou sendo tocado.” p. 25
“Numa pratica de improvisacdo e/ou de criagdo musical o individuo esta constantemente motivado a relacionar
as frases (ritmicas, melddicas e/ou harmonicas) que constréi com a estrutura musical (compasso, campo
harmonico, tonalidade, tempo musical, sintaxe tipica do género etc.) em que esteja executando.” p. 26

“A abstragdo reflexionante estard sendo o elemento cognitivo central ao lidarmos com os elementos da musica
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(ritmo, melodia e harmonia), sejam eles de forma separada ou sejam de forma conjunta.” p. 34

“Quanto mais colocarmos a crian¢a em atividades que necessitem da construg¢do de relagcoes para serem
resolvidas, mais ela desenvolverd seu conhecimento logico matemadtico.” p. 37

“A mobilidade e desenvoltura da abstragdo reflexionante do individuo ira afetar diretamente a criacdo de
frases musicais bem como a mobilidade e desenvoltura da criacdo de frases musicais, conquistada (dentre
outras coisas) pela pratica musical frequente, ird afetar diretamente a abstracio reflexionante do individuo.”
p. 42

“poucos trabalhos apontam os conteudos musicais como forma de contribuir no desenvlvimento do
conhecimento l6gico matematico do individuo. Na grande maioria das vezes, somente 0 componente curricular
matemadtica é quem estd ciente desta importancia e atuante nessa dire¢do.” p 48

Resumo

Esta trabalho visa analisar a relagdo entre a construgdo do conhecimento l6gico matematico e a misica nas
criancas do grupo 5 da educacdo infantil e descrever alguns contetdos especificos da musica que favorecam esta
construcdo. Para isso foram organizados testes matematicos que atuam neste tipo de conhecimento descrito por
Piaget, bem como aulas de musica foram ministradas a uma turma de uma escola municipal de Salvador — Bahia.
Através de uma pesquisa participante, utilizando técnicas usadas por Piaget e o método da cartografia, os
resultados encontrados apontam uma intrinseca relacdo entre estes dois elementos e a necessidade de uma
pesquisa mais aprofundada diante das promissoras pistas que o trajeto da pesquisa desvelou.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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SILVA, Denise A. C. Percepcdo musical: relacbes com a psicologia cognitiva e pedagogia musical.In:
DOTTORI, Mauricio e ILARI, Beatriz (eds.). Anais do Primeiro Simposio de Cognicdo e Artes
Musicais. Curitiba : Deartes—UFPR, 2005.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas
do estudo
- Pesquisa quase- |- Geral: estudar a | Houve maior | Ratificou-se o que a fundamentacdo psicoldgica

experimental;

- A pesquisa
focou no
desenvolviment
0 da percepcgédo
musical e seu
desenvolviment
0 NO processo

de educacao
musical

avaliada em 262
alunos da
terceira a sexta
série de dois
colégios

publicos de

Madri-Espanha.

percepcdo musical
em alunos de
terceira sexta série
do EF;

- Examinar 0

desempenho geral
dos alunos em duas
sequéncias de
ditados,

considerando 0
resultado das
discriminagfes das
notas e a percepcao
do contorno
melddico;

- Examinar 0
desempenho  dos
alunos de acordo
com os distintos
intervalos
formados entre as
notas;

- Analisar o efeito
que podem ter, no
desempenho da
tarefa, variaveis
COMo Sexo, Série,
estudos musicais e
colégio.

acerto no contorno
melddico
(discriminacéo das
alturas dos
intervalos) do que
na discriminacao
exata das notas;
Obtiveram  maior
acertos nos
intervalos de
menor amplitude;
Apesar de nédo ser
100% regular a
questdo da idade
do sujeito em
funcgéo dos
acertos, a
pesquisa mostrou
maior quantidade

de acerto na
medida que o0
individuo tem
mais idade.

do trabalho apontara: a percep¢do do contorno
melddico é anterior a percep¢do dos intervalos
no processo normal de desenvolvimento da
crianca;

- Inicialmente a percepcdo adota uma forma

gestaltica;
- Em acordo com os estudos, ndo ha, a priori,
maior facilidade para discriminar notas

separadas por intervalos mais harmonicos;

- Caracteristicas de intervalos sdo assimiladas
pelo  desenvolvimento  perceptivo  que
acompanha o processo de educagdo musical e
ndo por caracteristicas biologicamente pré-
determinadas;

- O desempenho dos sujeitos que tem aula de
musica em escolas especializadas foi muito
melhor que os demais;

- Os resultados negaram a corrente que afirma
gue quanto mais harmonicos os intervalos,
melhor é a percepcdo dos mesmos, ou seja, que
0 ouvido humano teria detectores naturais para
0s intervalos mais préximos da série harmonica;

- Mesmo a atividade sendo inédita para todos, 0s
sujeitos mais velhos tiveram mais acertos nos
ditados do que 0s mais novos;

- Os resultados também foram melhores em
individuos que fazem aulas de mdsica em
escolas dedicadas a isso.

- Sequencia de intervalos apresentados em
formato de escala mostrou-se um fator positivo
na percepgdo do contorno melodico;

- “existe efetivamente uma interacdo entre
aspectos biologicos e educacionais.” p. 349

Falas importantes
"a questdo da percepgdo musical é bastante mais complexa que a mera preocupagdo em propor uma sequéncia
de desenvolvimento melodico segundo padroes que a principio parecem ser musicalmente corretos.” p. 348

Resumo

Com o proposito de compreender, valorizar e estimular o desenvolvimento da percepgdo musical no processo de
educacdo musical, este artigo aborda algumas teorias e investigacbes que tratam do tema, associando a
psicologia, a musica e a pedagogia musical. Tais estudos fundamenta-se no estudo empirico, baseado em uma
atividade tipica das aulas de masica: o ditado melddico. A partir de duas sequéncias distintas de ditado,
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analisamos o desempenho dos alunos da 3° a 6° série do ensino fundamental de dois colégios publicos de
Madrir-Espanha. Os resultados obtidos sdo discutidos a luz das investigacGes e estudos previamente expostos,
apontando para as caracteristicas gestalticas da percepcdo musical em algumas etapas do seu desenvolvimento e
confirmando o carater evolutivo da atividade perceptiva.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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SILVA, Ronaldo da. Analise sobre os aspectos psicoldgicos presentes no processo de audiacdo em
musicos profissionais In: Anais do 7° SIMCAM - Simposio Internacional de Cognicédo e Artes
Musicais. Brasilia: Universidade de Brasilia. 25 a 28 de maio de 2011.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas
do estudo

- Pesquisa  ndo |-Compreender qual a |-Para o masico profissional a audiacdo faz |-Estar  constantemente
experimental relevancia da | parte do seu cotidiano; com a obra musical na
- Foi feita uma | audiacdo no dia a |[-Um entrevistado apontou a tranquilidade | cabeca reflete
entrevista semi | dia do  musico | gerada pela audiacdo e seu reflexo na | qualitativamente na
estruturada  a | profissional, seguranca de executar a obra audita; performance ou na

seis  musicos
profissionais
que
responderam
(dentre  outras
perguntas ndo
utilizadas aqui
neste trabalho)

a seguinte
questdo: - Hoje,
qual a
relevancia  da
audiacdo  em
sua vida
profissional ?E
m quais
situacOes

cotidianas e de
que forma vocé
a utiliza?

- ldentificar, analisar

e

caracteristicas

inferir as

nas

quais a audiacdo é
processada.

UC1: Como audia

url: ndo toca e ndo ouve gravacio

url: canta

UC2: Quando audia

url: antes de dormir

ur: durante a refeicio

UC3: Onde audia

url: casa / dnibus

UC4: Por que audia

url: produz tranquilidade S1
ur2: agiliza 0 aprendizado SleS2
ur3: visio geral da partitura

UC5: Objetivo da audiacao
url: construir a interpretacio
ur2: escolher a obra S2

url: independéncia de instrumentos como suporte  $3

S3eS4

ur2: consciéncia musical $2

UC7: Uso do instrumento como suporte
url: usa com naturalidade §2,53, 84,85 ¢ 86

UC: unidade de contexto
UR: unidade de registro

grafia de uma obra;
-Com a audiacdo surge
uma  sensacdo  de
tranquilidade que reflete
na seguranga da na hora
de executar a musica;
-“A audiacdo promove
na vida de S1 e S2 um
menor tempo no
aprendizado da obra
musical.” p. 14

-“O  compositor  que
desenvolve um alto
nivel de audiacdo torna-
se independente de
fontes sonoras
externas.” p. 14
-Mesmo com 0 recurso
da audiacdo, da imagem
mental, os entrevistados
ndo excluem o uso do
instrumento musical no
estudo da obra;

- A ativacgdo de circuitos
neurais que resulta
também da audiacéo,
pode significar melhora
na execucdo da obra e
um menor tempo de
preparo  diante  do
instrumento

Falas importantes

“O estudo musical ndo depende de material concreto para se realizar. Sendo assim, a palavra instrumento
assume a sua fungdo real: uma interface que leva musica as pessoas.” p. 12

“a musica nao nasce de um pedaco de madeira, mas da cogni¢cao humana.” p. 12
“a audiagdo é uma ferramenta importante porque te possibilita momentos de cria¢do sem que vocé tenha,
necessariamente, o suporte de um instrumento” (Sujeito 5 da pesquisa)” p. 14
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Resumo

Esse trabalho apresenta a analise sobre os aspectos psicoldgicos presentes no processo de audiagdo em musicos
profissionais. A pesquisa de natureza qualitativa, se baseou na andlise de contetdos colhidos por meio de
entrevista semi-estruturada aplicada em seis musicos profissionais (dois instrumentistas, dois regentes e dois
compositores). Os relatos dos depoentes levaram a formacao da categoria A audiacdo na vida profissional, em
que sinalizou a relevancia da pratica diaria da audiacdao por parte do musico profissional, pois se verificou de
modo geral, que para os instrumentistas, a pratica mental pode acelerar o processo de aprendizagem da obra
musical, enquanto que para 0s compositores aparenta ser a genuina forga criadora das idéias musicais.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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SILVA, Flavia F; VASQUEZ, Ana L. Desenvolvimento musical e musicalidade. In: Anais do 13°
SIMCAM - Simp6sio Internacional de Cogni¢do e Artes Musicais. S80 Paulo: Universidade

Estadual de Campinas Unicamp. 26 a 29 de maio de 2014.

Caracteristicas Objetivos Ideias levantadas Conclusdes
metodoldgicas
do estudo
- Estudo pautado | Investigar, - Segundo Hallan (2006) a musicalidade “No ocidente,
em uma | através de uma | origina-se, por um lado, das estruturas | geralmente compete
reflexdo; revisao de | neurais e por outro “sdo resultado de uma | habilidades musicais
- Foi  realizado | literatura, se a| gama de combinacBes genéticas, além de [ como decodificacdo de
um musicalidade  é | questdes fisicas, cognitivas e emocionais” (p. | alturas dentro de uma
levantamento uma habilidade | 497); escala e de ritmos, além
bibliogréafico capaz de ser | Outros apontam a forte influéncia do | de habilidades
para atingir os | desenvolvida; ambiente musical em que o sujeito esteja | referentes a apreciacéo,
fins - Descrever como | inserido para a formacdo de sua | memdria e nivel de
estabelecidos. ocorre 0 | musicalidade; envolvimento com a
desenvolvimento | A musicalidade se desenvolve por questfes | musica. Para a educacdo
musical em | culturais, hereditarias e cognitivas; musical, o termo mais
culturas - “Na cultura ocidental, o desenvolvimento | utilizado na cultura
ocidentais e | musical ocorre principalmente através da | refere-se a transmissdo
investigar as | enculturacdo e pesquisas demonstram que o | de um discurso musical.
possiveis ambiente no qual o individuo estd inserido | Esse discurso  da-se
denominac0es exerce forte influéncia na construcdo de | através da

que esse termo
recebe

habilidade e conhecimentos.” (p. 499)
dependendo porém de estimulos especificos

expressividade ao tocar.
“(p. 499)

no campo da masica.

Falas importantes
“As habilidades musicais sdo resultado da intera¢cdo do Homem com o meio musical.” p. 493
“ A crianga s6 conseguira cantar cancées inteiras durante seu terceiro e quarto aniversario e apenas aos cinco
anos, as reproduzira de maneira correta (SLOBODA, 2008).” p. 495
“Entre os cinco e os 10 anos de idade, o desenvolvimento musical consiste na concretiza¢do de pensamentos
reflexivos a respeito de estruturas e padrdes musicais (SLOBODA, 2008, p.278). Entre os cinco anos e a fase
adulta, o juizo reflexivo torna-se cada vez mais complexo, desde a percepcdo de dissonancias a violagao de
“estruturas musicais comuns” (SLOBODA, 2008, p.282)” p. 495

Resumo

O objetivo desse artigo é investigar, através de uma revisdo de literatura, se a musicalidade é uma habilidade
capaz de ser desenvolvida. Para isso, é necessario descrever como ocorre o desenvolvimento musical em culturas
ocidentais e investigar as possiveis denominacdes que esse termo recebe. Evidéncias arqueoldgicas mostram que
a musica tem estado presente na vida do Homem desde as sociedades mais remotas. Referente a ela, encontra-se
o termo musicalidade. Ainda sem um significado consensual, porém tangivel a habilidades e receptividades
referentes a percepgdes de tom e ritmo e aspectos de sensibilidade musical, discute-se que seja uma caracteristica
humana e por isso, possivel de ser desenvolvida. Os resultados indicam que o ambiente no qual o individuo esta
inserido exerce forte influéncia na construgdo de habilidades e conhecimentos. As competéncias sdo
desenvolvidas mutua e conjuntamente com aspectos hereditirios. Porém, o desenvolvimento depende
significativamente de estimulos especificos. A caréncia desses estimulos pode comprometer a obtencdo de certas
habilidades, e entre elas, habilidades ligadas a musicalidade.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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WEILAND, Renate L. Aspectos figurativos e operativos da aprendizagem musical de criancas e
pré-adolescentes, por meio do ensino de flauta doce.2006. Dissertacdo de mestrado, Universidade

Federal do Parana.

Caracteristicas Objetivos Resultados Conclusdes
metodoldgicas do
estudo
- Pesquisa ndo | Investigar 0S - No quesito apreciacao: - A aula de musica

experimental;
- A partir das aulas

semanais que
ministrava em
uma escola
publica, a

pesquisadora
colheu dados para

as reflexdes
contidas nos
objetivos. Os

sujeitos tinham de
sete a dozeanos e
eram da propria
escola;

- Utilizou-se: 1 -

filmagem das
aulas para a
reflexéo dos
aspectos

figurativos e
operativos  dos

pesquisados,
tendo como base
referencial central
os trabalhos de
Piaget; 2 - mapas
musicais
(imagens relativas

a musicas
escutadas)  para
avaliar a
passagem da
dimenséo

figurativa  para
operativa dos

pesquisados; 3 -
aprendizagem da
flauta doce.

aspectos figurativos
e operativos da
aprendizagem

musical de criancas e
pré-adolescentes, por
meio do ensino de

Flauta Doce;

- Elaborar uma
metodologia de
ensino noModelo
C(L)A(S)P que

contemple atividades
pedagdgico-musicais
que contribuam para
a relacdo entre os
aspectosfigurativos e

0s aspectos
operativos da
aprendizagem
musical;

- Aplicar esta

metodologia a alunos
de Flauta Doce e
analisar 0s
aspectosfigurativos e
operativosdurante o
aprendizado musical.

-Uns estudantes comecaram a se agitar ao
ouvir a mulsica selecionada  pela
pesquisadora mas nos momentos seguintes
se acalmaram e direcionaram a ateng&o para
a escuta;

-Eles ndo fizeram relacdo, (mental) de forma
espontdnea, entre o mapa musical,
apresentado apdés a escuta da mausica, e a
peca apreciada;

-Muitos sujeitos conseguiram identificar um
ndmero aproximado de tempos de um
trecho musical apreciado, apds marcarem o
andamento musical com os pés ou as maos;
-Através de suas falas, dois pesquisados
estabeleceram as relagbes dos pulsos
acentuados tocados com instrumentos de
percusséo na musica apreciada;

-Depois de comecarem a identificar a
pulsacdo no trecho apreciado, alguns
pesquisados fizeram a relacdo dos simbolos
do Mapa Musical com a pulsacdo
percebida;

-Alguns  participantes  melhoraram a
percepcdo de nuances contidas na musica
escutada na segunda vez que fizeram esta
escuta.

No quesito técnica, execucdo da flauta doce e

outros instrumentos:

-Alguns pesquisados conseguiram usar
corretamente as mao para executar certas
notas a partir da figuragdo da estorinha “Esq
e Edir”;

-Alguns pesquisados ndo demonstraram
compreender a sucessdo temporal musical,
nem conseguiram parar ao final do trecho
solicitado ao tocar a flauta doce, ao passo
que outros conseguiram e compreenderam a
sucessdo temporal inerente a musica;

-Ao tocarem outro instrumento, os alunos
exerceram a operatividade, transferindo os
conhecimentos de leitura de notagdo
musical de um para outro instrumento, no
caso, o metalofone.

No quesito notagdo ritmica:

pode e deve ser

pensada em trés
grandes eixos:
performance,

apreciacdo musical
e criacdo musical;

E importante
perceber, em um
contexto de aulas de
masica, como 0s
estudantes apreciam
0 material sonoro,
para, a partir disso,
o professor escolher
entre a apreciacdo
livre e a apreciacdo
estruturada;

Tal como descrevia
Piaget (1978) sobre
0 fazer e
compreender, as
criangas comegaram
a compreender
conceitos musicais
como o conceito de
andamento musical
ap6s marcarem 0
pulso durante a
apreciacdo de um
trecho musical;

“a  operatividade
necessaria para o
desenvolvimento

musical é
grandemente
facilitada se forem
utilizados  alguns
recursos
figurativos

prévios” p. 90

E recomendavel
utilizar materiais
concretos para se
trabalhar as nocgoes
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-Ap6s marcar a pulsacdo de uma mdsica
escolhida pela turma e de reproduzir
vocalmente sons longos e curtos, a maioria
acertou a correspondéncia entre a sequéncia
escutada em uma gravagdo e representagdo
feita pela pesquisadora com pedacos de
madeira representando sons longos e curtos.
Na atividade de ditado ritmico feito com
palmas, os pesquisados tiveram dificuldade
em reproduzi-las com o material fornecido.
Conseguiram fazer correspondéncia
entresom longo e curto escutado na flauta e
0 material concreto longo e curto;

No quesito composicao e registro dela:

-As criancas criaram varias estratégias para
registrar suas composicdes se valendo para
iSs0, em sua maioria, da linguagem escrita.
Na maioria das vezes 0s pesquisados
fizeram corretamente a relagdo agudo/grave
com a grafia ascendente/descendente. “Os
alunos demonstraram a operatividade ao
realizarem corretamente as relagdes entrea
duracdo do som (seminimas e colcheias) e
sua representacdo grafica nas atividades
realizadas” p. 101

-Apds escutarem e tentarem tocar trechos de
uma musica onde a melodia estava na
escola pentatonica, “A operatividade dos
alunos manifestou-se no dominio dos
diferentes aspectos técnicos necessarios
para executarem a masica, a0 mesmo tempo
em que articulavam, em suas mentes, a
altura sonora (nota pertencente a escala
pentatdnica) que queriam executar e a
duracdo da mesma (ritmo), construindo com
seus instrumentos uma resposta melddica,
de acordo com a imagem aural que a musica
havia despertado neles” p. 104

-Em acordo com a teoria de Piaget (no que
diz respeito a utilizagdo de material
concreto para apoiar a operacionaliza¢éo do
pensamento), alguns investigados tiveram
maior facilidade em compor etocar trechos
na flauta a partir da utilizacdo de cartelas;

-Analisando as composicbes a partir da
teoria da Espiral de Desenvolvimento de
Swanwick, registrou-se duas composicdes
no modo vernacular e duas no modo
sensorial;

-“os alunos fizeram wuso dos aspectos
figurativos na formacdo do simbolo para
representar 0 som e aspectos operativos na
relacdo de correspondéncia entre som e
registro grafico.” (p. 127)

de sons curtos e

longos;
- A execucao
instrumental a partir
da notacdo gréafica
coloca o sujeito em
contato com varios
processos
cognitivos
simultaneos,
demonstrando
operatividade
pensamento;
E possivel avaliar a
operatividade do
pensamento em
varias manifestacdes
musicais;

do

A fala do sujeito
demonstra a relacdo
mental que ele pode
estar fazendo
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Falas importantes
“Muitos estudos na drea de cognicdo musical fundamentam-Se no constructo piagetiano, por isso torna-se
importante para o educador musical 0 conhecimento desta teoria”. p. 09
“PIAGET, que muitas vezes é criticado de modo infundado sobre o fato de menosprezar o aspecto social,
preocupou-se também com o fator social, quando deixou claro que “esse fator mais uma vez é fundamental
[para a construgéo de conhecimento] ” (1964, p. 180)
“Para PIAGET, a imagem mental ndo ¢ um prolongamento da percep¢do como tal, mas da atividade
perceptiva, sendo uma forma elementar de inteligéncia, que deriva, ela mesma, da inteligéncia sensorio-
motora.” p. 16
“Para que um conceito possa ser formado, € necessario um longo percurso que se inicia através da acgdo, ou
seja, da vivéncia pratica da crianca, através dos esquemas sensério-motores.” p. 20
“Em relagdo a constru¢do do conhecimento musical, o professor que souber interpretar o que Piaget nos
deixou, podera compreender o que ocorre no interior da crianga com maior facilidade.” p. 24
“percebo uma importante interacdo que deveria ocorrer entre os professores de musica e os estudiosos da drea
de educacdo, pois para os professores de musica torna-se fundamental conhecer o desenvolvimento cognitivo
dos alunos, para melhor compreender o processo de construgdo do conhecimento musical” p. 28.
“A representacdo mental da musica e os processos pelos quais ela é criada ndo podem ser observados
diretamente, temos que inferir sua existéncia e natureza a partir do estudo criterioso do comportamento musical
dos sujeitos, bem como pela verbalizagdo a respeito de atividade musicais.” p. 40
“se é a partir da sua agcdo que o sujeito constroi Seus conhecimentos, a partir da acdo sobre e com um
instrumento musical é que o individuo poderd gradativamente construir seus conhecimentos musicais”. p. 48
“o conhecimento ndo se encontra fora, na musica ouvida (objeto), nem apenas dentro do sujeito que OUve, mas
nas interacdes entre a musica e 0 sujeito que a ouve, pois € 0 sujeito que esta organizando o material auditivo,
fazendo ajustes, reorganizacdes de acordo com suas expectativas, enfim, fazendo tomadas de consciéncia num
nivel ainda elementar, a partir desta interac¢ao.” p. 85
“Considero importante fornecer aos professores que se ocupam do ensino de Flauta Doce, informagdo sobre os
processos cognitivos nos seus alunos, contribuindo para ajuda-los a
tomarem decisoes sobre seu cotidiano escolar.” p. 128

Resumo

A presente pesquisa investiga como se da a interacdo entre os aspectos figurativos e os operativos na
aprendizagem musical mediante o ensino de Flauta Doce, baseado no Modelo C(L)A(S)P. O trabalho apoia-se
teoricamente na Epistemologia Genética de Jean Piaget e na Teoria e Modelo Espiral de Desenvolvimento
Musical de Keith Swanwick. Os dados empiricos foram coletados a partir de uma intervencao, realizada em uma
Escola Publica. Os sujeitos foram criancas de 7 a 12 anos, alunos que participaram voluntariamente de um
processo de ensino de misica através da Flauta Doce. A pesquisa compreende a elaboracdo de uma metodologia
de ensino no Modelo C(L)A(S)P, com a criagdo de recursos e estratégias figurativas visando alcancar a
operatividade dos alunos, no aprendizado musical. Os resultados demonstram que estes recursos e estratégias
levam os alunos a operatividade desejada, facilitando a aprendizagem musical.

Fonte: Marcelo Saback, 2020.
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ANEXO 2

Lista de trabalhos que se fundamentam em Piaget (conforme o critério de inclusdo da RI) e
que ndo foram utilizados na revisao integrativa. (56 trabalhos)

ADDESSI, Anna R. A observacdo como ferramenta de pesquisa, de ensino e de formagdo na
experiéncia e na educacdo musical de criancas e educadores. In: Revista da ABEM | Londrina |
v.24 | n.37 | 127-142 | jul.dez. 2016.

ADDESSI, A;Pachet, F. (2005). Experiments with a musical machine: Musical style replication
in 3 to 5 year old children. In: British Journal of Music Education, 22(1), 21-46.

BAMBERGER, J. The development of musical intelligence I: strategies for representing
simple rhythms.1975.

BARBOSA, Karla J. (2009). Conexdes entre o desenvolvimento cognitivo € o musical:
estudo comparativo entre apreciagdo musical direcionada e néo direcionada de criancas
de sete a dez anos em escolas regular. (Dissertacdo de Mestrado), Programa de Pds-
Graduacao da Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte.

BEYER, E. S. W. A abordagem cognitiva em musica: uma critica ao ensino de musica, a
partir da teoria de Piaget. 122 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Programa de Pds-
Graduacao em Educacdo, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1988.

BORNE, Leonardo da S; SCHULZ, Patricia D; BEYER, Esther S. W. Coleta de Ferramentas
Musicais Avaliativas para a Cognicdo. In: DOTTORI, Mauricio e ILARI, Beatriz (eds.). Anais
do Primeiro Encontro Nacional de Cognicdo e Artes Musicais. Curitiba :Deartes-UFPR,
2006.

BRAM, Thiiring. Music Pedagogy in the 21st Century. In: Musica Docta, 01 November 2012,
Vol.2(1), pp.1-8.

BUSTOS, Maria A. Unitinerario reflexivo, semantico y didactico, sobre
interdisciplinariedad en Educacion Musical: dos informes de investigacion. Revista EM
PAUTA -v. 18 - n. 31 - julho a dezembro de 2007.

CESTARI, Maria Luiza. A representacdo grafica da melodia numa perspectiva
psicogenética. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) Faculdade de Educacdo, Universidade
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Catalogacéo de parte da producéo de Jean Piaget (sozinho ou em parceria com outros

pesquisadores)

ANO TITULO TIPO DE
PUBLICACAO

1907 Um pardal albino. Artigo

1909 Xerophila obvia no cantdo de Vaud. Artigo

1910 Dois moluscos encontrados acidentalmente em | Artigo
Neuchatel.

1911 Cais dos lagos Neuchatel, Bienne, Murten e arredores. Artigo

1911 Moluscos coletados na regido superior de Val-d'Hérens | Artigo
(Valais, Suica).

1911 Nota sobre trés novas variedades de moluscos suicos. Artigo

1911-12 | Complemento ao catalogo de moluscos no cantdo de | Artigo

Neuchatel.

1912 Albinismo em Limnaea stagnalis. Artigo

1912 A recente dragagem malacologica do Prof. Emile Yung | Artigo
no lago de Genebra.

1913 O que alguns gramas de aluvido do lago podem conter. Artigo

1913 Contribuicdo para a fauna da Alta Saboia: malacologia de | Artigo
Duingt e seus arredores.

1913 Malacologia alpina. Artigo

1913 Os moluscos sublitorais do lago Genebra coletados pelo | Artigo
Prof. Yung.

1913 Notas sobre a imitacdo de moluscos marinhos costeiros | Artigo
de Binic (Bretanha).

1913 Nova dragagem malacoldgica do Prof. Yung na fauna | Artigo
profunda do lago Genebra.

1913 Primeira pesquisa sobre os moluscos profundos do lago | Artigo
Neuchétel.

1914 Bergson e Sabatier. Artigo

1914 Catalogo de batraquios no cantdo de Neuchatel. Artigo

1914 As espécies mendelianas tém um valor absoluto? Artigo

1914 Malacologia de Vully Artigo

1914 Um molusco artico que habita os Alpes suicos. Artigo
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1914 Um novo molusco para a fauna de Aargau. Artigo

1914 Nota sobre os moluscos dos cumes do Jura. Artigo

1914 Nota sobre um novo subfossil Vivipara do Quaternario da | Artigo
planicie de Annecy.

1914 Notas malacolégicas sobre o Jura Bernés. Artigo

1914 Notas sobre a biologia das Limneas Abissais. Artigo

1914 Notas sobre alguns moluscos do vale de Doubs. Artigo

1914 Um novo molusco estrangeiro introduzido nos arredores | Artigo
de Neuchatel.

1914-15 | Novas pesquisas sobre moluscos em Val Ferret e | Artigo
arredores.

1915 A missdo da ideia Livro

1918 Pesquisa Livro

1923 Linguagem e pensamento em criangas Livro

1924 Julgamento e raciocinio em criangas Livro

1926 Representacdo do mundo em criancas Livro

1927 Causalidade fisica em criancas Livro

1932 Julgamento moral em criancas Livro

1936 O nascimento da inteligéncia em criangas Livro

1937 A construcdo do real na crianca. Livro

1941 O desenvolvimento de quantidades em criancas: | Livro
conservagao e atomismo.

1941 A génese do numero na crianca Livro

1941 O mecanismo do desenvolvimento mental e as leis do | Artigo
agrupamento: Esboco de uma teoria operatéria da
inteligéncia.

1942 Classes, relagdes e numeros: um ensaio sobre | Livro
agrupamentos  logisticos e a reversibilidade do
pensamento

1945 Formacdo de simbolos em criancas: imitacdo, brincar e | Livro
sonhar, imagem e representacao

1946 O desenvolvimento da noc¢ao de tempo na crianca Livro

1946 Os conceitos de movimento e velocidade em criangas Livro

1947 A psicologia da inteligéncia Livro

1948 A geometria esponténea da crianca Livro

1948 Representacdo do espaco em criangas Livro
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1949 Tratado de légica: Ensaio de logistica operatoria. Livro

1950 A nogdo do movimento e da velocidade na crianga Livro

1950 Introducdo a epistemologia genética. 1) Pensamento | Livro

matematico

1950 Introducdo a epistemologia genética. (Il) pensamento | Livro

fisico

1950 Introducdo a epistemologia genética. (I11) pensamento | Livro

biologico.  Pensamento  psicoldgico.  Pensamento
sociolégico

1951 O nascimento da ideia do acaso em criancas. Livro

1952 Ensaio sobre as transformacgdes das operagdes logicas: as | Livro

256 operagOes ternarias da logica bivalente das
proposicoes.

1953 Logica e psicologia. Livro

1954 O papel da nocdo de equilibrio na explicacdo em | Artigo

psicologia.

1955 Da logica da crianca a légica do adolescente: um ensaio | Livro

sobre a construcdo de estruturas operacionais formais.

1956 Problemas de psicologia genética. Artigo

1957 Epistemologia genética e pesquisa psicoldgica. Livro

1957 Conexdes analiticas e sintéticas no comportamento do | Livro

sujeito.

1957 Logica e equilibrio. Livro

1959 Ensaio da percepcao da velocidade na crianca e no adulto. | Livro

1959 A génese de estruturas logicas elementares: classificacbes | Livro

e seriacoes.

1961 Mecanismos perceptivos: modelos probabilisticos, analise | Livro

genética, relacdes com inteligéncia.

1962 O desenvolvimento de quantidades fisicas em criancas: | Livro

conservagéo e atomismo.

1963 O pensamento da crianca Texto de
conferencia
proferida

1963 Histéria e método - Tratado sobre psicologia | Livro

experimental, vol. 1
1963 Inteligéncia - Tratado sobre psicologia experimental, vol. | Livro
1
1964 Génese e estrutura em psicologia da inteligéncia. Texto de

conferencia
proferida
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1964 Seis estudos de psicologia. Livro
1964 Desenvolvimento e aprendizado Artigo
1965 Estudos sociol6gicos Livro
1965 Sabedoria e ilusdes da filosofia Livro
1965 Explicagdo do aumento da &gua em um tubo helicoidal. Artigo
1966 A psicologia da crianca. Livro
1966 O conceito de identidade no curso do desenvolvimento. Artigo
1966 A imagem mental na crianga: estudo sobre o | Livro
desenvolvimento de representagdes pictoricas.
1966 Introdugdo a matematica, matematica moderna e | Artigo
psicologia infantil.
1967 Cognicdes e conservagoes: duas Vvisdes. Artigo
1967 Biologia e conhecimento: ensaio sobre as relagdes entre | Livro
regulacéo organica e processos cognitivos.
1967 Logica e conhecimento cientifico. Livro
1968 Memoria e inteligéncia. Livro
1968 Estruturalismo. Livro
1969 Psicologia e pedagogia. Livro
1970 Epistemologia genética. Livro
1970 Psicologia e epistemologia: para uma teoria do | Livro
conhecimento.
1971 ExplicacGes causais. Livro
1972 Para onde vai a educacéo. Livro
1972 Epistemologia das ciéncias humanas. Livro
1972 Teste de l6gica operacional. Livro
1972 Problemas da psicologia genética: a crianca e a realidade. | Livro
1972 Transmissao de movimentos. Livro
1973 A formacéo do conceito de forca. Livro
1974 Adaptacdo vital e psicologia da inteligéncia. Selecdo | Livro
organica e fenocopia.
1974 Consciéncia. Livro
1974 Ter sucesso e entender. Livro
1975 Balanceamento de estruturas cognitivas: um problema | Livro
central no desenvolvimento.
1976 Comportamento, o0 motor da evolucao. Livro
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1977 Conversas abertas com Jean Piaget. Livro
1977 Estudos socioldgicos. Livro
1977 Minhas ideias. Livro
1980 Corresponder pesquisas. Livro
1980 Formas elementares da dialética. Livro
1981 A evolucdo do possivel em criangas. Volume | de "O | Livro
possivel e 0 necessario™.
1983 A evolucdo do necessario em criangas. Volume Il de "O | Livro
possivel e 0 necessario”.
1983 Psicogénese e Historia da Ciéncia. Livro
1987 Rumo a uma légica de significados. Livro
1990 Morfismos e categorias: comparar e transformar. Livro
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