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Figura 80 - Ives Klein,
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mecanismo de estimulo da imaginacado artista/fruidor. Tudo isso é fruto de um
processo de desmaterializacao do objeto artistico, ocorrido principalmente a partir da
década de 1970, junto com a desvinculagdo da antiga visdo de que a obra deveria ser
feita pelas méos do artista.

Rubens Pileggi S4, em uma matéria publicada em meio eletronico, intitulada
Um Breve Toque Sobre o Corpo na Arte, comenta que “o corpo é definido pelo que
esta dentro e o0 que esta fora dele. Ou seja, ao invés de conceituar o objeto, a
matéria, o corpo pode ser pensado, também, sobre aquilo que ele ndo é” (SA, 2003).
Portanto, para o autor, 0 corpo nao precisa necessariamente estar por inteiro,
podendo aparecer fragmentado, atestando sua existéncia em marcas, moldes,
apropriacbes de objetos, gravacoes, impressdes e préteses. Um exemplo de
referéncia ao corpo sem o uso da sua imagem é a série Trouxas Ensangiientadas, de
Artur Barrio, da década de 1960. Numa alusdo a corpos esquartejados, ele simulou
uma imagem da morte, a qual, na época, foi associada a uma critica a repressao
militar no Brasil. Além disso, podem ser citadas as séries de trabalhos da artista
cubana Anna Mendieta, as quais tornam o corpo presente pela sua auséncia,
incluindo performances sem publico, com a utilizagcdo de diversos materiais, sendo,
portanto, conhecidas através da fotografia, que em si é uma presengca de uma
auséncia.

Quanto a essa desmaterializacdo do corpo na arte contemporanea, Soledad
Vilar Garcia, da Universidade Politécnica de Valencia, diz o seguinte:

La desmaterializacién del cuerpo humano es una caracteristica de la
posmodernidad donde el ser humano ha entrado, aparentemente, en
una espiral que conduce a la fragmentacion y la ausencia. La antigua
carnalidad se transforma en vacios que falam de simulacros de vidas.
A si, apartit de todos estos conceptos de simulaciones de cuerpos y
desapariciones anticipadas, comienzam a debatirse nuevas
concepciones de cuerpos y identidades (GARCIA, 2002, p.103)%".

Um trabalho que tem a fragmentag¢do do corpo como tema é a série My Vows
(Meus Votos) (Figura 81), de 1988 a 1991, de Annete Messager. Imagens
fragmentadas do corpo se fazem presentes em fotografias emolduradas, lembrando

¥ GARCIA, Soledad Vilar. La fragmentacion del cuerpo em las instalaciones y la escultura
contemporanea. In: ;QUE ES LA ESCULTURA, HOY?. Universidade Politécnica de Valencia.
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Figura 81 - Annette Messager, “My Vols” - Instalagcdo com fotografias emolduradas. 1988-1991.
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ex-votos ou oferendas. Partes de varios corpos masculinos, femininos, velhos, jovens,
sao misturadas numa fusao de varias identidades, fazendo referéncia a sexualidade,
juntamente com alguns aspectos psicoldgicos.

Trata-se de uma ruptura com a imagem representada do corpo — sua
representagdo antropomorfica —, tornando-a linguagem e evidenciando seus
processos de transformacédo, decomposicao e deformacédo, ao trabalhar com sua
animalidade e crueza e, ao mesmo tempo, com a transcendentalidade. A
fragmentacdo do corpo na arte também lida com questbes de identidade. Maria
Beatriz de Medeiros, que concentra suas pesquisas em corpo e tecnologia, faz a
seguinte afirmacao sobre o corpo na atualidade:

A arte corporal se interessa a materialidade do corpo. O corpo que
temos, hoje, adquire nova consciéncia desta materialidade, da sua
materialidade: corpo estendido por tecnologias. Esta extensdo é
apenas metafora, mas lembremos que esta extensao vem interferindo
na consciéncia humana (MEDEIROS, 2001)%.

Esse corpo é tomado e compreendido como “palco” de acontecimentos, com
todas as suas emocgbes, paixées e conflitos, com possibilidades que incluem
arquétipos, insercdes participativas e conceitos.

A fotografia tinha uma fungdo puramente documental, registrando happenings
e perfomances, como “coadjuvante dos processos artisticos”, nas décadas de 1960 e
1970, passando, mais tarde, a ser obra com forca prépria a partir das experiéncias na
arte conceitual, principalmente nas décadas de 1980 e 1990.

Segundo Kristines Stiles, em seu artigo I/Eye/Oculus: Performance, Instalation
and Video, a performance, a instalagcao e o video trazem argumentagdes sobre o real
em vez da imitagdo e da ilusdo propostas por meios comunicativos ditos “primarios”
ou “tradicionais” da arte visual. A autora acrescenta que:

De fato, a performance traz de volta a atencédo da percepcao ao ato
de fazer e, assim, ilumina 0s processos imaginativos particulares de
um artista. Reformando os muitos termos da troca estética, a
performance afirma os inter-relacionamentos intrinsecos entre
experiéncias confidenciais (biografia) e a producado social da arte
(STILES, 2004, p. 186).

% Trecho do artigo Bordas rarefeitas da linguagem artistica performance: suas possibilidades em
meios tecnol6gicos. Disponivel em: < http://www.corpos.org/papers/bordas.html >.
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Muitos trabalhos realizados nos anos 1960 — marcados pelo surgimento dos
happenings® — apresentavam um posicionamento de protesto dos artistas, imbuidos
de um idealismo de contracultura, os quais transgrediam costumes e tabus da época.
Nessa década, apareceram os happenings. No percurso para essa linguagem, o
grupo de Vienna, durante a década de 1960, chamava muito a ateng¢ao por causa dos
espetaculos que continham violéncia e fantasia sadomasoquista, extrapolando os
limites do corpo, que, por vezes, era mutilado na frente do publico. Hermann Nitsch,
Gunter Brus, Gustav Metzger e Stuart Brisley continuaram a exercer forte influéncia
na década seguinte, buscando a conexdo entre arte e vida real, com reflexées e
estudos em psicologia, sociologia, manifestacbes e engajamentos politicos e
estéticos. Essa influéncia estendeu-se também a Arte Povera na ltalia e a producao
dos ingleses e irlandeses com a sua critica a politica nos anos 1980.

O Grupo Fluxus (1962-1973), que trabalhava o efémero, integrando arte e
cotidiano, deu uma importante contribuigdo para a divulgacao dessa linguagem, por
servir como ponte entre artistas do Japao, da Europa e dos Estados Unidos. Dessa
forma, abriu um campo de experimentacdes, troca de informagdes e intercambios,
trazendo a idéia de coletividade para as propostas artisticas posteriores. O nome
Fluxus, que inicialmente foi criado para ser o titulo de uma revista de arte, passou a
designar uma série de performances do seu criador, George Maciimas, no periodo
1960-1963. Esse grupo, segundo alguns autores, causou profundo impacto no
cenario artistico das décadas de 1960 e 1970. Um dos seus mais célebres
integrantes foi Joseph Beuys (1921-1986), artista alem&o, considerado um
multicriador, o qual compartilhava da mesma opinido dos artistas ingleses Gilbert e
George, no que diz respeito a fusdo entre vida e arte. Sua obra, sem duvida, traz
muito de sua visdo de vida. Antes de dedicar-se a arte, atuou como piloto na
Segunda Guerra Mundial, estudou ciéncias naturais e foi ativista do Partido Estudantil
Alemao, o que explica a complexidade e a ampla abrangéncia apresentadas nos seus
emblematicos trabalhos, em que utilizou diferentes elementos/materiais (gordura, por
exemplo), realizando experiéncias em linguagens como performance, fotografia e

% Em inglés significa acontecimento. S4o agdes ou situacdes que podem durar algum tempo, conter
sons, gestos, sensagdes e odores.
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video. Suas performances destacavam-se pelo sentido social, politico e pelos
debates filoséficos e sociais.

No Brasil dos anos 1970, os protestos que tinham conotacdo politica eram
direcionados contra a ditadura. Nas décadas seguintes — 1980 e 1990 —, ja em
ambiente de redemocratizacdo, as performances tornaram-se mais complexas,
exigindo maior preparacao, estando, geralmente, ligadas a uma instalagao.

Na década de 1990, os artistas passaram a promover uma hibridacdo das
linguagens visuais, as quais revelavam uma critica politica do cotidiano e, a0 mesmo
tempo, reflexdes sobre a fragilidade da condicao humana, em decorréncia da
efemeridade das coisas, e da fugacidade do tempo.

A performance art e a body art, ambas com origem no happening, coincidem,
muitas vezes, em suas formas. Convém ressaltar que essas duas formas de arte tém
engajado a imaginagao dos artistas como nenhuma outra, segundo Glusberg.

As performances podem ter uma estrutura simples ou complexa, podendo
trabalhar com diversos elementos como tempo, espacgo, lugar, identidade e
alteridade, em interacdo com objetos e materiais diversos. Elas podem ter uma
narrativa, ser ndo lineares ou construidas com acoes e gestos. Podem ter motivagbes
politicas, engajamentos sociais, ser publicas, participativas, interativas ou
colaborativas. Podem ser solitarias, documentadas em foto e/ou video, e ser exibidas,
posteriormente. Tém possibilidades de aproximagdo com danca, teatro, comédia,
podendo ter relagbes com ritual, visbes sobre vida, humanidade, além de
funcionarem como instrumento de autoconhecimento, de auto-andlise.

As performances também tém a possibilidade de ndo ser documentadas em
imagens e ter suas histérias transmitidas oralmente, entrando em circulagdo por
rumores, transformando-se em mitos.

O termo performance € naturalmente resistente a uma unica defini¢do, tal a

proliferacdo de palavras para definir o corpéreo na arte.
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4.7 CORPO/POETICA/MATERIA

A estética das imagens da matéria e do trabalho sobre a matéria, formulada
por Gaston Bachelard, considera o corpo de importancia vital como deflagrador das
acoes e das reagdes, bem como a matéria em si, sua valorizacao, relacionando-as
com o corpo, as quais também podem ser vinculadas aos aspectos poéticos de
objetos e acontecimentos artisticos em diversas linguagens, entre elas instalacoes,
performances e fotografias. O autor recorre a sonhos primordiais, devaneios que
surgem do trabalho ativo ou do repouso para embasar o seu discurso, banindo a
dualidade que separa o0 corpo da mente, entendendo-o como lugar de
desenvolvimento e forca da criatividade. Bachelard traz contribui¢des para formas de
apreensdo do trabalho artistico com outras percepgées como a imaginativa e a
lingUistica.

Os materiais considerados tradicionais — argila, rocha, madeira e tinta —, tendo
em vista os diversos periodos da historia da arte, e os novos, vindos da revolugao
industrial e infotecnoldgica, sao vistos com outros olhos, ndo somente pela
significagcdo do produto final, a obra, mas pela carga simbdlica que cada material
contém. A materialidade torna-se um complemento, dando uma maior importancia
aos significados que se renovam através dos tempos, dependendo do espirito da
época. No caso das linguagens que tém o corpo como suporte e recurso, ele se torna
a matéria viva. O corpo cria espacos, dialoga com eles, ao mesmo tempo em que 0s
define. Sendo matéria, o corpo é lugar de convergéncia de sentidos estético-
imaginativos, principalmente depois do pds-modernismo. De acordo com a poética
das matérias de Bachelard, cada uma tem seu significado, embora possam sofrer
mudangas conforme os deslocamentos feitos em cada obra, principalmente quando
se trata de obras efémeras.

O filésofo Henri Bergson trata da questdo da matéria na medida em que esta
interessa a abordagem da relacao do espirito com o corpo, apontando para uma
intima conexdo entre memoéria (lembranca) e espirito (questdes existenciais). Nessa

rede de relagdes, surgem imagens e significados que devem ser considerados.
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O processo é uma captura de formas. A agua tem um poder dissolvente. A
argila, a terra, poder absorvente. A barbotina contém mais agua do que argila. De

»40

posse dessa lama primitiva, “batizo”™ objetos extraidos do cotidiano e os “rebatizo”

com fogo. Uma fossilizagdo? O que é falivel vira cinzas, porém vira meméria
registrada tridimensionalmente numa pelicula de ceramica. As cinzas remetem a
matéria falivel, a faléncia/passagem do corpo material. Sdo vestigios do que ja nao é
mais.

Essa petrificacdo induzida faz uma referéncia a algo que nao mais esta ali, ao
passado, algo que ndo se pode recuperar mais. Os rastros lembram que alguém ou
algo esteve ali e deixou suas marcas, uma presenga de auséncia.

A transmutacado da matéria com a queima € como um ritual que nos remete a
uma ancestralidade, fazendo-nos lembrar que tomamos emprestada uma matéria, o
corpo, para habitar, garantir a nossa presenca em um primeiro instante, de onde um
dia nos ausentaremos e essa matéria, corpo, voltara ao pé e estaremos presentes,
gravados em outras instancias, num jogo de impermanéncia, de efemeridade através
de matérias frageis e, a0 mesmo tempo, de permanéncia, atemporalidade. E como
um sacrificio em que a matéria é destruida para a sua esséncia ser liberada,
lembrando o desapego a materialidade corpérea, uma cisdo com sua fisicalidade.

As obras séo petrificadas, assim como o tempo nelas, congelado. O rastro do
gesto que se evidencia nas obras decorre da imersdao e da emersdo. As finas
peliculas, frageis, assim como o corpo, encerram significados que se ampliam gragas
ao fruidor. E um ciclo em que vemos a lida com a matéria, que contém a ampulheta
que se esvai, lembrando o ritmo continuado do nosso cotidiano, de nossa passagem
a qual cronometra nossa permanéncia no espaco. As matérias transmutam-se interior
e exteriormente. As tramas sdo desfeitas pelo fogo, restando um corpo ceramico,
registro tridimensional do que ja se desintegrou. Essa petrificacdo com registro seria
uma espécie de fossilizagdo, que traz aspectos de perda de referente, registro e

meméria.

* Termo da tradicdo judaico-cristd que me apropriei para descrever o ato ritualistico de imergir e
emergir na agua.
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Deixemos vir a luz e que ela se inscreva nas partes mais dolorosas do
nosso ser. Sintamos que somos um corpo de matéria, de lama e
também um corpo de cristal, um corpo de diamante. Simplesmente
respiremos na presenca do Ser que E. E permanegamos juntos nesta
presencga para o bem estar de todos os seres (LELOUP, 1988, p. 35).

A terra é carne, é corpo, a matéria principal desta pesquisa, € linguagem ao
ser trabalhada, imaginada antes de ser tocada. A terra faz um convite para uma acao
num devaneio extrovertido, ativo. A terra e o feminino estao interligados, tém seus
paralelos. Sdo imagens primordiais, basilares, terra-mée. Delas nascemos, fincamos

raizes, vivemos e tiramos nosso alimento. Com elas mantemos uma relacao intima.

Terra fértil como o ventre feminino

Que gesta a vida e corpo que alimenta o rebento.
Terra, matéria, que fala ao profundo,

Argila que trabalhamos e nos trabalha,

Que é forma e reforma nosso ser,

Falando do profundo para o profundo®'.

Nesse processo, 0 corpo colabora com a matéria, mas a matéria, por vezes,
nao obedece ao seu comando, as suas vontades, podendo seguir seu proprio curso e
revelar outras possibilidades em um devaneio extrovertido. O trabalho com a terra,
com a argila trouxe gratas experiéncias, de inicio ligadas a questdes técnicas e
formais. Com o tempo tornou-se um trabalho preenchido por experiéncias sensoriais,
no que diz respeito ao toque, a maleabilidade que cada estado diferente da argila
sugere, e por reflexdes em torno da existéncia, ciclo vital. A mesma mae que te

alimenta € a que te recebe de volta.

Fechado no ser, sempre ha de ser necessario sair dele. Apenas saido
do ser, sempre ha de ser preciso voltar a ele. Assim, no ser, tudo é
circuito, tudo € rodeio, retorno, discurso, tudo ¢é rosario de
permanéncias, tudo é refrao de estrofes sem fim (BACHELARD,
1957).

Bachelard, em A Poética do Espaco, revela, no capitulo Dialética do Exterior e
do Interior, a dialética existente entre o ser e o ndo ser, o aberto e o fechado, o

positivo e 0 negativo; afirmando que o mito trabalha antagonismos, trabalha opostos.

* PEREIRA, Rosangela. 24/1/2004.
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O homem como um ser imagindrio é cheio de contradigdes, cheio de antagonismos; o
seu ser € comparado a uma espiral, como nessa citacdo, 0 que ressalta sua
qualidade onirica e dindmica. Uma espiral tem um centro, assim como nés, centro do
qual queremos evadir, dinamizar. Trata-se de uma espiral, em dinamica fluida e nao
linear, assim como a imaginacao. Essa passagem lembra-me o exercicio que fizemos
em sala de aula na disciplina da Profa. Dra. S6nia Rangel, Temas Selecionados |,
sobre a figura da pesquisa, quando desenhei um tipo de espiral-teia, da qual sairam
varias conexdes sugeridas pelos colegas. Um momento de importdncia para a
pesquisa em pauta, pela contribuicdo do olhar do outro. Algumas das palavras que
surgiram foram: centripeto, centrifugo, furacdo, roda, teia, aranha, caracol, roda
d’agua, merengue, cilios, ralo, redemoinho e liquidificador. No meu trabalho, a
dialética do interior/exterior aparece ressaltada no momento da transformacao de
objetos do cotidiano em ceramica. Resumindo, pois isso sera abordado
posteriormente: 0 que ha no interior vira cinzas, restando somente a forma exterior, a
casca, o registro ceramico.

Para Bachelard, o interior torna-se exterior e o exterior tem ressonancia no
interior. Dos espacos da intimidade, do individual ele vai ao coletivo. Pode-se também
falar da imagem como doadora do ser, modeladora do ser, porque, afinal, somos o
que sonhamos. A imagem faz com que nos relacionemos com a alma do mundo que
nos reenvia imagens num ciclo sem fim.

O homem é uma totalidade com via intelectual e via onirica integradas, numa
oposicao aos conteudos das teorias positivistas, materialistas, realistas e formalistas.
A imaginagado ndo exclui a realidade e nem a realidade exclui a imaginagdo. Ambas
sao interligadas e ajudam-se mutuamente.

Gaston Bachelard e Henri Bergson tém pontos em comum no que se diz
respeito a, por exemplo, matéria, memoéria e imaginacao:

Mudem-se os objetos, modifique-se sua relagdo com meu corpo, e
tudo se altera nos movimentos interiores de meus centros perceptivos
(BERGSON, 1999, p. 17).

Bergson também considera a matéria como portadora de um conjunto de

imagens, sendo mais parte de uma rede de relagbes. Ele enfatiza a experiéncia
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passada, dai sua contribuicdo no que se refere a relacdo entre tempo e memaria. O
passado conserva a memoria, traz influéncias ao presente e constréi o futuro.
Quando voltamos a eventos passados, voltamos através de imagens, de sentimentos,
de sensacoes, todos eles presentes na memoéria. A memoéria é preenchida por
lembrancgas, sendo estas imagens fugidias de eventos anteriores.

Bergson afirma também que a matéria se relaciona com o corpo através da
percepcao, envolvendo uma complexa teia perceptiva, e descreve o que acontece em
relacdo aos sentidos e a percepgao com o cérebro, este com a funcao de selecionar
e destilar as imagens, as acgdes. Portanto, esse autor situa-se no campo da
fenomenologia, de uma forma objetiva. Especificamente no texto supracitado, ele
pontua que a percepcao muda conforme se muda o objeto, porque cada objeto
possui diferentes relagdes com o corpo através das possiveis agdes que nascem das
imagens. Neste momento, vale referir a seguinte passagem da Biblia Sagrada: “|...]
até que te tornes a terra; porque dela foste tomado; porquanto és po, e em pod te
tornaras” (Génesis 3:19)*.

Esta citacdo € usada para ressaltar a efemeridade da matéria e de nossa
constituicdo material, nossa condi¢cdo de passagem, assim como a dos objetos dos
quais faco uma apropriacdo temporaria. Esses objetos sdo combustiveis e vao
embora; j& ndo serdo mais a partir do momento em que se desfizerem. “Todos o0s
grandes sonhadores terrestres amam a terra assim, veneram a argila como matéria

do ser” (BACHELARD, 2001, p. 105).

A argila tem caracteristicas semelhantes as do ser humano. Além de similar na
composicao, ela é tdo maleavel e adaptavel quanto qualquer ser humano o é. Ao
agirmos sobre a matéria, uma série de fatos interiores ocorrem numa reagao da
matéria & nossa acao, revelando uma energia colaboradora do contra, a qual no final
a massa nos faz e refaz. Matéria e espago, um exerce influéncia sobre o outro e vice-
versa. Da Poética do Espaco e dos Devaneios da Terra e da Vontade, surgiu o

seguinte trecho poético:

A BIBLIA SAGRADA: velho testamento e novo testamento. Traducdo: Jodo Ferreira de Almeida.
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CORPO: caixa, receptaculo, invélucro, massa, CASA. Minha casa é
lugar de passagem, moro no mundo e flaneio fora de mim mesma...
Lacunas...

Janelas...

CASA, onde eu me revelo, posso SER

Aflora 6 inconsciente que nao tem género!

Pleno, bom e mau,

Santo e pecaminoso,

N&o existe lado nem altura.

Ciranda ao redor do nada e de ti mesmo,

Fogoso e impetuoso,

Livre, utopico e fugaz!

O corpo se insere como matéria na pesquisa ora apresentada, mas também
como espago de acontecimentos, como invélucro, como casa. E nesse espaco
instaura-se uma dialética interior— exterior.

Deixemos a outros o cuidado de estudar a beleza das formas;
queremos consagrar nossos esforcos a determinar a beleza intima
das matérias; sua massa de atrativos ocultos, todo esse espaco
afetivo concentrado no interior das coisas (BACHELARD, 1991, p. 6).

A partir dos meus proprios devaneios, revi questdes ancestrais, analisei o
quanto a argila se relaciona com o corpo e passei a prestar atencdo em cada acgao,
em cada gesto, em cada etapa do processo criativo. Comecei a dar mais importancia
ao caminho — a passagem.



