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RESUMO

Como metafora para a circulacdo de idéias, a pesquisa Tempo de Fundo, elaborada
com uma metodologia que partiu de um fluxo de mensagens lancadas ao mar,
expde 0 processo criativo e artistico desenvolvido no Mestrado em Artes Visuais da
EBA-UFBA; processo que explora as potencialidades do mar como sitio propicio
para conexdes, retomando o significado das antigas travessias ultramarinas para
conecta-las a navegacdo contemporanea, via internet, através de um circuito
multidisciplinar e hibrido de comunicacdo universal. Em meio a abordagens
diversificadas, como referéncias tedricas da histéria da arte e pensamentos/praticas
de outros artistas, a pesquisa recorre a arqueologia e a antropologia maritima para
uma maior interacao entre a arte e o mar. As reflexdes aqui expostas fundamentam-
se filosoficamente no pensamento bachelardiano, fonte de conceitos sobre a agua,
vista como elemento constituinte da obra, e sobre a dimenséo estética dos instantes
liguidos e poéticos. Com o0 objetivo de promover uma experiéncia estética no
contexto das poéticas visuais contemporaneas, através de espaco e tempo, real
(mar) e virtual (internet), a pesquisa incorporou imagens fragmentadas submarinas
com a expectativa de dialogar com o outro. A interconexao estabelecida entre arte e
natureza fez da correspondéncia sua principal forca criativa e, dessa relacao,

resultou a exposicéao final, também intitulada Tempo de Fundo.

Palavras-chave: processos criativos e artisticos, poéticas liquidas, instalactes

submarinas.



RESUMEN

Como metafora para la circulacion de ideas, la investigacion Tempo de Fundo,
elaborada segun una metodologia que partié6 de un flujo de mensajes lanzados al
mar, expone el proceso creativo y artistico desarrollado en la Maestria en Artes
Visuales de la EBA-UFBA; proceso que explora las potencialidades del mar como
lugar propicio para conexiones, retomando el significado de las antiguas travesias
ultramarinas, para vincularlas a la navegacion contemporanea, via internet, a través
de un circuito multidisciplinario e hibrido de comunicacion universal. Entre abordajes
diversos, como referencias tedricas de la historia del arte y pensamientos/ practicas
de otros artistas, la investigacion recurre a la arqueologia y a la antropologia
maritima para lograr una mayor interaccion entre el arte y el mar. Las reflexiones
aqui expuestas se fundamentan filos6ficamente en el pensamiento bachelardiano,
fuente de conceptos sobre el agua, vista como elemento constituyente de la obra, y
sobre la dimension estética de los instantes liquidos y poéticos. Con el objetivo de
promover una experiencia estética en el contexto de las poéticas visuales
contemporaneas, a traves del espacio y el tiempo, real (mar) y virtual (internet), la
pesquisa incorporé imagenes fragmentadas submarinas con la expectativa de
dialogar con el otro. La interconexién establecida entre arte y naturaleza hizo de la
correspondencia su principal fuerza creativa y, de esa relacion, resulto la exposicion

final, también titulada Tempo de Fundo.

Palavras clave: procesos creativos e artisticos, poéticas liquidas, instalaciones

submarinas.
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INTRODUCAO

A pesquisa Tempo de Fundo,® elaborada por uma metodologia pensada a
partir de um fluxo de mensagens lancadas ao mar, explorou as potencialidades que
tém o proprio mar como um sitio de acdo propicio para intercambios simultaneos e
diversificados. Ao retomar o significado das antigas travessias maritimas e conecta-
las & navegagdo contemporéanea da internet, foi criado um sistema de
correspondéncia poética® para estabelecer conversacdes com tempos e espacos
reais (o mar) e virtuais (internet).

A dissertacdo expde o0 processo criativo das obras realizadas, sua relacao
entre a arte e a natureza, e a potencializacdo do uso da dgua como elemento
constitutivo da obra. Com o objetivo de promover uma experiéncia estética no
contexto das poéticas visuais contemporaneas, foi criado um jogo de acles
comunicativas vivenciando a arte como viagem: uma travessia para encontrar o
outro.

Essa exploracado artistica tem como principal eixo balizador a arte, mas foram
consideradas reflexfes vindas de outras areas do conhecimento, visto que o mar &
territdrio de multiplos interesses. A relevancia desta pesquisa situa-se, dentre outros,
na instauracdo de dialogos entre poéticas visuais contemporaneas e algumas
nocoes das ciéncias naturais.

O recorte para estudo de campo (submarino) foi definido pela escolha de
alguns naufragios localizados no entorno da Baia de Todos os Santos em Salvador,
Bahia. O fato de ser mergulhadora me permitiu desenvolver uma dindmica de
producéo artistica nesses sitios e oferecer um ponto de vista sobre o fundo do mar,
que, para muitos, € completamente desconhecido. A partir de uma linguagem
artistica, o ambiente subaquético foi invadido para propor um outro modo de olhar o

universo marinho. Para tanto, busquei suporte teérico através do livro Arqueologia

! TEMPO DE FUNDO - Expresséo que se refere & permanéncia do mergulhador auténomo no fundo
do mar. Nesta pesquisa o termo € usado como o instante poético de cada acao artistica submarina.

> CORRESPONDENCIA POETICA — Nesta dissertacéo refere-se as relacdes acontecidas entre a arte
e outras areas do conhecimento. Entendida também, de mdltiplos sentidos: conexao; transformacéao
continua; troca; cartas; mensagem; relacdo de conformidade; correlacdo; equivaléncia; regra por
meio da qual se associam a cada elemento de um conjunto, um ou mais elementos de outro.
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até debaixo d’agua (2002), de Gilson Rambelli, que esclarece os principios basicos
dessa ciéncia, afirmando ser esta detentora de um discurso antropoldgico/histérico
gue permite um dialogo contemporaneo abrangente ao percorrer diversas areas do
conhecimento, o que faz da transdisciplinaridade sua caracteristica principal.

Pesquisei também alguns principios da antropologia maritima, através do
olhar do socidlogo Anténio Carlos Sant'/Ana Diegues, nos livros llhas e Mares,
Simbolismo e Imaginario (1998) e Povos e Mares: por uma soécio-antropologia
maritima (1995). Diegues estuda as comunidades maritimas e costeiras brasileiras,
as relacdes entre pescadores artesanais e industriais, suas praticas sociais, miticas
e simbdlicas e suas interse¢cdes com 0 conhecimento empirico, técnico e racional.
Neste recorte, enfoquei basicamente os aspectos filosoéficos, simbdlicos e literarios
do imaginario litoraneo.

Algumas idéias sobre a agua, como elemento agregador de todas as
substancias, foram fundamentados a partir da fenomenologia bachelardiana, para
fazer emergir a dimensdo estética dos instantes liquidos e poéticos. Para tanto,
foram consultados os livros A Poética do Espaco (imensiddo intima) (1988) e A 4gua
e 0s Sonhos (1989) do filésofo Gaston Bachelard. Para o autor, a agua é vista como
uma realidade completa, pois garante uma unidade como nenhum outro elemento.
Para complementar o pensamento bachelardiano, utilizei as teses de Elyana
Barbosa e de Victor Hugo Guimaraes Rodrigues. O livro Gaston Bachelard: o arauto
da pés-modernidade, (1996) fruto da tese de Barbosa, nos coloca frente a uma
filosofia que explica o homem, ndo apenas como ser racional, mas principalmente
como ser inventivo, o homem enquanto sonhador. A tese de Rodrigues, Por uma
filosofia do espanto imaginario. Uma tentativa de reconstrucdo através das imagens
poéticas da formacédo do fildsofo sonhador numa perspectiva Bachelardiana (1999),
contribuiu para algumas reflexdes vinculadas a vertente onirica, que explica a
experiéncia imaginada com a agua aflorada pelas forcas da natureza.

Sobre metodologia nas artes visuais, foram fundamentais as teorias da artista
Sandra Rey, expostas no livro O meio como Ponto Zero (2002), sobre métodos
heuristicos criados dinamicamente pelo préprio artista. Segundo a autora, o artista
define pontos de vista particulares, e pressupde questionamentos ao produzi-los,
sem o0 compromisso de chegar a respostas. Seguindo essa Otica, foi criada uma

metodologia especifica para esta dissertacdo, que consiste na reiteracao de acdes
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submarinas, vistas como instantes poéticos significativos®. O conjunto de acdes
realizadas nos naufragios, e suas consideracdes, desenvolveram o fluxo processual
artistico que organizou todo o sistema metodoldgico da pesquisa.

Utilizo o conceito de rede descrito no livro Redes da Criag&o, construcdo da
obra de arte (2006) de Cecilia Salles, que defende a existéncia de uma conexao
entre o artista, a cultura e seu espaco-tempo. Para a autora, 0 processo criativo
deve ser movel e hibrido, principio relevante e presente nesta pesquisa processual.
Segundo Salles, nunca arte e vida estiveram tdo juntas como na contemporaneidade
e, dessa forma, as novas linguagens artisticas trazem conceitos de
transdisciplinaridade e interatividade explicitos.

A pesquisa abarcou também o processo das novas tecnologias. O texto do
filosofo Jules Régis Debray A imagem, a 4gua, a mulher (2003) permeou esta escrita
fundamentando as relacdes criadas entre arte e natureza, enriquecidas pela
participacdo das novas midias. O livro Arte e vida no século XXI: Tecnologia, ciéncia
e criatividade (1997), de Diana Domingues permitiu enfocar as transformagdes
causadas pelos ambientes inteligentes e interativos, que resultam numa alteracao
das relacdes do homem com seu contexto,

Temas ligados diretamente a arte, bem como noc¢des da antropologia,
arqueologia, literatura e filosofia foram exploradas na elaboragcdo da pesquisa.
Assim, as idéias dos romancistas Victor Hugo e Ernest Hemingway, do oceandgrafo
Jacques-Yves Cousteau, do filésofo Jean Chevalier, do arquedlogo Pedro Paulo
Funari, das tedricas da arte Rosalind Krauss e Cristina Freire, do navegador Amir
Klink, forneceram elementos tedricos importantes para a construgdo da dissertacéo,
entendida como um circuito artistico e hibrido de correspondéncia poética.

Obtive valiosas informagdes na Tese Poéticas Liquidas, a agua na arte
contemporanea (2006), de Hugo Fernando Salinas Fortes Junior, que pesquisou o
emprego da agua na arte contempordnea como matéria poética. A partir da
abordagem de diversos artistas que trabalham com esse elemento, Fortes ressalta
as inovac0es trazidas pela matéria (agua) e as consequéncias fenomenologicas que
esta utilizacdo provoca. Abrangendo as interpretacdes simbdlicas, miticas e

alegdricas da agua ao longo da historia da arte, analisa também, as préprias obras,

® Instantes poéticos significativos referem-se, nesta pesquisa, ao encontro entre a acéo artistica e a
natureza: o momento exato da instauragdo da obra no mar, o instante da arte.
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e focaliza o conflito entre natureza e cultura, interessando-se pela relacdo do homem
com a tecnologia e as mudancas comportamentais decorridas dessa conexado. As
implicacbes da agua, empregada como conteudo e suporte poético, foram pontos
fundamentais para maiores reflexdes nesta pesquisa. Ainda, gracas a tese de
Fortes, entre varios artistas inseridos nas poéticas liquidas, conheci o videomaker
Jun Nguyen-Hatsushiba, cujas imagens fluidas me causaram profundo impacto
estético.

Os artistas do movimento da Land Art (1960/1970) incorporaram 0 universo
como recurso construtivo e estético infundindo novas interpretacbes e
denominacbes para as praticas artisticas realizadas na prépria natureza. Nessa
medida, a pesquisa Tempo de Fundo explora a idéia de site specific mediante
experiéncias estéticas no espaco vivo, o mar, estabelecendo algumas pontes entre
minhas experiéncias plasticas e as idéias desse movimento, em particular, as do
artista Robert Smithson.

Busquei referéncias estéticas em Aléxis Leyva Machado, Kcho, dono de um
poderoso universo poético, que abarca metaforas sobre o mar, veiculando idéias
sobre viagens e destinos. Fiz uma aproximacdo com a proposta artistica de Cildo
Meireles, no que diz respeito a criagdo de um circuito anénimo de mensagens
divulgadas na sociedade, cujas abordagens poéticas permitiram uma infinidade de
conexdes sobre a diversidade e simultaneidade artistica no mundo contemporéaneo.

Ao longo do texto aparecem citagdes sobre literatura do mar, essenciais para
esta proposta. Assim, mergulhei nas histérias das expedicdes maritimas e dos
naufragios, pois os navios afundados estdo profundamente impregnados de carga
fantasiosa, podendo ser considerados elementos simbdlicos de tempo e memodria.

O texto desta dissertacdo esta organizado em trés blocos denominados
“Plataformas”, que funcionam como suporte para as reflexdes, formalizando assim
as etapas do fazer e pensar artistico, as quais foram desenvolvidas
simultaneamente.

PLATAFORMA | - Refere-se a idéia fundadora desta pesquisa, consistindo
em um fluxo de mensagens lancadas ao mar, que se constituiu em circuito artistico
multidisciplinar de conexdes. S&o comentados, nesta secdo, alguns trabalhos
artisticos anteriores ao ingresso no Mestrado, e estabelecidos vinculos com

trabalhos de outros artistas.



16

PLATAFORMA 1l - Foi dividida em quatro partes, denominadas “A¢des”, e um
pequeno fechamento reflexivo sobre essas acfes, intitulado “Uma rapida
ancoragem”. As acdes foram realizadas em quatro naufragios localizados no fundo
da Baia de Todos os Santos, que funcionaram como pontos experimentais de
criacdo, norteando e definindo reflexdes entre a arte e o mar. Para fundamentar a
escrita, foram entrelacadas lembrancas de algumas travessias marinhas com
informacdes de historia da arte e de outras areas do conhecimento, contribuindo
também para a concepcado das obras.

PLATAFORMA Il - Relne as relagcdes entre arte e natureza, e sua intersecao
com a navegacao virtual. A totalidade de elementos, acdes, vinculos, sensacdes e
suas correspondéncias, materializaram-se na exposi¢cao, que foi intitulada Tempo
de Fundo, englobando o resultado parcial da pesquisa. Esta plataforma foi dividida
em quatro etapas, denominadas “Tempos de Fundo”, relativas as quatro obras
instaladas no Museu de Arte Moderna da Babhia.

Com a pretensado de ancorar uma idéia fluida e criativa, através das travessias
realizadas pelos mares do conhecimento contidos nesta dissertacdo, espero chegar
a algum porto seguro, mas, apenas como uma parada estratégica e reflexiva, antes

de seguir em mais uma viagem.



1. PLATAFORMA I

17

Figura 01. Mergulhador Tito Trigo durante uma parada descompressiva.

Fotografia Subaquatica: Pablo Koss, Panam4, 2008

1.1 A IMAGEM
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O navegador que lanca sua garrafa ao mar, no momento
em que seu navio sog¢obra, sorri ao sonhar que esse
vidro fragil levara seu pensamento e seu nome a algum
porto...

Que deus permita as aguas enlouquecidas, destruir os
navios, mas ndo os pensamentos [...]

O pescador, que avista a garrafa apds sua longa
peregrinacdo sobre as ondas, indaga-se: Que elixir sera
esse, negro e misterioso?

Pescador, é a ciéncia,

E o elixir divino que bebem os espiritos,

tesouro do pensamento e da experiéncia.

(Vigny apud CHEVALIER 2002, p. 461)
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Tudo comecou dentro do mar. Senti vontade de me comunicar, dali mesmo,
de dentro do mar. Naquele instante, refletindo sobre o significado das mensagens,
desejei iniciar didlogos e compartilhar idéias... Pensei em criar imagens vivenciando
a arte como viagem, uma viagem para encontrar o outro. Considerei entdo, a
possibilidade de estabelecer conversa¢gdes usando 0 mar como espaco poético, pois
acredito que o mar pode promover esse esfor¢co imaginativo, capaz de suscitar
emocgOes e sensacdes criativas em diversas linguagens. E, em meio a idéias e
aguas, imaginei um jogo poético onde formas antigas e atuais de comunicacao
pudessem interagir e instituir relacdes. A intencao inicial foi gerar uma poética da
correspondéncia.

A prética de lancar mensagens ao mar tem se repetido ao longo dos tempos
com distintas finalidades. S&o varios os experimentos artisticos utilizando o tema
das mensagens dentro de garrafas, tanto na literatura, no cinema, como nas artes
visuais. Para mim, a imagem da garrafa flutuando a deriva, navegando por rotas
desconhecidas € a classica representacdo do pedido de socorro dos naufragos,
tendo como expectativa, alcangar o outro.

Valendo-me das palavras do filosofo Gaston Bachelard (1997, p.193), “a agua
€ a senhora da linguagem fluida, da linguagem continua, continuada, da linguagem
que proporciona uma matéria uniforme a ritmos diferentes” e das minhas
experiéncias aquaticas, escolhi o mar para experimentos artisticos, por tratar-se de
um ambiente propicio para transitos e comunicagdo, uma vez que suas aguas
alcancam todas as margens do mundo. A 4gua salgada movimenta-se e altera-se
continuamente, € fendbmeno e, talvez por isso, haja uma sensacdo de renovacao
quando estamos dentro dela. Para Bachelard (1997, p.6 e 7), “a agua é realmente o
elemento transitorio [...] um tipo de destino [...] que metamorfoseia incessantemente
a substancia do ser”. A citacdo chama atencdo para a imprevisibilidade da vida
representada pela agua, que nutre e transforma o individuo quando este interage
com a natureza.

No caso especifico desta pesquisa, a idéia central comecou a ser formulada
durante um passeio de barco a algumas milhas da costa onde, no curso das
correntezas reuni elementos de processos criativos anteriores, com experiéncias de
viajantes do passado e mapas imaginarios das minhas préprias viagens. Em meio a
conjecturas fiquei olhando a linha invisivel do encontro do céu com o mar e 4, no

longe, me envolvi com a distancia oceanica absoluta. Foi justamente nesse instante
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gue surgiu o desejo de distribuir mensagens poéticas pelo mar, sabendo, entretanto,
que estas poderdo ficar em circulagdo durante anos, ou talvez, nunca sejam
encontradas. Navegando nessa atmosfera sensivel e genuinamente maritima
vislumbrei cartas escondidas dentro de garrafas de vidro, imaginando-as amarradas
a um navio naufragado no fundo do mar, esperando pela forca das marés, para
entdo, partirem em viagem, numa tentativa de completar uma rota, alcancar um
barco, um pescador ou um porto distante...

“A &gua, por seus reflexos, duplica 0 mundo, duplica as coisas. Duplica
também o sonhador, ndo simplesmente como uma va imagem, mas envolvendo-o
numa nova experiéncia onirica” (BACHELARD 1997, p.51). Entendo que Bachelard,
quando se refere a duplicacdo, sugere um desdobramento interminavel do sujeito e
do mundo. O sujeito bachelardiano € um ser plural que cria no instante/tempo
descontinuo, pois é ele quem da sentido ao tempo, distinguindo-o a depender do
lugar em que estad. O espaco altera nossos sentidos e, assim, diferentes espacos
geram imagens de um tempo também diferente.

Ao condicionar minhas ac¢fes artisticas ao mar, dei inicio a um fluxo de
pensamentos, privilegiando o que € instavel e temporario, especificidade que
direcionou todo o desenvolvimento da investigacdo. O significado surgiu das
relacbes eventuais entre sujeito e ambiente, ou seja, das interagcdes acontecidas
nesse sitio. Ainda de acordo com Bachelard (ibidem, p.78), “para alguns
sonhadores, a agua € o movimento novo que nos convida a viagem jamais feita”;
nesse sentido, as imagens da agua me conduziram a uma navegacao fluida e
criativa.

No meu processo artistico as imagens poéticas aparecem num momento
qualquer... ApOs esse instante criador, chegam idéias fragmentadas com
informacfes variadas, conectando tempos e espacos. Foi assim que agrupei
fragmentos de memdérias maritimas e um pouco das lembrancas submergidas para
construir este sistema dissertativo. A partir da primeira imagem, foi desencadeada
uma rede associativa de dados e fatos.

Para uma melhor sistematizacdo do processo criativo nesta pesquisa, me
aproprio da palavra “rede”, no sentido descrito por Cecilia Salles, que defende a
existéncia de uma conexdo entre o artista, a cultura e seu espaco-tempo. O
confronto entre obra e processo, segundo a autora, se desenvolve de maneira

construtiva dentro de uma organizac&o que vai se constituindo ininterruptamente, em
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percursos complexos de criacdo e de reflexdo, sem inicio nem fim. Para Salles
(2006, p.19), “uma memoria criadora em acao pode ser vista na perspectiva da
mobilidade”, ou seja, os caminhos e tendéncias incertas sao experimentacdes que
traduzem fluxos, geram conhecimentos inter-relacionados, e estes direcionam o
artista para a producdo do objeto de arte. A memoria € vista por Salles “ndo como
um local de armazenamento de informacfes, mas como processo dinamico que se
modifica com o tempo” (ibidem, p.19). Portanto, o processo criativo pode ser
entendido como movimento e comunicagao.

Privilegiando a mobilidade como qualidade predominante nesta pesquisa,
busco mais uma vez o pensamento da autora, sobre a producao artistica, entendida
como uma rede de conexdes variaveis, pois durante a criacdo, o intercambio é
responsavel pela multiplicacdo de novas rotas. “Qualquer momento do processo é
simultaneamente gerado e gerador” (SALLES 2006, p. 26). Sob essa otica, o
processo criativo avanca, se desdobra, institui relagdes e associa¢cdes com espacos
e tempos diferentes para multiplicar-se em alternativas construtivas.

A partir dessas reflexdes fragmentadas, mas n&do desconexas, senti a
necessidade de repensar experiéncias estéticas antes do ingresso no Mestrado.
Nessa época, minha producdo se caracterizou por um expressivo numero de
mostras expositivas, cujos trabalhos foram organizados a partir da apropriacdo de
objetos do universo nautico, bem como, de elementos do cotidiano coletados no
fundo do mar. A maioria dos objetos, recolhidos através da pratica do mergulho num
procedimento sistematico de escolha e resgate, tem aspecto de eras ancestrais
estabelecendo, portanto, relacdes com o tempo e com a memoria do lugar do qual
vieram.

Segundo o0 arquedlogo Pedro Paulo Funari (2006, p.33), “todo o
relacionamento das pessoas com o0 mundo em que vivem passa pelos artefatos”,
assim, um objeto dessa natureza “atua como direcionador e mediador das relagbes
sociais nas quais foi produzido”. A arqueologia engloba o “estudo da cultura material
(construcbes e objetos) de qualquer época, passada ou presente” (Ibidem, p.13).
Isto €, a leitura arqueoldgica ndo necessariamente se remete a elementos antigos.
“A arqueologia estuda a conjunto material apropriado pela sociedade humana, como
parte de uma cultura total, material, imaterial, sem limitacdes de carater cronoldgico”

(Ibidem, p.15). Penso entdo, que o habito de recolher e colecionar objetos da cultura
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de consumo, jogados ou perdidos no fundo do mar, pode ser vistos também, como
uma releitura poética da prética arqueologica.

A figura 02 mostra detalhes do cenéario do programa Soterdpolis, quando
participei de uma entrevista com artistas, realizada pela TV Educativa, Salvador,
Bahia, em setembro de 2009. A instalacdo Castelo de Proa (fig.02) reuniu um
grande numero de objetos, incrustados de cracas, que venho recolhendo ao longo
dos anos através do mergulho, ato que me impulsiona trazer a tona enigmas e
segredos do fundo do mar. Acredito que a maneira de proceder aliada as devidas
reflexdes, marca e direciona o caminho do artista que se utiliza de tentativas e
possibilidades como método de busca e descoberta. Os trabalhos desenvolvidos em
carater experimental a partir da apropriacdo desses elementos, permitiram
alternativas mudltiplas, tanto de apresentacdo como de sentido, definindo uma

linguagem visual especifica.

Figura 02. Detalhes da instalagdo Castelo de Proa. Cenario TV E - BA. Dimensdes variaveis. (Vidro, ferro, louga, craca).
Fotografia: Mauricio Requi&o. 2007

Ainda sobre antigas exposicdes, regresso ao dia 1° de junho de 2007, quando
participei da mostra ocorrida no Forte de Nossa Senhora do Monte Serrat, na cidade

de Salvador. Nessa ocasido, um conjunto de atividades marcou a inauguracdo do
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Memorial Milton Santos, com palestras, apresentagdo de documentarios e duas
exposicdes, organizadas e curadas por Viga Gordilho. O projeto do Memorial foi
idealizado pelo professor Anténio José Saja, professor de filosofia da UFBA, e na
época, coordenador cultural do CRA (Centro de Recursos Ambientais da Bahia),
orgao promotor do evento, como forma de homenagear o gedgrafo e pensador
baiano, Milton Santos. Para uma das exposi¢cdes foram solicitadas obras de alguns
artistas baianos para integrarem o acervo do Memorial. Fiz parte desse grupo com o
trabalho intitulado Invitado - obra constituida por uma garrafa coletada no mar,
impregnada de seu tempo de fundo, que levava um convite do evento no seu interior
(fig.03 e 04). O objeto gerou questionamentos sobre o meio ambiente por conta das
incrustagdes que evidenciavam sua origem, suscitando novas formas de acdo na
area ecoldgica. No entanto, pronto o trabalho, vi concebida outra intencdo: a de
realizar um jogo artistico ocultando e revelando ao mesmo tempo o seu conteudo,
visto que, na tentativa de instigar o receptor da mensagem, foram criadas

alternativas ambiguas para a leitura.

Figura 03. Invitado. Dimensao: 19X05cm (Vidro, papel, arame e craca)
Fotografia: Lica Moniz, 2007



Figura 04. Invitado. Dimensdo: 19X05cm (Vidro, papel, arame e craca)
Fotografia: Lica Moniz, 2007
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Senti também, no percurso da pesquisa, a necessidade de pensar sobre as
manifestagcbes de outros artistas, pois essas influéncias acionam demandas e
intensificam o processo criativo que estou desenvolvendo. Sob esta perspectiva, foi
especialmente marcante a descoberta, em fins de 2005, do artista cubano Aléxis
Leyva Machado, conhecido como Kcho. Suas gigantescas instalacfes provocaram
em mim uma identificagdo estética intensa, impulsionando meu processo criativo de
forma definitiva. Seus trabalhos fazem referéncia geogréfica a Cuba e as viagens
ocedanicas dos séculos XV e XVI, temas valorizados por sua condi¢do de habitante
insular. Segundo a curadora Leonor Amarante, o artista “conceitua a viagem, sob o
ponto de vista filosofico, reforcando uma idéia de destino, direcdo”. Kcho fornece-
nos sua experiéncia pessoal e questiona, portanto, a memoéria de sua ilha, de sua
casa e a dificuldade de algumas travessias. A partir da apropriacdo de barcos,
remos, bdias, garrafas, entre outros, transita por metaforas maritimas, veiculando
imagens sobre migra¢gdes e navegacfes. No entanto, a viagem por mar recorrente
em seus trabalhos é sempre paradoxal, pois suas obras trazem algum empecilho

construtivo que impede a partida (fig. 05 e 06).

Figura 06. Kcho, Cadena de reunificacion familiar, at
Marlborough Gallery, NY, 2008 the Marlborough Gallery, NY, 2008
www.daylife.com/photo/02KZ7gbgX6gUc www.daylife.com/photo/02KZ7gbgX6gUc
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O barco tornou-se um elemento constante nos trabalhos de Kcho, por ser,
talvez, simbolo do suporte usado nas migracbes cubanas, o éxodo a destinos
incertos. As obras criadas pelo artista evocam viagens que pressupdem o
deslocamento do homem navegador, no tempo e no espaco. Percebo que existem
aspectos comuns, tanto nas experimentacées de Kcho como nos meus exercicios
plasticos, no que diz respeito a apropriacdo de elementos e temas maritimos. As
vezes, SO um Vviés nos interessa para refletir sobre as relacbes entre nossas
experimentacdes e as manifestacdes de outros artistas. Compartilhamos, assim, o
mesmo mar dindmico e simbdlico.

O barco também aparece em minhas experimentacdes estéticas, motivo pelo
qual recorro mais uma vez ao meu arquivo artistico, para resgatar a mostra Ruinas
Fratelli Vita®, acontecida em dezembro de 2006. No momento em que entrei na
antiga fabrica, me deparei com espacos amplos que me proporcionaram um
exercicio real de site specific. Uma oportunidade de praticar a relacdo obra e
espaco, refletindo um pouco mais sobre o tema. Para Fernanda Junqueira (1996,
p.551), “site specific’ € um termo que designa a “especificidade da circunstancia
espacial da obra [...] constitui a experiéncia imediata no espaco”; isto €, denota o
fato do trabalho néo ter significagdo sem o contexto circundante. As obras indicam a
realidade do lugar, ressaltando suas caracteristicas ou entdo, as especificidades que
por ventura passam despercebidas.

Assim, enquanto percorria os ambientes abertos da fabrica, observei que a
imponéncia ainda vestia a estrutura fisica do lugar, que chega até o mar da Baia de
Todos os Santos através de uma grande area verde localizada nos fundos da
construcdo. Criei a instalacdo Parada da Maré (fig.07 e 08) para promover dialogos
com a memoria da fabrica; uma oportunidade, também, para exercitar construgdes
de maiores dimensdes. A obra foi constituida por um barco de madeira (catraia)
inteiramente danificado, com toda a pintura desbotada, medindo 4m de comprimento
por 1,50m de largura. A instalacdo ocupou o saldo do piso térreo cujo chao, em volta
do barco, foi coberto com sal grosso e escombros do local, criando volumes. Uma

taca de cristal foi colocada no meio dos entulhos, numa alusdo a fabrica de cristais

* Ruinas Fratelli Vita: Intervencdes. Projeto do grupo de pesquisa Mameto CNPg, realizado na antiga
fabrica Fratelli Vita, conjunto com o resultado pratico da disciplina Teoria e Técnicas de Processos
Artisticos do PPGAYV. Organizado por Viga Gordilho, artista-curadora. Salvador, Bahia, 2006.
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gue o lugar foi um dia. Sob esta 6tica, o barco avariado fez referéncias inerentes ao
local, enfatizado pelo uso de escombros pertencentes a prépria fabrica.

O barco, artefato criado pelo homem, capaz de flutuar e se deslocar, aparece
nos meus trabalhos para idealizar qualquer tipo de embarca¢do ou naufragio. Visto
como elemento estético, conta histérias de aventuras e alimenta demandas sobre o
fluxo e o devir. Permite entdo, uma navegacao poética em diversos sentidos, uma
vez que a imagem do barco, por si s, incorpora possibilidades de liberdade e a
necessidade de busca essencial ao ser humano. Na Baia de Todos os Santos, a
forca das correntezas (das marés enchentes e vazantes) é fortissima, fazendo com
gue os mergulhos sejam feitos nas paradas das marés. Termo que alude apenas as
correntezas, que em vez de correrem velozmente, se acalmam durante
aproximadamente trinta minutos, nos permitindo vivenciar mais tranquilamente um
tempo de fundo. Mas, em absoluto ndo se refere ao mar, que permanece Vivo,
pulsante, em curso constante; a mobilidade que me fascina, é a qualidade fundante
desta pesquisa. Em contraponto ao titulo Parada da Maré, a experiéncia estética
vivenciada nesta obra, diretamente vinculada aos comandos do mar, sugeriu o
deslocamento do homem pelo mundo, seus desejos, acdes e consequentemente,

sua memoria, idéia também desenvolvida por Fabio Gatti,

Enquanto a idéia de congelamento temporal visivel na catraia dependurada,
sabe-se que este ideal € inexistente, pois, mesmo durante a parada da
maré, as mudancas acontecem, sdo manifestadas pelos campos de forga,
expressas na natureza pulsante de cada célula viva, em seus intercambios
com o meio. Parada da maré ndo expde um congelamento, mas sim, o
contrario, exarceba o movimento, trazendo a tona um cotinuum tao

marcante e necessario dentro do qual é impossivel sentir-se estatico
(GATTI 2009, p.47).

VU peava?

T

dada, da Makd — Sy e =

Figura 07. Parada da Maré. Esboco da instalagdo. Projeto Ruinas Fratelli Vita. Fotografias: Tinna Pimentel. Dimensdes
variaveis. (Catraia, escombro e sal grosso), 2006



