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O ator tem de conhecer a natureza de uma paixdo, tem de conhecer o tracado que o
devera orientar. Quanto mais o ator conhece a psicologia da alma e da natureza,

guanto mais a estuda em suas horas vagas, melhor podera penetrar na esséncia
espiritual da paixdo humana e, assim, a partitura de qualquer papel que interpreta ser&a
mais rica de detalhes, mais complexa, mais variada.

Constantin Stanislavski, 1998.
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RESUMO

O imaginario revela muito de um tempo, um lugar e um povo. As festas populares da
cidade de Montes Claros no Norte de Minas Gerais estdo profundamente relacionadas
aos cultos religiosos catolicos. Muitos destes cultos somaram-se as tradigdes africanas
em uma regido de grande concentragdo de negros que viviam em quilombos, fazendas
e cidades. O imaginario do Congado norte mineiro expressa esta historia e estas
tradicoes. Os Ternos de Congado de Montes Claros representados pelos Catopés,
Marujos e Caboclinhos festejam e louvam Nossa Senhora do Rosario, Sado Benedito e
Divino Espirito Santo. A frente de um dos mais antigos Ternos de Catopé da cidade
temos o Terno de S&o Benedito com o Mestre Zé Expedito. Esta dissertacdo tem como
objetivo descrever os Catopés do Terno de S&o Benedito, analisando as festas de
agosto, o imaginario atual e ancestral desta manifestacdo em Montes Claros. Propomos
um percurso histérico com o foco na dramaturgia expressa nas musicas e no corpo,
entendidos como elementos simbdlicos que revelam os rastros de uma tradicdo negra
norte mineira, que é forjada no estar-junto dos espacos festivos. A metodologia desta
pesquisa parte do trajeto pessoal e familiar e suas ressonancias na tradicdo popular do
extra-cotidiano do Terno de S&o Benedito dos Catopés de Montes Claros - MG.
Utilizamos para uma etnografia do Terno de Catopés, o trabalho de campo, a pesquisa
bibliografica e documental, somados a observagcdo participante. Nosso horizonte
tedrico parte dos conceitos da Sociologia Compreensiva, Sociologia Interpretativa e da
Etnocenologia, isto €, dos fendmenos cénicos presentes nas praticas espetaculares
cotidianas organizadas. Buscamos ao longo da escrita um olhar do profissional da
cena e seu encontro com a as dimensdes da cultura popular. Levantamos a hipétese
gue os Catopés revivem e instauram de rastros ancestrais, presentes no espetacular do
corpo, de praticas extra-cotidianas e das dimensdes ocultas nas festas. Os Catopés
revelam a ancestralidade, recriando e revivendo a memoria e o imaginario Congadeiro.
Os negros morenos Catopés brincam através do cantar, do rezar, do dancar, do tocar e
do estar junto nas ruas do sertdo norte mineiro no més de agosto.

Palavras-chave Afrodescendéncia, Etnocenologia, Catopés.



ABSTRACT

The imagery shows a lot about a time, a place and a people. The festivals of the city of
Montes Claros in the north of Minas Gerais are deeply related to the Catholic religious
services. Many of these cults were added to the African traditions in a region of high
concentration of blacks who lived in Quilombos, farms and cities. The imagery of the
Congo of the north of Minas Gerais expresses this history and these traditions. Ternos
de Congado of Montes Claros represented by Catopés, Marujos and Caboclinhos
celebrate and Nossa Senhora do Rosario, Sdo Benedito and the Espirito Santo. Ahead
of the Terno of Sdo Benedito one of the oldest in town we have the Mestre Ze
Expedito. This thesis aims to describe the Catopés of Terno of S&o Benedito analyzing
the holiday in August, the ancestor and current imagery of this manifestation in
Montes Claros. We propose a historical drama with a focus on music and expressed in
the body, understood as symbolic elements that reveal the traces of an ancient black
tradition in north of Minas Gerais, forged in being together in the festive spaces. The
methodology of this research is of course personal and family life and its resonance in
the tradition of popular extra daily of the Catopés of the Terno de S&o Benedito in
Montes Claros. We used an ethnographic field work of the Terno, the research
literature and documents, plus participant observation. Our theoretical horizan is th
concepts of the Comprehensive Sociology, Interpretative Sociology and
Ethnoscenology, that is the phenomena spectacular scenic present in everyday
practices organized. We search over writing a professional look of the scene and his
encounter with the dimensions of popular culture. We hypothesize that Catopés revive
and introduce traces of ancestors that are present in the spectacular of the body, extra
daily practices and hidden dimensions in the festivities. The Catopés reveal ancestry,
recreating and reliving the memory and the imagery of Congadeiro. The dark black
Catopés play through singing, praying, dancing, touching and being together in the
streets of August in the hinterland of the north of Minas Gerais.

Keywords: Afrodescendéncia, Ethnoscengyp Catopés
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INTRODUCAO

Nascido mineiro de Montes Claros, eu vivi toda a infancia entre minha cidade natal
e as cidades do norte de Minas e sudoeste da Bahia. O contato com a tradicdo do Catopé
comecou na casa da minha V6 Olga que foi uma das primeiras moradoras do bairro
Alice Maia em Montes Claros e que sempre valorizou e participou das manifestacdes da

Cultura Popular naquela regiéo.

Figura 01/ Foto— Primeiros moradores do Bairro. A esquerda Olga Ribeiro da Silva minha avé, ao
lado um Tio, ao cento, Paulina minha bisavd, Zé Batoco (foliao) Tio terceiro Moacire em
primeiro plano a esquerda tio Tido, tio Luiz e Minha M&e. Fonte: Ricardo Malveira.

Olga Ribeiro da Silva, uma morena de um metro e oitenta, deigledios que
muitos diziam parecer duas almofadas. Dona Olga, como era conhecida, se destacava
por sua beleza, lideranca no bairro e pelo orgulho que tinha de sua ancestralidade ligada
aos legados afro-descendentes. Era dona de casa e costurava para a famditeséndo
dotada de habilidades herdadas comeerfaercos de contas, confeccionar bonecas
pretas para suas filhas e bordar, inclusive quadros. Cabe ressaltar neste relato que nesta
época as bonecas e demais brinquedos seguiam o padrdao europeu ou norte americano,
como era no inicio da colonizacdo onde né&o privilegiavam nem a cor nem os simbolos

da cultura negra rechacado em sua hierarduimbramos a importancia das “maes-
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pretas™, para o imaginario brasileiro. Estas maes cuidavam dos filhos dos que aqui
viviam no inicio da colonizacdo e oferecia, no dia-a-dia, 0s seus saberes. Nos quadros
minha Avoé representava figuras e personagens do imaginario negro como o Saci que

guardo até hoje na parede de meu quarto.

Figura 02/ Foto Imagem do quadro saci. Figura 03 / Foto Imagem da boneca preta.
Fonte: Ricardo Malveira, 2009. Fonte: Ricardo Malveira, 2009.

Foi a minha V6 Olga quem me proporcionou, quando crianga, participar dos
rituais para preparar e montar o Presépio de Natal que receberia as Folias de Reis e

festejar os levantamentos de Mastros com os Catopés e os Caboclinhos.

Nos estudos d8aul Martins o Catopé “¢ o indio africano, menos vistoso do
que 0 nosso, contudo € mais comunicativo, de penas, usa cocar. Nem leva arco. Um
manto colorido, atado ao pescoco, cobre-lhe as costas e quase |lhe toca os pés
(1988:31)”. Assim os podemos entender neste contexto que indio remete ao sentindo de
ser o nativo da Africa, assim os Catopés representam os primeiros nativos africanos que

aqui chegam.

! Quantas “maes-pretas”, amas de leite, negras cozinheiras e quitandeiras influenciaram criangas e
adultos brancos (negros e mestigcos também), no campo e nasrbegas, com suas histdrias, com suas
memdrias, com suas praticas religiosas, seus habitos e seus conhectémmntos? Medos, verdades,
cuidados, formas de organizagdo social e sentimentos, senso do queedmmue é errado, valores
culturais, escolhas gastrondmicas, indumentarias e linguagem, tudo isto consernmou-contato
cotidiano desenvolvido entre brancos, negros, indigenas e mesticos na GoAdvike, 2001, p. 32-33).
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Figura 04/ Foto— Mestres Zé Expedito e Jodo Farias, Catopés, representantes da Corte do
Reinado na Missa da Igreja do Rosario de Montes ClarasMG. Fonte: Ricardo Malveira, 2005.

Luiz da Cémara Cascudo (2002) em seu livro, Dicionario do Folclore
Brasileiro, descreve os Catopés como sendo:
Modalidade de congo, geralmente sem enredo. E provavel que, antigamente,
estivesse ligado ao séquito dos festejos religiosos novenario do, orago
comemoragdo do Divino, de Nossa Senhora do Rosario e outros. E® Min
Gerais, é préstito dangante de negros com fungéo exibicional no carnaval. Ao

som doe pandeiros e reco-recos, os Reis e a Corte desfilam e dadgam (2
p.124).

Em Montes Claros os Catopés concentram suas manifestacdes entre os meses de
maio e agosto. Os Caboclinhos também sdo representantes do congado de Montes

Clarose representam os indios brasileiros isto €, os nativos da América.

Figura 05 / Foto— Caboclinhos de Montes Claros- MG. Fonte: Ricardo Malveira, 2008.
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Luiz da Camara Cascudo (2002) descreve os Cabocolinhos do Nordeste que tém
algumas diferencas se comparados aos Caboclinhos de Montes Claros:

Cabocolinhos. Sao grupos fantasiados de indios, que percorrem amasuas
cidades do Nordeste do Brasil nos dias de Carnaval, tocando pequenas flautas
e pifanos. Com dancas dramatizadas eles representam as lutas entre
caboclinhos e brancos, ao som do Tambor, Canza e Pife. E unedolg
popular que ainda se apresenta pelas ruas da Paraiba e do Ceara. Embora
parecam dancas de origem ou aculturacdo amerindia, na realidade sdo de
influéncia africana, correspondem ao auto dos congos, verdadeiros Reisados
gue, juntamente com o ato dos Cabocolinhos, deram origem ao Guerreio
(2002, p.88)

Os Caboclinhos de Montes Claros também ndo saem no Carnaval nem tocam as
flautas e pifanos e‘diferente dos caboclos do nordeste, em Minas Gerais, 0S
Caboclinhos se apresentam nas festividades dos santos de devog¢do como guardas dos
reinados ddGongo” (COLARES, 2005, p. 64) Mona Lisa Colares descreve:

Os caboclinhos vestem saias de penas e camisas vermelhas, escrito
“CABOCLINHOS”, distribuidas pela prefeitura. Se antes desfilavam com o

busto nu, hoje, isso ja ndo é possivel, devido a presenca teagteameninas

no festejo. (...) O vermelho tem um significado especial para os calesclinh
por ser a cor da Bandeira do Divino, do qual sdo devotos (COSAREDS,

p. 64).

A cor vermelhar marca muito a manifestacdo dos Caboclinhos. Em Montes
Claros os Catopés tem as cores rosa e azul e mostram a sua singularidade representando
0S negros africanos e seus descendentes brasileiros no Congado. Sado os Catopés,
Catupes, Catopés denominacbes diferentes para 0 mesmo representante negro no

Congado.

Os Caboclinhos e os Catopés do Terno de Sao Benedito, representantes da
cultura de Montes Claros sempre estiveram nos momentos festivos da minha familia. Os
Catopés significativa manifestacdo negra local especificamente o Misst@atopé do
Terno de Sao Benedito ggempre respeitou minha Avo fazendo questéo de visitar sua
casa todos os anos. Naqueles dias a casa de Dona Olga se transformava numa ambiéncia

festiva especial e se imantava de alegria. FicAvamos todos ansiosos para a chegada dos

2 Mestre: E uma reminiscéncia, como nome de tratamento respeitoso, do med&ial consciente de
sua dignidade funcional (CASCULDO, 2002, p. 381). Nos Ternos dep&atm Mestre € aquele que
organiza, conduz e responde pelo grupo (Ricardo Malveira/Pesquisa de Cd®po 20
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brincanted Aquelas manifestacdes enchiam meus olhos de fastasimhos e

movimentos.

O més de Agosto € o periodo que concentra minha opinido as festas mais
importantes da cidade de Montes Claros, nas quais desfilam os mais diferentes grupos
da cultura popular local onde temos além dos Catopés e Caboclinhos as Marujadas. As
Marujas segundo Luis Ricardo Silva Queirdanstitui a fusdo de elementos de
tradi¢coes luso-espanholas. Os grupos encenam lutas entre mouros e cristdos em grandes
feitos nauticos que resultam na vitoria do catolicismo sobre os mugulmanos (2005, p.
47). O autor esatece ainda que “0S Marujos usam vestimentas com as cores @zul
vermelho- o azul representando os cristdos e o vermelho representando os Mouros.

(2005, p. 47). Em Montes Claros temos uma Marujada que se veste de branco.

Figura 06 / 07. Foto- Filas da Marujada nas ruas centrais da cidade de Montes Claros -
MG. Fonte: Ricardo Malveira, 2009.

Dentre estes grupos destaco o Terno de Mestre Zé Expedito que reunia seus
Catopés a dois quarteirdes de minha casa, de onde saiam em direcdo ao centro da

cidade durante o periodo das Festas.

Dona Olga recebia os brincantes com fé, carinho e respeito pelas Festas de
Agosto. Nesses tempos, amigos da familia e parentes desfilavam como Catopés. Era
época em que se faziam promessas de vestir de Catopé um filho doente, caso este se

curasse da doencga, para desfilar nas Festas. Foi o que aconteceu com meu irmao que

® Brincante: Assim se denominam os participantes de espetaculos do Norte eddsteNdo pais.
Derivacdo de “brinquedo” ou “Brincadeira”, esta designado exprime, no entender de Hermilo Borba
Filho, na inconsciéncia dos praticantes da natureza teatral dos espetaculos pgRéérgs 22) apud
(GUINSBURG, FARIA, LIMA:2006, p. 65)
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estava muito doente quando crianga e no hospital minha mée em suas ora¢d@s viu um
figura dancando vestido de branco com fitas e neste momento resolveu fazer a
promessa. O meu irmao se curou, mas nado dancou como Catopé. Parece que a promessa
se cumpriu em mim, pois hoje brinco Catopé e com este trajeto familiar venho ano apos
ano me encantando cada vez mais por esta cultura e compreendendo sua funcdo na

sociedade montes-clarense.

Neste estudo, para tratar do Catopé, utilizarei a expressao negro-moreno para me
referir aos seus participantes, entendendo pois, a linha de tempo, que vai desde a
chegada da etnia e cultura africana, marcada por uma mistura com outrasceitres
culturas. Dessa mistura surgiu a cor morena que, a meu ver, ndo desmerece nem
morend, nem o negro, mas ao contrario enfatiza estas fusdes tdo caractertsticas d
formacgao do povo brasileiro. Considero que a cor morena nao apaga a heranca negra

nem o orgulho da ancestralidade africana que existem na maioria de nés brasileiros.

Figura 08Foto— Av0 e neto - Olga Ribeiro da Silva e Ricardo Ribeiro Malveira, elo
representado pelas méos em conversas na cozinha um ano antes do seu falecimen08& Fonte:
Ricardo Malveira, 2007.

Nesse meu enraizamento com os saberes locais e fazeres de Montes Claros, me
comprometo e me entendo como um elo da cadeia de transmissao da heranca familiar

com o presente. Junto a minha vivéncia familiar popular negra, ha a trajetéria

4 Moreno. E o termo também empregado pelo antrop6logo Jodo Batistaelda Costa, que pesquisa
os quilombolas da regido da Jaiba no Brejo dos Crioulos no Norte de Mimés Ger
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académica como professor de Artes da Universidade Estadual de Montes-Claros
Unimontes, que me permite apresentar como tema desta dissertacdo a tradicdo negro-
morena do Norte de Minas Gerais revelada nas Festas Populares do agreste mineiro, 0
espaco geografico-social e ritual dos festejos dos Catopés nas praticas do Terno de
Congado do Mestre Zé Expedito, o Terno mais antigo da cidade, ao qual tenho muito
orgulho de pertencer e em participar das Festas de Agosto. Justificando cito Leda

Martins:

Os festejos do Reisado apresentam uma estrutura organizacional complexa
disseminada em uma tessitura ritual que desafia e ilude qualquer
interpretacdo apressada de todas aas simbologas e significAncias
Levantacdo de mastros, novenas, cortejos, cantos, dancas, banquetes
coletivos, sdo algumas dos muitos elementos que compdem as celebracdes
dramatizadas emoda Minas Gerais (MARTINS, 1997, p4).

Leda Martins utiliza o termo Reisado, para a realidade de Montes Claros. Este
termo deve ser substituido por Reinado, para ndo se confundir com os festejos da folia
de reis que conta com muitos participantes dos Catopés como o proprio seu Zé Expedito
gue também tem um Terno de Folia. As Festas de Agosto constituem o lugar mitico
onde se descortina o sagrado e o festivo, 0 passado e 0 presente no corpo do povo que
brinca nas ruas como filhos do sol. Cantando, tocando e dancando se libestam da
amarras histéricas através do seu corpo e suas dimensdes ocultas. Sobre este espaco de
Festa a pesquisadora Lucia Lobpéatua que “estaria na esséncia da festa a capacidade
de despertar e animar os sentidos. Nela o participante perde o dominio da percepcéo e
imerge no terreno daslimensdes ocultagjue remetem, por sua vez, a dimensdo do
imaginario” (2008, p. 13). O participante da festa que podemos também entender como
homem religioso segundo Mircea Eliade (1992), se insere no sagrado misturado ao

profano construindo um eterno presente:

O homem religioso sente necessidade de mergulhar por vezes negge Tem
sagrado e indestrutivel. Para ele, € o Tempo sagrado que torna possivel o
tempo ordinario, a duracé@o profana em que se desenrola toda umacéxisté
humana. E o eterno presente do acontecimento mito que torna passivel
duracao profana dos eventos historicos (1992, p. 79).

Para dar voz a esta tradicdo, elegi como sujeitos desta pesquisa, 0S negro-
morenos Catopés, por considera-los auténticos representantes do legado da tradicdo
africana em Minas Gerais. Eles encarnam os negros na fé, na musica, na danca no se

corpo através do sincretismo de séculos que favoreceram a sobrevivéncia de um legado
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e de rastros de uma cultura em meio as perseguic¢des religiosas e politicas. Desta forma,

entendo que a tradicdo invisivel do cotidia®torna espetacular e visivel durante a

festa na performantedos Catopés que veneram Nossa Senhora do Rosério, S&o

Benedito e Divino Espirito Sant&\ performance entendida neste trabalho como a

manifestacdo espetacular deste grupo popular, ser4 analisada principalmente a partir do

olhar da Etnocenolodgiacomo indica Armindo Bido:

Também seriam objetivos de interesse da Etnocenologia o que denominei de
ritos espetaculares, ou, dito de outra forma aqueles fenémenos apenas
adjetivantes espetaculares. Esses fendmenos, sem possuirem, de modo
explicito e cabal, todas as mesmas caracteristicas acima descritas, mormente
no que tange a gratuidade, ainda assim, envolvem, em sua realizacao,
também concreta e coletiva, formas sociais de representacdo, aparentadas as
do teatro e dapiera, por exemplo, formas de padrbes corporais ritmados,
como os compartilhado com a danca e a musica cénica, formas de brincadeira
comunitaria, assim como certos folguedos, e formas de acfes coletivas
evolvendo o prazer do testemunho do risco fisico, como as artesseBcen

por exemplo (2007, p. 26).

Assim mineiro e Catopéeto de uma negro-morena consciente de sua tradi¢éo,

ator e professor de Teatro no Ensino Superior, torno-me agora um pesquisador

comprometido tanto com a academia, como com minha cultura. Esta minha condicéo

confere a competéncia Unica desta pesquisa, que se caracteriza, ainda por uma pesquisa-

acao devido ao carater partidipa, eis que sou sujeito inerente ao préprio objeto da

pesquisa.

Constato como um problema a predominéncia eurocéntrica de nossa cultura, que

menospreza e hierarquiza nossas préaticas espetaculares oriundas das matrizes africanas,

minimizando seu potencial de representacdo e identificacdo de rastros de nossas

ancestralidades no imaginario local.

Parto da hipétese de gue Catopéé representante da tradicdo do Congado de

Montes Claros e consiste num simbolo espetacular que revela rastros de uma

® Perfomance: palavra “espetacular” (performing, em inglés) em PCHEO; 1) ndo se reduz ao visual; 2)
refere-se ao conjunto das modalidades perceptivas humanas; 3) subliabpeao global das
manifestacdes expressivas humanas, incluindo as dimensdes somaticas, fipitasgssemocionais e
espirituais (PRADIER, 1997, p. 03). Entendemos PCHEO como coneeltndcenologia e quer dizer
Praticas e Comportamentos Humanos Espetaculares Organizados.

% Etnocenologia: Neologismo forjado por J.-M Pradier (1995) e quelisa apuma nova disciplina: a
etnocenologia amplia o estudo do teatro ocidental para as praticas espetaculanes@teiro, em
particular aquelas que se originam do rito, do cerimonial, das culturalmarfoes (praticas culturais),
sem projetar nessas praticas uma visdo eurocéntrica (PAVIS. 1999, p.152
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ancestralidade negra e festiva responsavel por grande parte das identificacdes negro-

morenas no imaginaricontemporaneo mineiro.

Para investigar esta hipotese, dirijo minha investigacdo para a ambiéncia da
Festa mais famosa da cidade de Montes Claros que acontece entre os dias 12 e 20 de
agosto, na qual os Catopés desfilam pelas ruas sob o sol, com suas fitas coloridas e se
fazem visiveis num brincar pleno de beleza, significados e simbologias. Por isto
tornam-se o0 assunto das manchetes dos jornais e noticiarios de TV. Nestes dias de Festa
os Catopés vestem seus capacetes enfeitados de fitas coloridas, suas roupas brancas.
Saem entoando seus cantos, com 0s sons dos tamborins, caixas (tambores) e pandeiros.
Assim caracterizados sdo tomados por uma energia que envolve seus corpos com uma
forca que vence o cansacasdongas caminhadas. Nas filas, os brincantes cumprem o
oficio de alegrar, fazer a corte ao Reinaal®s imperadores, receber dos mordoraos
festeiros, as bandeiras dos santos, levantar os Mastros, orar nas Missas e festejar. A
pesquisadora Monalisa Colares a esse respeito nos informa em seu trabalho sobre os

Caboclinhos também brincantes das Festas de Agosto:

Quando o Congado, que em Montes Claros se constitui de Catopés, Marujos
Caboclinhos chega a igreja do Rosério, inicia-se um rito de passag@meo

da festa— 0 momento do levantamento do mastro que representa a ligacédo
completa dos reinos e os inicio de um reinado sagrado (COLARES, (200
44).

Assim o0 Reinado e o Cortejo Sagrado sao revividos todos os anos pelos Catopés
por meio de um corpo simbodlico revelado por uma indumentaria, por sons e
principalmente pelas atitudes corporais badiddsste cortejo, extra-cotidianizam seus
modos comuns de ser que lembram os ancestrais e que estédo latentes em evidéncias nas
dancas das festas que somadas aos ritmos negros de suas musicas comprovadamente
ligadas a ancestralidade negra, ao universo popular da regido sendo algumas em tons de
vissungo$ que misturam Fé e liberdadejue remontam contextos histéricos refazendo

todo o percurso da vida e inscricdo deste grupo social e seus ancestrais. .

" Atitude Corporal Bésica- Postura comum a todos eles (portadores de tradicdo/grifo meu) ao se
locomoverem, embora cada um deles possua a sua prépria forma destatéipre jeito de dangar
gMARTINS, 2008, p. 45)

Vissungos - Sao cantos ritualisticos em linguas africanas que irmorpmocdes de ordem social e
religiosa na mineracdo em Diamantina MG. Llcia Valéria do Nascimento. A Africerno-Frio:
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Considero que os Catopés representam uma espécie de quilombo, entendido
neste trabalho como espaco de resisténcia que se torna visivel na festa por forca de sua
resisténcia cultural fora do padrdo colonizador oficializado. Nela empnessas
praticas espetaculares extra-cotidianas. Sobre a presenca destas praticas nas Festas Erico

José Oliveira nos aponta:

Sao praticas mantidas fora do funcionamento social padréo e, por istm-torna

se 0 espaco ideal para que a voz daqueles que ndo dispéem de poder na
sociedade em que se inserem seja projetada e brade todas as espécies de
injusticas e abusos (OLIVEIRA, 2008, p. 80).

Os Brincantes no espaco de Festa através da sua performance e ritual revelam
com seu corpo um legado e rastros que séo analisados neste estudo sob a perspectiva do
fenbmeno cénico, do corpo simbdlico e suas relagbes com o espaco. Por essa razdo esta
pesquisa se inscreve no campo da Etnocenologia, da Sociologia Compreensiva e
Interpretativa, da Antropologia Cultural e a Historia Oral, tendo como ferramentas o

discurso etnogréafico, com base na Historia Oral sem desprezar a pesquisa documental.

O aspecto teodrico metodoldgico consiste em um estudo descritivo e dissertativo
das préticas espetaculares dos Catopés na cidade de Montes Claros/MG. Para investigar
o fendbmeno espetacular do grupo e suas repercussdes nha sociedade mineira
contemporane elegi autores como: Michell Maffesoli, Jean Marie Pradier, Armindo
Bido, Milton Santos, Stuart Hall, Clinffor Geertz, Mikhail Bakhtin, Jean Duviguaud
Jaques Derrida, Marcel Mauss, Jacques Le Goff, Mircea Eliade, Rudolf Laban, Paul
Zumthor, Luis da Céamara Cascudo, Leda Martins, Glaura Lucas, Jodo Batista de
Almeida Costa, Luis Ricardo Silva Queiroz, Jean Joubert Freitas Mendes entre outros

para fundamentar a estrutura do campo tedrico desta pesquisa.

O objetivo deste estudo é tornar visiveis os elementos da ancestralidade negra
presentes nas praticas espetaculares dos Catopés revelado etnograficamente na tradigéo
negra dos brincantes de Montes Claros. Seguindo este objetivo ergasmimeus
argumentos buscando uma descri¢cdo da propria historia desta matriz e os impactos que

ela promove no imaginario da contemporaneidade local. Algumas letras das musicas

Vissungos: uma pratica social em extins¢do. Dissertacdo (Mestadojversidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2003.
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constitutivas da dramaturdigue os ternos vivem nas festas foram escolhidas de acordo
com o recorte desta pesquisa e tornaram-se as sec¢fes que dividem os capitulos desta
dissertacdo. Sao letras que fazem parte do imaginario das festas, cantadas pelos varios
grupos na atualidade. Letras que falam da cidade, dos santos e da fé, do trabalho do
amor e do cotidiand‘Montes Claros, Montes Claros. Terra de grande B&léxéontes

Claros tem umas Coisas. Oi. Que a Bahia nad’;tédrreda do caminho. Deixa o

Nosso Rei Passgr‘Marchou, Marchou. Eu vou Marchar‘Eu vou chorar se vocé me
abandoar’; “Hoje é dia de Festa‘“Viva o Divino. Meu Santim querido “Amar,

Amar. Nossa Senhora do Rosario. Amar, Amar. Oi. Santo Behgtlo S&o Benedito

a tua casa cheira. Cravo e Rosa. Cheira a Flor da Lardnje&da la. Oiatu”. Este

trabalho também contemplara a dramaturgia escrita com o corpo destes brincantes
expressa nas dancas, na performance da festa, no cotidiano e no extra-cotidiano que

revelam a ancestralidade e seus impactos no imaginario e nas identificagdes locais.

O intuito é me inserir e contribuir com esta investigacdo para os atuais estudos

da Etnocenologid’e das praticas espetaculares brasileiras.

O trabalho vem assim constituido: No primeiro Capitulo intitulad@or dos
Nortes Gerais, proponho uma discussdo conceitual sobre Territérios, Culturas,

Diversidades, Identificacdes, Conflitos, e Saberes Locais.

No segundo Capitulo que leva o nont:Catopé - uma Etnografia, trato

especificamente dos Catopés e sua espetaculdriddds rastros da histéria Negra

° Dramaturgia: A dramaturgia em seu sentido mais genérico é a téomipadtica) da arte dramatica,
gue procura estabelecer os principios de constru¢édo da obra, seja intieittaad partir de um sistema
de principios abstratos. Essa nocdo pressupfe um conjunto de regraicaseeate teatrais cujo
conhecimento é indispensavel para escrever uma peca e analisa-la correRMa®e1999, p. 113).

1% Etnocenologia O termo “Etnocenologia” é um neologismo constituido sobre o modelo corrente da
terminologia cientifica para identificar uma nova disciplina (Pradier, 1995)si8gimento/ nascimento
ocorreu com um ato de fundacdo na sede da UNESCO, em Paris, a 3 dke h@8b, seqguido de um
coléquio internacional na tarde do mesmo dia e no dia seguinte na Mas@ultdures Du Monde, co-
fundadora do movimento. Em menos de dois anos uma rede inteatat@gmesquisadores se constituiu.
Um coléquio se realizou em Cuernavaca, México, no més de junh®9%e Teses de doutorado em
Etnocenologia foram defendidas, outras encontram-se em preparas@@nientos especializados sao
pospostos, notadamente na Universidade Federal da Bahia (Salvador, Beasib)igara o 11l Coloquio
Internacional de Etnocenologia em setembro/ 79, e Paris 8 (FrancapPIPRAL997, p. 01).

! Espetacularidade e Teatralidadeo par de categorias ideal-tipicas referente & convivéncia em
sociedade; sendo a primeira aplicada as pequenas interag@es rotineira, nas iqdaigloos agem em
funcao do interlocutor (para o olhar do outro, como no sentidolégico do teatro), de modo mais ou
menos consciente e confuso, sem distingdo clara entre “atores e espectadores”, por desempenharem, ai
todos simultaneamente os dois “papeis”; a segunda aplicada as maiores interagdes extra ordinarias,
quando coletivamente a sociedade cria fenbmenos organizados para o othatodeoutros, que dele
tém consciéncia clara como “atores” ou “espectadores” (BIAO, 2007, p. 35).
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Mineira contada a partir da historia do Terno de Sao Benedito, da revelacdo do Corpo
do brincante, da Festa com seus elementos, isto é, Ensaios, Visitas, Cortejo, Missas,

Rituais e os impactos sociais no cotidiano de Montes Claros.

No terceiro Capitulo apresento a manifestacdo dos Catopés como sendo um
Quilombo Invisivel revelado a partir da suaespetacularidade na
Contemporaneidade Mineira. Assim analiso o seu significado como um fenémeno,
um elo da cadeia de transmissao da cultura negra mineira, bem como seus aspectos de
dimensbes perdidas, resisténcia e rastro de nossa historia. Finalmente reafirmo minha
hipétese de que as praticas espetaculares dos Catopés consolidam um espaco de

resisténcia negra na contemporaneidade mineira.

Nos aspectos conclusivos, a guisa de conclusdo ouso considerar algumas
prospeccdes e desejos. Apresento, ainda, as Referéncias Bibliograficas e, nos Anexos,
alimento minha dissertacdo com imagens, fotos e alguns relatos significativos do

fendbmeno descrito ao longo do trabalho.

Todo ator deve ser um bom contador de histéria. Para muitos atoadsoa
forma de contar uma historia seria vivendo esta historia, conhecendo os fatoses que
construiram e constituem, sentindo e se apropriando das tensdes, dos pesos, das alegrias
e dos prazeres relacionados a ela, dando lhe verossimilhanca. Sendo um ator e a partir
do contato com minha ancestralidade, representada por minkgpala@ Terno de Séo
Benedito, com base no conceito Stanislavskiano das memérias effiotvasus
rastros, contar nesta dissertacdo, uma parte da importante historia da cultura leasileira
mineira relacionada a muitos de nds, que nos tornamos, assim, testemunhas e herdeiros

dessa rigueza genética e sécio-cultural.

2 Memérias Emotivas ou meméria das emocdes: Este tipo de memérias que mew$véazemocdes ja

sentidas alguma vez (...). Assim como sua mem@ria visual é capazahstruir uma imagem interior de
alguma coisa, lugar ou pessoa, esquecidos, sua memoria das emocdes ¢éxods sentimentos ja
experimentados (STANISLAVSKI, 2009, p. 131).
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CAPITULO 1 — A COR DOS NORTES GERAIS

1.1-“Montes Claros tem umas coisas. Oi! Que a Bahia ndo t&m

Nesta secao tratirde diversidades étnicas, identificacdes relacionadas & elas
conflitos que formaram e formam o contexto norte mineiro. O legado africano esta

presente e latente na cultura e no imaginario brasileiro.

Emprego imaginario nesta dissertacéo a partir do conceito de Gaston Bachelard
“a imaginagdo [...] constitui um reino autdbnomo, autoégeno [...] no plano psiquico,
somos criadopelas nossas fantasias” (1949, p. 215) isto significa que a imaginacéo nao
pode ser reduzida a outros modos de conhecimento. Sobre as imagens Monique Augras
diz que “ndo se trata simples escorias que a abstracdo cientifica havera de varrer para
nos levar ao nivel do conhecimerit@009, p. 218). O imaginario, portanto deve ser
entendido como uma forca positiva e dindmica que nos remete a uma condi¢cdo

antolégica, isto € do conhecimento de si mesmo que é refor¢cado por memodrias.

Estas memorias de raizes africanas podem ser observadas nas manifestacdes da
cultura popular que ocupam as ruas e o0s espacos festivos de todo o pais. Sobre
memoérias de acordo com Jacques Le Goff:

A memdria, como propriedade de conservar certas informacdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fung¢bes psiquicas, gracas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou representadas
como passadas (1996, p. 423)

As memodrias sdo representadas e dao forca e vida aos espacos festivos. Sobre as
memoérias Jacques Le Goff ainda pontua Guenemadria € um elemento essencial do
que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustid (1996, p. 476). Destacamos neste trabalho o que chamamos de memdrias

coletivas:
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Mas a memodria coletiva é ndo somente uma conquista, € também um
instrumento e um objeto de poder. Sdo as sociedades cuja memoria social é
sobretudo oral ou que estdo em vias de construir uma memoria coletiva
escrita que melhor permitem compreender esta luta pela dominacdo da
recordacdo e da tradicdo, que esta na manifestacdo da memoria (LE GOFF,
1996, p. 476).

Recordacéo e tradicdo se misturam nos comportamentos expressos através da
memodria coletiva. Estes comportamentos nesses espacgos se constituem saberes que séo
repassados, revividos e reinventados ano apés ano. Nas Minas Gerais esttserastros
memoriad* tém caracteristicas singulares, pois dependem do contexto histérico e sécio
cultural peculiar dos quais emergiram. Com a chegada dos personagens e as suas
distintas formas de ocupacdo e diferentes viveres neste espaco foram construidas as
bases e os comportamentos sscigue hoje reconhecemos e identificamos como

Montes-clarenses.

O Norte de Minas misturou os indios nativos com as companhias de
Bandeirantes do século XVII, vindas da Bahia (Currais baianos), Rio de Janeiro e
posteriormente de S&o Paulo, a antiga S&o Vicente, pela estrada real passando por Juiz
de Fora, Belo Horizonte, Diamantina e Serro (COSTA, 1999, p. 37). Neste sentido o
antropdlogo Jodo de Almeida Costa constata que foi muito antes da chegada dos
bandeirantes paulistas e baianos que africanos fugidos da escravidao ja haviam se fixado
em diversas areas que hoje constituem o territério mineiro (COSTA, 2008, p. 26). Ou
seja, foram estes negros, os indios, os bandeirantessteriormente o0s nativos
Catrumanof as pessoas que viveram nestas terras e que foram se encontrando nas
Gerais e transformaram primeiramente as fazendas, nos arraiais e os vilarejos em
cidade. Eram movidos pela busca das riquezas, da criacdo do gado, das relacdes de fé,
do plantio da cana e do sonho de liberdade.

Augusto José Querino (2006) em seu estudo sobre a ocupacdo do Norte de
Minas nos fala sobre as tribos indigenas que aqui viviam ou se deslocaram para o sertao

bem como os conflitos com os Bandeirantes:

3.0 rastro (puro) é a diferenca. Ela ndo depende de nenhuma plenitsblelsamdivel ou sensivel,
fonica ou gréfica. E , ao contrario, a condicéo destas. Embora ndo existea @i seja nunca um ente-
presente fora de toda plenitude, sua possibilidade é anterior, de direito, ai¢use denomina signo
(significado/significante, contetdo / expressdo, etc.), conceito ou operagi@ mu sensivel
(DERRIDA, 2006, p. 77).

1 Memoria: “Mas a memoria que eu uso nas historias é essa memoria afetiva, essa memoria que traz o
cheiro, memoria que traz a voz da minha avo que foi lavradora na Bahia e cantava.” Jodo Acaiabe ator e
contador de histérias

' Catrumano - Homem que andava a cavalo e campeia o gado, nogende minas gerais. (COSTA
MovimentoCatrumano e o “Dia dos Gerais” na cidade de Mathias Cardoso (Www.onorte.net).
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Enfim, o Norte de Minas Gerais, conheceu conflitos entre a populacdo nativa
e o0s bandeirantes chegantes e, para justificar a violéncia com que
conquistavam este territorio, os relatos daqueles projetaram sobréossaind
imagem de violentos e hostis. Porém um estudo mais cuidddogoestdo

nos mostra que a violéncia dos indios ndo passou de uma rea¢cdo adovasao
seu territério e a sua escravizacéo pelos bandeirantes. (QUIRINO, 2006, p.
73)

Em seu livro sobre histéria primitiva de Montes Claros, Dario Teixeira Cotrim
fala sobre fatos importantes da historia da formacéo do nosso pais que dizem respeito ao

espaco norte mineiro, como podemos verificar no exposto:

O rio Sé&o Francisco foi descoberto no dia quatro de outubro de 1501, por
André Gongalves, que era comandante da primeira expedi¢do exploradora do
Brasil e da qual fazia parte o navegador florentino Américo Vespucio que fez
véarias viagens ao novo mundo (COTRIM, 2002, p. 40).

Cotrim se refere ainda a outros ilustres homens publicos, grandes vultos
brasileiros como Morgado Antonio Guedes José de Carvalho, o coronel Anténio
Goncalves Figueira, o Alferes José Lopes de Carvalho, o sertanista Miguel Domingos e
o conhecido mestrde-campo Mathias Cardoso de Almeida homem publico dos mais
conspicuos daquela época (COTRIM, 2002). E certo que estes personagens
contribuiram positivamente para a construcdo dos grupamentos, hoje cidades, mas
Cotrim aponta em muitos documentos que tudo tem dois lados, entre eles ressalto um

referente a atos da vida do coronel Antonio Gongalves Figueira. Por exemplo:

Nos documentos referentes aos atos da vida do Coronel Anténio Gongalves
Figueira, aprendemos que ele nunca fora uma garimpeiro ardoros@ ma
gue sabemos é ser ele um eximio predador de indios e também umadgiador
currais de gado. Assim a vida verdadeira e vigorosa de Antdnio Gongalves
Figueira estava fora dos muros da mineracéo, pois era da agropecuéria que
ele gostava e por ela dedicou parte de sua vida nos currais da fazenda de
Montes Claros. (COTRIM, 2002, p. 48)

Isto significa que o ambiente era hostil e havia comportamentos, na maioria
das vezes rudes que demonstravam o clima em que as popula¢des eram submetidas. Em
1674 chega Antonio Gongalves Figueira, pela primeira vez ao sertdo de Montes Claros

de Formigas, participando da caravana de Dom Ferndo Dias Paes juntamente com o
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mestre-de-campo Mathias Cardoso de Almeida. A caravana tinha poucos recursos de
mantimentos, polvora arco e flechas para enfrentar os perigos da mata (COTRIM, 2002,
p. 81). Antonio Gongalves Figueira acompanhou os bandeirantes neste sertdo, mas ele
nao estava atras das pedras verdes e sim o0 que Ihe fascinava era a cgadao Eer
iIsto resolveu ser senhor de escravos, dono de rebanhos e terras a perder de vista
(COTRIM, 2002, p. 91).

Dessa forma véao se configuranatocurrais de “Montes Claros que tinham os
seus limites nas nascentes do rio Verde Grande e Jaiba proximo a fazenda de Olhos
D’agua, no curato do Senhor do Bom Fim de Macaubas, hoje a aprazivel cidade de
Bocaiuv& (2002, p. 98). Formaram uma linha reta de oitenta léguas, iniciada na
nascente do rio das Ras avancaa#oas cabeceiras do rio Verde Grande em Bocailva
aproximadamente 480 quildmetros dos sertbes baianos em direcdo do sertdo norte
mineiro. Em 12 de abril de 1707 o coronel Figueira recebe o alvdrsedmaria de
léguas e meia de largo por trés de comprimigf@®TRIM, 2002):

A sesmaria do Coronel Antonio Gongalves Figueira ficava nas vertentes do
rio Verde e do Pacui, nos temos dos campos tanatiga, onde el@ fando
fazenda de Montes ClarodNa verdade a localizacdo exata da fazenda dos
Montes Claros era as margens do rio Vieira (COTRIM, 2002, p. 99).

Estes limites colocam esta regido quase como um interespaco de importantes
centros populacionais como Salvador na Bahia e Vila Rica em Minas Gerais. Ainda
sobre a formacdo deste espaco Augusto José Querino descreve em seu estudo sobre a
ocupacao do Norte de Minagje “os portugueses ja davam ao Sertdo a representacao
de lugar distante da civiliza¢cd@o.)” (QUERINO, 2006, p. 66), entendendo civilizagéo

nos padrdes europeus. Sobre os povos do Sertdo o autor pontua:

Devido ao isolamento e a inacessibilidade do Sertdo, a regido serviu para
abrigar aqueles que, ou ndo aceitavam, ou ndo fugiam das normas e dos
padrBes da socieda que se formava nas é&reas integradas ao modelo
ocidental.Negros quilombolas, indios que pareciam se arredar cada vez mais
para o interior na medida em que a civilizagdo ocidental ocupava as éareas
litorAneas séo exemplos dos homens que se alocaram no SertaoQUER
2006, p. 66).
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Assim Augusto José Querino destaca que os principais fatores da ocupacéo do
Norte de minas foram o bandeirantismo, a pecuaria e a liberdade sertaneja frente a

Administracdo Colonial (2006, p. 75), e organiza a ocupacao e seus fatores:

Consideramos como agentes de ocupacédo do territério do Norte de Minas,
primeiro a populacdo nativa, depois 0s europeus que acorrerarerties s

pelo bandeirantismo, pela pecuaria, pela fuga dos abusos administrativos
coloniais, pela busca da liberdade de uma vida mais farta do que, por
exemplo, na regido de mineragao e também, porque na plena disponibilidade
de terras e finalmente os negros que em grande medida afluiram para a regido
nao como escravos apesar de a escravidao africana ter existido no Norte de
Minas Gerais, em busca de liberdade formando os quilombos (QUERINO,
2006,p. 75).

O caminho dds tropeiros, a ambiéncia perdida dos indios, a escraviddo e
liberdade dos negros, trazem para este espaco caracteristicas singulares oriundas da
mistura que é refletida nas festas através de cancdes das manifestacbes populares que
também misturam e resignificam a tradi¢cdo colaado-tempo presente. Isto significa
também um exercicio de relagcbes interculturais que produz ali um hibridismo de
comportamentos e praticas, que pode ser percebidos nos versos expressos no imaginario
popular presentes na seguinte cant®océ ja foi a Bahia” do célebre compositor

baiano Dorival Cayme, gravada na década de 1940:

Vocé ja foi a bahia, nega?
N&o?

Entdo va!

Quem vai ao bonfim, minha nega
Nunca mais quer voltar
Muita sorte teve

Muita sorte tem

Muita sorte tera

Vocé ja foi a bahia, nega?
N&o?

Entéo va!

La tem vatapd!

Entéo va!

L& tem caruru

Entédo va!

La tem munguza

Entédo va!

Se quiser sambar

Entédo va!

Nas sacadas dos sobrados
Da velha séo salvador

Ha lembrancas de donzelas
Do tempo do imperador
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Tudo, tudo na bahia
Faz a gente querer bem
A bahia tem um jeito
Que nenhuma terra teth

N&o sabemos como se deu o0 encontro destes universos, mas nas Festas de Agosto os

Catopés cantam nos percursos de rua algo proximo desta musica da seguinte forma:

“...]

Tudo, tudo na Bahia

Faz a gente querer bem

Montes Claros tém umas coisas
Oi

Que na Bahia ndo tem

A Bahia tem umas coisas

Oi

Que Montes Claros n&o tém [

Assim, att por sua formacdo, Montes Claros ndo teve, no processo da
colonizacdo, as mesmas relacdes e didlogos transculturais das diferentes etnias como
ocorreu em cidades como Salvador ou mesmo Vila Rica. Nesse sentido € importante
compreender que a cultura popular funciona como um iméa que agrega fatos e memorias
através da forca da oralidade e das territorialidadesadQ ouvimos as “musicas de

a”'® que sdo cantadas pelos Catopés falando do seu cotidiano - dominio popular -

ru
percebemos como eles se apropriam de um contexto que reconta um imaginario que
eles pertence desvelando rastros de uma histéria. Considero que o imaginario, neste
sentido surge da relacdo entre memoria, historia pessoal e inser¢cdo no mundo. Neste
sentido a imaginacdo é sempre uma espécie de biografia pelos sentidos, emocdes,
sentimentos, afetos, vestigios, simbolos, e valores. E uma fonte tanto racional como
irracional de impulsos que levam a acao.

Comeco assim nosso ingénuo percurso pela histéria desta regido. Busco
entender as bases e estruturas que formaram o imaginario do objeto desta pesquisa, isto
€ o Catopé. Assim meu olhar de ator para esta a pesquisa € direcionado por meu treino
nas pesquisas que o ator tem que fazer no exercicio de preparacdo de um papel, para

entender os seus objetos que séo as paixdes humanas.

'8 Dorival Cayme, Folha online: http://raizesmpb.folha.com.br/vol-12Ishtm

" Ritmo Dobrado/ Catopés do Terno de S&o Benedito; Montes Claros MG, 2010.

8 Musicas de rua- as musicas de rua, assim chamadas pelos préprios integrantes dos §anos,
cantadas durante os diferentes percursos realizados pelos grupos ndaéfesta. Acompanhadas pelo
ritmo mais festivo do dobrado, elas assumem funcdes distintas mi® @oon o0 contexto e 0 momento
em que sao utilizadas (QUEIROZ, 2005, p. 184).
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1.2.“Montes Claros, Montes Claros. Terra de grande bele?a

A antiga rota dos tropeiros passou a ser a Fazenda de Montes Claros que, por
sua vez, passou a povoado do Arraial das Formigas e finalmente Montes Claros foi
emancipando em 1857 (PAULA, 1957, p. 17). Hermes de Paula em seu livro Montes
Claros sua Histéria sua gente seus costumes nos fala das Festas de Agosto:

Ha mais de cem anos que nos dias 16, 17 e 18 de agosto se realizam e
Montes Claros festas religiosas em homenagem a nossa Senhasadio,R

sédo Benedito e Divino Espini Santo respectivamente. Além das praticas
puramente religiosas, tais como missas, bénc¢éos e levantamento de mastros,
realizam-se também as marujadas, cabocladas ou caboclinhos, catopés ou
dancantes, cavalhadas e bumba meu boi. Este Gltimo ato ndo se realiza h4
muitos anos (PAULA, 1957, (138

Nas festas populares de Montes Claros podemos ouvir os Catopés mais uma
vez trafegando entre imaginérios tradicionais e cotidianos relembrando os fatos
importantes na organizacdo desta regido e da cidade de Montes Claros através de

musicas como:

“I-]

Montes ClarosMontes Claros

Terra de Grande Beleza

Montes ClarosMontes Claros

Terra de Grande Beleza

De Fazenda a Arraial das Formigas
Transformou-se em uma linda princesa

De Fazenda a Arraial das Formigas
Transformou se em uma linda princesa'f:’.]

No inicio como em muitas fazendas de Minas Gerais além da sede eram

construidas capelas que eram visitadas por padres inicialmente itinerantes.

A duas léguas mais ou mais do Nordeste da cidade, ja existiéifamenda

dos Montes claros”. Foi para la que os exploradores se dirigiram e
construiram para si choupanas. Em 1769, o senhor José Lopestda Cos
proprietario dessa fazenda construiu uma capela dedicada a Santissima

9 Ritmo Dobrado/ Pesquisa de Campo/Catopés do Terno de Sdo Benedito; Moone81Gla2010.
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Virgem e Sao José, sob o nome de Nossa Senhora da Concei¢do e2Sao Jos
(GASPAR1902 p. 34).

Ainda sobre a posicdo geografica de Montes Claros e sua relacd@a com
religiosidade no processo de formacao da cidade o Professor e Padre Antonio Avilmar

de Souza acrescenta:

Montes Claros geograficamente se coloca no meio do caminho, indicando
para o centro das Minas Gerais e apontando para o caminho da Bahia de S&o
Salvador. Da “Princesa do Norte” os “baianeiros” olham para o sul das Minas
Gerais e voltam seus corac¢fes para o Norte, caminho do Bom Jesusda Lap
De Montes Claros, peregrinos marcham a pé pelas margens do Rio Sao
Francisco, de cavalo ou de pdearara para a gruta as margens do Rio Sdo
Francisco (2007, p. 44).

A historia de formacao desta ciddd@incesd no coracao do sertdo foi marcada
por contribui¢cdes e interferéncias da religido em particular da ordem Premonstratense.
Esta congregacéo foi constituida pelos chamados monges brancos. Esta designacao se
deu porque os monges tinham o habito de usar batinas brancas. Segundo José Eduardo
Franco“o hébito branco de 1a escolhido é a sintese dos seus ideais: a 18, o simbolo da
pobreza e o branco, a cor deste movimenteedevati” (2010, p. 259). Diferente das
batinas negras usadas pelos beneditinos, ou seja, 0s monges conhecidos coso monge

de negro. Assim a cor da batina ndo tinha a ver com a cor da sua pele.

A Ordem Premonstratense, cujos membros sdo também conhecidos po
Cdnegos Premonstratenses, € uma comunidade de Cénegos regulares
seguidores da Regra de S.to Agostinho, fundada em 1121 por S.tblorber
junto a Laon. Deve o seu nome ao local escolhido, o vale de Prémontré, para
a sua primeira comunidade canonical, onde a disciplina era de uma rigida
ascese. Ficaram também conhecidos por Norbertinos. (FRANCO, 2010, p.
258-259).

Mauricio M. Gaspar informa que a povoag&dormou em torno da Capela e
bem mais tardem trés de julho de 1857 chegou a categoria de cidade. As visitas de
missionarios tinham como objetivo implantar a fé nos corac6es dos moradores. Gaspar
em seu trabalho no Sertdo de Minas, nos @ld‘'um o6dio secreto para com os
estrangeiros, os Padres Brancos que ousaram aventurar-se num meio bem pouco
conhecido dos europeugGASPAR, 1902, p. 21) nas primeiras missdes e nos fala
também de‘longas procissdes de cavaleiros vdo ao encontro do Senhor Bispo a uma

distancia bem grande, enquanto as “irmandade¥”, as confrarias |he fardo, em breve, a

20 termo irmandades colocado entre aspas e sublinhado est4 no préprio textcade Gasgomprova
que o autor esta tratando das irmandades relacionadas com o Congado comurase@ekiis, porém
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guarda de honra a entrada da sedgadauia (...)” (GASPAR, 1902, p. 28), no dia dez
de maio de 1904, a paréquia recebe Sua Exceléncia D. Joaquim Silvério de Souza
(GASPAR, 1902, p. 28). Sobre o historico da atual Arquidiocese de Montes Claros

Antonio Alvimar Souza registra:

Montes Claros, inicialmente palco das missdes, terras longinquas
pertencentes inicialmente a Arquidiocese de Sao Salvador até 1854, Mariana
até 1917, quando depois passou para a Arquidiocese de Diamantina até 25 de
abril de 2001 quando o Papa Jo&o Paulo Il criou a Arquidiocestoies

Claros (2007, p. 42).

Inicialmente a vila ganhou uma paroquia que entre muitas outras dificuldades
enfrentou os pensamentos de uma populacdo que vivia rodeada de quilombos e suas

tradicdes, algumas vezes contrarias ao pensamento Catdlico:

A preocupacdo maior naquele periodo era restaurar a Igreja para Cristo, ou
seja, implementar uma pastoral dos sacramentos. Os padres faziam uma
pregacdo sem compromisso social. Preocupados com a moralizacdo do clero
0s bispos estendiam proibi¢cdes a bebidas, jogos e festas (SOUZA, 2007, p.
45).

Hoje temos em quase todos os quilombos ainda existentes na regido, a forte
presenca deste imaginario catolico colado ao imaginario Congadeiro. Segundo Haroldo

Livio na apresentacéo do livro Festas de Agosto; Fatos fotos e fitas, de Angela Martins

Ferreira, os Premonstratenses foram a primeira grande ameaca as praticas dos Catopés:

Consta que a primeira ameaca de extingdo ocorreu quando aqui chegaram o
cbnegos premonstratenses, ha cem anos, empricoento de missao
evangelizadora dos hereges. Oriundos da civilizada Bélgica, os padres
brancos confundiram os catopés com culto pagdo, de gentio quegnéas

os ensinamentos de Cristo, e teriam impedido a estrada do terno dm temp
catdlico. Porém, esclarecidos de que os catopés veneravam as imagens de
nossa Senhora do Rosario e S&o Benedito, contemaomiza retirarama
censura eclesiastica (FERREIRA, 2009).

Fica a hipbtese de que os negros Catopés veneravam as imagens, também
porque era o Unico jeito de manter suas tradigcdes frente ao contexto social da época.
N&o se trata de julgar uma fé em detrimento da outra, mas de registrar a possibilidade de

apagamentos de uma ancestralidade.

revela esta possibilidade, bem como, também a consideracdo do povo mpam@s aesponsaveis
religiosos.
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1.2.1 Sobre a fazenda

A cidade de Montes Claros outrora fazenda de Montes Claros, sitgsada a
margens do rio Verde Grande e rio Vieira, foi formada no século XVIII juntamente com
as fazendas de Jaiba, Olhos d'Agua, presentes na histéria dos também chamados
“currais baianos” e formacdo do Norte de Minas Gerais. Montes Claros foi
possivelmente o nome dado ao Municipio devido a existéncia de seus dois montes

calcérios, vistos de loeg sempre claros também por conta de sua pouca vedetacdo

Hoje é cidade pdlo do Norte de Minas com uma populacdo de aproximadamente
361.971habitantes, uma &rea de aproximadamente 3.5684adados do senso IBGE
2010%. Esta em uma regido com predominancia do bioma do cerrado. O Municipio esta
localizado na regidao semi-arido, na bacia do Rio Verde Grande e Vale do Séo

Francisco sendo o segundo maior entroncamento rodoviario dd pais.

A cidade de Montes Claros € também chamada de Princesa do Norte po
veiculos de comunicacdo sendo proclamada por muitos adfuidade da arte e da
cultura” e conhecida por suas festas populares. Para pensar as festas e suas diferentes
manifestacdes, parto das discussdes sobre Cultura pospostas por Monclar Valverde
(2007):

Esta estrutura prévia de valores, representacdes, procedimentos préaticos e
formas de denominagé@o que torna possivel cada particular ato de expressao
construir o dominio simbdlico que viabiliza todo tipo de relagBes entre
homens- o @mbito habitualmentéesignado como “cultura” (VALVERDE,
2007, p. 71).

Entendo, desta forma, que o termo cultura fica limitado e, assim como Monclar,
penso que a dimenséo cultuéalcomo uma esfera separada da experiéncia; a esfera da
‘representacdpem oposicado a esfera da atividapgeiticd embora constituida a partir

dela” (2007, p. 71-72). O autor ainda esclarece qtiA: cultura €, assim, esse lugar do

2L |BGE/http://www.ibge.gov.br/cidadesat/topwindow.htm?1
22 IBGE/http://www.ibge.gov.br/cidadesat/topwindow.htm?1
% IBGE/http://www.ibge.gov.br/cidadesat/topwindow.htm?1



37

pleno exercicio expressivo da intersubjetividade, dessa troca que nos constitui enquanto

sujeitos uns para os outfo007, p. 266). E ainda adverte:

Contudo, o que ha de particularmente agravante nisso tudo é o faie de q
“cultura”, como alguns poucos outros termos, ¢ uma dessas palavras como

efeito guarda-chuva, pois admite ndo uma definicdo geral, como defini¢cbes
particulares dentro de seu proprio campo semantico (VALVERDE, 2007, p.
267).

Trato a cultura inicialmente relacionadadimensdes do ser humano em uma
espiral que passa por aspectos dos tempos, dos espacos, das necessidades e dos desejos
individuais e coletivos. A manifestacdo que esta no foco deste estudo esta no ambito d
cultura popular e atende ao conceito antropoldgico de cultura que, segundo Valverde,
“(...) diz respeito a tudo o que materializa, estabiliza e reproduz a vida humana, no plano
das praticas, dos objetos, dos rituais, das instituicbes e assim por (RAO0E p. 268).

Nos aproximamos também do que Laplantine chama de Social, e portanto, dé*€ultura

O social é a totalidade das relacdes (relagbes de producao, de exploragédo, de
dominagdo...) que os grupos mantém entre si dentro de um roesjuato

(etnia, regido, nacdo...) e para com outros conjuntos, também hizmdogu

A cultura por sua vez ndo € nada mais que o préprio social, masecadsid
dessa vez sob o angulo dos caracteres distintivos que ao representam 0s
comportamentos individuais dos membros desse grupo, bem caso su
produc¢des originais (artesanato, artisticas, religiosas...) (2000, p. 120).

Os séculos de conflitos, de cotidiano e de tradicbes formaram o arcabouco
sociocultural desta cidade que misturou muitos fatores que se assemelham a cultura
negra comesclarece Leda Martins “cultura negra que ¢ cultura de encruzilhada” (1997,

p. 26). Leda Martinpontua que “os Congados expressam muito do saber banto®, que
entende o individuo como express@o)” (1997, p. 37) no Congado que sdo as
“cerimoénias do Reisado de Nossa Senhora do Rosario ¢ Sao Benedito onde os santos
catolicos séo festejados africanamente (MARTINS, 19971)j. Sobre as coroagdes a

autora esclarece:

24 A cultura é o conjunto dos comportamentos, saberes, e saber faz@risieas de um grupo humano
ou de uma sociedade dada, sendo essas atividades adquiridas atravésodesso ge aprendizagem, e
transmitidas ao conjunto de seus membros (LAPLANTINE, 200@@). 1

% Banto: E familia lingiiistica e ndo etnografica ou antropolégica. inim de Portugal na Guiné, em
Angola e Mocambique facilitou a exportacdo escrava em grande massa para @Btasd, negro de
Angola era sindbnimo de cativo e a popularidade dos bantos se afidesde o século XVII, nas
agremiacdes e irmandades de Nossa Senhora do Rosério, onde eles dirdgfanderam suas festas
sob a égide catolica (CASCUDO, 2002, p. 49).
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A coroacdo de reis negros, incorporada pelo sistema escravocrata, como
modo de controle dos africanos e de seus descendentes, é aprogilbada p
préprio negro que, por meio dela, reterritorializa formas ancestrais de
organizacao social e ritual (1997, p. 37).

E importante perceber os contextos do Congado no Brasil e em seus diferentes
estados, pois estas manifestacdes se diferenciam ao logo do territorio brasileiro primeiro
pela forma como chegaram e posteriormente pelo contato com os contextos especificos
de cada regido. Camara Cascudo conceat@amngada, o Congado @ Congo como
sendo o“folguedo de formacado afro-brasileira, em que se destacam as tradicdes
histdricas, os usos e costumes tribais de angola e do congo, com influéncia ibéricas no
gue diz respeito a religiosidade (20024p)”. O autor ainda esclarece que o Congado
tem como padroeiros a Nossa Senhora do Rosario, Sdo Benedito, Santa Ifigénia e se
apresenta geralmente nas festas dos santos em Minas Gerais alguns se organizam em
irmandades para homenagear Nossa Senhora do Rosario se vestindo de branco e com
saiote de fitas coloridas (CASCUDO, 2002, p.149). Mesmo esta descricdo nado se aplica

a toda Minas Gerais como é o caso de Montes Claros no Norte de Minas.

O Congado esta presente no Norte de Minas e constituiu um imaginario
interiorano e peculiar com s praticas culturais locais singulares que constituem o objeto
desta pesquisa. Sobre o olhar para praticas culturais e sua importancia Célia Conceigcéo

nos diz:

As praticas culturais sdo um lugar de memdria coletiva, onde a subjetividade
do homem se instaura; apresentam uma forma singular de construcéo da
visdo do mundo e de um povo, num espaco de jogo, de brincadrigye

séo representadas as crencas e mitos da comunidade (2007, p. 175).

As préticas culturais sempre tém muito a falar da ambiéncia onde elas se
manifestam. Montes Claros € uma cidade que festefgdes nas “Festas de Agosto”.
Nas Festas se estabelece o lo@spdaticas populares organizadas tradicionais de boa
parte @ regido norte do estado cuja principal manifestacdo esta relaciooada a

Congado.

O badalo do sino, acompanhado pelo tradicional “foguetério”, avisa que o
Congado esta chegando. Algumas pessoas aguardam na porta @a igrej
enquanto a grande maioria, espremida nas ruas curtas, acompanha 0s grupos.
Uma energia renovada toma conta dos atores, que cantam e dangam com
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muito mais vigor e dedicagdo. E a sensacéo de estar atingindo o oBjstivo.
caixas percutem vontade do congadeiro de estar ali (MENEIEG p. 72).

Segundo Luis Ricardo Silva Queiroz (2005) o Congadaineiro é uma das
mais fortes e importantes manifestagdes populares, sendo o ritual Congadeiro uma
pratica que acontece durante os festejos de Nossa Senhora do Rosério, Sdo Benedito e
Divino Espirito Santo. A realizacdo do ritual obedece ao calendario das regides do
Estado, sendo provavelmente nos meses de agosto e outubro. Esclarece ainda que o
Congado ¢ dividido em “guardas” se referindo aos sete grupos do Congado em Minas
Gerais. O“Terno” designa a subdivisdo dessas Guardas. Assim temos em Montes
Claros trés guardas e dentro da guarda de Catopés temos trés ternos com caracteristicas
gue identificam essa guarda, mas mantém certas particularidades e especificidades. Os
Ternos de Catopés de Montes Claros séo conduzidos pelos Mestres Zanza, Mestre Joao
e Mestre Zé Expedito (QUEIROZ, 2005).

Comecei a descrever um percurso gque ressaltgpasonagens anénimos” como
pontua Ronaldo Vainfas. Elge3o “os personagens que ndo pertencem ao pantedo dos
personagens oficiais da histérig2002, p.103). Estes personagens promovem a
especulgdosobre fatos, favorecendo as tentativas de tentar contar a histéria que néao foi
e talvez nao possa ser contada. Por isto cria este clima “novelesco” que favorece a
reflexdo sobre a histéria oficial que foi forjada por um poder dominante e mediante
interesses que se sobrepdem aos séculos, enfwnam presentes nas oralidades
Segundo Vainfas os temas para estas investigacdes estdo lagadosiunidades,
situacoes-limites e biografias (2002, p.137). As oralidades presentes nas comunidades

favorecem as transmissfes e manutencao destes saberes:

Enfim, as comunidades locais, construidas por meio da acdo coletiva e
preservadas pela memoria coletiva, constituem fontes especificas de
identidades. Estas identidades, no entanto, consistem em reac¢des defensivas
contra as condi¢des impostas pela desordem global e pelas transformacdes,
incontrolaveis e em ritmo acelerado. Elas constroem abrigos, mas néo
paraisos (CASTELLS, 1999, p. 85).

%6 Congado: O Congado é uma importante manifestacéo da cultura poasiteira, tendo em vista
amplo nimero de grupos existentes pelo pais, principalmente nos este®fis EBaulo, Rio de Janeiro,
Espirito Santo, Santa Catarina, Goias e Minas Gerais. Os grupos de condjadm reeus festejos
durante quase todo o ano em grande parte do territério brasileiro, Wdad® forma a suas diferentes
expressoOes rituais através de mausicas, dancas e coreografias diversas que constdnéastacdo
(QUEIROZ, 2005, p28).
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Assim as comunidades locais com seus abrigos para as tradigOes estdo sujeitas a
histéria, geografia, lingua e ambiente como esclarece Manuel Castells:

A construcdo dessas comunas culturais ndo € arbitraria, mas depende da
forma de trabalhar a matéria-prima fornecida pela histéria, geografia, lingua e
ambiente. Assim sdo comunidades construidas, porém materialmente
construidas, em torno de reacBes e pro projetos determinados pes fator
histéricos e geograficos (CASTELLS, 1999, p. 85).

Estes espacgos frageis proporcionam a néo cristalizacéo destes saberes. Pensando nestes
conceitos e nos objetivos desta pesquisa caminhamos por um contexto rumo a uma

etnografia que nos ajude a visualizar o cotidiano Congadeiro.

1.3.“Arreda do caminho. Deixa 0 nosso Rei passar

Os Catopés representam os Negros e os Reis do Congado, a fé nos Santo, no
Chico Rei e no espaco festivo contemporaneo mineiro. OsS mesmos negros escravos,
outrora subjugados a ideologia e poder da ex-colénia portuguesa, estdo ali,na festa
celebrados e revividos como rastros de nossa historia. Hermes de Paula também chama
os Catopés de dancantes e nos fala da sua funcdo nas ‘f@statancantes sao os
‘donos da festa de agosto, pois eles tém obrigacdo de organizar e acompanhar o
‘reisado- reminiscéncia das festas de Chico Rei em Ouro Preto (PAULA, 1957, p.
139)’. Em minhas iniciais observacdes tenho percebido que o imaginario do Chico Rei
esta de certa forma mais ligado ao imaginario do Terno de Sdo Benedito mesmo
sabendo da devocédo de todos os Ternos pelos santos do Congado com Nossa Senhora

do Rosério. Sobre Chico Rei Eduardo Franca Paiva conta:

Nas Minas, africanos, crioulos e mesticos libertos e seus descendentes
nascidos livres tornaram-se mais numerosos que os brancos degsale mu
cedo. Nao foram poucos 0s que experimentaram alguma ascensé@miaco

e prestigio social. Alids, a mobilidade que marcou aquela sociedade
setecentista foi alimentada continuamente por esse grupo de moradiaes. E
gue saem, portanto, legendas como o tal Chico Rei, que teria perdido o tro

na Africa, chegando escravo nas Minas, onde achou uma mina de ouso e ap6
comprar sua liberdade livrou do cativeiro um sem niimero de antigos aliados
Nunca se comprovou a veracidade desta historia contada e recontada até
hoje, nem era mesmo necessario que isto ocorresse para que sesithknh
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plausibilidade desde Muitos Chicos e Gisf¢ alguns legendarios, outros
célebres e tantos outros ainda que ndo ganharam fama, vivem nasMinas
contribuiram fortemente para a formacédo desoaniverso cultural. (2001,

p. 214).

Segundo ainda conta a lenda Chico ajudou no fortalecimento das irmandades e
foi morto, pois representava uma ameaca para as autoridades.

Em agosto os Catopés, os que brincam CatdpésTerno de Sdo Benedifo
saem com seus instrumentos, bandeiras, dancas e cantos pelas ruas de Montes Claros
anunciando as festas, buscando as bandeiras, levantando os mastros e assim rendendo
gracas principalmente ao Santo Negro. S8o os Catopés com suas praticas seculares que
mudam a rotina dos moradores desta cidade do norte de Minas Gerais.

Para tratarmos das praticas dos Catopés do Terno de S&o Benedito na
atualidade torna-se necessario conhecer a construcédo do espaco e formacéo deste povo
sertanejo. Os Catopés que sao representes do negro no Congado tem uma origem luso-
afro-brasileira e construiram sua histéria através dos séculos a partir da colonizacdo da
América Portuguesa.

Antes de seguirem para 0S navios que traziam 0s negros para as Ameéricas,
muitos deles faziam o caminho do esquecimento onde giravam em torno de uma arvore.
No Benim, por exemplo, existiam algumas destas “arvores” que eram cheias de
espinhos onde os homens escravos capturados tinham que girar fazendo nove voltas e as
mulheres sete voltas para esquecer sua ancestrafid&fe que sobreviviam aos
espinhos e castigos caminhavam até o navio para servirem como escravos em outros
lugares como no caso o Brasil, sem levar as suas lembrancas e herancas. Este era o
caminho do esquecimento que muitos dos africanos tiveram que percorrer. Nesta mesma

Africa havia o culto do Baoba, uma arvore mitica como nos esclarece Janaina Azeredo:

Embora existam muitos exemplares dos cultos aos ancestrais, um dos mais
significativos, por sua abrangéncia e manifestacdes diretas e indicetas n

" Chica da Silva, a mulata forra enriquecida, amancebada com o contratsddiathantes Jo&o
Fernandes de Oliveira no arraial do Tejuco ganhou fortuna e poderio dosétulo XVIII e tornou-se,
depois disso, 0 caso mais conhecido dessas mulheres que se lidearassraviddo e ascendsr
economicamente nas Minas. Alids no caso dela, a ascensédo parece ter sidostauiddépois agregou-
se as irmandades mais ricas, aproximou-se das autoridades do Tejuco e, paead#aa mais correta do
raro prestigio alcancado por essa mulata, foi enterrada dentro da capela ds do@sdnais ostentosas
e seletas confrarias coloniais: a de S&o Francisco de Assis. (PAIVA, 2081).P. 2

?8 Brincar Catopé é sair nas festas de agosto nos Ternos de Catopé sequarticipantes do Terno.

% Terno de S&o Benedito: Um dos Ternos de Catopés do Congado de Montes Claro

% Everaldo Costa. Palestra Africa o Fantastico e o Mitico de suas leRdagto para montagem do
Espetaculo “Mar me quer” no Teatro Vila Velha no dia 19.05.2010.


http://www.cultura.gov.br/site
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Brasil, € o culto do Baoba, uma arvore mitica, ancestral. As raizes dos
ancestrais ja abracados pela terra, que habitam e coexistem num plano
contiguo ao nosso, ajudando na vida dos que aqui estdo, reencgraemdo
voltar ao seio da familia e estar com aqueles que sédo do seu sangue. O tronco
é formado pelas criancas ainda em crescimento, subindo em direcdo ao apice
de suas vidas. Os galhos e as folhas sdo o amadurecimento. Quando u
folha cai, ela retorna a terra para alimentar as raizes e, assim, voltar a fazer
parte dela. (paobaé a arvore da vida, o eterno ciclo de renovacéo (Revista
Raca Brasil 69).

Na América, assim como na Europa e na Africa, os povos tém pelas arvores o
mesmo sentimento religioso. Sobre esta questdo Camara Cascudo (2002, p. 27)
esclarece que “Todos os cultos possuem bosques sagrados, arvores dedicadas aos
deuses, entes sobrenaturais vivendo dentro das afvoie€002:27). Mirceia Eliaide
diz que a “a imagem da arvore nédo foi escolhida unicamente para simbolizar o cosmo,
mas também para exprimir a Vida, a juventude, a imortalidade, a sapiéncia (1992, p.
124). Para o autor no nivel da experiéncia profana ela simboliza nascimento e morte,
mas no nivel sagrado “a arvore conseguiu exprimir tudo o que o homem religioso

considera real e sagrado por exceléncia, (...) (1992, p’. 24utor ainda acrescenta:

E nesses simbolos de uma arvore césmica, ou da Imortalidade ou da,Cién
gue se exprimem com o maximo de forca e clarezal@scias religiosas da
vegetacdo. Em outras palavras, a arvore sagrada ou as plantas sagradas

revelam uma estrutura que ndo é evidente nas diversas espécies vegetais
concretas (ELIADE, 1992, p. 125).

A idéia de vitalidade, ascendéncia e ligacdo entre terra e céu estdo presentes na
idéia de poste ou mastro sagrado presentes em muitas manifestacdes populares como as
festas de Agosto de Montes ClarBsra Mirceia Eliaide “esse postes representam um
eixo cosmico, pois foi a volta deles que o territorio se tornou habitavel, transformou-se

num “mundo”. Dai a importancia do papel ritual do poste sagrado (1992, p. 35).

Mary Del Priore e Renato Pinto Venancio (2004) nos esclareceram essa relacao

observando as praticas dos Quiocos que se concentravam na regido oriental de Angola:

As arvores eram sagradas e dedicadas aos ancestrais. Usavam-se
determinadas madeiras para a fabricacdo de imagens sagradas ou santuarios
rituais. Estes eram sempre esculpidos na mata, longe do olhar das mulheres.
Todos os homens do grupo sabem trabalhar a madeira e o fazemdadiliza

enx0. Tal trabalho ndo é, contudo, jamais despido de um sentido espiritual
ndo se abatia nenhuma arvore sem que antes se prestasse uma homenagem ao
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seu espirito; o objetivo era que ele ndo voltasse, incomodando o arteséo

durante o seu trabal{@004, p. 156)

Podemos assim comecar a perceber o entrelacar dos imaginérios e de acordo
com o foco deste trabalho, reconhecer a presenca das simbologias da arvore nos legados
trazidos pelos africanos. Considero que € importante a alusdo a algumas crencas que
podem ressurgir do caminho do esquecimento imposto por séculos de escraviddo, de
preconceito para com os africanos e seus descendentes. Nao se trata de uma tentativa de
explicar ou categorizar e sim de entender os mecanismos geradores das praticas dos
negros no passado para perceber suas singularidades e repercussfdes atuais como é o
caso dos Catop&s

Pedimos a bengdo aos mais velhos. Este € um costume mantido por alguns
povos africanos. E uma pratica comum em lugares como Montes Claros e pode ser
encontrado em vamsaregidoes do Brasil. Na africa € costume sentar junto aos mais
velhos, os que ja estdo de cabeca bramsgue trazem as lembrancas de outros tempos
gue podem contribuir para o presente e ajudar na tarefa de viver.

No Brasil, certamente os descendentes conhecem outras formas de ressuscitar o
esquecimento. Muitas praticas e comportamentos culturais festivos que sao celebrados
em nossas cidades vém de imaginarios da Europa, da Africa, América Poriguesa
Espanhola, do Império do Brasil transculturados e reconfigunaaasiltura popular
brasileira da atualidade. Trata-se de uma mistura que curiosamente em algumas
manifestacbes mantém uma predominancia de elementos relacionados a uma
ancestralidade africana, rica e complexa. Algumas destas manifestacbes como as
congadas que ainda acontecem, estdo relacionadas ao imaginario das festas de coroacéo
dos reis do Congo e da cultura banto, da fabula em torno de Nossa Senhora do Rosario
ou o culto e a identificacdo com o0s santos negros. Sobre da fabula Leda Martins

descreve:

Uma das versfes mais recorrente em Minas nos conta que, no tempo da
escraviddo, 0s negros escravos viram uma imagem de santa vagando nas
aguas do mar. Os brancos a resgataram e entronizaram numa capela
construida pelos escravos, mas na qual os negros ndo podiamAgQeear.

dos hinos, preces e oferendas, no dia seguinte a imagem desaparecia do altar

81 Catopé: Ha varias explicagdes a respeito da origem dos grupos de catopé=i@ pelato de sua
ocorréncia deu-se em junho de 1760, no Rio de Janeiro, quansigpfiitamente apresentada a danca
catupé por negros escravos, em homenagem ao casamento impBridllaiga com D. Pedro. Devotos
de Nossa Senhora do Rosério fazem parte do grupo de congadeisasmuis ruas para cantar, dancar e
louvar as sua santa de devogdo (SANTOS, CAMARGO, 2008, p. 68).
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e voltava ao mar. pés vérias tentativas frustradas de manter a santa na
capela, os brancos rendem-se a insisténcia os escravomitepegue eles
rezem para a imagem, a beira-mar. Um guarda de Congo skyigetao para

a praia e com seu ritmo saltitante, sua coreografia ligeira, suas coreassyistos
paramentos brilhantes e fitas coloridas canta e danca para a divindade. A
imagem movimenta-se nas aguas, alca-se sobre o mar, mas ndo os
acompanha. Vem e, entdo os mocambiqueiros, pretos velhos, pohmes,, co
vestes simples, pés descalcos, que trazem seus trés tambores sagrados, os
candombes, feitos de madeira oca e revestidos por folhas de inhame e
bananeira. Com seu cantar grave e glutal, seu ritmo pausado e denso, as
gungas, seus patangomes e feullrica, cativam a santa que sentada no
tambor maior, o Santana ou Chama, acompanha-os, devagar sempee devag
(1997, p45).

Segundo Souza (2002) quando aconteceram o0s primemostos dos
Portugueses na Africa antes mesmo da colonizacéo do entdo Brasil, o0 Congo era um
reino relativamente forte e estruturado, formado por grupos bantos que ocupavam
grande extensdo da Africa. Estes dados s&do importantes para nossa pesquisa, pois alguns
estudos indicam que os escravos bantos formaram uma boa parte do contingente de
africanos que vieram para Minas Gerais trazendo na memoria o culto ao Rei do Congo
que é revivido nas festas e importante para reafirmar o imaginario dos congadeiros.

Marina Melo e Souza observa em seus estudos sobre o0s reis negros no Brasil
Escravista que “a formacao do reino parece datar do final do século XIV, a partir da
expansdo de um nucleo localizado a nordeste de Mbanza Congo, que se tornou sua
Capital” (SOUZA, 2002, p. 47). Temos depois o contato entre os reinos de Portugal e
do Congo. Portugal encontrou na Africa um reino com suas leis, funcdes e estética.

Percebemos o encontro de dois reinos como afirma a autora:

A importancia da corte e seus rituais para evidenciar aos olhos de todo o
poder e as qualidades régias ndo era caracteristica eminentemente ibérica ou
européia. Quando os portugueses entraram em contato com o reinogdo Con

a partir de 1483, encontraram uma organizagdo politica com significativo
grau de centralizagdo e uma corte estruturada ao redor do rei. Com a
intensificacdo do contato entre os dois reinos o batismo dos principais chefes
congoleses, estes adotaram termos e simbolos da corte portuguesa. (SOUZA
2002, p. 37).

Inicialmente é possivel observar o encontro de dois reinos que por interesses
tiveram seu primeiro contato com a funcdo da abertura de novas rotas de comércio, na
busca de metais e na disseminagdo da fé cristd (SOUZA, 2002:37, 38). O Congo
posteriormente torna-se um dos principais fornecedores de escravos que foram levados
para a América por Portugal. Assim o culto aos santos e reis europeus foi absorvido
pelos africanos por sua ressonancia com a cultura existente que também se apropria dos

elementos estéticos e ritualisticos pela necessidade e identificacdo. Estas trocas e
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reinterpretacdes do catolicismo africano foram registradas por diarios, cartas,
principalmente entre Portugal e Congo (SOUZA, 2002, p. 62). Marina Melo e Souza
pontua que na cosmologia congolesa o mundo esta dividido em dois: o0 mundo dos
eventos perceptiveis e 0 mundo das causas invisiveis. O mundo visivel € habitado pelos
negros que aparecem e desaparecem através da morte e do nascimentméo do

além é habitado por ancestrais e espiritos diversos, que afetam a vida das pessoas deste
mundd (SOUZA, 2002, p. 63). Ainda sobre este mundo e sua interferéncia no mundo

visivel a autora pontua:

Para os bacongos, os mortos tém cor branca, requerem homenagens
presentes e obediéncias e podem conferir algo de seu poder aos vivos, que
devem todos aos seus dons a alguma forma de contato com eles. Quanto aos
ritos de iniciagdo, contam com um estagio de enclausuramento, como uma
permanéncia no mundo dos mortlBBOUZA, 2002, p.64).

Neste sentido o ritual de vestiede branco, é caracteristico de muitos cultos
afro- brasileiros poderia ser um rastro da tentativa inconsciente ou ndo da preservacao
desta prética ancestral. Perceber a utilizacdo da roupa de cor brancstifiée, por si
sé o fato dos Catopés se vestirem de branco, mas instaura no minimo uma coincidéncia
histérica importante para esta pesquisa.

Os Catopés nas ruas se espetacularizam e chamam a atencdo de muitas pessoas
gue saem nas janelas, porgesacadas cantando e aplaudindo os ternos. Mas nem tudo
sao flores porque outros que estdo no transito se aborrecem, pois ndo estao dispostos a
parar o seu ritmo cotidiano. Fato é que todos os reverenciam, cada um ao seu modo
porque estamos no terreno dos mitos e suas revelacoes.

Um dos mitos que compdem o Congado conta sobre a imagem de uma santa que
€ encontrada na praia pelos portugueses colonos e conduzida por eles com suas musicas
para uma capela. Mas no dia seguinte a imagem retopnaia. Entdo é conduzad
pelos indios e ainda assim ela retorna a praia. Os negros, entdo sdo chamados para
conduzi-la ao som de seus tambores sagrafi@nte de um cortejo composto também
pelos portugueses e indios. Desta vez a santa permaneceu na igreja. Esta talvez seja a
tradicdo que justifia a presenca dos Catopé@drente dos Cortejos ou fazendo suas
evolucgdes entre os ternos de marujos e caboclinhos.

Cito ainda o mito do Rei do Congo no qual os escravos reviviam a coroacao dos

seus reis mantendo as dancas e as cancfes dos antepassados que também faziam um
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cortejo pelas ruas da antiga coldonia portuguesa associando-a as idéias religiosas
vigentes. Assim os brincantes, seja pela necessidade de se deslooameio das
multiddes nas festas, ou mesmo pela relacdo com o imaginario das suas ancestralidades
também criaram cancfes de uma maneira bem singular se relacionando a toda esta
cosmovisdo. Quando vemos os Catopés cantarem esta musica compreeademos
revelacdo de suas possiveis memarias:

“L..] _

Arreda minha gente

Arreda do caminho

Arreda minha gente

Arreda do caminho

Arreda do caminho

Deixa 0 nosso rei passar

Arreda do caminho
Deixa 0 nosso rei passar [2.]

A partir deste contexto nebuloso percebemos o apagamento de elementos
importantes da histéria deste espaco social. Direcionamos nosso olhar para as
manifestacbes dos Catopés no presente através de uma etnografia destas manifestacbes
tendo como recorte a vida do Mestre Zé Expedito e seu Terno de S&o Benedito em
Montes Claros. Seu Zé nos conta em entrevistajue fazemos é lembrar dos negros
que brincava e lembrava os reis nas épocassdasvos > Para entender este fazer e
saber fazer, venho desfilando e fazendo minha observacéo partiigenteés anos

nas festas, sendo um dos Catopés do Terno.

%2 Ritmo Marcha / Pesquisa de /campo/ Catopés do Terno de S&o Benedito; Mon®eMGla2010.

% Entrevista com Mestre Zé Expedito, 2010.

% O método consiste em o pesquisador buscar compreender a cultura @etdavboncreta, ou seja,
morar com os “nativos”, participar de seu cotidiano, comer suas comidas, se alegrar em suas festas e
sentir o drama de ser de outra cultatado isto na medida do possivel (GOMES, 2008, p. 56).
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CAPITULO 2 - OS CATOPES- UMA ETNOGRAFIA

2.1.“Marchou, marchou. Eu vou marchar”.

Para iniciar uma etnograffado Terno de S&o Benedito dos Catopés, a partir de
sua espetacularidade, optei pela marcha, que € um dos elementos centrais de sua

manifestacacA performance dos Catopés se desenvolve:

Os trés ternos de Catopés tém duas bases ritmicas sobre as quais se estrutura
toda a performace. A primeira destas bases é a marcha, ritmo mais lento, que
é utilizado nos momentos mais solenes e contemplativos do ritual como as
entradas nas casas e/ou igrejas, 0s cantos para 0 santo no levantamento d
mastro e as musicas cantadas durante a missa (QUEIROZ, 2005, p. 155).

Assim os trés ternos de Catopés juntamente com as marujadas e a caboclada
saem em caminhada pelas ruas da cidade alterando o cotidiano da populagéo. Os
brincantes marcham, dancam no dobrado e cantam balancando suas fitas coloridas
enfeitando a cidade e pedindo passagem para registrar sua presenca, tornando-a uma
realidade compartilhada. Ndo podemos dizer que estas marchas se remetem a
caminhadas dos escravos nos tempos passados, mas elas trazem para nosso imaginério
estes momentos, principalmente quando suas musicas despertam possiveis lembrancas
de um povo que soube transformar a dor em alegria e fé. Nas caminhadas de agosto eles

revivem quase que em um vissungo:

“...]

Marchou, marchou
Eu vou marchar
Marchou, marchou
Eu vou marchar
Marcha, marcha

Oi marcha toda hora

% Etnografia: Originalmente, o termo foi usado para o estudo e a descrigiin gdevo ou de uma
cultura. Embora seja um termo criado no século XVIII, adaptado do gagoo aleméo, e dai para
outras linguas européias, a etnografia foi ganhar status na Antropologia ebmmas de Malinowski,
Alfred Radecliffe-Brown (1881-1955) e Franz Boas (18982), os chamados “pais da antropologia”
moderna. Preferencialmente, deveria ser o estudo completo de um potwogdasTos seus aspectos
sistémicos, da economia a religido. A etnografia € o documento basigm dstudo empirico, pelo qual
a Antropologia se legitima como disciplina académica (GOMES, 2008, p. 63).
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Marcha, marcha
Oi marcha toda hora [7¥

N&o pssoafirmar que estas marchas configuram o reviver da pratica ancestral,
se foi fruto de uma necessidade dos brincantes ou mesmos de possiveis tentativas de

organizar as manifestagoes.

O estudo dos vissungescantos entoados por escravoseve inicio com as
pesquisas realizadas na década de 1930, pelo fil6logo e historiador Aires da
Mata Machado Filho na regido de Séo Joado da Chapada Diamantina, no Alto
Vale Jequitinhonha (SANTOS, CAMARGO, 2008, p. 32).

Lembro, no entanto, que os estudos sobre 0s vissungos Sao recentes em grupos
onde estes cantos estavam latentes. E uma pretensdomeeserar o alcance deles,
bem como as possiveis gestualidades vividas nas praticas da época dos escravos e
negros “libertos” das quais temos apenas registros em pinturas que, muitas vezes, nos
forcam a estabelecer esta possivel conexdo entoardo funebre e de trabalho no
garimpd (SANTOS, CAMARGO, 2008, p. 162).

Montes Claros nao teve garimpo, mas teve muito trabalho de escravose foros
recebeu também provisoriamente ou definitivamente negros ligados a ele
principalmente por ser caminho entre norte e sul. Assim as marchas, dancas, gestos,
cantos e o clima das caminhas dos Catopés de Montes Claros ndo podem sersssociado
aos vissungos, mas se nos atentarmos a forca e dramaticidade expressa na voz durante
esta manifestacdo, podemos entendé-lo como um elemento revelador de rastros desta
ancestralidade. A voz é para este trabalho entendida como a extensédo do corpo que se
expande, contagia e vibra no espago. Para Paul Zumthor “o correr da voz se identifica,
segundo um sébio banto, com o da agua, do sangue, do esperma; ou entdo ela se associa
ao ritmo do riso, um outro poder (2010,1p)”.

Muitos foram os fatores que contribuiram juntamente com 0s negros para
transformar o clima de escraviddo em clima festivo religioso.eqmgos oficialmente

religiosos onde inicialmente sé existiam os cultos catolicos foram introduzidos pelos

%8 Ritmo Marcha/ Pesquisa de campo/Catopés do Terno de S&o Benedito; MonteMGla264.0.
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negros as dancas que anteriormente eram proibidasooteciam quando os “donos
das festas e do poder” iam para suas casas. Neste final de festa as dangas eram
permitidas e aos poucos estes momentos considerados exoticos foram se incorporando e
sendo aceitos pelas elites que também ndo poderiam conter a grande massa adepta
daquelas préaticas além do medo eminente da revolta comum em Minas Gerais.

Defendo que o espaco festivo foi e € um dos respossgee promover 0s
encontros que cumprems afuncdes sociais, religiosas, politicas, estéticas e
espetaculas E, ainda, responsavel pela sensacdo do bem estar que acontece na
possibilidade do estar junto. A manutencdo destas praticas, lembra-nos Michel
Maffesoli, vem da necessidade ese lugar de liberdadedese estado de animo para

o individuo e suas identificacdes:

Pode ser a massa, a comunidade, a tribo ou o cld, pouco importa o termo
empregado, pois a realidade designada é intangivel; trata-se de um estar-junto
grupal que privilegia o todo em relagcdo aos seus diversos comgonente
Signos precursores, como a cultura dos sentimentos, a importarafetcd

ou do emocional, aparecem enquanto elementos que tornam essa aptapalid
especialmente pertinente (MAFFESOLI, 1997, p. 153)

Neste estar-junto se encontram 0s grupos, as tribos, os brincantes, enfim, a
populacdo da vazdo aos seus sonhos e seus desejos, favorecendo o desvelar de suas
subjetividades e herancas. Assim, sentir as dimensdes perdidas, incentiva nos mais
novos o desejo de reviver as tradicbes em seus muitos niveisurnenespiral de
diferencas, rastros e potencialidades, de realizar suas proprias escrituras. Segundo

Jaques Derrida:

O rastro é verdadeiramente a origem absoluta do sentido geral. O que vem
afirmar mais uma vez, que ndo ha origem absoluta do sentido geral. O rastro
€ a diferenca que abre o aparecer e a significac@o. Articulando o vivapsobre
nado-vivo em geral, origem de toda a repeticdo, origem da idealidadepele na
€ mais ideal que real, ndo mais inteligivel que sensivel, ndo mais uma
significacdo transparente que uma energia opaca e nenhum conceito da
metafisica pode descrel@-(DERRIDA, 2006, p. 7@0)
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Os rastros de alguma forma estdo nas festas e no imagfirdoigpovo. O
contexto festivo e popular de Minas Gerais esta relacionado a presenca dos negros que
aqui chegaram. As suas praticas e seus saberes estédo presentes no imaginario das festas
populares que revivem estas herancas em diferentes niveis dionisiacos de liberdade e

alteridade.

A sabedoria dionisiaca tem sido freqlientemente oposta as mais tranquilas
certezas apolineas. No mito da fundacdo de Tebas, é Dionisio que vem
desarranjar a sabia gestdo mortifera de seu primo Penteu. Imagem bastante
instrutiva: tudo que representa Dionisio remete a for¢a viva que roadama

e sobre ela atuaoutra maneira de dizer que ela afrouxa o apertado do poder
(MAFFESOLI, 2005, p91).

Os negros vindos da Africa e seus descendentes chegaram a Minas Gerais para
trabalhar no garimpo do ouro e das pedras preciosas, na agricytimaipalmente da
cana de acucar na pecuéaria do gado, ou mesmo, na agricultura de subsisténcia das
comunidades quilombolas, formadas a partir das fugas. A desagregacao e separacao
comprovada desta cultura, ndo apagaram os rastros relacionados a sua significacdo. Pelo
contrario revelaram em um contexto cada vez mais consciente, a resisténcia em
oposicado a um discurso para a tentativa de apagar ou generalizar estas manifestacdes. O
Congadd® Mineiro é um exemplo disso.

A expressao religiosa manifestada no Congado deriva-se, assinopceésso

de imposicéo cultural sofrido pelos negros no interior do sistema istarav

Na complexa rede de transformacdes que se sucederam, 0S nhegros
reelaboraram valores alheios & sua concepcdo de mundo, dando, portanto,
conformacéo prépria ao catolicismo (LUCAS, 2002, p. 47).

A festa cumpre suas muitas funcdes de um ritual de fé, do jogo, do riso e,
portanto do exercicio das liberdades e das licenciosidades. Glaura Lucas diz em seu
trabalho sobre O Congado Mineiro dos Arturos e Jatthéesta ¢ o momento de

reatualizagdo da memoria” (2002, p. 70). E possivel constatar os niveis de liberdade

87 Imaginério: O imaginario surge da relacdo entre memdria, aprendizado hisgs@alpe insercio no
mundo dos outros. Neste sentido, o imaginario € sempre uma biograéiahistéria de vida (SILVA,
2003, p. 57).

3 Congado - Ceriménias do Reisado de Nossa Senhora do Rosério e Sat Bedes santos
catolicos séo festejados africanamente. (MARTINS, 1997, p. 31)
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revelados nas manifestacdes do Congado existentes nos Arturos e Jatobd, no Congado
de Bocailva e Francisco Sa, cidades proximas de Montes Claros ou mesmo quando
observamos os registros de outras festas de congado fora de Minas Gerais como Goias

na festa de Sao Francisco de Assis:

Na cidade de Cataldo todas as pessoas lembram que, no passdds da
libertacdo dos escravos, segundo uns depois dela, segundo-cuffesta de
Nossa Senhora do Rosario “era dos pretos” e, mesmo em anos de um passado

mais recente costuma- dizer que os brancos “apenas ajudam” detendo,
entretanto, o controle mais decisivo sobre a cerimdnia e festejos
(BRANDAO, 1985, p. 59).

O Congado em Minas Gerais se manifesta através de suas guardas que podem
ser: Congo, Mocambique, Marujo, Catuflés Candombes, Vildo, Caboclos
(MARTINS, 1988, p. 36). Esté o espaco geografico-social, ritual, dos Festejos do
Reisado, do Império e do cultivo da fé merecem um estudo atento, dadas as suas
caracteristicas complexas e suas singularidades. Segundo Leda Matrtins:

Os festejos do Reisado apresentam uma estrutura organizacional complexa,
disseminada em uma tessitura ritual que desafia e ilude qualquer
interpretacdo apressada de toda a sua simbologia e significancia. Levantacéo
de mastros, novenas, cortejos solenes, coroagcdo de reis, e rainhas,
cumprimentos de promessas, folguedos, leildes, cantos, dangasetbanqu
coletivos, sdo alguns dos muitos elementos que compdem as celebracbes
dramatizadas em toda Minas Gerais (MARTINS, 1997, p. 44).

A forca e importancia do Congado na construgcéo deste viver do negro nos
espacos mineiros ao longo dos séculos se justificam contrapondo as forcas contrarias a

estas manifestacdes. Para Luis Ricardo Silva Queiroz:

Como os negros levados para Minas eram retirados de diferentes regides do
Brasil, nesse Estado aconteceu uma das maiores fragmentacdes de elementos
culturais dos grupos étnicos da Africa que eram trazidos para territorio
brasileiro. Esse aspecto acende a hip6tese de que tal fator tenha impulsionado
a forca que os grupos de congado ganharam nesse estado. Sepasadss de
etnias originais, 0s negros transplantados para Minas perdiam a forca das
suas tradicBeSpuramente” africanas no que se refere a aspectos como os

% No municipio do Serro, h& a guarda de Catopés de Milho Verde, com compatzntesnunidades
do Bau e do Ausentéldtambém a Guarda de Catupé de Pinh8es, em Santa Luzia e na cidade de Montes
Claros (SANTOS, CAMARGO, 2008, p8)
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rituais religiosos e as festividades coletivas e os demais costumes e
significados culturais. (QUEIROZ, 2005, p. 20}

No estudo sobre Catopés, Marujos e Caboclinhos no contexto social de Montes

Claros, Luiz Ricardo Silva Queiroz nos fala sobre as Festas de Congado em Agosto:

O congado é uma das maiores manifestacdes populares na cultura popular
brasileira por ter muitos representantes em muitos estados do pai&jos fes

do Congadeiro estdo ligados a devocdo a santos catélicos, a tradicdes
populares luso-espanholas e indigenas somados a aspectos caractegisticos d
cultos e ritos da cultura africana através de elementos religiosos musicais,

plasticos, cénicos e coreograficos. (QUEIROZ, 2005, p. 28).

Héa aproximadamente 150 anos, a antiga vila celebrava e festejava as Festas de
Agosto diferentemente da configuragéo atual. As primeiras festividades eram realizadas
pelos negros que tinham suas praticas proibidas ou ignoradas pela Igreja e autoridades
locais. Apesar de Mauricio Gaspar (1902) citado anteriormente coloca o termo
irmandades ndo encontrei registros destes grupos ligados aos Catopés, bem como se eles
teriam as mesmas caracteristicas das irmandades presentes no restante de Minas Gerais.
Mas ao longo dos séculos estas festas ganharam o gosto da populacdo. Possivelmente
esta identificacdo e aceitacéo se justificam porque grande parte da populacdo da cidade
era de negros e descendentes mesmo subjugados que souberam transmitir seu legado
sincretizado aos elementos da religiosidade e das condi¢cdes impostas pelo poder oficial.

Depois de um tempo as festas dos congadeiros para seus santos se enraizaram
na sociedade e, por essa razdo, acabaram obtendo a autorizacdo oficial para acontecer,
mas também tiveram, por outro lado, que aceitar a supervisdo da Igreja. Mas nem por
isso deixaram de continuar tendo o mérito de ser uma das primeiras festas que se tem
noticia na regido, como comprova 0 mais antigo jornal da cidade, o Jornal Correio do

Norte:

Tiveram logar, nos dias 16, 17 e 18, a festa de N. Senhora do Roeatio

sua Capella-, as de S. Benedito e do Divino Espirito santo, na matriz -, com
as solemnidade e estylo, que terminaram pela procissdo costumada; fazendo-
se porém, sentir a falta de musica em alguns desses actos relifldsds<l

de agosto de 1884).

Mantidas posteriormente pelas familias importantes da cidade as festas nos

altimos tempos tem contado também com o apoio do poder publico que comecgou a
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perceber a importancia deste espac¢o. Nos dias de hoje se reinem todas as guardas ou
ternos do congado em uma Unica data juntamente com o festival folclérico. Atualmente
as festas ganharam visibilidade também pelo incentivo as politicas publicas que
permitiram que a populacdo de Montes Claros percebesse a ressonancia dessas
memorias, aqui entendidas como rastros da cultura africana. Pode-se dizer que as Festas
se tornaram o locus de préticas populares tradicionais organizadas de toda a regido e que

tém como sua principal manifestacdo o Congado.

Quando o Congado que em Montes Claros se constitui de Catopés, Marujos
Caboclinhos e chega a igrejinha do Rosario, inicia-se um rito de passagem,
apice da festa - o momento do levantamento do mastro que representa a
ligacdo completa dos reinos e o inicio de um reinado sagrado. (COLARES
2006, p. 44).

As Festas de Agosto que acontecem em Montes Claros, assumem ha
contemporaneidade mineira uma posicao de destaque e sdo nacionalmente reconhecidas.
Isto porque as festas constituem o cenéario a céu aberto das manifestacbes do Congado
norte mineiro.Em agosto o céu esta claro e azul, os ventos balancam as fitas que
enfeitam o centro da cidade de Montes Claros. Neste cenario reconheco os Catopés
como sendo 0 seu representante mais significante das festas porque simbolizam os
negros ancestrais que confirmam com suas praticas resignificadas a presenca do jogo e
do riso, estabelecendo a dualidade entre o ndo-oficial e o oficial apontado por Bakhtin
(1987). Eles representam os rastros dos Negros e dos Reis do Congado no espaco
festivo contemporaneo. Os mesmos negros escravos, outrora subjugados a ideologia e
poder da ex-colonia portuguesa, sao ali na festa celebrados e revividos como rastros de

uma historiee que até a década de cinquenta eram assim descritos:

E o mesmo zumbi ou congada de outros lugares, tendo, entretanto,
caracteristicas regionais. Os componentes sdo na sua maioria pretos doceis e
alegres. Agrupam se “em ternos”; cada terno tem mais OU Menos vinte
pessoas, entre adultos e criangcas somente homens. Apresentam-se em duas
colunas comecando pelos mais altos e seguindo em ordem decrescente pela
altura até os menores. O chefe danca e comanda 0s cantos entre as duas
colunas e & frente hd também dois porta-bandeiras & paisana. A vestimenta
uniforme é simples: calca paletd e camisa; de cor branca ou clara. O calgado
ndo é obrigatorio. Na cabeca atam um lenco e sobre este assentam um
capacete, espécie de cilindro oco de papeldo nas dimensfes da cabega, aberto
dos dois lados e enfeitados com espelhos, aljéfar e fitas de varias sta®s, e

gue medem mais ou menos um metro de cumprimento tem umartas p
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presas ao capacete e a outra se esvoaca ao sabor dos ventos. O chefe usa um
capacete enfeitado de penas de ema dando-lhe uma distincdo especial. Cada
um conduz um instrumente pandeiro, tamborim ou caixa, uma flauta de
bambu da a poesia ao conjunto. Os dancantes séo os donos da Festa de agosto
pois eles tem obrigagdo de organizar e acompanhar o “reinado” —
reminiscéncias das festas de Chico Rei em Ouro Preto. (PALRZY, p.

138139

Para a maioria das pessoas as festas comegaram com a abertura oficial, na
primeira quarta feira da segunda quinzena de agosto, mas na verdade, as festas
comecam alguns meses antes, nos ensaios em meados do més de maio, nas visitas onde
os Catopés, Marujos e Caboclinhos se encontram para rezar, cantar, dancar, organizar
seus instrumentos, suas roupas, tomar o cafezinho com biscoito e conversar sobre seus

dias, suas alegrias e tristezas.

6|""f :

Figura 09Foto — Integrantes do Terno S&o Benedito na area da casa do Mestre no bairro
Renascenca conversando, tomando um café ou mesmo tocando os instrumgrffonte: Ricardo
Malveira, 2009.

Nos dias “oficiais” das festas, as manifestagfes tradicionais ganham
notoriedade, pois os brincantes mudam a rotina do centro da cidade que se prepara para
recebé-los. As Festas e o Festival Folclérico acontecem nas proximidades da Igreja do
Rosério de Montes Claros, mas 0 espaco festivo se estende pelas ruas desta regido
central da cidade e em alguns anos ele se estendeu até a Praca da Matonbdeian J
em seu trabalho sobre“Musica e religiosidade na caracterizacdo identitaria do Terno
de Catopés de Nossa Senhora do Roséario do Mestre Jodo Farias em Montes Claros

MG”, divide o espago festivo efftircuito anexd e “nucled’, sendo o“anexo” os
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lugares onde o Terno sai e passa para buscar as bandei@s‘decididos pelos
Mestres que vao #&ente de seus grupos” e “nucled a praga da “matriz e todos os
palcos, barracas e demais eventos da Fexi84, p.70). Sobre o “circuito anexo” que

trato no presente estudo como trilhas festivas, Jean Joubert pontua:

E no anexo que a cultura congadeira estabelece um contato com o povo local,
com o povo dos bairros que sai as janelas para aplaudir e curtariogn
grupos. E nesse cirita também, que estes sdo prestigiados por seus reais
valores. No circuito anexo, 0s mestres experimeiok “velhos tempos” sem

a interferéncia ds colaboradores que, devido as contribuicdes fornecidas,
ditam boa parte dos acontecimentos. Neste trajeto a tradigpudermos
colocar nestes termos vive seu momento de independéncia e se encontra
nas maos da prépria cultura (MENDES, 2004,0).

Para ilustrar o circuito anexo apontado por Jean Joubert, refiz a partir da pesquisa
de campo na observacao participante o percurso do Terno de S&o Benedito ate o local
da Festa que antigamente era feito a pé e que algumas vezes ainda e feito da mesma

forma Propomos o primeiro percurso no mapa A:

Figura 10/Mapa A: Percurso do Terno de Sao Benedito do Bairro Renascenca ate o Centro
da cidade de Montes Claros- MG. Fonte Google Earth 2011 a partir de pesquisa de Campo em
2010.

Ainda pensando na amplitude destes circuitos e como eles marcam as ruas de Montes

Claros aponto nos mapas B, C, D os caminhos percorridos pelos Catopés, Marujos e
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Caboclinhos respectivamente, nas visitas e dias de Festa, no ano de 2010 para buscar a
bandeira.

Figura 11/Mapa B: Percurso da Bandeira de Nossa Senhora do Rosara cidade de Montes
Claros — MG. Fonte Google Earth 2011a partir de pesquisa de Campo em 2010.

Figura 12/Mapa D: Percurso da Bandeira de S&o Benedito na cidade de Montes Claros
MG. Fonte Google Earth 2011 a partir de pesquisa de Campo em 2010.



57

Figura 13Mapa C: Percurso da Bandeira do Divino Espirito Santo na cidade de Montes
Claros — MG. Fonte Google Earth 2011 a partir de pesquisa de Campo em 2010.

As trilhas festivas confirmam que a Festa ndo esta somente no espaco oficial. As
trilhas evidenciam caminhas, ou rastros ainda podem nos remeter as longas caminhadas
dos negros no trabalho escravo ou servil, neste sertdo e posteriormente aos descendentes
destes negros na sua construgé@ongado “livre” e caminhando pela fé e festividade.

Estes espacgos onde incluo as trilhas dos ensaios, das visitas ndo desmerecem 0 espago
oficial que da aos Catopés visibilidade e onde seu imaginéario € transferido como signo
importante. Descrevemos ainda o chamado por Jean Joubert de ndcleo ou o espaco
oficial das Festas no Mapa F:

Figura 14Mapa F: Percurso do Cortejo do Reinado e do Império no centro da cidade de
Montes Claros— MG. Fonte Google Earth 2011 a partir de pesquisa de Campo em 2010.
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A cidade, nestes espacos se enfeita com fitas, luminarias e gravuras inspiradas

nos representantes do Congado, isto €, Caboclinhos, Marujos e em especial os Catopés:

v 4 ‘ A t [y CRUL W LI &
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Figura 15/16 Foto — Fitas e luminaria, inspiradas nos Catopés que enfeitam o espaco festivo
oficial das Festas de Agosto de Montes Clardsonte: Ricardo Malveira, 2010

No campo das Ciéncias Humanas o fenbmeno das Festas vem se afirmando como
necessario para a renovacgao e restauracdo do equilibrio coletivo e seu significado vem
sendo estudado no sentido de compreender tanto suas insergdes como a sua contribuicéo
na transformacéo das sociedades.

As Festas quebram a normalidade da vida coletiva e instauram o que Duvignhaud
chamou de “subversdo exaltante” (1983, p. 31), que desperta e anima os sentidos. Na
festa o0 homem perde o dominio de sua racionalidade e alcanca a dimensédo do
imaginario. E remetido ao terreno das “dimensdes ocultas”. Para Duvignaud (1983, p.

55), sdo dimensfes da existéncia que deixam de corresponder as conformacdes
estabelecidas no espaco cotidiano, contestam e destroem tais formas.

Os rituais dos Catopés com os pedidos, as promessas e a forca da fé promovem o
restabelecimento com 0 magico. E a magia esta no agir e acreditar de forcas que fogem
as percepcdes comuns no cotidiano com o propoésito de alcangar possiveis gracas.
Marcel Mauss nos fala sobre a importincia da magia nos grupos sociais onde “as
praticas magicas nadwsvazias de sentimentos” (2003, p. 97). Mauss pontua que “o
minimo de representacéo que todo ato magico comporta é a nepiesée seu efeito”

(2003, p.97). Mauss ainda esclarece que “essas representagdes concretas, misturadas as

representacdes abstratas, permitem, por si s6, conceber umgiito” (2003, p. 115).
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As Festas acontecem no espacgo das extensdes existenciais que sdo, para o autor,
por exemplo, as ruas, as pragas, os mercados, os bares, qualquer espaco onde haja
encontros e comemoracdes. S80 espacos da transgressao e do desafio onde € possivel
identificar simbolos da tradicdo e verdadeiros@eigens de uma “cena”, cantando e
dancandoEstes sao os “ndo lugares” ou lugares do transito, pois ndo pertencem a
ninguém, ou melhor, pertencem a todos.

Nas manifestacfes populares, o espaco da Festa tem grande importancia para os
brincantes ou brincadores, pois neste momento o0 espaco cotidiano € apropriado e
transformado por eles através de préaticas e comportamentos que dao lugar a utopia e a
manifestacdo coletiva. O olhar sobre o espaco de Festa tem sido tema de muitas
pesquisas no campo das Artes do Espetaculo e mais especificamente da Etnocenologia.
Para o entendimento destes fenbmenos torna-se necessaria a investigacdo sobre os
estudos sisteméticos que vém sendo realizados e mostram a importancia deste espaco
festivo para a renovacdo e a manifestacdo do social através de suas celebracdes que
representam os rastros das sociedades. Estudos como os de Jacques Heers, sobre Festas
de Loucos e Carnavais, Michail Bakhtin sobre a Cultura Popular na ldade Media e no
Renascimento: o contexto de Francois Rabetatexto, Festas, Trabalhos e Cotidiano
de Norberto Luiz Guarinelo no livro Festa: Cultura e Sociedade na America
Portuguesa e o livro, Festas e Civilizacdes de Jean Duvignaud sdo exemplos da
importancia destes eventos sociais.

Trazemos conceitos de Jean Duvignaud, Michail Bakhtin e Norberto Luiz
Guarinelo e suas contribuicdes para compreender o significado e os impactos das Festas
de Agosto e das manifestac6es dos Catopés do Terno de Sdo Benedito para a populacdo
da cidade de Montes Claros, em Minas Gerais.

A relacéo entre o homemoeespaco, bem como a significacdo do fenbmeno da
festa na civilizagcdo séo apontadas por Jean Duvignaud, no 2° comentério do livro Festas
e Civilizagbes como resultado de um labor e componentes de um “meio”. Nesse
sentido, as Festas sdo atividades que, muitas vezes promovem contestacdo ou mesmo a
destruicdo de préaticas e conceitos das sociedades e, segundo Duvignaud (1983, p. 36)
das sociedades industrializadas.

As Festas constituem espagos simbolicos inseridos no real onde o grupo social
encontra o lugar para contestar e re-elaborar novas experiéncias de ambientacéo,
construcdo da cultura e ideologias para 0os novos tempos. Duvignaud nos diz que a

\

“cultura” expressa uma resposta a agressdo natural, uma tentativa impotente e, por
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conseguinte, simbolica de contestar o espaco, organizado em torno dos homens (1983,
p. 36). Estabelece nestes espacos o contato com o invisivel, com os medos e desejos,
com a vida emorte.

Nesta organizagdo do “cosmo” surgem as resignificagdes, as cristalizacoes
através dos simbolos, dos ritos e de constru¢cdes materiais has quais se converte o poder,
gue acaba por se apropriar destes espacos como forma de controle da sociedade.

O homem moderno, para Duvignaud, paga um preco caro por sua participacao
mais ou menos consciente no universo tecnolégico vivendo de forma diferente nos

Novos conjuntos humanos:

Cada conjunto humano possui a sua maneira propria de organizar a extensao
gue serve de fundamento as culturas. As formas ndo séo feitas deeareia, d
pedra, de cimento ou de vidro e os reagrupamentos e relagdes multiftices
se cristalizam em moldes definidos por um tipo de sociedade ou de
civilizagdo. Freqlientemente estas manifestacdes da “dimensdo oculta”
deixam de corresponder as conformag@es tradicionais ou as configuragdes
estabelecidas do espaco e, as vezes tende até a contestar e destruir tais formas
(DUVIGNAUD, 1983, p. 55).

Michail Bakhtin, em sua Introducdo sobre o problema da cultura comica
popular na Idade Média e no Renascimento no contexto de Francois Rabelais, discute a

importancia do riso e sua amplitude e propor¢des nos espacos de festa:

No entanto, sua amplitude e importancia na ldade Média e no Renascimento
eram consideraveis. O mundo infinito das formas e manifestacdesodo ris
opunha-se a cultura oficial, ao tom sério religioso e Feudal da dpecto

de sua diversidade essas formas e manifestacdes festa publicas
carnavalescas, os ritos e ocultos cémicos especiais, os bufdes e tolos,
gigantes, andes e monstros, palhacos de diversos estilos e categorias, a
literatura parddica, vasta e multiforme, etgossuem uma unidade de estilo e
constituem partes e parcelas da cultura cdmica popular principalmente da
cultura carnavalesca una e indivisivel. (BAKHTIN, 1987,3). 0

O riso estava presente no espaco festivo medieval, nas pracas e ruas. Para
Gorges Minai “o riso faz parte da natureza humana, mas néo de sua esséncia, o que nido
prejudica em nada seu carater bom ou mau (20Q35p’. As préprias festas religiosas
populares possuiam também um aspecto cédmico que era consagrado pela tradicdo. Para
Bakhtin este espaco nao-oficial exterior a Igreja e ao Estado seria um segundo mundo.
Para o autor, esta dualidade sagrada e profana do mundo ja fazia parte da vida humana

desde os seus primordios. Esses espagos promoviam essa duplicidade e a possibilidade



61

do aparecimento das brechas, pois neles irrompia ofiAal; acontecia o “tom
provisorio”, as mudancas e/ou as infra¢des. Ele ainda pontua o jogo, como outro
elemento importante que caracteriza os espacos festiasse sentido Johan Huizinga
(2004, p. 234) aponta que

Uma verdadeira civilizacdo nao pode existir sem um certo elemento ladico,
porque a civilizacdo implica a limitagdo e o dominio de si préprio, a
capacidade de ndo tomar suas proprias tendéncias pelo fim dltimo da
humanidade, compreendendo que esse esta encerrado dentro de certos limites
livremente aceitos.

E exatamente este elemento lidico que encontramos nas festas, pois os homens
necessitam dele para conviver com suas contradicdes e limites sociais. E esse sentido
ltdico responsavel por manter o minimo de equilibrio para o convivio social.

Ele ainda pontua o jogo, como outro elemento importante que caracteriza 0s
espacos festivos, considerando que € exatamente este elemento que aproxima estes
eventos das formas artisticas e animadas ou imagens isto €, das formas do espetaculo
teatral; ndo entrando no dominio propriamente dito da arte, mas ficando na fronteira
entre a arte e a vida, pois a vida tem elementos caracteristicos da representacdo. Nas
festas, principalmente as carnavalescas, os espectadores vivem o festejar e estdo
submetidos as leis da liberdade. (BAKHTIN, 1987, p. 06).

As festividades (qualquer que seja o seu tipo) sdo uma forma primordial
marcante, da civilizagdo humana. N&o € preciso considera-las nem explica-las
como um produto das condic¢des e finalidades préticas do trabalho coletivo
nem interpretacdo mais vulgar ainda da necessidade biolégica (fisiolégica) de
descanso periddico. As festividades tiveram sempre um conteddo essencial
num sentido profundo e exprimiram sempre uma concepcdo doomund
(BAKHTIN, 1987, p. 07).

Em seu texto Festas, Trabalhos e Cotidiano, Norberto Luiz Guarinelo pontua
qgue o melhor caminho é pensar em festa em termos gerais, sem tentar definir e
circunscrever, pois, o termo Festa, implica em uma determinada estrutura de producéo,
gue envolve uma participacao concreta de determinado coletivo que aparece como uma
interrupcao no tempo social e que se articula em torno de um objeto focal. Nesse sentido

a festa € uma producdo social que pode gerar varios produtos tanto materiais como
significativos (GUARINELO apud JANSO; KANTOR, 2001, p. 971). Para este autor a
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Festa €, num sentido amplo, produ¢cdo de memdria e, portanto, geradora de identidades

no tempo e no espago social (2001, p. 972):

Festa é, portanto, sempre uma produc¢do do cotidiano, uma acgao coletiva, g
se da num tempo e lugar definidos e especiais, implicando a concentragao de
afetos e emocdes em torno de um objeto que é celebrado e comemorado e
cujo produto principal é a simbolizacdo da unidade dos participantes na
esfera de uma determinada identidade. Festa € um ponto de confluéncia das
acOes sociais cujo fim é a propria reunido ativa de seus participantes. Festa
portanto produz identidade. (GUARINELO, 2001, p. 972)

As Festas e 0 seu espaco festivo entendido em todas as suas dimensdes séo
responsaveis pelo revelar desta cultura expressa neste corpo e todos os elementos
periféricos ligado a ele. Trataremos posteriormente dos espacos organizados em torno
da Festa tendo como recorte dos Catopés do Terno de Sdo Benedito. Nesse sentido
entendo que foram contempladas inicialmeasedimensdes Festas de Agosto em
Montes Claros. Os Ternos de Catopés juntamente com o0s outros Ternos a cada ano
criam caminhos alternativos e respeitam os oficiais desta forma temos em 2010 os

alguns destes percursos somados no mapa G:

Data das imagens

Figura 17/Mapa G: Percursos do Congado dos Bairros ao centro da cidade de Mon@aros —
MG. Fonte Google Earth 2011 a partir de pesquisa de Campo em 2010.
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2.2. “Viva o Divino. Meu Santim Querido”

Trataremos do imaginario expresso na Festa e do Cortejo que acontece durante
0 evento em devogdo aos Santos em Especial ao S&do Benedito do Terno de Zé Expedito.
Lembro que na Festa de agosto de Montes Claros os santos venerados sdo Nossa
Senhora do Rosério, com o Terno de Mestre Zanza e o Terno de Joao Farias, temos 0s
Marujos do Mestre Miguel e Os Marujos do falecido Mestre Nenzinho venerando o
Divino Espirito Santo, juntamente com o Terno de Caboclinho, comandado por
Socorro, filha do também falecido Joaquim Polé.

Figura 18/Foto — Catopés do Terno de Sao Benedito de Montes Claros saindo levando a
bandeira para o Mastro na Igreja do Rosério. Fonte: Ricardo Malveira, 2010

Nos dias oficiais de festa todos 0s grupos saem sempre em cortejo juntos das
casas dos mordomtspara levantarem o mastro com a Bandeira sempre de noite

Camara Cascudo, nos fala da importancia da Bandeira;pbismdeira do Santo no

4% Mordomos: Os Mordomos s&o aqueles que organizam e patrocinam um eveigsordlign Montes
Claros eles sao em numero de trés, e cada um deles se responsabiliza paantosit®menageados na
Festa. Eles se comprometem a organizar e a patrocinar apenas a etapa destinada a eles. @sselordom
responsabilizam também pela restauracdo e manutencéo das bandeiras que serdpetoguitistros, e
recebem os grupos do seu santo especifico numa visita (MENDES, 2@%, p.
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alto do mastro informa que ele esta presente na sua festa e aguarda o concurso de seus
fiéis. Sempre que o mastro estiver com oferendas, frutos, flores e fitas reviverd um
vestigio do culto da vegetacao (2002, p. 372)

No dia seguinte ao levantamento do Mastro, os Ternos se reinem na Praca
Goncalves Chaves no Centro da cidade sempre pelas manhas para o cortejo dos
Reinados e Império. O desfile segue até a Igreja do Rosario onde acontece a missa.

se encontrando também com os outros grupos de Congado de Minas que sdo
convidados para a Festa e que chegam no dia domingo pela manha para o encontro de
Congadeiros na Associacao de Catopés, Marujos e Caboclinhos e, por fim, na procissao
final na tarde do domingo saindo da Praca da Matriz mais especificamdrgatdaao
Centro Cultural Hermes de Paula em Montes Claros e seguem em cortejo até a frente da

Igreja do Rosario e dos Mastros.

Figura 19/20/Foto — Igreja do Rosério na cidade de Montes Claros vista de freng
Bandeiras dos Santos da Festa que ficam no seu teto acima do altar. FoRezardo Malveira, 2009.
Geralmente as festas de agosto em Montes Claros tém inicio oficial na segunda
quinzena do més de agosto e duram cinco dias. Neste ano de 20&86tejiss oficiais
comecaram no dia 18 de agosto quando os brincantes lemardgaViastro de Nossa
Senhora do Rosario em frente a Igreja do Rosario na Praca Portugal. No dia 19 de
agosto temos o Mastro de Sao Benedito, quando n@ndgacas ao Santo Negro tao

querido, prestando-lhe homenagens no decorrer das festas. No dia 20 de agosto temos o
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Mastro do Divino. Todos os trés Mastros que sao erguidos dia apos dia durante as

Festas ficam proximos ao cruzeiro que fica em frente a Igreja do Rosario.

2.2.1 Algumas palavras sobre o Santo Benedito

Mas quem foi este Santo? Por que ele € importante para este grupo de pessoas?
Por que os brincantes da cidade de Montes Claros, no norte de Minas Gerais batizaram
o terno com o0 nome do Santo? Por que eles dedicam uma noite nas visitas e uma noite e
uma manhéa no cortejo durante as festas rendendo gragas a este santo? Por que compdem

musicas em sua homenagem? Como se realiza todo este imaginario?

Figura 21/Foto — Imagem de Séo Benedite Montes Claros/ MG. Fonte: Ricardo Malveira 2008.

Ressalto que na prépria construcao do imaginario em torno deste santo, a relagéo
com a cor da pele sempre vai estar presente como apontado claramente neste trecho

inicial da publicacéo de Aloisio de Teixeira Souza sobre a vida de Sdo B&nedito

4 (...) Os africanos consideravam sdo Benedito como seu patrono, talvez peléapdade de ser santo
de cor preta, em seu louvor celebravam festas religiosas em que se aliildesties profanas, uma
reminiscéncia dos costumes pétrios, sendo a representacdo dos comygedes;rincipalmente, uma
dessas diversoes. (...) Sdo Benedito goza de prestigio, identificado coixéssafricanos a devogédo a
Sao Benedito, que nédo foi aculturado com os orixas, permanecends personalidade anterior € pura
€ um exemplo de negro catélico sem instrugdo religiosa sudanesa. Curqpsd @ processo de
sincretismo haja convertido Sao Jorge, alvo, louro, olhos azuis end®akEsi, Ogum; Santo Antonio em
Exu, Sdo Jerbnimo em Xang0, e haja esquecido um santo pretoadagadrde cultor amplo e antigo A
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Parece incrivel que se tenha que de discutir sobre a cor de Sédo Benedito.
Mais escurinho ou menos escurinho, que importancia tem? Mas o fa¢oeé q
discusséo existe. Para distinguir Sdo Benedito e Sdo Bento, que na lingua
deles tem o mesmo nome Benoit— passaram a identificar nosso S&o
Benedito como Benoit, le More, isto €, Benedito, 0 Mouro. Argumentam,
entdo, alguns que se S&o Benedito era mouro, ndo era negro, masMa&ssuro.

0 caso € que ninguém prova que Benedito fosse mouro. Os pais de Sé&o
Benedito foram levados da Africa para a Sicilia, mas exatamente de que
regido da Africa ndo se sabe. (SOUZA, 1931, p. 09)

Neste livro Souza declara que sua relacdo com 0 santo comegou ao apreciar as
Congadas de Mocambique em Aparecida nas igrejas dos Santos Pretos. O autor observa
gue em nenhum pais do mundo existe tanta devo¢do a Sao Benedito como no Brasil
(SOUZA, 1931 Neste livro, que tem um carater bem evangelizador, encontramos
informacdes sobre a vida dento e, nas entrelinhas, a forma como ele foi e € ensinado
aos fieis. Nao tratarei diretamente destas questdes neste trabalho porque fogem ao meu
objetivo, mas torna-se necessario deixar 0 registro quando elas perpassam

transversalmente o meu relato da vida dos Catopé

Figura 22/Foto — Imagem de S&o Benedito em seu andor carregada pelos Catopés de Sao
Benedito— Montes Claros/ MG. Fonte: Ricardo Malveira, 2009.

exclusdo de Sdo Bendito do pantedo jejenago no Brasil constituiria ainda @sa die$ seus orixas,
escolhendo os santos brancos como impossibilidade de haver nessa pedorafitegna aos olhos da
fiscalizagc&o repressora dos amos e policiais (CASCUDO, 2002, p. 62).
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Figura 23/Foto — Porta- bandeira, com estandarte de Sao Benedito - MG. Fonte: Ricardo
Malveira, 2009.

O menino Benedito nasceu em 1526, filho de CristSvé@dianna Lercan que
eram escravos de Vicente Monassero. Benedito teve um irm&o Marcos e duas irmas
Baldassara e Fradella. Viveu sua infancia na pequena Sao Filadelfo onde tinha uma vida
simples em um lar cristdo. Era tradicdo dos frades nomear os santos com o nome da
cidade onde nasciam por isso 0 nome de Benedito aparece em livros litirgicos como
Benedito de S&o Filadelfo. O lugar passou, mais tarde, a se chamar Fratello, muitos
dizem queesta mudanga foi em homenagem ao “Irmdo” (fratello em italiano). Mas
segundo informacdes dadas pela Enciclopédia Espanhola, Sdo Filadelfo é um martir
cristdo morto no ano de 251 na Sicilia junto com seus irmaos. Portanto Fratello, a terra
de Séo Benedito, inicialmente se chamava Aluntium, depois San Filadelfo e, por fim,
San Fratello. Esclarecido isto, volto ao Benedito ou Bendito, abencoado que foi pastor
juntamente com o seu pai (SOUZA, 1931).

Em seu livro, Aloisio de Teixeira Souza faz uma aluséo as tradigbes do congado
e as acles deste pastor acentuando a vida deste Santo ao imaginario e as praticas dos
Congadeiros:‘Quando vemos a Irmandade de S&o Benedito, todos os irméos vestidos

2 Cristovdo - aquele que carrega o Cristo (SOUZA, 1931, p. 11)
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de branco, marchando na procisséo ou desfilando garbosamente na cavalaria, vém-nos a

fantasia o pastorzinho Benedito guiando suas ove(s3UZA, 1931, p. 02).

Em 1547, Benedito, aos 21 anos, foi chamado por Jerdnimo Lanz, no momento
em que estava sendo humilhado por ser negro, para pertencer a Irmandade Eremitas
Franciscanos, ramo franciscano situado em um sitio sossegado que se chamava Santa
Doménica a poucos quildmetros de San Fratello. Assim, Benedito passou a ser o Frei
Benedito que fazia suas oracdes e dava seus conselhos. A referida irmandade enfrentou

muitas dificuldades sempre mudando de lugar.

Ha registro de histéasde milagres atribuidos a Frei Benedito, entre eles a cura
de uma mulher com cancer que muito chamou a atencdo para o Frei Eremitério. Outro
fato foi quando Frei Benedito foi trabalhar na cozinha do convento de Santa Maria de
Jesus e, alguns, dizem que ele mesmo escolheu este trabalho. Pois bem, o convento
passava por muita dificuldade, pois viviam de esmolas e ali aconteceu um fato
extraordinario atribuido ao Frei Benedito: em uma noite apareceu nas panelas da
cozinha muitos peixes (SOUZA, 193Bobre a veracidade ou ndo destes fendmenos,
ndo nos cabe julgar. O importante para o pesquisador do imaginario coletivo é que estes

fatos criam uma mentalidade coletiva e vao definir crencas, posturas e acfes sociais.

Alguns agricultores tém este santo também como seu protetor. No congado
costumase dizer que o santo protege os momentos de lanches durante os ensaios,
visitas e festas para que nenhum participante tenha qualquer problema de saude, caso ja

acontecido anteriormente e que levou muitos participantes ao hospital.

Em 1578 Frei Benedito foi nomeado guardido de Santa Maria de Jesus, titulo
dos superiores dos conventos franciscanos. Isto comprovou o prestigio do qual gozava o
humilde santo. Naquela época ele ajudava na formacdo religiosa dos novigos
ministrando diariamente aulas sobre as Santas Escrituras. Pode-se considerar que, ao
contrério da tradicdo, Frei Benedito teve reconhecimento em vida. Exemplo disso € que
0 povo ja fazia procissbes para o Frei Benedito como a conhecida procissdo na cidade
de Girgenti (SOUZA, 1931). O fato de haver um culto ao santo com procissdes aqui
relatadas, por si s6 nao justificam as procissdes para o santo realizadas na atualidade,

mas € importante perceber estas ressonancias que fazem parte deste imaginario
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compartilhado. Sobre imaginario Juremir Machado da Silva em seu livro, Tecnologias
do Imaginario postula:

O imaginario é um hipertexto: uma inscricdo ndo-autoral; o estudo/descricdo
de um imaginario, uma narrativa: uma forma proviséria para um canteud
mutante, um significante para um feixe de significados, uma inscri¢cdo autoral
no coletivo. O imaginario € uma producdo anénima de sentido (SILVA,
2003, p. 93).

Desta forma temos manifestacfes que formam um imaginario que nao é fixo e
por isto sobrevive ao renascer todo ano, misturando tradicdo e necessidades. A forca da
fé dos Catopés no Santo, une o reconhecimento da histéria de virtudes do Santo ligado a
identificacdo pela cor e origens que foi também refor¢cado pela Igreja como estratégia. A
Igreja Catodlica sempre teve um papel importante na sociedade brasileira e em Montes
Claros néao foi diferente. Como disse anteriormente, 0os Premostsdanss “padres
brancos” possivelmente também contribuiram para a afirmacdo do imaginario catélico
na regiao.

[...] gracas & suas obras, os “Padres Brancos” foram alvo de calorosas
simpatias em todas as paréquias sob a sua jurisdicdo: em Montes Claros,
Bocauva, Olhos d’agua, Terra Branca, Itacambira, Sdo Romé&o, Capo
Redondo, Jequitai, Curimati e também naquelas aonde foram chgvasaalos

ajudar os respectivos vigarios: Janauba, Vila Brasilia, Coracdo de Jesus
(GASPAR, 1985, p. 62).

As manifestaces do Congado Norte Mineiro se adaptaram aos pensamentos
vigentes e isto fica explicito na normatizacdo da manifestacdo, a comecar pela estrutura
de filas, na divisdo de musicas para os trajetos e momentos pensando muito em fungéo
do pensamento religioso predominante e que queria converter os “negros doceis”. A
festa se formou entre as tensdes religiosas, sociais e as necessidades dos brincantes que
enfrentaram momentos de desvalorizacdo das manifestacbes de cultura popular. Ja no
século XX, Haroldo Livio destaca outra ameaca de extincdo desta manifestacdo em

Montes Claros:

A segunda ameaca de extingdo veio nas décadas de 1950 e 196@ialo séc
passado, em que se observou, com preocupacdo, o enfraquecimento das
irmandades dos catopés, Marujos e caboclinhos. Que estiveram perdendo,
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gradativamente, o prestigio social de que gozaram em outros temi{®s ma
ditosos. Houve um ano, ndo sei qual precisamente, em que ficoiddepie

a festa, a centenaria, ndo seria realizada, por absoluta falta de recursos
financeiros (LIVIOapudFERREIRA, 2009, p. 08).

A resisténcia dos Congadeiros e as iniciativas de personalidades da cidade como
Hermes de Paula, médico e historiador deram ao Congado de Montes Claros o sopro de

valorizac&o que restituiu o seu brilho percebido nos dias de hoje.

2.2.2A Festa antes, durante e depois.

O imaginario é um reservatério/motor. Reservatério, agrega imagens,
sentimentos, lembrancas, experiéncias, vividas do real que realizam o
imaginario, leituras da vida e, através de um mecanismo individual grupal,
sedimenta um modo de ver, de ser, de agir, de sentir e de aspiEtaa00
mundo. O imaginario € uma distorcéo involuntaria do vivido que se cristaliza
como marca individual ou grupal (SILVA, 2003, p. 12).

O imaginario dos Catopés do Terno de S&o Benedito do Mestre Zé Expedito
manifesta para mim sua tradicdo em dez momentos diferenciados. Nestes momentos
algumas de suas praticas se repetem e se misturam revelando uma ordem bem particular
gue tem como apice os dias de Festa. Divido a manifestacdo em ensaios, visitas aos
festeiros e mordomos, cortejo das bandeiras, mastros, reinados, império, missas,
encontro dos congadeiros, cortejo final e entrega da bandeira. Tratarei destes momentos
das realidades expressas por estes dancantes e sua relacdo com o espaco festivo e o
cotidiano dos mesmos.

Lembro que meu olhar sera conduzido pelas praticas do Terno de Sédo Benedito,
portanto trato de um recorte da realidade do Congado de Montes Claros. Assim, as
praticas dos Catopés do Terno de Sao Benedito se encontram com as realidades dos
outros Ternos especialmente dos dois Ternos de Catopés de Nossa Senhora de Rosario
também as realidades dos dois Ternos de Marujos e do Terno de Caboclinhos, que
configuram as seis Guardas ou Ternos que compartilham no estar-junto em um
imaginario que mistura musicas, dancas em uma organicidadeasiggal permite a
muitos participantes mudarem de Terno e muitas vezes de Santo. Os congadeiros,

brincantes, dangantes, isto é Catopés, Marujos ou Caboclinhos se encontram nas visitas,
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nos cortejos, nos mastros, nos reinados, no império, nas missas no encontro dos
Congadeiros e no cortejo final compartilhando uma tradicédo d@é&assculturalizada.

Os trajetos festivos particulares de Montes Claros promovem as encruzilhadas e os
encontros dos Congadeiros de todos os Ternos que trocam experiéncias, festejam
reconstroem o imaginario processado no agora, a parfé e€a seu santo e da &

todos os santos da Festa e suas dimensdes.

2.2.2.1 Os Ensaios

Os ensaios no Terno de S&o Benedito comecam por volta do més de maio. Aos
sébados os participantes do grupo comecgam a aparecer: 0s mais velhos, os parentes, 0s
gue nao apareciam e 0s novos. Todos sado convocados por Zezinho que vai, casa por
casa, convidando os participantes. Os encontros acontecem na propria casa do Mestre
Zé Expedito. Por volta das 18:00 horas os participantes vdo chegando tomam um café
feito pela dona Dora, esposa do Mestre. Todos recebem seus instrumentos e um toca
daqui outro toca dali. Depois de um tempo seu Zé, percebendo um namero razoavel de
participantes e atento as horas, chama todos para o ensaio e organiza as filas. D
algumas instrucées a todos principalmente aos que estdo chegando, os mai€ novos.
importante perceber que as filas sédo organizadas com 0s mais experientes quase sempre
os mais velhos a frente até chegar aos mais novos no final da fila. Os participantes ainda

nado estdo fardados, isto €, estdo sem as roupas dos dias oficiais da Festa.

A mudanca das roupas € tdo importante para este ritual que possui nome
especial. Os ternos que esgté&paisana” logo apos o levantamento do mastro

de Nossa Senhora dooddrio, o primeiro, podem vestir suas “fardas”. O

vestir as “fardas” demonstra que a passagem foi realizada, saiu-se da
profanidade de mundo e penetrou-ser na sacralidade do mundo religioso
Quando os grupos apareceim outro dia “fardados” significa que o novo

reino ja foi instaurado. (COLARES, 2005, p. 58).

Como aponta Mona Lisa as roupas e sua utilizacdo tém uma importancéa para
organizacdo das praticas dos Congadeiros. Como em qualquer manifestacdo estética
todos os elementos presentes na manifestacdo tém um papel e significados importantes

para o grupo e para a cultural.
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Figura 24/Foto - Integrantes do Terno S&o Benedito na area da casa do Mestre no bairro
Renascencga conversando, tomando um café ou mesmo tocando os instrumerfoste: Ricardo
Malveira, 2010.

A voz do Mestre ressoa no ambiente simples onde a sua firmeza e serenidade
contagia a todos. O respeito e devocéo estdo no tom e semblante de todos formando um
elo entre o presente e passado. Os momentos de siléncio promovidos pelo corte rapido
na fala do mestre acentua a importancia deste momento, se estende aos demais Catopés
que respondem com respeito em unissono. Sobre a voz e o siléncio Paul Zumthor em

introducdo a poesia oral nos diz:

A voz jaz no siléncio do corpo como 0 corpo em sua matriz. das,
contrario do corpo, ela retorna a cada instante, abolindo-se como palavra e
como som. Ao falar, ressoa em sua concha o eco deste deserto antes da
ruptura, onde, em surdina, estdo a vida e a paz, a morte e a |@a@mEroO

da voz é criador (ZUMTHOR, 2010, p. 10).

Seu Zé, imantado por sua tradicdo comeca ali a descortinar o que chamaremos
nas festas de espetaculariza¢ao ou praticas extra-cotidianas. O Mestre faz o sinal da cruz
e todos tomam uma postura de respeito e fé. Os participantes, em fila, em coro, vao
confirmando como respostas “viva”, pronunciado pelo Mestre e descrito por Jean
Joubert,como sendo “uma saudag@o aos santos e a outras pessoas que vdo Sendo
sajuenciadaao desejo do Mestre”, entendidas neste trabalho como as frases rituais que

instauram a aten¢do dos Catopés ao seu “corpo-instrumento” :
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[...]

Mestre: O que festejamos!.

Mestre: Oi... Viva S&o Benedito!
Catopés/coro: Viva!

Mestre: Oi... Viva Nossa Senhora do Rosario!
Catopés/coro: Vival

Mestre: Oi... Viva o Divino Espirito Santo!
Catopés/coro: Viva!

Medre: Oi... Viva o contra mestre!
Catopés/coro: Vival

Mestre: Oi... Viva o caixeiro!

Catopés/coro: Vival

Mestre: Oi... Viva o0 mordomo de S&o Benedito!
Catopés/coro: Viva!

Mestre: Oi... Viva 0 mordomo de Nossa Senhora do Rosério!
Catopés/coro: Viva!

Mestre: Oi... Viva os festeiros!

Catopés/coro: Vival

Mestre: Oi... Viva o rei e a rainha!
Catopés/coro: Vival

Mestre: E dizemos que viva!

(instrumentos) [..7F

Ao final, todos batem freneticamente os instrumentos como uma saudacao. Ao
sinal do Mestre o Contra Mestre entdo puxa uma Marcha e todos comecam a tocar e
cantar juntamente com o Mestre no mesmo sistema de solo e coro. Sobre este sistema
Mauss diz que “todo corpo social é animado de um mesmo movimento. N&d0 ha mais

individuos” (2003, p. 166). Esclarecendo ainda que:

Todos os corpos tém o mesmo balan¢o, todos os rostos a msismanfia,

todas as vozes o mesmo grito, sem contar a profundidade da impresséo
produzida pela cadéncia, a musica e o canto. Vendo todas as faces a imagem
do desejo, ouvindo em todas as bocas a prova de sua certeza, cadgeum se

se arrebatado, sem resisténcia possivel, na convic¢do de todos. Casfundid

no transporte de sua danca, na febre de sua agitacéo, eles ndo formam senao
um Gnico corpo e uma Unica alma. E somente entdo que o corpo social é
verdadeiramente realizado (MAUSS, 2003, p. 166)

43 «yiva”/Pesquisa de cammattopés do Terno de S&o Benedito; Montes Claros MG, 2010.
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Temos, entdo, uma sequéncia de marchas, depois de dobrados. Como o0 espaco €
pequeno, as marchas acontecem na fila, mas no mesmo lugar, sé durante os dobrados as
filas se deslocam passando uma em direcdo ao centro quando as pontas se gproximam
uma ao lado da outra em direcéo a fila contraria, indo até o fundo do espago do alpendre
da casa e retornando ao seu lugar. Os Catopés, além dos movimentos gerais, executam
movimentos individuais dos quais tratarei posteriormente. Durante a execucdo dos
dobrados o clima muda, pois os Catopés enchem o ambiente de movimentos rapidos,
alegres, com musicas mais rapidas que falam do imaginério relacionado a natureza, a
alegria de festejar e a assuntos do cotidiano como afetividade. Ao final acontece
novamente a mesma saudacao, onde o Mestre reinstala o clima de veneracdo. O Mestre
Zé Expedito da o ensaio por terminado fazendo considera¢cdes sobre proximos ensaios e
sobrea organizacdo dos instrumentos. Depois disto alguns ainda ficam conversando
prolongando o estar-junto. Aos poucos todos vao para suas casas.

2.2.2.2 As Visitas

As visitas acontecem quando se aproximam as festas, mais ou menos no final do
més de junho e durante todo o més de julho. A dindmica das visitas tem inicio da
mesma forma que nos ensaios. Ha o encontro na casa do Mestre Zé Expedite
tudo como se fosse 0 ensaio, a diferenca € que acontece de maneira mais curta. Todos
seguem para a casa dos mordomos ou dos festeiros onde se encontram também com os
outros Ternos de Catopé da cidade, com os Marujos e os Caboclinhos. Sobre o

significado dos mordomos esclarece Queiroz:

Os mordomos sd@o pessoas da comunidade sorteadas para guardarem as
bandeiras dos santos de um ano para o outro. A cada ano a Festa tem trés
mordomos: o de Nossa Senhora do Rosario, o de Sdo Benedito e ando Div
Espirito Santo. (QUEIROZ, 2005, §9)
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Como nos ensaios eles ainda nao est@dados. Cada Terno faz uma
apresentacao com sua saudacdo, o canto e ritmo delkasyatos dobrados, as suas
dancas em frente da Bandéfrgue é colocada como em um altar com velas que é
montado na sala da casa ou mesmo na rua em frente da casa, decorado muitas vezes
com flores, tecidos, baldes nas cores dos santos. Neste momento os Catopés e demais
Congadeiros levanesse ritual a varios bairros da cidade anunciando que as festas
oficiais estdo por vir. Em reunides com representantes da Secretaria Municipal de
Cultura e os Congadeiros onde séo organizadas as visitas que cada Terno recebe com os
dias e locais de visitas organizados de acordo com a sequéncia de devogao dos Santos
da festa.A sequéncia de visitas do ano de 2010:

Festas de Agosto

Roteiro das Visitas

Mordomos

Dia: 10/07— Nossa Senhora do Rosario
Mordoma: lvana Nunes Cardoso

Local: Rua Miosotis, 52 Sagrada Familia

Dia: 17/07— Sao Benedito
Mordoma: Maria Antbnia Cardoso de Souza
Local: Praca Roxo Verde, 156-FRoxo Verde

Dia: 24/07- Divino Espirito Santo
Mordoma: Maria de Lourdes Duarte Januario
Local: Rua Santa Efigénia,8 1Morrinhos

Festeiros

Dia: 31/07- Nossa Senhora do Rosério

Familia; Lopes e Matos

Local: Rua Humaita,126 Morrinhos (Associacdo dos Catopés, Marujos e Caboclinhos)

Dia: 07/08—- S&o Benedito
Familia: Mafra e Silveira
Local: Rua Humaita,126 Morrinhos (Associacdo dos Catopés, Marujos e Caboclinhos)

Dia 14/08- Divino Espirito Santo
Familia: Wilson Cunha
Local: Rua Mirabela, 95 Ibituruna®®

No dia especifico do mordomo e festeiro da bandeira do Santo Sdo Benedito é
comum serem cantadas mais musicas relacionadas ao imaginario do Santo. Neste dia

particularmente os participantes do Terno de S&o Benedito se encontram bem mais

“4 Bandeira: A bandeira das corporacdes significa a presenca simbélica, a solidarigdddendgrupo.
Ter a bandeira era a oficializa¢do da associagdo. Dizia se entdo que era embandemmhdoideqelo
rei (CASCUDO, 1979, p. 45).

4> Folha organizada pela Secretaria Municipal de Cultura e Congadeiros em Reugniédisa afixada
no alpendre da casa de Seu Zé.
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introspectivos e atentos devido a importancia deste Santo para a comunidade
Congadeira. Elé o “Santin¥ querido:

[...]

Viva o divino

Meu Santim querido
E seus milagres que
Tem nos valido
Viva o divino

Meu Santim querido
E seus milagres que
Tem nos valido [..%f

Apés a apresentacdo nas casas de todos os Ternos, os mordomos ou festeiros
oferecem um lanche para os brincantes. Este lanche muito saboroso geralmente sao
comidas tipicas e refrigerantes. Este € um momento de descontracdo onde todos se
encontram com outros amigos de outros terf@s contados os “causo3 avaliando as

apresentacdes quanto as tradicoes.

Figura 25Foto — O Mestre Zé Expedito e integrantes do Terno S&o Benedito na casa do
mordomo do Divino no bairro Santa Luzia. Fonte: Ricardo Malveira, 2010.

Apés a confraternizacdo os participantes do Terno voltam a pé, no 6nibus
oferecido pela prefeitura ou no 6nibus particular oferecido por uma empresa ou politico

6 Marcha/Pesquisa de campos/Catopés do Terno de S&o Benedito; Montes ClarostMG, 201
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local. Uma grande maioria volta no transporte coletivo da cidade para suas casas nao
antes de deixar os instrumentos na casa do Mestre indo embora de bicicleta.

2.2.2.3 O Cortejo das Bandeirag 0 Levantamento do Mastro de S&o Benedito

Chega o grande dia! Todos os participantes se encontram na casa de seu
Zezinho, o Mestre, como de costume. A diferenca esta no faistalen “fardados”
com suas roupas brancas e os seus simples daglacetes. E forgoso notar que dos
Ternos de Catopé de Montes Claros os capacetes e instrumentos deste Terno sdo bem
simples em relacdo aos outros. Os sons e as fitas se misturam na casa que se enche das
variedades de cores das fitas de cetim dos Capacetes que contrasta com o branco da
calga e camisa. Dona Dora, esposa de seu Zé, mais uma vez oferece seu famoso café
com biscoito. O Mestre confere todos 0s instrumentos, roupas e o numero de
participantes. Estando tudo certo o Mestre monta as filas e comeca o rito que aconteceu

NOS ensaios e visitas.

Figura 26/Foto — Catopés no ensaio na casa do Mestre Zé Expedito no Bairro Renascenca. Fonte:
Ricardo Malveira, 2009.

Tudo tem inicio com o sinal da cruz e o sinal para o caixeiro que, ao comecar a

tocar, desperta todos 0s outros instrumentos. Inicia-se com a sequéncia de marchas e
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depois de dobrados. Neste dia, temos no roteiro de musicas, a predominancia daquelas
que falam de Sdo Benedito. Apds este aquecimento e momento de devocéo, os Catopés
se encaminham para a casa do mord@sweezes no 6nibus da prefeitura, no transporte
coletivo da cidade ou a pé mesmo, como faziam os antigos. Ao elnegada terno a

sua vez, se apresenta frente a bandeira cantando suas marchas e dobrados que sao
comuns a todos. O Terno responsavel por aquela bandeira a retira pdeadesva-

cortejo junto com os outros pasgfrente da Igreja do Rosario que fica no centro da
cidade no local oficial das Festas. Assim vdo colorindo e animando toda a cidade nas
noites de agosto.

Os Ternos se deslocam em filas um atrds do outro fazendo evolucgdes,
alternando sua ordem, recuando e depois voltando para as mesmas posi¢des nas filas ou
mesmo passando do lado ou no meio do outro Terno em uma evolucdo organica
respeitosa, alegre e embalada pelo publico que vai se formando nas janelas portas e

ruas.

Figura 27/Foto — Altar com a Bandeira de S&o Benedito na casa do mordomo a espera dos
representantes do Congado de Montes Claros - MG. Fonte: Ricardo Malveira, 2008.
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Figura 28/Foto — Estandartes a frente do Terno de S&o Benedito no cortejo para levar a
bandeira. Fonte: Ricardo Malveira, 2008.

Como a cada ano os brincantgem de bairros diferentes, sempre se fazem
presentes na memoaria da populacdo, mesmo os que eventualmente ndo vao a festa
oficial no centro naquele ano. A alegria e a beleza acabam conquistando mesmo aqueles
gue se incomodam com a festa como, por exemplo, 0s motoristas que ficam nervosos
por ter seu percurso interrompido pelo cortejo dos Congadeiros.

Ao chegarao espaco oficial da festa organizado com barracas de comidas
artesanato, o som dos palcos é desligado, o sino toca anunciando que o Congado esta
chegando. O foco é o cortejo que atravessa a multiddo até chegar a igreja do Roséario.
Os Ternos de Catopés, Marujos e Caboclinhos passam pelo lugar do Mastro cantando e
dancando. Proximo a Igregeao cruzeiro ficam somente os mais antigos dos Ternos que
no final do cortejo recebem a Bandeira que vem carregada pelo mordomo seguido d

fieis com velas.
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Figura 29/Foto — Mestre Zé Expedito levantando a Bandeira de Sdo Benedito enfrente a

Igreja do Rosario na cidade de Montes Claros - MG. Fonte: Ricardo Malveira,@?9.

Os Catopésartam algumas Marchas e erguem a bandeira em um mastro ao lado
do cruzeiro que fica a alguns metros da Igreja do Rosério. Aos pés do Mastro os fieis
rezam e colocam velas em meio a emocao, ao desejatesfacdo de pedir gracas ao
Santo. Nos dias atuais este momento do ritual, é dificultado depidsenca de muitas
pessoas que 0 estao registrando o evento e muitas vezes ficam no meio dos brincantes
com flashes e cameras fotogréficas, luzes de filmadoras ou microfones para gravacéao de
audio.

Depois do levantamento do Mastro cada Terno se redne em algum lugar
proximo da igreja e vao para suas casas. Assim dia apos dia de Festa os trés Mastros sédo

erguidos.
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Figura 30/Foto — Os trés mastros e Bandeiras do Congado de Montes Claros - MG. Fonte:
Ricardo Malveira, 2008.

Ao chegarem as suas casa maioria dos participantes lavam suas roupas, pois
vao precisar delas todos os dias. A maioria dos Catopés do Terno de Sdo Benedito volta
para a casa do Mestre Zé Expedito. O Mestre recebe como nos ensaios os instrumentos
dos participantes. Alguns por serem parentes ou mesmo p@nektamuito tempo no
Terno, ficam jogando conversa fora no alpendre conversando sobre fatos engracados do
cortejo até tarde. Muitos acabam dormindo na casa do mestre, pois todos tém que estar
prontos a partir das oito horas do dia seguinte para irem ao Cortejo do Império do

Divino.

2.2.2.4 Reinado e Império

Para compreender a importancia do Cortejo do Reinando e do Império é preciso
conhecer estas manifestacdes em Minas Gerais e relaciona-los ao imaginario de Montes
Claros. Segundo Maria Elizabete Gontijo dos Santos e Pablo Matos Camargo em Minas

Gerais:

O reinado é um dos componentes do congado, refere-se a coreaedoedla
constituicdo de uma corte. Podemos afirmar que o congado tem origem lus
afro-brasileira: o catolicismos de Portugal forneceu os elementos eudepeus
devocao a Nossa Senhora do Rosario, a igreja no Brasil reforgou essa crencga,
enquanto os negros, de posse desses ingredientes, deram formeu#ceste

A necessidade secular de conviver com seus mitos por meio dauthgsion

fez com que o negro mineiro, desde as confrarias do século XVIII,
formalizasse a sua crenca pelo modelo cristdo (20@3).p.
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Em Montes Claros temos algumas realidades diferenciadas no Reinado e
Império. Estas realidades podem mudar com o0s acordos entre grupos e familias
tradicionais e poder publico todos envolvidos na Festa. Luis Ricardo Silva Queiroz
esclarece que “os reinados ¢ o império sdo momentos de coroacdo dos reis, rainhas,

imperador e imperatriz” (2005:60).
Y (N / |

Figura 31/32/Foto — Cortejos do Império e do Divino no Congado de Montes Claros - MG.
Fonte: Ricardo Malveira, 2008.

Temos na base do imaginario desta etapa da Festa os ritos de coroacao do rei de

congo, mas em Montes Claros este imaginario tras singularidades como pontua
QUEIROZ:

Em Montes claros a coroacgéo de reis ndo é realizada como na grande maioria
das manifestacbes do Congado pelo Brasil. Na cidade ndo se coroa reis
negros e especificamente membros da comunidade dos grupos. Os reis,
rainhas, imperador e imperatriz sdo escolhidos por sorteio realizado entre
criangas inscritas da comunidade, independentemente da cor, raca ou classe
social. Os pais ficam responsaveis em apoiar a realizacdo da Festa,
patrocinando os almogos coletivos dos grupos e outros eventesvpleam

a participacdo dos Ternos, fato que favorece uma presenca maior de reis e
rainhas, imperador e imperatriz oriundo de familias com maior poder
aquisitivo. (2005, p. 61)

Esta € uma verdade presente guase todos 0s anos na maioria dos Ternos. Ela
revela a fragilidade da estrutura manifesta que nédo a impede de acontecer, mas favorec
como em outros tempos uma submissao dos Ternos que muitas vezes deixou de lado
elementos importantes da tradicdo. Elementos que n&o foram abandonados pela
Imposicdo que apagou muitos rastros importantes para esta manifesta;do. A

observacdes desta pesquisa registram que no Terno de S&o Benedito, o Mestre,
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proporciona as netas a oportunidade de desfilarem fazendo parte dos personagens da
Corte que desfila no Cortejo no Reinado de Sao Benedito..

Outro apontamento importante para esta pesquisa e se relaciona ao cortejo sao as
evolucdes desenvolvidas pelos Catopés. MENDES (2004), propéem uma estrutura do
cortejo como podemos verificar na figura 88JEIROZ (2005) apresenta entre outros
um esquema simbdlico do cortejo observado na figura 34, onde indica as evolu¢es dos
Ternos a partir da estrutura inicial, pois o cortejo, segue conforme organizado do inicio

do trajeto.

Esquema simbdlico do Cortejo

i (i

Banda militar de masica

Legenda

Local d iragdo de maior forga siibdlica
7 sepundo a tradiglo ¢ a religiosidade
Nio apresenta vinculo religioso com a manifestagio

duatengio dos grupos

Aponta
duranic

e
()

Figura 10 - Esquema simb6lico do Cortejo

Figura 33/Esquema 02 (MENDES,
Praga

Gongalves Chaves 2004, p. 78)
¥

Banda Militar
| .
Corte

Reis @ rainhas ou imperador
imperatriz/ principes ¢ princesas

\

Caboclinhos

N

‘ Marujadas

v

Catopés

v

Andor com ¢ santo do dia

v

oxm—HZMO

Igreja do Rosario

FIGURA 22 ~ Estrutura do cortejo (reinados e império).

Figura 34/Esquema 01 (QUEIROZ,
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2005 p. 62).

Para este estudo langamos nosso olhar sobre a estrutura do Terno no que tange
ao cortejo do Congado. N&o indicamos que houve mudangas na estrutura ritual dos
cortejos. Propomos um olhar para os movimentos internos dos Ternos. Langcamos nosso
olhar para os Catopés do Terno de Sao Benedito e o movimento suas filas, percebendo
as mudancas internas regulares é irregalgue revelam particularidades do Terno e
mais precisamente dos Catopés em evolucdes individuais como podemos ver na figura
35:

Cortejo
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: Catopés
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Qatopoés
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épés

o
o

0
2

7

» Co o
D o %

o

Fioe

Andor com o Santo
o Filas e possiveis evolugdes

. / desenvolvidas pelos Ternos de
(\(@) L Catopés.

- \ ¢
Sentido que as filas de Catopés tomam no
cortejos e movimentos individuais dos Catopés
no giro representado pelo espiral

Figura 35/ Esquema 03 (MALVEIRA, 2010).

A partir destes movimentos pontuamos uma natural desobediéncia ou talvez uma
natural insubordinacédo a estas regras impostas para a manifestacdo. Estando no terno
nos desfiles percebemos que ela ndo € articulada, mas sé acontecem a partir das tensées

promovidas por atrasos no andamento dos Ternos, carros que atravessam o desfile e
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provocam em um corpo improvisagfes gingadas em deslocamentos rapidos e muitas
vezes unissono e organico que estd imantado pelo ritmo do Dobrado, pelo imaginério
ancestral, por dimensdes ocultas e pelo desejo de ser visto que favorece a

espetacularizacao.

Figura 36/ Foto - Catopés do Terno de S&o Benedito fazendo as viradas das filas nasrua
centrais da cidade de Montes Claros - MG. Fonte: Ricardo Malveira, 2009.

Podemos perceber a dinamica das filas e o corpo Catopé se manifestando
coletiva e individualmentdeste Corpo e da dramaturgia que ele constroi, trataremos a

seqguir.

2. 3 “Eu vou chorar se vocé me abandoar”

As acles e as praticas que desenvolvemos em nosso dia-a-dia revelam muito de
guem somos de onde viemos. Nesta parte da dissertacdo meu foco esta nas questdes do
corpo e os fendmenos de sua revelagcdo. As praticas e comportamentos a que me refiro
sdo construidos a partir dos sascontatos com o0 ambiente onde vivemos, com a nossa
heranca bioldégica e com as experiéncias que nos sdo transmitidas. Os arcaboucos de
experiéncias vividas se colam em nosso corpo e com o0 passar dos anos a transmissao

destes saberes se da muitas vezes de forma inconsciente.
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Apuramos nosso olhar para o corpo e suas dimensdes, bem como sua
capacidade de resignificacdo nas praticas e salgefjasto aos significados que
trataremos com algo ou elemento que chama a atencdo e nos diz, mais que o
corrigueiro. Sobre o aparasinto do “algo” ¢ suas significacbes que criam a natureza

ou a formacgéo da mesma através da praxis, CALDAS pontua:

Quando o “algo” possibilita conceitos, imagens, filosofias, historias e crengas

¢ porque ja ndo ha este “algo”, mas aquilo que podera ser chamado de
natureza, estrutura e significado. Como nesse processo “quem” imprime

sentido é a sociedade, o que se constitui € uma projecdo vivaadeawd
dinamicas imagindas, de todos os seus “codigos vivos e mortos. A natureza,

assim, é criada como sentido inversamente de todas as crencas do mundo,
ndo como resultado de forcas divinas, forcas da matéria ou forcadrito,esp

mas como projecao vital da praxis (CALDAS, 19921p.

Desta forma o corpo produz significados em niveis subjetivos e que para esta
pesquisa também serdo entendidos como rastros. Atrevo-me a dizer que os sentidos e o

histérico da percepcéo do espaco do corpo é facilitado pelo fazer artistico.

A migracdo da voz ao olhar representa o deslocamento do eixo ocidental do
espirito ao corpo, do comunitéario ao individual, do interno ao externo, de
deus ao homem do corpo sagrado ao corpo profano, da cidade da deus
cidade dos homens: faz parte da historia da instauragdo do corpo e da
instauracdo da mercadoria como verdadeiro corpo e espirito do mundo a
reflexdo agora s6 e possivel tem como “objeto” o objeto e suas mediacdes,
fazendo parte do campo dos sentidos (CALDAS, 1999, p. 25).

Trazendo todos esses argumentos para o objeto desta pesquisa notamos que 0s
Catopés com seus corpos moldados por atitudes cotidianas, assumem nos dias de festa
varios estados e atitudes extra-cotidianas e, portanto, espetacular.

A Etnocenologia nos indica a necessidade do olhar atento para o espetacular que
esta presente nas manifestacfes de cultura brasileira. Mas o que vem a ser e8petacular
Segundo Pradief:Espetacular - Por espetacular deve-se entender uma forma de ser, de
ser comportar de se movimentar, de agir no espaco, de se emocionar, de falar, de cantar
de se enfeitar. Uma forma distinta das a¢6es banais do cotid{dean-Marie Pradier,

1995, p.24, Etnocenologia, apud GREINER e BIAO, 1999).
A partir dessa definicho somos remetidos a compreender o sentido de

extraordinario, o extra-cotidiano. Podemos entender o extra-cotid@mo sendo as
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acdes, comportamentos ou praticas. Estas praticas entendidas como dancas, movimentos
ou gestos podem ser individuais ou coletivas e acontecem em dias marcados em
momentos importantes de determinados grupos sociais ou tribos termo empregado por
Maffesoli (1998). Pensando inicialmente no conjunto configuracdes de esforgcos ou na
danca, Rudolf Lahafala que “as dangas regionais e nacionais sao criadas pela repeticéo
destas configuracfes de esfor¢os, na medida em que sdo caracteristicas da comunidade
(1978, p.43)”. Desta forma os movimentos tém uma relacao direta e/ou indireta com o
cotidiano dos mesmos. Sobre a controle da fluéncia sua relacdo com as partes do corpo
temos os movimentos divididos em passos, gestos e expressao facial segundo Laban
(1978, p. 48) que ainda os define:

Os passos abrangem pulos, giros e corridas. Os gestos das extremidades da
parte superior do corpo compreendem movimentos de esvaziar, thereco

de espalhar, dispersar. As expressdes faciais relacionam-se aos movimentos
de cabeca, que servem para dirigir os olhos, ouvidos, boca e naginas
direcdo dos objetos dos quais se espera ter impressfes sensoriais
(LABAN,1978, p. 48).

A partir destas definicbes nos aproximamos do corpo Catopé na tentativa de

descrever suas praticas extra-cotidianas.

2.3.10 Corpo Catopé

Considero que o corpo dangante Catopé sintetiza uma trilogia: O simbolismo, a
expressdo e sua comunidade emocional. E importante lembrar que as atitudes corporais
sdo fruto de condicionamentos e da biologia do corpo. Estes condicionamentos
acontecem nas préticas do cotidiano e sdo muito marcadas pelos habitos de trabalho e
suas funcdes fisicas. A partir dai os homens vao criando suas proprias técnicas corporais
para sua acao fisica na relagdo com o mundo. Segundo Marcel Mauss (2003) as
técnicas do corpo sdo as maneiras pelas quais os homens, sociedade por sociedade, de
um modo tradicional, sabem servir-se de seus coNass ainda diz que “todo corpo

social é animado de um mesmo movimento. Ndo ha miiddnos” (2003, p. 166).

Todos os corpos tém o mesmo balanco, todos os rostos a meismanfia,
todas as vozes o mesmo grito, sem contar a profundidade da impresséo
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produzida pela cadéncia, a musica e o canto. Vendo todas as faces a imagem
do desejo, ouvindo em todas as bocas a prova de sua certeza, cadeeum se

se arrebatado, sem resisténcia possivel, na conviccédo de todos. Casfundid

no transporte de sua danca, na febre de sua agitacdo, eles ndo formam senéo
um Unico corpo e uma Unica alma. E somente entdo que o corpo social é
verdadeiramente realizado (MAUSS, 2003, p. 166)

Sobre as conexfes entre os estimulos, as conexdes internas ao corpo e corpo
ambiente que em momentos provocam o surgimento de imagens, sensa¢fes da historia
do corpo e que alimenta o todo, Neide Neves (2008, p. 52) observa em suas pesquisas

qgue Klauss Vianna ja falava sobre esta relacdo com a expressao cultural:

Além disso, corpo e cultura estdo intimamente ligados. Tanto a constituicdo
fisica e a maneira de funcionar do apgue influencia a expresséo cultural,
guanto as manifesta¢gfes culturais sdo capazes de gerar respostas fisicas,
numa relacdo de interdependéncia e troca (NEVES, 2008, 52).

Ainda trago para este trabalho a express@fvamaturgia corporalque esta
vinculada aos habitos e relagBes estabelecidas no corpo-texto dizendo muito sobre seus
trajetos. Essa dramaturgia corporal estava expressa nos corpos dos negros escravos
condicionados pelas longas horas de trabalho, mas que quando podiam estar nos
espacos dadestas e do lazer se exibiam dionisiacamente e através da ginga
estabeleciam relacées com suas dimensdes perdidas. A ginga € um ritmo com o qual seu
sentimento de Afric& revivido. Desta forma estes corpos vigorosos demonstravam sua
forca ao dancar, tocar os instrumentos e cantar.

Sobre as possibilidades do corpo transculturado, ou melhor, citando o

“pensamento do corpo produzindo pela experiéncia de matriz africana no Brasil”

(OLIVEIRA, 2007, p. 100) observa que:

O corpo na cultura de matriz afrodescendente pode ser compreendido a partir
dos trés principios fundamentais da cosmovisdo africana: diversidade,
integracdo e ancestralidade. O corpo é diverso desde sua constituicao
biolégica quanto em seus multiplos significados culturais. E integrasto po

que ¢ a condicao entre eles. E ancestral, pois o corpo é anterioridade. O corpo
ao mesmo tempo é a ancestralidade como € por ela regido. A ancestralidade
€ a tradicdo, e ndo se pode entender o corpo sem tradicdo uma vez que esta é
uma baluarte de signos e desta forma, a produtora da semiética gfieasigni

os corpos ”(OLIVEIRA, 2007, p. 100).
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Os Catopés em nossos tempos ainda guardam e demonstram esta for¢ca ao
dancar, tocar os instrumentos e cantar. Conversando com o mestre e 0s participantes das
atividades do terno, é possivel perceber que muitos trabalham ainda em servicos bracais
o0 gque lhes garante esta forca. Se eles continuam a fazer estes trabalhos bracais isto
demonstra que as condicbes da maioria dos negros-morenos Catopés seguem nos
oficios e condi¢gBes parecidas com as de outrora. Estdo nos estratos sociais menos
favorecidos e ndo desfrutam dos privilégios sociais.

Nas festas estes corpos moldados pelas atitudes e funtidksnas assumem
varios estadosSegundo Laban “as a¢des comuns do dia-a-dia, que se evidenciam
claramente nos movimentos do trabalho um dos estrados do mundo do movimento
(1978, p.138)”.

Primeiramente um estado corporal controlado para marchar nas filas pé ante pé,
um atrds do outro em um movimento de péndulo e em cortejo. Depois no dobrado eles
mudam o eixo do corpo executam o saltito, ainda, pé ante pé, no mesmo lugar ou
executando giros em seu préprio eixo. Em todos estes estados, que exigem do corpo
vitalidade e preparo fisico, e a demonstracdo da alegria e entusiasmo. Os Catopés
soltam a voz atravésaadmusicas mais alegres na maioria das vezes satirizando alguma
situacao do cotidiano, por exemplm homem que ndo é homem tira a calca e veste
said™*’ ou“eu vou chorar eu vou chorar eu vou chorar se vocé me abatiioAarda
entendendo a voz e especificamente as palavras como extensédo do corpo, recorremos a

Paul Zumthor que pontua:

Cada silaba é sopro, ritmado pelo batimento do sangue; e a energia deste
sopro, com o otimismo da matéria, converte a questdo em anudncio, a
memoria em profecia, dissimula as marcas do que se perdeu e que afeta
irremediavelmente a linguagem e o tempo. Por isto a voz é palavra sem
palavras, depurada, fio vocal que fragiimente nos liga ao Unico
(ZUMTHOR, 2010, p. 12)

Este corpo em momentos de movimentos onde é executado o ritmo do dobrado
que tem nas letras assuntos que deslocam o sentido que estd na veneracdo e respeito,

para as sensacoes, 0s desejos, a satira que transformam o corpo do dia-a-dia em um

4" Msicas dos Catopés/Pesquisa de campos/Catopés do Terno de S&o Benedito; MostetsClar
2010.
8 Musicas dos Catopés/Pesquisa de campos/Catopés do Terno de S&o Benedito; MosteksClar
2010.
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corpo livre ou Corpo Catopé. Os participantes do Terno estdo ligados ao imaginario
negro e nestes momentos fica liberto por uma contingéncia sensorial que revelam uma
corporeidade que lembrem a soltura e expressividade que poderia estar presente nos
primeiros negros que aqui chegaram. Nao buscamos com este estudo uma retomada
deste corpo, mas entender o corpo que temos nas manifestacdes do agora.

Assim entendo os Catopés como brincantes ou dancantes que celebram o negro

do passado, representando a ancestralidade dos negros no presente através das tradicdes

festivas e religiosas do Congado norte mineiro nas Festas de Agosto de Montes Claros.
¥ _ .

Figura 37/Foto — Macha dos Catopés na Sede da Associacdo dos Catopés, Marujos e
Caboclinhos de Montes Claros - MG. Fonte: Ricardo Malveira, 2010.

A partir da observacéo dos rastros (DERRIDA, 1973) nas praticas dos Catopés
vemos um corpo simbodlico que traz as religiosidades, as crencas, as resisténcias, as
tensdes, as necessidadegus poderes de criar presenca e realidades sociais.

Trata-se do corpo text@veladoem escrituras (DERRIDA, 1973). E um corpo
presenca revelada e manifestada, que extra-cotidianizando suas fimcoemheiras,
consultores espirituais, mao de obra na construcéo civil, ajudantes de servicos gerais,
servico de seguranca, pequenos produtores rurais, costureiras, isto é funcodes
historicamente exercidas pelos negros no Brasil. Tratamos de um corpo que se assume
expressivo representando ano apos ano as tradigdes populares do Congado e no caso dos
Catopés de Montes Claros.

Moénica Cragnolini in Espectros de Derrida (2008) reconhece um dom na
escritura. Segundo ela:
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Quando se escreve, constitui-se 0 escrito em sistema de rastros, dando-se
mesmo por cima de qualquer destinatario. A escritura € um dom que
desborda toda a fantasia de devolucdo, entregando-se a uma disseminacao
sem retorno(2008, p.52)

Esse corpo expressivo de suas significacdes comecou a ser reconhecido no final
da década de cinquergdnicio dos anos sessenta com 0s movimentos de contra cultura.
Os artistas voltaram o olhar para as praticas culturais de todo mundo na tentativa de
entender o corpo e consequentemente o0s seus significados. Nesta época surgiu o termo
corpo efervescente:

O corpo efervescente é considerado literalmente aberto ao mundo, se
misturando facilmente com os animais, 0s objetivos e com 0s objetus e
outros corpos. Seus limites sdo permeaveis; suas partes sao
surpreendentemente autbnomas; é em toda parte aberto ao mundo (BANES,
1999, p. 254).

Este corpo efervescente foi o corpo buscado pelos artistas da contra cultura que
voltaram seus olhares para as manifestacfes tradicionais. Considero que os Catopés em
contato com o publico, no espaco da Festa, embalados com os ritmos e idéias expressas
nas musicas sdo tomados por uma alegria e vitalidade tdo contagiante que alcancam este
estado do corpo efervescente.
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Figura 38Foto — Corpo espetacular do Participante do Terno de Sao Benedito nas ruas de
Montes Claros - MG. Fonte: Ricardo Malveira, 2009.

O estudo do movimento também possibilitou entender melhor este corpo Catopé
a partir das observacdes das suas acoOes festivas e a possibilidade de significacdes. Um
exemplo que se aplica aos Catopés que em muitos movimentos temos elementos como
os saltitos e pulos durante suas dancas e, segundo Laban, a agédo de pular por si sO &
excitante“Pular: Uma das ac¢des corporais mais excitantes € a elevacéo do corpo acima
do solo, ou seja, 0 momento em que ambos os pés deixam o chdo num pulo, vocé fica
verdadeiramente suspenso no ar por um mometaBAN, 1978, p. 82)

Podemos associar o ato de pular diretamente a excitacdo fisica provocada pelo
movimento que resulta na alegria. Observamos imageticamente e, portanto,
simbolicamente figura deste dancante que nos remete a liberdade. Outro ponto
importante seria o carater ritual ou espifitaanfigurado na tentativa de pular e se

aproximar do céu.
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2.3.2 Descricdo dos Movimentos

As musicas dos Catopés geralmente se dividlem em marchas e em dobrados
(QUEIROZ, 2005). Os corpos destes brincantes nestes dois ritmos se comportam
espetacularmente diferente. Se pudéssemos separar as inten¢des poderiamos dizer que
um momento seria para rezar, talvez lamentar, e o outro para se descontrair e muitas
vezes satirizar o cotidiano. Mas estes dois estados se misturam ao longo da performance
primeiro porque para eles naturalmente isto tudo esta misturado e, também, por conta
das diferentes dindmicas dos caminhos para as visitas, cortejos, missas e o levantamento
do mastro. Comeco a descrevendo algumas particularidades destes movimentos simples,
mas singulares. Pontuo que esta descricdo € uma tentativa de apiioxdeata

singularidade que tem em si suas complexidades.

2.3.2.1 Na Marcha

/
A Marcha consiste em uma caminha //‘%}

pausada geralmente com duas motivacbes mus

basicas: umas de carater mais religioso e ou

abordando fatos do cotidiano. O movimento com! (

para os dois momentos da caminhada sdo 0s pe /
que acontecem pé ante pé, sendo dois tempos seg S

é@‘uﬂ-

para cada pé.

Figura 39 / Desenho 01 Postura corporal basica
na Marcha. Fonte: Ricardo Malveira, 2010.

O tronco é projetado para frente de acordo com os tempos dos pés no chdo. A
diferenca € que nas musicas que falam do cotidiano eles deslocam também o quadril. Os
movimentos dos pés, quadril e cabeca sdo acompanhados pelos bracos geralmente
Dobrados para segurar e tocar os instrumentos como tamborim para os Catopés de fila e

a caixa e o Chama para os guias contra mestre e mestre.

Nas musicas com tom mais religioso todo o corpo também assume posisras
solenes e algumas vezes até suplicaite®mum perceber os olhos e as sobrancelhas

cerradas. A execugdo do canto da ao rosto um tom em alguns momentos de vibragéo.
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2.3.2.2 No Dobrado

No ritmo do Dobrado o corpo assume alguns tipos de movimentos que traduzem
ainda mais a liberdade e alegria destes brincantes. No Dobrado acoasgssadas
que podem ser descritas como pequenos chutes

frente, intercalados com os pés em dois tempos | (/X)
cada pé. O tronco é projetado para frente cema
cabeca fosse a ponta do vetor. Em alguns mome /\ 0
alguns participantes acentuam o movimento dando \g
deslocamento de ombro para a direita e depois pe \
esquerda deixando o pescoca €abeca como um
péndulo invertido similar as gingas da capoeira.
ym

Figura 40/ Desenho 02 - Postura
corporal basica na Dobrado. Fonte:
Ricardo Malveira, 2010.

2.3.2.3 O Porta-bandeira

O Porta-bandeira se movimenta geralmente a frente do Terno com 0s seus
estandartes levando a gravura do santo. O Tern
Séo Benedito geralmente conta com trés ou 4
Porta-bandeiras que tém roupas diferenciadas
Porta-bandeira veste calca branca, camisa e ch.
na cor da bandeira do santo que no Terno de (
Benedito é rosa. /4\ ,._-_/
O Porta-bandeira se desloca com eleganc
altivez. A bandeira devie a frente do corpo na altur.

do tronco.

Figura 41/ Desenho 03 Postura corporal basica
Porta-bandeira. Fonte: Ricardo Malveira 2010.
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Ele d4 sequéncia ao movimento deslocando a bandeira para as laterais, direita e
esquerda do corpo, criando um contra ponto com 0s passos e a projecao do tronco que
bambeia nas dire¢fes direita, esquerda, frente e tras, acentuado muitas vezes pela ginga

entendida como rastro no corpo da ancestralidade.

Figura 42/ Foto — Porta-bandeira do Terno de Sao Benedito nas ruas centrais da cidade de
Montes Claros - MG. Fonte: Ricardo Malveira 2009.

2.3.2.4 O Salto

Outro momento de destaque desse corpo festivo é o0 salto que acontece em
alguns momentos de descontracdo, alegria e liberdade quando os brincantes
demonstram muita soltura e flexibilidade. Nao existe um momento marcado para este
tipo de movimento. O que observo é que ele acontece geralmente quando o terno

executa o ritmo Dobrado.
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Figura 43 / Desenho 04 Postura corporal basica
no Salto. Fonte: Ricardo Malveira, 2010.

2.3.2.5 0 Giro

Trata-se de uma variacdo do sal
Percebo que, cada vez menos, a execugao
movimento acontece na brincadeira. Nele
brincante flexiona o joelho e logo na sequér
d4 um salto acompanhado de um giro, mu
vezes de 360° graus. Em geral sua satisfag

tamanha que esta performance vem acompan

de um sorriso ou gargalhada.

F

Figura 44/ Desenho 05 -Postura
corporal basica no Giro. Fonte:
Ricardo Malveira, 2010.

Neste salto ele perde por instantes o contato com o referencial do chao e tras
para nosso imaginario a lembrangca de muitas dangas ancestrais africanas onde esta
soltura e postura corporal também séo percebidas, inclusive em algumas dancas dos

orixas.
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N&o afirmo que haja uma relacdo direta entre estas menmda € importante
constatar que certas similaridades podem ser registradas nas sobrevidas das escrituras e
dos dialogos culturais que produziram novas realidades que ndo impedem, no &ntanto,

percepcdo de seus rastros.

2.3.2.6 As filas

O Terno dos Catoéé estruturado espacialmente a partir de duas colunas de
participantes. Nestas colunas eles executam os movimentos acima descritos. A posi¢éo
nas filas esta diretamente relacionadauncdes do terno. Funcdes estas que dizem
respeito ao desempenho com os instrumentos que sdo tocados. Lembro ainda que os
ternos estdo organizados no grande cortejo que desfila pelas ruas tendo em alguns

momentos na frente o terno que conduz a bandeira do dia.

Figura 45/Foto - Fila de Catopés nas ruas de Montes Claros - MG. Fonte: Ricardo
Malveira, 2010.

A organizacao das filas se da tendo como eixo uma linha, uma espécie de ala de
frente trazendo o mestre, o contra mestre e 0s caixeiros nas extremidades. As filas
laterais formam com esta linha inicial a letra U. Estas filas se deslocam nas ruas

cantando e dancando. Em alguns momentos elas se perpassam uma em direcdo a outra
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se encontrando e voltando a passar uma do lado da outra na frente do terno e depois no
fundo onde estavam as extremidades até retornarem a posicdo inicial. Em outros
momentos estas filas se abrem, isto é, direita e esquerda até retornar para as posi¢cdes

iniciais e sempre tocando e cantariflama verdadeira e belissima coreografia.

2.4*“Hoje é Dia de Festa”

Os negros chegaram ao espaco mineiro das mais distintas formas e
manifestacfes reveladas nas festas com diferentes niveis de liberdade e alteridade.
Apesar da posterior desagregacao comprovada desta cultura, ela ainda mantém sua
presenca e sua caracteristica resistente revelada em seu discurso cénico e espetacular.

Porém cabe analisar estas manifestacdes, seus vetores e a tomada de postura
tanto da sociedade como do préprio grupo social, frente as contradicdes de suas
tradicbes com os valores éticos e estéticos da conjuntura contemporanea, onde hoje
estdo inseridos.

E possivel observar atualmente os niveis de “liberdade de expressdo” e
presenca cultural alcancados pelos Arturos e Jatobas, pelos Catopés de Bocailva e
Francisco S4, cidades proximas de Montes Claros ou mesmo pelos trés ternos de
Catopés de Montes Claros. Isto fica mais claro ainda a luz da observacdo de Brandéo,
analisando registros de outras festas de congado fora de Minas Gerais como Goias na

festa de Sao Francisco de Assis:

Na cidade de Cataldo todas as pessoas lembram que, no passaes da
libertacdo dos escravos, segundo uns depois dela, segundo-cafresta de
Nossa Senhora do Rosario “era dos pretos” e, mesmo em anos de um passado

mais recente costuma-dizer que os brancos “apenas ajudam” detendo,
entretanto, o controle mais decisivo sobre a cerimbénia e festejos.
(BRANDAO, 1985 p. 59)

Por todas estas consideracdes defendo que as Festas de Agosto ainda
constituem o espaco mitico onde se descortina 0 sagrado e o profano, o passado e o
presente do povo que brinca nas ruas como os Filhos do Sol que se libertam das amarras

histdricas através do seu corpo e suas dimensdes ocultas. Sobre a Festa, Lucia Lobato
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pontua “Estaria na esséncia da festa a capacidade de despertar e animar 0s sentidos.
Nela o participante perde o dominio da percepcéo e imerge no terrerthnaassoes

ocultas que remetem, por sua vez, a dimenséo do imagih§2a08:13).

Assim ressalto o papel dos Catopés como uma manifestacdo festiva que se
instala em meio a tantas contradicfes e estabelece na contemporaneidade a presenca do
entroncamento de duas cosmovisdes tornando visiveis 0os elementos da cultura ancestral
negra mineira. Os Catopés confirmam uma resisténcia quase inconsciente e que vem
afirmando rastros que poderiam ser mais visiveis a partir de uma tomada de consciéncia
de sua importancia e do seu valor. Sdo passados séculos de neblina. Mas a neblina se
desfaz nas manhés de agosto, quando os tamborins tocam e 0s negro-morenos vestidos
de branco com fitas coloriasgem para brincar e saudar o dia “liberdade”, quando se
escuta:

Oi, Viva o Terno de Sao Benedito. Oi, Viva Mestre Zé Expedito!

“[..]

Hoje é dia de festa

Hoje é dia de festa

Festa de grande alegria olelé
Festa de grande alegria olelé {2..]

As primeiras festas tinham suas préticas proibidas ou ignoradas pela a Igreja e
pelas autoridades locais. Mas ao longo dos séculos foram ganhando o gosto da
populacdo que, em sua maioria € de descendente dos negros que mesmo subjugados
souberam transmitir seu legado. A manutencao de suas praticas ritualisticas e festivas
foi um fator fundamental para a propagacao de sua cultura e permitiu que a populacéo
de Montes Claros percebesse a ressonancia dessas memorias entendidas neste trabalho
como rastros de nossa africanidade. Portanto defendo que o trajeto historico das Festas
de Agosto foi uma construcéo coletiva Congadeira com o propésito de, através dos ritos
e das celebracbes de carater festivo, impor, promover e perpetuar as identificacdes
negras mineiras, num processo de resisténcia cultural na contramado da hegemonia da
cultura colonizadora.

As adaptacdes constantes sdo estratégias destes grupos sociais. Estas adaptacdes

estdo nas praticas extra cotidianas que vao atender a necessidades temporarias e podem

49 Catopés do Terno de Sao Benedito; Montes Claros MG, 2010.
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ndo ser praticadas por algum tempo sendo posteriormente retomadas atesdendo a
dimensdes do grupo. Assim o repaddle musicas sempre € mudado de acordo com o
mestre e contra mestre. Algumas mausicas e praticas como o Sarambem estd ha um
tempo sem execucao nas festas como afirma o Méspréfiisica do Sarambé de pular

o Sarambé. Uma musica que fazia pulando os instrumentos na sala de dois em dois.

~ S . , . 50
Zanza, Jodo Farias ndo agiientam fazer e eu também dou conta mais ndo (...).”

2.4. 1 Os Instrumentos

A base da musicalidade e do ritmo das manifestacfes dos Catopés € percussiva.

S&o varios os instrumentos e segundo Queiroz:

O Instrumental é composto por caixas, chamas, tamborins, pandeiros e
chocalhos. O Unico Terno que utiliza estes cinco instrumentos é o Terno de
Nossa Senhora do Rosario do Mestre Jodo Farias. Outro Terno de Nossa
Senhora, do Mestre Zanza, nédo utiliza chocalho, e o Terno de S&o Benedito
do Mestre Zé Expedito nao utiliza o chama (QUEIROZ, 2005:138).

A aprendizagem no Terno se da a partir do contato com a tradicdo, na
observacéo e préatica das musicas, dancas e rituais. Quando chegamos aos ensaios
Mestre logo entrega um instrumento. O meu instrumento foi um tamborim. A maioria
dos jovens que recebem os instrumentos depois das atividades os deixa na casa do
Mestre. Mas para alguns participantes o Mestre pede para que o participante que leve
o instrumento para casa ficando aos cuidados do participantes.

Alguns instrumentos ja sao industrializados, mas segundo o Mestre, 0s
melhores sédo os fabricados por eles. No Terno tanto a reforma dos instrumentos
industrializados como a feitura artesanal séo feitas pelo mestre Zé Expedito e seu filho
Vanderley. O mestre nos fala sobre as pec¢as de couro para os instrumentos (tamborins

e pandeiros):

Nés sempre compramos deles tudo seco (...). Mas como néo ta tendo couro
eles mataram 4 e mandaram ai pra mim sem esté seco (...). Esta pega veio
lados do rio Verde (...). A gente raspa depois tira a gordura. Depois de
raspado e tirado a gordura, ai corta e coloca nos quadros (...). Vanderley
comecou a encourar os quadros (...). Corta os tampo no tamanho dos quadros
poe dentro d’dgua e deixa la umas duas, trés horas dentro d’agua e depois
estica (...). Depois que esticar tem que rapar os cabelos de novo pra melhorar
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o som (...) € muito melhor as caixas de madeira (...) mas temos estas
compradas mesmo (...). Estas caixas foram compradas na mao de Erminio,
folido daqui do bairro, (...J*

No Terno de Sao Benedito temos os instrumentos Caixa, Tamborim (produzido),

pandeiro (produzido e comprado) e chocalho isto € instrumentos de percusséo além d

corpo/voz. Sao instrumentos simples como podemos visualizar nas figuras 46, 47, 48 e
49;

Figura 46/Foto — Tamborim médio. Figura 47/Foto — Caixa.
Fonte: Ricardo Malveira, 2006. Fonte: Ricardo Malveira, 2008.

Figura 48Foto — Tamborim menor. Fonte: Ricardo Malveira, 2008.

As Caixas sao cilindros de madeira ou metal também cobertos de couro de
bode ou material sintético, proprio para estes tipos de instrumentos. As caixas no Terno

®1 Conversalentrevista com o Mestre Zé Expedito em sua casa no digultibdke 2010.
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também tém varios tamanhos. Uma das menores é de madeira e couro de bode e tem

aproximadamente 40 cm de altura e 30 cm de diametro.

Os Tamborins sao retangulos de madeira forrados de couro de bode dos dois
lados, e sao tocados por baquetas de madeira que geralmente sdo pedacos de cabo de
vassoura pequenos ou pedagos de madeira. Os tamanhos dos tamborins no Terno do
Mestre Zé Expedito sdo variados e divididos por mim como pequeno, médio e grande,
como podemos ver na figuras 46, 4819. O pequeno aproximadamente 20 cm por 25
cm. O tamborim grande é o do Mestre, sendo geralmente um, 0s outros menores Sao

muitos em todo o Terno.

Figura 49/Foto — Tamborim grande. Fonte: Ricardo Malveira, 2010.

Os Pandeiros no Terno séo industrializados , de ferro, madeira e couro de bode
cobrindo apenas um dos lados. Este pandeiro tem o formato de retangulo com
aproximadamente 15 cm por 20 cm. Nos ultimos anos eles tem sido pouco usados.

Os Chocalhos sédo instrumentos industrializados de ferro, presente na
performace dos Catopés de S&o Benedito, mas nem sempre séo utilizados pelo Terno.
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Os Tamborins e Pandeiros geralmente sdo tocados jaipés de fila” isto
€ a maior parte do Terno, que fica geralmente em duas ou algumas vezes trés filas, que
se organizam logo apos a frente do Terno composta pelos Caixeiros, Mestre e Contra

Mestre e Guia. A frente de todos como dissemos anteriormente estdo os Porta- bandeira.

Os instrumentos confeccionados de maneira artesanal pelo Mestre e seu filho
Wanderley, e séo utilizados pelos participantes do Terno durante a performance. A base
para a confeccdo dos instrumentos € o couro de bode e a madeira para os tamborins, os
pandeiros e caixas. Os pandeiros e as caixas também podem ter seu tambor ou aro de
ferro. Os instrumentos sdo tocados em conjunto produzindo sonoridade macica e
vibrante que nos reportam ao imaginario africano. As letras ja trazem o imaginario
religioso e cotidiano. Um elemento importante para a performance dos Catopés é o
repigue (variagao ritmica):

Durante a performance do grupo as variagdes ritmicas, construindo novos
conjuntos e de células, provocam alteracdo nas condi¢des de acento e apoio,
gue externam as multiplas faces da linguagem musical do grupdq...)
repiques, com raras excecoes, sdo feitos aleatoriamente. Essas variagfes
tendem a surgir em locais distintos e com fungbes determinadas. A
sinuosidade ritmica provocada pelo repigue ndo s6 produz estdgios

diferenciados na performance musical do grupo como corroboreocespo
de fruicdo de sua musica (MENDES, 2004, p.)110

Para nosso estudo, os repiques sao elementos importantes porque contagiam 0s
Catopés contribuindo principalmente a soltura corporal que tratamos no capitulo
anterior. A melodia, o imaginario que ela desperta favorece ao que chamamos de Corpo
Catopé, isto é um corpo livre e expressivo, como era o sonho dos antepassados

africanos.

2.4. 2 Os Figurinos

Os Catopés mantém as mesmas roupas dos antigos, isto é calca branca e
capacete. Percebemos que o que mudou na vestimenta foram os tecidos que eram de
sacarias, variando da cor do creme ao branco. Outro fator diferente é a aotiliaaca

chinelos, sapatos ou ténis. Os Catopés tiveram que se adaptar ao asfalto quente.
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Na manifestacdo temos os porta-bandeiras que ndo usam capacetes como 0
restante dos Catopés, pois usam um chapéu de tecido na cor da Bandeira de Sdo Bendito

gue € rosa, com lantejoulas, espelhos vidrilhos e fitas, outra diferenca € a camisa que

também é na cor da Bandeira.

Figura 50/Foto — Porta- banaeira. Figura 51/ Foto - Catopés do Terno
Fonte Marcia Yellow 2010 de Sao Benedito de Montes Claros.
Fonte: Ricardo Malveira, 2008.

O Mestre também usa uma camisa diferenciada com faixas bordadas cruzadas
por cima da camisa que é na cor da bandeira, a calca é branca, como nodestante
grupo. Os capacetes dos Catopés sdo elementos importantes chamam a atencéo na
manifestacdo. Enquanto que nos outros Ternos de Catopés os capacetes sdo cilindros
inteiros, todos enfeitados com lantejoulas, espelhos vidrilhos, muitas penas de pavao
fitas, que estdo presas na parte posterior do capacete e se estendem até o chdo em
muitos casos. No Terno de Zé Expedito os capacetes doeMedo Contra Mestre séo
da mesma forma dos outros Ternos. Nos demais participantes existe um recorte no
cilindro que deixa o capacete com uma parte mais alta que a outra, parecendo uma

coroa. Podemos observar nas fotograficas a abaixo:

i N %

7 A 4/, B ;
Figura 52/53/Foto — Capacetes Mestre e Catopé de Fila. Fonte: Ricardo Malveira, 2010.
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Notadamente os figurinos do Terno de Zé Expedito sdo os mais simples. Pessoas
importantes para a manutencdo dos figurinos no Terno sdo a filha Vera Lucia que
costura as roupas dos Catopés e as roupas dos familiares que geralmente fazem parte do
Reinado e Dona Dora a esposa do Mestre, que lava e passa todas as roupas que Sao
emprestadas aos participantes na grande maioria. Dias antes da festa la esta dona Dora

com pilhas de roupas brancas para passar e muitas ainda no varal.

Figura 54/Foto — Instrumentos, estandarte e capacetes dos Catopés do Terno de Sao
Benedito de Montes Claros. Fonte Ricardo Malveira, 2010.

Outro elemento importante no que diz respeito aos figurinos na manifestacéo
sao as roupas vestidas pelos reis, rainhas e Corte, que desfilam nos Cortejos do Reinado
e Império, todos inspirados na corte do inicio da colonizagdo sob os tons das Bandeiras
dos santos, isto e azul para nossa Senhora do Rosario, rosa para Sao Bendito e vermelho
para o Divino Espirito Santo.
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CAPITULO 3 - UM QUILOMBO INVISIVEL NA CONTEMPORANEIDADE
ESPETACULAR MINEIRA

3.1 Um Quilombo Invisivel

Nesta secdo vou apontar os Catopés como uma espécie de quilombo invisivel,
como uma estratégia de presenca cultural contemporanea. Isto porque considero que 0s
Ternos representam hoje a voz dos Quilorrtbagie foram os espacos para a
organizagéo religiosa e politica dos grupos negros na Africa e no Brasil.

Os quilombos, durante o periodo colonial, se constituiram como espacos de
resisténcia ao regime escravista, mas ndo cumpriram apenas este papel, pois foram
também espacos da producdo de saberes. Os quilombolas trataram de construir seus
proprios e alternativos conhecimentos na contraméo do dominio colonial e eurocéntrico.
Essa mesma ldgica de dissimulacdo pode ser observada nas manifestacfes do congado.
Isto porque sua pratica e comportamento espetacular reatualiza uma cosmovisao
africana transculturada, mas que mantém suas caracteristicas de producdo de
significantes moveis e flutuantes que desafiam a estética do poder.

Joao Batista de Almeida Costa nos aponta em seu texto sobre a formacédo dos
quilombolas em Minas Gerais que a formacdo dos quilombos era uma estratégia
adotada pelos africanos para fugir do sistema escravista. De acordo com o pesquisador,
“[...] os aquilombados pretendiam, dessa forma, impedir o contato do mundo branco e
escravista com o mundo negro vivido em liberda@®e07, p. 25). Assim, segundo o
autor os quilombos ficavam em lugares de dificil acesso como a regido da Jahyba no
Norte de Minas onde proliferavam doencas endémicas como a malaia. Nestas condi¢cdes
a anemia falciforme trazida da Africa foi uma aliada dos negros (COSTA, 2007, apud
SANTOS, CAMARGO, 2008, p. 35Mas este isolamento naturalmente foi diminuindo
e o0 contato com o mundo foi sendo estabelecido. Um dos fatores que contribuiram para
esta aproximacédo foram os espacos festivos. Sobre os nidréaaguilombo, termo
usado por Jodo Batista de Almeida Costa em seu estudo sobre nos aponta a importancia

da Festa e seus rituais sagrados e a concretizagdo entre mundos e intra mundos onde “os

*2 Quilombos- Também é o quilombo ou danca dos quilombos, existente nas alagoasjeérados
como uma sobrevivéncia histdrica dos Quilombos dos Palmares (CASCUDQp16%9).

>3 Morenos termo usado por Jodo Batista de Almeida Costa em seu estudo sobre o quilombo “Brejo dos
Crioulos” (COSTA, 1999, p. 169).
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morenos encenam para si mesmos sua organizagdo social” (COSTA, 1999, p.169).

Sobre as Festas o autor nos diz:

A festa dos morenos comunica, sempre, 0 espaco ritual onde a coeséo social
do grupo se torna expressava para todos. Onde o mundo todo eseontra
presentificado, apesar das divergéncias existentes. Também nela, o grupo
comunica para o mundo externo as mudancas que foram operadas nas
praticas sociais que informam seu habitus particularissimo, com
consequéncia da domesticacdo a que foram submetidos. Compreender o
fazerafesta é apreender as mudangas que vem ocorrendo nag&atins
acontecimentos rituais, denotando a flexibilidade dos mesmos. A existéncia
de dois ternos de terco manifesta esse carater na vida social do grupo. Um
compds por hmem e mulheres morenas que realizam aarez
tradicionalmente, cantando pai-nosso, ave-marias e ladainhas de Nossa
Senhora em latim e muasicas aprendida romarias a Bom Jesus da Lapa
(COSTA, 1999, p.169).

O termo Quilombo segundo Maria Elizabete Gontijo dos Santos e Pablo Matos

Camargo:

A palavra “quilombo”, ou calhambo, ¢ de origem banto e significa
“acampamento” ou “fortaleza” e foi usada pelos portugueses para denominar
povoacdes constituidas por escravos fugidos. O termo também pode ser
atribuido a “casa” ou “refugio” (SANTOS, CAMARGO, 2008, p. 41)

No passado novas formas de quilombo como ‘“quilombos mineratorios,
quilombos agricolas e pastoris, quilombos de servigos e quilombos de pith@gém
p. 27) com a busca do ouro e diamantes. Os quilombos se espalharam pelo estado
“ocupando areas ermas, areas doadas a santos, areas abandonadas pelos mineradores ou
mesmo doadas pelos senhores a escravos apos a escravidao e decadéncia da mineracao.
(COSTA, 2007, apud SANTOS, CAMARGO, 2008, p. 27).

Séculos depois com o0s ex-escravos que foram morar nas cidades e mais
recentemente com a expansdo das cidades até areas quilombolas, tivemos a formacao
dos quilombos urbanos (SANTOS, CAMARGO, 2008, p. 45). Segundo Maria Elizabete
Gontijo dos Santos e Pablo Matos Camargo em seu livro Comunidades Quilombolas de
Minas Gerais no Século XXFos quilombos urbanos foram formados também pela
migracdo da comunidade para determinado local da cidade, pois perderem suas terras
por algum motivo (2008, p. 45). Com estes dados do Projeto Quilombos Gerais, estes
autores apontam que a maioria dos quilombos era formada de povos bantos espalhados
em todasas regifes, seguidos dos mina-géges no cemtios iorubas e haussas nas

localidades de fronteira, como norte e nordeste do Estado.
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Outros dados importantes oferecidos pelo projeto é que muitos dos quilombos
que se formaram em Minas Gerais surgiram apés a abolicdo da escravidao em 1888. Em
2007, temos o registro da presenca de 435 comunidades negras em aproximadamente
170 municipios, sendo 20% no estado de Minas Gerais. (SANTOS, CAMARGO,
2008,p. 41-42). A concentracdo destes quilombos estd nas regides do norte de Minas,
Jequitinhonha e regido Metropolitana de Belo Horizonte totalizando cerca de 70% do
estado num contingente que abrange grupos em espacos rurais e urbanos. Do total do
Estado 35,1% das comunidades quilombolas estdo situadas no Norte de Minas
registrando 153 comunidades (SANTOS, CAMARGO, 2008, p. 45-46). Em porcdes
segundo FlavioJosé Goncalves os quilombolas comecam a se afirmar através de acdes

afirmativas e coletivas:

Em Porcdes, no processo de reconhecimento desta populacdo como
pertencentes a uma comunidade quilombola no dia 23 de julho de 2006,
ocorreu a elaboracdo de uma declaracao de pertencimento e de descendéncia
com os moradores do antigo quilombo de Por¢Bes através da tomada de
consciénciade-si mesmo, a /comunidade re-elaboraram pelo saber local, a
historia de Por¢cdes néo contada pelos historiadores regionais e locais.
(GONGALVES, 2007, p147).

Os registros das praticas quilombolas neste trabalho visam mostra os rastros que
identificam estes grupos sociais ou comunidaiesuas manifestacdes culturai©
argumento deste estudo contraria as discussfes que tratam das manifestacbes dos
Congados, hoje urbanizadas, dissociadas das préaticas dos quilombolas. Destaco sim
posturas diferenciadas destes grupos frente ao poder vigente e as suas relagées com as
tradicdes. Os Congadeiros, em especial os Catopés, herdeiros dos quilombos urbanos
sofreram maior imposicdao seu legado e por esta razdo dialogaram com o poder
dominante. J& os quilombolas mantiveram suas tradicdes um pouco mais preservadas
por ndo terem sofrido tanto assédio. Sobre estas questdes:

As comunidades quilombolas de Minas Gerais possuem forte religiosidade
cristd, fundada no catolicismo popular mesclado com praticas de matriz
africana, que se expressa em inimeras festas e celebracdes. A riqueza das
fusBes de elementos africanos, europeus e indigenas criou esse catdb cultu

no qual os grupos quilombolas estdo inseridos (SANTOS, CAMARGO,
2008, p. 66).

S&o muitos os fatores que contribuem para as atuais distintas realidades vividas
por Catopés e Quilombolas, mas o preconceito em relacdo a ambas estas herancas, com
certeza contribuiu para silenciar suas praticas e saberes, chegando mesmo a apagar

muitos dos registros desta historia.
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Este trabalho tem como objetivo mostrar o trajeto do Congado, compondo suas

atuais nuances:

O congado e suas variantes estdo presentes em quase todas as regibes do
Estado de Minas Gerais. Algumas manifestacbes de forte matriz africana
também sdo observadas em diversas comunidades. Em decorréncia do
preconceito existente na sociedade mineira, seus praticantes tendem a oculta-
las de visitantes e pesquisadores; nas regides Norte e Nordeste do Estado,
essas praticas sdo mais abertas. Por outro lado, a grande insercao de igrejas
evangélicas neo-pentecostais nas comunidades quilombolas tem mudado
significativamente o habito dos moradores. Ha locais em que a maioria dos
moradores se converteu a nova ordem religiosa. Os habitos tradicionais
muitas vezes estdo se extinguindo ou se moldando com a influéncia
evangélica (SANTOS, CAMARGO, 2008, p. 66).

Na atualidade os negros-morenos do Norte de Minas, quilombolas ou néo,
continuam conquistando os seus direitos de igualdade através de sua presenca festiva.
Sobre as manifestacdes do Congado, o projeto Quilombos Gerais identifica 27
guardas de Congado nas comunidades pesquisadas, além de folias de reis e expressdes
como Batuque, candombe, lundum, o lundidexpau, a chula, o caxambu, tapuiada,
danca de Sdo Goncalo, a umbigada, Mocambique, jongo entre outros (CAMARGO,
2008, p. 66-67).

Na atualidade os quilombolas a exemplo dos congadeiros urbanos, tém mostrado
seus Batuques, Congados e outras manifestacdes como foensams afirmacdes
identitarias, inclusive para concorrer a fomentos direcionados por politicas publicas.
Estes grupos ainda sofrem as imposi¢cdes de posturas preconceituosas que ainda 0s

associam a invasores, baderneiros, praticantes de magias.

Apesar dos preconceitos, ainda empolgam os espacos da rua e da festa com seus
canticos, suas gestualidades corporais, suas dancas, seus figurinos e sua musica. Podem
nao representar o gosto do padrdo social, porque ndo estao a servico dele, nem mesmo
dispostos a agrada-lo. Sdo produc¢bes culturais comprometidas com a permanéncia da
tradicdo. Seus corpos, seus gestos e o som de seus tambores remetem a sscrita e a
inscricdes de uma historia que néo foi contada, ou melhor foi escrita pela mao e pelos
argumentos dos poderosos. Essas manifestacdes negras mineiras abalam o discurso

oficial porque contam a outra historia.

Esses saberes dos congados afrodescendentes se constituiram enquanto formas

de resisténcia, e neste sentido, ainda hoje, representam a reversdo da condicdo de
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subalternidade agora apresentada sob a égide cultural, mas que também gera os contra-

poderes.

Na sociedade contemporanea, estdo no meio do jogo cotidiano da
espetacularizacéo, eis que vivemos a Idade Média. Isso significa ter a malicia suficiente
para negociar espacos estratégicos de sobrevivéncia, da mesma forma que outrora assim
fizeram seus ancestrais. Nesse sentido, seguem como todos os descendentes da tradicao
negra, buscando néo ficar marginal a sociedade e para isso é necessério reafirmar su

presenca espetacular.

Nisto consiste a resisténcia, ou seja, buscar as brechas para negociacdo da
presenca. Trata-se de uma ldgica de negociacdo que sabiamente dissimula saberes e
poderes fora do dominio eurocéntrico. Sao estratégias de sobrevivéncia da

representacdo afrodescendente na dimenséo imagética contemporanea.

Este espaco de resisténcia acontece em outras festas de congada e em especial de
Sao Benedito, Moacir José dos Santos, José Felicio Goussain Murade, Luiz Carlos dos
Santos no trabalho Festa de S&o Benedito: Patrimonio Imaterial e Cultura Popular

confirmam:

Portanto, a revolta e a resisténcia escravidao ndo significou que os cativos e
seus descendentes constituiram um grupo que ndo se integrou a mentalidade
colonial. E correto afirmar que o desejo por liberdade dos escravos
correspondia as mais diversas formas de luta para obté-la. Entretanto, essas
pessoas encontraram formas de luta por liberdade que ndo impediram uma
integracdo aos valores do periodo. No caso da religiosidade ha a elaboragéo
de uma crenca genuina, resultado da fusdo de tragos cristdos esfrican
cujo aspecto mais evidente é a intensa devogdo popular. Negro, hemilde
protetor dos trabalhadores, representando o0s cozinheiros todoque séa
indispenséaveis ao funcionamento da sociedade, S&o Benedito constitui o
simbolo de cultura popular construida nas condicbes acima citadas. A
presenca de grupos de Mogambique congada durante a festa em homenagem
a Sao Benedito revela esse universo rico e perene. (SANTOS, MURADE,
SANTOS).

Todas estas formas de resisténcia acabaram sendo reconhecidas pela oficialidade

como Patriménio Imaterial

Falar de patriménio imaterial é reiterar o valor da tradicdo oral na
transmissdo e na recriacdo dos processos culturais. E, sem disickr, os

fios que tecem as relacBes afetivas entre os individuos. E ver por entre a
materialidade das diversas expressdes culturais a imaterialidade de um bem
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cultural. Os bens de natureza imaterial por estarem presentes no cotidiano da
vida social ou enraizados nas praticas humanas devem ser apreendidos pelo
sentido simbdlico que guardam. Concerne, nessa medida, que para emtender
conceito de patrimbnio imaterial é salutar compreender a realidade social e

N L . A 54
cultural como heterogénea, contraditéria e dindmica.

Apresento ainda outros exemplos de legislacdes sobre o tema que comeca a contribuir
para uma real valorizacdo e melhores condi¢cdes para estes grupos sociais importantes

para o imaginario brasileiro

No Brasil, o primeiro marco legal sobre o patriménio cultural
imaterial foi o decreto n® 3551 de 04 e agosto de 2000, que culminou
com a criagcdo do Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial e com a
instituicdo do registro dos bens de natureza imaterial.

Resolucéo n° 1 de 03 de agosto de 2006 do Instituto do Patrimbnio
Historico e Artistico de Minas Gerais, ratifica o carater mutavel dos
bens culturais de natureza imaterial e ressalta o papel desempenhado
por individuos e grupos na promocdo e recriacdo dessas praticas
culturais. Os bens imateriais nessa resolucao séo:

CriacOes culturais de carater dinamico e processual, fundadas n
tradicdo e manifestadas por individuos ou grupos de individuos como
expressdo de sua identidade cultural e social” e ainda “toma-se
tradicdo no seu sentido etimologico de ‘dizer através do tempo’,
significando praticas produtivas, rituais e simbdlicas que sao
constantemente reiteradas, transformadas e atualizadas, mantendo,
para o grupo, um vinculo do presente como passado (LONDRES,
2008, p.12)

Constituicdo Federal promulgada em 1988:

“Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

| — as formas de expressao;
Il — os modos de criar, fazer e viver;

Ill —as criagBes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

% Site do Ministério da Cultural seguindo os links Pagina inieidPoliticas, Programas e Acles
Monumental e Patriménio ». http://www.cultura.gov.br/site/categoria/politicas/



http://www.cultura.gov.br/site
http://www.cultura.gov.br/site/categoria/politicas/
http://www.cultura.gov.br/site/categoria/politicas/patrimonio-e-monumenta/
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IV — as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espagos
destinados as manifestacdes artistico-cultdrais;

Temos desta forma leis que reconhecem a importancia destas manigestacoe
para o nosso pais. O desafio é coloca-las em pratica e garantir as manifestacdes e seus

mantenedores dignidade e respeito

3.2 “Amar, Amar. O! Senhora do Rosario. Amar, Amar. Oi! Sdo Beneditd

Defendo, nesta dissertacao que o Congado de Montes Claros é uma espécie de
elo na cadeia de transmissdo da cultura negra mineira. E formado por 06 ternos sendo
trés de catopés, dois de marujos e um de caboclinho apesar de cada terno ter seu culto
direcionado a um santo: Nossa Senhora do Rosério, Sdo Benedito e Divino Espirito
Santo, fica clara a devoc¢éo a todos os santos e ao momento religioso das festas para os
grupos e familiares que participam, bem como, para a populacédo da cidade. A frente de
trés Ternos os Mestres Zanza, Mestre Jodo e o Mestre Zé Expedito responsaveis pelo
conhecimento e transmissao dos costumes e tradicbes. No comando do Terno de Sé&o
Benedito temos o senhor Zé Expedijt@ “nasceu em 27 de janeiro de 1943 e, com 5
anos de idade, em 1948, comecou a brincar na Marujada. A partir de 1951, quando tinha
8 anos, Zé Expedito passou a participar dos Catopés, tornando-se Mestre por volta do
ano de 1982 (QUEIROZ, 2004, p. 45). Este Terno é considerado por muitos como o
terno mais antigo da cidade e que teve em seu auge, filas com quase 100 participantes.
Na atualidade o Mestre Zé Expedito promove mudancas significativas na configuracao
dos Ternos entre elas a entrada das mulheres lutando para manter seu grupo, seu legado
imaterial.

O Mestre que antecedeu ao Mestre Zé expedito foram o Mestre Zaquias e
Manoel. Seu Zaquias que ja faleceu tem sua filha ainda desfilando no Terno. Sobre a
histéria do Terno de Sao Benedito de Montes Claros o Mestre esclarece quando indago
“Seu Cosme tava me falando que eram dois Ternos um do bairro Alto Sdo Joéo e outro
dos Santos Reis?

% BRASIL, IPHAN. A Trajetoria da Salvaguarda do Patriménio Cultural ImateddBrasil. Brasilia:
IPHAN, 2006.
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Tinha este que era o dos Santos Reis, mas era o0 mesmo. Mesmo ali do fundo da
Matriz. O avb de Paixdo. Era o Manuel (...). A gente tratava ele de Manuel de
Costudinha. E tinha Dona Maria que era a esposa dele e que fazia tudo por este
Terno. Passava, lavava e fazia as réupa

Em alguns Ternos a tradicdo é passada de pais para os filhos. Mas esta regra nédo
se aplicou ao Mestre Zé Expedito, mas possivelmente se aplicara a seus filhos. Seu Zé

relembra alegre como tudo comecou para ele, o0 menino Zezinho:

Eu comecei com idade de cinco anos. Primeiro eu brinquei, participei trés anos
da marujada. Dessa Marujada veia do finado Nenzinho, Era do pai dele. Depois
dos trés anos passei pros Catopé. Brinquei um bocado de tempo. Depois passei
pro Terno de Catopé que o avd de Zezdo tinha e era o Mestre. O Terno de Sao
Benedito que foi dividido. Desse dai passei um tempo e tornei voltar pra esse
aqui onde to até agora e sou Mestre ha 32 Hnos

Uma histéria presente no imaginéario oral. E por este motivo como apagamentos
e misturadas ao cotidiano de um povo. Assim sobre esta historia ainda temos muitas

particularidades:

Eu pedi o finado Zequias pra vé como eu fazia parte dos Catopés. Ele foi e
disse: Vocé tem vontade de participar? Noés vamos levantar uma bandeira de
frente a sua casa. Na hora que vocé vé nés chegando vocé pode ir pra l4, que eu
ja vou levando o pandeiro pra vocé. Eu falei pro pai, mais a mae. Al ele falou: o
minino olha bem o que vocé ta fazendo. (...) Quando vi que eles estavam
chegando eu calcei o sapato. Quando termino os meninos olhava pra mim e
morria de rir. Eu s6 tinha calcado uma meia. Mas eu ja tinha um treinozinho
por causa da Marujada com o pandeiro. Toquei o pandeiro do jeito que eu batia
na Marujada. (...) Al perguntei como ia fazer com a roupa. O Mestre respondeu:
Vocé compra um saco de farinha de trigo e sé vocé perguntar sua mae quantos
sacos de trigo vai gastar em vocé e o capacete eu vou te mostrar como é que
corta o papelédo pra fazer o capacete. Al me deu os enfeites e deu as fita. Al mae
fez esse capacete pra mim fez roupa, alvejou o saco de farinha de trigo. Vix!
Aquilo era a coisa mais bonita pra mim. No dia se falasse que era as cinco
horas da manha, tava la a turma toda aninida.

A frente do Terno de S&o Benedito esta José Expedito Cardoso do Nascimento,
conhecido como Mestre Zé Expedito ou Zezinho, hoje com 68 anos, sendo 63 anos,

como brincante nas Festas e aproximadamente 32 anos a frente do Terno de Séo

° Conversa/entrevista com o Mestre Zé Expedito em sua casa no diaullibakej2010.
>’ Conversa/entrevista com o Mestre Zé Expedito em sua casa no diaulliakej2010.
°8 Conversalentrevista com o Mestre Zé Expedito em sua casa no diaull®atzj2010.
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Benedito como Mestre. Sdo décadas de desafios e muitas alegrias. Ainda hoje seu Zé
Expedito conta com o valioso apoio sua esposa Dona Maria das Dores, ou Dona Déra,
seus filhos Wanderley Ferreira do Nascimento, Vera Lucia Ferreira do Nascimento e

Lucieni Ferreira do Nascimento, seus netos e participantes do Terno.

Figura 55/ Foto— Mestre Zé Expedito e suas netas vestidas de princesas para o cortejo. Ricardo
Malveira, 2008.

Constituem uma familia comprometida com uma tradicdo que é respeitada nas
festas e antes delas através dos cuidados de Dona Maria e das filhas ao costurar e
arrumar as fardas e capacetes, na técnica e dedicacdo do filho, Wanderley Ferreira do
Nascimento ao fabricar, reformar os instrumentos canta e danca na presenca dos netos
cumprindo o ciclo de uma tradicao, isto é, se responsabilizando por mantera elo d

cadeia de transmissao de um patriménio imaterial.



Figura 56/ Foto— Mestre Zé Expedito e o Terno de Sdo Benedito nas ruas de Montes
Claros - MG. Ricardo Malveira, 2010.

Somados a esta familia de Catopés estdo os Catopés participantes do grupo
sendo alguns parentes, outros vizinhos, amigos do bairro e de outros bairros. Muitos
deles vivem a tradicdo do Terno ha décadas, outros estdo comecando agora a respeitar
estes saberes e valores. Os Catopés do Terno de Sao Benedito saem todos os dias da
festa da casa de seu Zé Expedito no bairro Renascencga para cumprir esta tradi¢cao tdo
importante para a cultura popular de Montes Claros.
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Figura 57/ Foto — Mestre Zé Expedito e o Terno de Sao Benedito nas ruas do Bairro
Renascenca regido norte de Montes ClarosMG. Ricardo Malveira, 2008.

Catopés que vao com idade de te@sessenta e quatro anos. Muitos
principalmente os mais velhos tem, durante boa parte da vida participado do Terno de
Catopés. Temos entdo alguns nomes de participantes e respectivas idades: Antonio
Augusto Pereira Fernandes, quatorze anos; Felippe Silveira Rodrigues, quatorze anos;
Raquel dos Santos Ferreira, dezessete anos; Isac Nataniel Souza Andrade Alves, doze
anos; Hermes Ferreira da Silva, vinte e nove anos; Osvaldo Pinheiro Lima, sessenta e
quatro anos; Ricardo Ribeiro Malveira, trinta e trés anos; Manoel Ferreira dos Santos,
cinglienta e oito anos; Jose Roberto da Silva, trinta anos; Debora Goncalves Borborema,
vinte dois anos; Franklin Patrik Ferreira Gongalves, treze anos; Francyne Ferreira
Gongalves, onze ano€amila Ferreira do Nascimento, neta do mestre, nove anos;
Maria da Paixao, filha do mestre anterior, trinta e oito anos; Wesley da Silva Ferreira
vinte e sete anos; Rodrigo da Silva Ferreira, dezessete anos; Rafael dee@édua
dezoito anos; Jonathan Ferreira do Nascimento, neto do Mestre, tré8ranaslho da
Paixao Ferreira, trinta e trés anos; Paulo Henrique Ferreira da Silva, dezessete anos;
Marcelo Henrique Jesus Santos, quinze anos; Vinicius Ferreira de Souza doze anos,
Jodao Vitor Silveira Rodrigues Lima, doze anos.

Neste cenario os brincantes revelam as suas ancestralidades que se atualizam
no presente, revivendo o passado e se reinventando no agora, através de praticas e
comportamentos que colam o louvar ao festejar. Sobre a Festa Lucia Lobato pontua

“Estaria na esséncia da festa a capacidade de despertar e animar os sentidos. Nela o
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participante perde o dominio da percepc¢ao e imerge no terreno das “dimensdes ocultas”

que remetem, por sua vez, a dimensao do imaginéza0s, p. 13).

A perspectiva religiosa agregada a cultura popular favorece as préticas da
ancestralidade que estdo presentes nas manifestacdes tradicionais. Clifford Geertz no
caftulo “A religido como sistema cultuialobserva que a perspectiva religiosa difere
da perspectiva do senso comum porque se move além das realidades da vida cotidiana

para questdes mais amplas (2001, p.127):

A perspectiva religiosa repousa justamente nesse sentido do
“verdadeiramente real” e as atividades simbodlicas da religido como sistema
cultural se devotam a produzi-lo e, tanto quanto possivel torméitdavel

pelas revelagbes discordantes da experiéncia secular. (GEERTZ, 2001, p.
128)

O respeito e a brincadeira, o sagrado e o profano ndo estdo separados neste
calidoscopio que promove a mistura de muitos matizes, realidades. Para Geertz os
sistemas simbolicos estdo diretamente relacionados ao modos de expressao (1997, p.
107) e completa que “os argumentos do senso comum, porém nao Se baseiam em coisa
alguma, ndo ser na vida como um todo o mundo ¢ sua autoridade (1997, p. 107).” Ele
promove mistura muitos matizes realidades, sonhos e desejos. O imaginario do Terno
de Sao Benedito mistura o imaginario com o imaginario de Nossa Senhora do,Rosario
com o imaginario das irmandades e suas figuras historicas que representaram a
resisténcia. O que fica ressaltado é a relacdo com o Santo e as identificacbes com o0s
escravos e 0s mitos que tentaram protegé-los como o Chico Rei. Em tom descontraido o

Mestre nos esclarece como fica este universo para ele:

S&o Benedito mesmo foi um dos escravo. Era escravo dos rei. E o rei sempre
fazia umas festas, tipo estas festas folclérica, ne. Eles fazia punha, punha a
ficava os reis e aquelas companheiras no, num trono. Vestidas de rainhas, com
aquelas capas, tudo. Aquilo era uma demonstra¢ao dos modos que eles usava.
Agueles negros escravos deles, que era os Catopés. Vestia tudo aqueles negros

de branco e punha eles para louva, louvando eles. Fazia festa pros negros ali.
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E aquilo era uma tapiagao pros negro. Mais, tudo era animacao pra eles. Era

quando eles tinham mais tranquilidade t2.).

Isto reforca a presenca da tensdo que sempre existiu e das trocas para manter
uma certa tranquilidade. Como ndo poderia deixar de ser, oS negros apesar das
dificuldades, mantém a alegria e o bom humor, mesmo tendo que se submeter ao poder
de ontem e hoje. A fé hogperpetuada nas praticas dos Ternos em especial o de Sao

Benedito como fica expresso nestasica:

“[.]

Amar,amar

O! Senhora do Rosério!
Amar, amar

Oi! Sdo Benedito!
Amar, amar

Amar, amar...]”®°

3.3 “0Oi! Sao Benedito. A tua casa cheira. Cheira cravo e rosa. Cheira a flor da
laranjeira”

As trocas que os negros tiveram que fazer para se impor neste novo mundo néo
os impediram de manter algumas praticas que foram transformadas renomeadas, mas
mantiveram forca igual a de outros tempos. Podemos ver esta forca na garra e
disposicdo dos mestres durante as missas no encontro com ossQJamE®mos e

festeiros.

% Conversa/entrevista com o Mestre Zé Expedito em sua casa no @igullfoctie 2010.

% Catopés do Terno de S&o Benedito; Montes Claros MG, 2010.
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Figura 58/ Foto— Momento do Levantamento do mastro a frente a Igreja do Rosario em
Montes Claros - MG. Ricardo Malveira, 2008.

Os diversos momentos da tradicdo dos Catopés nao configuram uma
identidade, na contemporaneidade, um processo identitario, pois nao deixam claros
elementos formadores que séo resignificados mas que na sua estrutura remetem a uma

tradicdo. Sobre tradicao e cultura Mercio Pereira Gomes esclarece:

A palavra tradicdo é frequentemente usada como se fora um sinénimo de
cultura. Para a Antropologia é uma palavra de cunho genérico, de significad
vago e ndo operacional, que se aproxima do conceito de cultura coona se f
um dos seus aspectos. Tradi¢cdo seria uma dimensédo temporal da quiur
reporta a sua formacdo no passado. Tradi¢do seria tudo aquilo culieiral q
uma coletividade reconhece como sendo essencial para a sua identidade, e
gue vincula sua existéncia atual com seu passado. (GOMES, 2008:47,48).

Sobre tradicdo e sua relacdo com o foléfoeautor ainda aponta:

Tradicdo se confunde ainda mais com Folclore, palavra de origem inglesa
que quer dizer “conhecimento popular”. Porém, a nog¢do de folclore se
restringe a ritos, mitos, crencas, ditados, festas, festivais que um dia foram
importantes no passado e que hoje estdo restritas a comunidades menores, e
freqientemente da zona rural. (GOMES, 2008, p. 48)

61 e A . . S
Folclore ja foi visto como uma ciéncia humana, um ramo auténomo da Alogap Significava a

pesquisa, a descricdo, o registro e a sistematizacdo dos costumes popularesmrigems (GOMES,
2008, p.48).
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Desta forma ao pensarmos em nos conceitos sobre sincretismo e simulacro
temos que entender que o Congado € um calidoscépio que mostra novas arruenacodes d
formas e nuances e para entender as suas dimenséesssario um olhar atento a
todos os contextos. Se existem e existiram significacdes e resignificacdes elas passaram
por um processo organico de troca na maioria das vezes ndo amistosa. O que nos

aproxima do pensamento de Stuart Hall a este respeito:

Os elementos da “tradi¢ao” ndo s6 podem ser reorganizados para se articular

a diferentes praticas e posi¢cdes e adquirir um novo significado e relevancia.
Com freqiiéncia, também a luta cultural surge mais intensamente naquele
ponto onde as tradi¢c8es distintas e antagbnicas se encontram cruzam, (HALL
2009, p. 243).

Os momentos da Festa entendidos em muitos momentos como®Zituais
contribuem para “sincretismo” que nada mais ¢ que um mascaramento que revela
ainda uma ndo aceitacdo de uma ancestralidade bela, forte e que s6 teve uma saida,

deixar rastros:

Os congados ou reinados representam uma outra forma de expresséao cultural
assentada na teatralizacdo. Também eles se fundam em uma esturra de dupla
fala e de significado mascarado, como uma encruzilhada de significantes que
manifesta, dramaticamente, o0 mesmo processo de jogo e aparéncia que ja
assinalei. Os congados sao festivais consagrados a nossa Senhaariy Ro

a Santa Efigénia e a Sdo Benedito. (MARTINS, 1995, p. 59).

Com os séculogy amor verdadeiro a estas tradicbes revivilaamenizadas
pelas dimensfes da fé, instalam no cotidiano e no meio ambiente uma relacdo com esta
nova histéria. As dores foram trocadas pelo singelo e pela simplicidade de um povo que

convive misturando o sagrado e o profano:

Qualquer pessoa sabe que, ao entrar numa igreja, experimenta algo que pode
ser chamado de sagrado, enquanto ao entra num bar tem algo de. gkofano
igreja diz respeito as coisas religiosas e o bar a coisas mundanas, e para cada
uma dessas situacdes a pessoa se comporta diferentemente. Ao sagrado cabe
o silencio, o respeito e a reveréncia: ao profano cabe a balburdia, a
descontracao e a irreveréncia (GOMES, 2008, p.135).

2 Um ritual é composto de um conjunto de comportamentos padronizamnscomeco meio e fim.
Esses comportamentos se diferenciam, do comportamento corriqueiroracesse também possa ser
visto como padronizado, por fazer parte de uma rotina, de uma repetig@Esih®s comportamentos, a
diferenca entre ritual e rotina, do ponto de vista comportamental é equivaldiferenca e entre o
sagrado e o profano (GOMES, 2008, p. 147).
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Os cheiros, as cores, 0s sons e 0S movimentos ganham as musicas dos

brincantes misturando santo, cotidiano e o que ndo pode ser dito claramente:

[...]

Oi! Sdo Benedito.

A tua casa cheira.

Cheira cravo e rosa.
Cheira flor da laranjeira
Oe! Sao Benedito!

A tua casa cheira.

Cheira cravo e rosa.
Cheira flor da laranjeira.
Esta tua casa cheira.

Por dentro, por fora néo.
Por dentro cravo de rosa.
Por foram manjericaf..]”*

Nestas performances os sentidos sao tocados e expressdes na estética que
envolve o imaginario do Congado, que por sua vez inspira a Arte. No livro A Cena em
Sombras, Leda Martins, no item avesso da Mascara nos faz alguns apontamentos sobre

a teatralidade da cultura negra:

Para falar da teatralidade da cultura negra é preciso, portanto, abordar esse
texto/tecido da performance que preside as formas de expressao dessa cultura
em sua variedade, sublinhando os mitemas e significantes que a constituem e
evocam, seu carater de representacdo e ritualizacdo , seus signos e fungbes
constitutivos, suas marcas de diferencas, sua tessitura, enfim. Ess
teatralizacdo manifesta-se com uma fungdo marcadamente dialogica
(MARTINS, 1995, p. 53).

O Congado de Montes Claros ndo invade somente as ruas de Montes Claros
durante as Festas. Ele esta presente em muitas manifestacdes artisticas formalizadas
como a Danca, o Teatro, as Artes Visuais e a Mlsica. Sobre este assunto a autora ainda

pontua:

Todos os rituais religiosos afro-brasileiros operam um elenco de signos
cénicos- a plasticos, ritmicos, de movimentos, gestos e-apre, aliados ao
carater metamérficos e invocativo das funcdes rituais, lhe empresta uma
tessitura dramatica de profundo apelo comunitario, em muito similar aos
dramas-rituais africanos, sua origem mais remota (MARTINS, 10%3).

83 Entrevistas com os Catopés do Terno de S&o Benedito; Montes Claros MG, 2010.
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Tratamos nesta pesquisa do imaginério ligado ao Catopé, respeitando 0 Nnosso
recorte, pois sabemos que tanto os Marujos como os Caboclinhos também tem sua
importancia nas festas e na cultura local. Os Catopés estdo impressos no imaginario da
Arte de Montes Clarosmtrabalhos como:

BALE DE CAMARA

APRESENTA

COREOGRAFIA: RAYMUNDO COSTA
MUSICA: YURI POPOFF

e = I

Figura 61/ Foto - CD Grupo Instrumental Trem Brasil.  Figura 62/63/ Fab - Artesanatos inspirados nos Catopés.

O imaginario Congadeiro e em especial dos Catopés inspiram a Arte em suas
manifestacdes propondo recortes do olhar muitas vezes folabdwicpoético. No que
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diz respeito ao Teatro esta pratica se configura no aproveitamento do folclore no Teatro

Erudito como pontua Cloves Garcia:

Finalmente o folclore em todas as suas manifestacdes, e ndo somente 0s
folguedos e Dancas, incluindo a Linguagem. Usos e Costumes,iceserd
SupersticBes, Literatura e Medicina populares, Rodas e Jogo, etc; pode ser
aproveitado na arte erudita. Essas criacbes sao caracteristicamente nacionais
mas, a0 mesmo tempo, Sao universais, pois expressam a natumeza hu
(GARCIA, 1994, p15).

Temos também para esta area de fronteira 0 pensamento de Niomar de Souza
Pereira (1994), que entende que estas manifestacdes de cultura popular seriam em si

Teatro Folclérico:

Na vida dinamica e diversificada da cultura informalquela que emana da
empirica sabedoria do povoo teatro ocupa espac¢o consideravel. Vindo de
antigas tradi¢cdes ou sendo fruto de criacdes recentes, tem o sentido profundo
de interpretar alegrias, anseios, fantasias, criticas de todo a sorte. E
importante aglutinador, de congracamento social por seu carater de
construgédo coletiva (PEREIRA, 1994, p. 06).

Ampliando nosso olhar através desta pesquisa que entende os Catopés e suas
praticas cotidianas espetaculares como manifestacées dinamicas que estdo interligada
por contextos e dimensdes que ndo podem ser desprezados nem em leitura do ponto de
vista social das manifestacdes, nem quando se propde uma elaboragéo artistica a partir

do seu universo.

3.3 Oialéa! Oia tu!

As expressodes orais dos Catopés revelam escrituras que mudam de acordo com
os Ternos e mesmo o Mestre. Na descri¢cdo das Musicas do Terno do Mestre Jsao Faria
Jean Jouber sempre coloca a Oia Ia! Oia tu! logo no inicio. Observando os Catopés d
Mestre Zé Expedito esta expressao tem a funcdo de chamar a atencéo do grupo e muitas
vezes € expressa antes das musicas como descreve Jean, mas como tem um carater
funcional pode ser dita em momentos de necessidade como pontua Mestre Zezinho:
“Oia la é pra eles (Catopés) pude alertar que vai fazer o canto la na frente (...) tem a

Marcha, tem o0 bbrado. Aquilo ali a gente grita pra alertar mesmo.”. ESta expressao



124

nos reporta por sua sonoridade ao imaginario africano do significado atual remeter a

guestdes cotidianas quando o Mestre diz:

Mestre: Oia la!
Catopés/coro: Oia tu!
Mestre: Oia la!

Catopés/coro: Oia tu![.4

Os Catopés diferentemente dos Congados em outros lugares e do proprio
Quilombd®, bem como muitos folguedos brasileiros, ndo revivem nas festas uma
representacdo com estrutura dramatica, onde percebemos conflitos, definicdo de
personagens e um enredo delineado. Percebemos sim o brincante com seu corpo, sua
indumentéria, seus feitos, gestos e expressdes simbolizando o negro e suas tradi¢oes.
As musicas e seu corpo simbolizam sim a histéria com elementos oficializados,
ficticios, ndo oficializados, religiosos, extra-cotidianos e cotidianos de ontem e de hoje,
ligados consciente ou inconscientes a uma ancestralidade negra. Esta manifestacéo
constroi na festa ano apds ano, um imaginario a partir da dramaturgia corporal/oral, do
contato com o espaco festivo e da troca com o publico ou espectador configurando o
gue chamaremos de fendmeno cénico. Ao marchar, nos lembra da tentativa eurocéntrica
de “civilizar” quem ano fazia parte desta dindmica. O ritmo do dobrado favorece a
euforia que promove o sair da ordem nas filas, os movimentos individuais e a misturar
guando eles vao para outros lugares do cortejo para depois se organizar novamente.
Assim os Catopés demonstram através da malemoléncia que a ordem da marcha néo € a
anica, nem a melhor ordem.

As entonagfes com suas particularidades mesmo no coro revelam um espaco de

micro-liberdades muitas vezes possivel nas festas populares. Para Paul Zumthor:

A tradicdo cristd, para quem Cristo é Verbo, valoriza a palavra. As tradigdes
africanas ou asiéticas consideram mais a forma da voz, atribuindo a seu
timbre, & sua altura, seu fluxo, débito, o0 mesmo poder transfornoador
curativo (2010, pl5).

Nesta encruzilhada que somou estas duas formas de pensar temos a presenca
nas expressoes individuais e que se fortalecem no coletivo. Nos aproximamos do texto

propagado pelos Catopés observando as marcas impressas por eles ao cantarem suas

% Entrevistas com os Catopés do Terno de S&o Benedito; Montes Claros MG, 2010.
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musicas. Uma possibilidade da analise das musicas € analisando seu contetdo historico
e cotidiano bem como as particularidades na execugao vocal que acentua os contextos
expressos nas letras como é o caso de se cantar como um viSsungo ou mesmo com a
utilizacéo de formas de cantar especificas como portani@etagissandd¥ que séo
formas de cantar comuns mas que fazem parte de um universo mais formalizado da
musica. Desta forma optaremos pela partitura da agdo € uma forma que o ator tem de
registras 0S recursos vocais para 0s seus textos, imprimindo neles pausas entonacoes
gue sao importantes para a sua compreensao e comunicacdo. Segundo Lucia Helena
Gayotto temos como recursos vocais as pausas interpretativas, isto €, ldgica,
psicolégica, luftpause (retomada de ar). Temos a énfase, curva melddica, intensidade,
articulacado, duracédo, velocidade e cadéncia (GAYOTTO, 1997, p:Baj)sa logica
representada por /. Pausa psicoldgica representada por //; pausa luftpause representada
por um v; curva melddica setas; intensidade sublinhado, articulacdo ponto nas letras,
duracao tracejado, velocidade e cadéncia setas, tracejado e sublinhado

Todas estas marcacfes sdo utilizadas pelo ator para a constru¢do da partitura do
papel, isto é das falas de um personagem. Para este trabalho usaremos estas marcacoes
para descrever a expressividade dos Catopés no exercicio da sua tradicdo ainda na
tentativa de perceber rastros de sua ancestralidade. Utilizaremos inicialmente as letras
usadas neste estudo até o momento como chaves nas discussbes do contexto e
etnografica do Terno de S&do Benedito colocando sobre elas as marcacdes que também
podem funcionar como um facilitador para possiveis pessoas que queriam se aventurar

em se aproximar desta expressividade oral:

TTudo _tudo na \B‘ahla /

—>
TMonteé Clar terr¢ umas coisas /

% portamento: E uma expressdo musical originada principalmente do italiandegata um deslize
vocal entre os dois arremessos e sua emulagdo de instrumentos emiitope € por vezes utilizado
alternadamente com antecipacgéo.

67 Glissando: é uma passagem suave de uma altura a outra. E uma expighsfita da lingua italiana
utilizada na terminologiaaimusica.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Altura_(m%C3%BAsica)
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_italiana
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
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ol

Que na Bahia ndo tem/

A Bahia tem umas coisas /
Oil N

Que Montes Claros ndo tém [...]”

“..] e e

Montes Claros, Montes Claros //

Terra de Grande Beleza

Montes Claros, Montes Claros

Terra de Grande B€leza

De Fazenda a arraial das Formigas
Transformou se em uma linda princesa
De Fazenda a arraial das Formigas

Transformou se em uma linda princesa [...]

“T.]

Arreda minha gente

Arreda do caminho

Arreda minha gente

Arreda do caminho

Arreda do caminho

Deixa 0 nosso rei passar
Arreda do caminho

Deixa 0 nosso rei passar [...]

“[...]

Marchou, mahr?pu
Eu vou marchar
Marchou, marchou
Eu vou marchar
Marcha, marcha

Oi marcha toda hora

Marcha, marcha
Oi marcha toda hora [...]”

“[..] Pl

Hoje é dia de fes

Hb'Je é dia de festa

Festa de grande alegria olelé
Festa de grande alegria olelé [...]”

Amar,amar.

~ OV Senhora do Rosario!
Amar, amar.
Oi! Sdo Benedito!
Amar, amar.

Amar, amar [...]”




127

[1y >

Oi! Séo Benedito.

A tua casa ch8ira.
Cheira cravo e rosa.
Cheira flor da laranjeira
Oi! Sdo Benedito!

A tua casa cheira.
Cheira cravo e rosa.
Cheira flor da laranjeira.
Esta tua casa cheira.
Por dentro, por fora nao.
Por dentro cravo de rosa.

Por foram manjericag..]

Oiala!
Oiatu!
Oiala!
Oiatull...]

Os trechos de musicas acima n&o séo as unicas do Terno, nem as foram feitas
todas as marcacdes de entonagdes nas musicas escolhidas. As transmissdes das
entonacdes acontecem de forma oral e por isto a cada ano elas sofrem alteragdes. Desta
forma ndo se trata de uma transcricdo musical, mas nossa aproximacdo da expressao
registrada voz dos Catopés. Esta leitura s6 pode ser possivel a partir do convivio e da
analise sistematica de gravacdes da performance dos Catopés. A partir da oralidade
estabelecemos marcacfes nas frases e palavras segundo a pronuncia e 0 jogo entre o
corpo e o espaco dentro destas manifestacdes. Assim temos as marcacdes nas musicas
do Terno de Sao Benedito que também sdo as musicas de outros Ternos do Congado de
Montes Claros e resguardam suas particularidades dentro das manifestacbes. Outros
aspectos como a feitura das roupas dos capacetes dos catopés e dos participantes do
Reinando e Império e as relacdes estéticas especificas deste Terno demonstram suas

singularidades no contexto Congadeiro de Montes Claros.
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Figura 64/ 65/ Foto— Ruth Tupinamba na Confeccéce trajes para o cortejo do Reisado e Império.
Ricardo Malveira, 2007.

Temos assim elementos iniciais de uma etnografia do Terno de Sdo Benedito e
da histéria de vida do Mestre Zé Expedito. Demos o foco a Festa e ao contexto onde
esta manifestacao popular organizada esta inserida. Este trabalho faz uma homenagem a
guem fez e faz o dia-a-dia dos Catopés. Homenageamos quem respeitou e respeita esta

tradicdo contribuindo para a sua manutencéao.

O apoio de muitas familias € um dos fatores que contribuem para a continuacdo
da tradicdo. Os festeiros, mordomos, pessoas que convidam os Ternos para viagens,
apresentacdes em escolas, eventos e levantamentos de mastro durante todo o ano. Minha

avo era uma delas como confirma o Mestre Zezinho:

Ela era animada (...) e todo ano quando ela mexia na igreja falava comigo se
océ nao for com o grupo vai ao menos océ (...) Era pra mim como serfesse
mae minha. Eu conheci ela moca la4 pertim de casa no Ato Sdo Jodo. Ela
morava de um lado nés do outro. Ela tinha uma coisa com a gente 4. Com o pai
mais a mie. Toda vida ela era assim. Ela deu atencéo para fids (...).

A manutencdo dos espacos festivos tem uma relacdo que atravessa a vida e
morte, assumindo uma funcao ciclica, entre inicio e fim, que da forca aos que vivem e
aos que valorizam as praticas extra-cotidianas. Entramos nos horizontes das dimensdes

%8 Entrevistas com os Catopés do Terno de S&o Benedito; Montes Claros MG, 2010.
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ocultas presentes nas memorias onde nao cabem nem as justificativas, nem a légica. Seu
Zé ainda ao falar da minha avé Olga demonstra como sao reforcados lagos e como a

morte ndo é limite uma forca para a tradicao:

Eu acho ja e contei o causo de como ela falou comigo que ia pro hospital a
tltima vez. Ela mandou o recado pra mim que queria me vé. Ai, eu ndo tava em
casa. Ela deixou o recado. Quando eu cheguei la ela tinha saido. No outro dia
eu fui Ia sentamos no sofa e ela disse: Eu t6 indo fazer outra cirurgia e ndo sei
se vou volta... eu falei deixa de conversa. Ela disse: Agora tem uma bandeira
para eu levar. Se eu ndo voltar vocés levam. Eu disse que o que eu puder fazer
eu faco. Mas a senhora vai ta mais nés. Mas Deus nao quis né (...). Dona Maria
de Erminio, sua méde e sua tia falaram comigo que era pra ir com aaioléa c

la o canto de corpo presente £°.).

Levantamos a Bandeira que minha avé pediu, juntamente com seu Zé Expedito
um ano depois do seu falecimento. E hoje levanto esta outra bandeira inspirado da vida
de valorizacdo ensinada por minha negra morena Olga Ribeiro da Silva e seguida pela

familia.

Figura 66/ Foto— Minha Tia crescida e minha Bisavo e toda a minha geracao de primos. Fonte
Ricardo Malveira.

% Entrevistas com os Catopés do Terno de S&o Benedito; Montes Claros MG, 2010.
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ASPECTOS CONCLUSIVOS

Ao terminar esta dissertacdo me vejo e me confundo com ela e seus resultados.
Reconhecaone e reconheco os Catopés, sujeitos dessa pesquisa, como 0s representantes
e simbolos dos negros mineiros afirmados em suas préaticas espetaculares resignificadas,
desfilando festivamente sob o sol de cada més de agosto nas ruas de Montes Claros.

Minha pesquisa afirmou ques manifestacfes dos Catopés nos dias de Agosto
revelam uma ancestralidade que se atualiza e se reirexedénciando a coexisténcia
em nossos dias de praticas, comportamentos e pensamentos aparentemente antagdnicos
como os elementos distintos de religiosidade e de Festa, mas que nesses espacos
cumprem suas funcbes no esamto como da concepcao de Michel Maffesoli que
ainda pontua gque é neste mesocosmos, isi@gpaco entre o sonho e a realidade, que
se percebe o aparecimento dos rastros.

Buscando a compreensao destes rastros e as for¢cas que tornam este re ligare
possivel ainda recordo quando crianca na casa da minha avé onde certa vez, entrando
num quarto que respirava elementos da religiosidade catdélica, onde vi uma imagem de
um senhor negro. Perguntei-lhe de quem se tragasla me resporel que era um
senhor que nos protegia. Mais tarde, jA na adolescé&hescobri que a imagem que
ainda lae¢a no mesmo quarto era de um preto velho.

Assim comecei a perceber que existiam formas possiveis e antagonicas de se
pensar e lidar, ndo s6 com a realidade, mas também com a fé. Umas seriam as coisas de
fora e outras as coisas de dentro ou os mistérios. Entendo hoje os mistérios como aquilo
gue se partilha com alguns e que consequentemente serve de cimento (MAFFESOLI,
p.18), reforca o sentimento de pertenca e favorece uma nova relagdo com o ambiente
social e natural. As coisas de fora seriam para os outros e as de dentro, as crencas mais
secretas e que pert@msaos dé‘tribo” porque consegumfazer as leituras e partilhar.

Afirmei com minha dissertacdo que os Catopés de Sao Benedito de Montes
Claros revelam rastros de uma ancestralidade festiva, heranga de nossa matriz africana.
Apresentei seu trajeto antropolégico demonstrando que essa heranca vai desde o
bioldgico, até o sociocultural e que o seu imaginario pode ser apreendido no percurso
dessa trajetéria tanto no seu aspecto corporal espetacularizado, quanto no impacto de

sua presenca na cultural mirsstontemporanea.
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Chegamos ao final deste trabalho conscientes do muito que ainda temos a dizer
do universo Congadeifd em especial dos Ternos de Catopés de Montes Claros.
Iniciamos relembrando os tracos que ligam os primeiros Negros africanos que aqui
chegaram a construcao da cultura Congadeira, chegando a aos personagens aménimos n
Terno de Sao Benedito na tentativa de compreender o espago cotidiano deste grupo
social e o espaco extra-contidiano instaurado pela festa. Assim fomos das memodrias
ancestrais as memorias atuais que formam na atualidade, o agora do estar-junto nos
Ternos do Congado de Montes Claros e do estar junto no grupo do Terno de Sao
Benedito. Percebemos um imaginario complexo porque é coletivo e singular que atende
as necessidades religiosas, sociais, politicas e principalmente estéticas a partir da
simplicidade, da fé, do respeito as tradicdes e da abertura ao novo. Pontuamos que este
novo sempre vira para atender as necessidades das tradi¢cdes e da atualidade individual,
grupal e ritual. A importancia do Congado e em especial dos Catopés estd também
impressa no imaginario da arte de Montes Claros. Temos dezenas de trabalhos artisticos
nas artes visuais, musica, danca e teatro inspirados nas cores, sons, historias,
movimentos dos Catopés. A cultura formalizada se rancddtura popular como em
muitos lugares deste grande e rico pais. O imaginario pesquisado e agora
conscientemente instalado neste corpo de ator através da percepcdo dos rastros
memaorias remotas, da histéria familiar e das vivéncias no Terno do Mestre Zé Expedito,
entendidos para este ator como memdérias emotivas, liadices rumos para esta
pesquisa.

Nas Montagens Brincando de Brincar e Folianus Catopés, tive como ator
experiéncias a partir dos elementos ludicos e da estética dos Catopés, estas propostas
tiveram como foco o olhar folclérico e/ou estético. Nesta dissertacdo intitulada: Os
Catopés de Sao Benedikmn Montes Claros: Rastros de uma Ancestralidade Mineira
Negra e Festiva; aponta para um novo estudo ainda com base nos estudos
etnocenoldgicos, mas que direcione a presente etnografia e suas discussdes para a cena
teatral tendo como ferramentas as memadrias emotivas cunhadas nesta pesquisa e na
histéria do Catopé para uma constru¢do cénica estruturada em dramaturgia elaborada
pelo ator. A partir desta pesquisa me sinto incentivado ao desafio de propor uma nova

pesquisa para o Doutorado que leve este imaginario e suas relacbes para a cena

0 Luis Ricardo silva Queiroz
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caminhando para o que chamaremos de Teatroralituras onde entendo um espaco cénico
elaborado a partir de escrituras etno-corporais.

A partir das discussdes e apontamentos desta pesquisa e pelo que esta vivo nas
ruas de Montes Claros nas festas de Agosto, o Catopé € representante da tradicdo do
Congado em Montes Claros e consiste num simbolo espetacular que revela rastros de
uma ancestralidade negra e festiva importante para a regido e para o estado de Minas
Gerais.

Aponto & Catop& como testemunhas vivas de que a cultura € uma é uma tensao
que se estabelece entre os valores e a vida. Sobreviveram por saber lidar com as brechas
e produzir alquimias, fecundacdes de costumes e formas de comunicagdo que deram
lugar a novas e plurais manifestacbes da cultura. Posso dizer que concretizaram a
travessia do Atlantico e se instalaram em terras mineiras para ficar e transformar.

Este estudo indica que o fenbmeno cénico que envolve a manifestacdo dos
Catopés revela mais que figurinos, musicas, instrumentos e gestos. Constituem um
conjunto de elementos que se engendram, edeelacam a um corpo que
necessariamente ndo precisa ser negro, mas queasigptoriamente envolvido pela
cultura negra ancestral do ontem nos negros morenos da afrodescendéncia mineira do
hoje.

Assistir ou mesmo adentrar-se no universo Congadeiro e no seu imaginario,
significa se liberr das amarras do cotidiano para viver seus rituais. E estar por horas e
dias no agora comum repleto de movimentos cercados de dimensdes que podem ser
percebidas tanto pelos Catopés como pelo plblico nas ruas. E perceber suas singulares
mudancas. E para quem quer apostar viver no mundo dos serdamexperiéncias. E

para quem quer se aventurar no ser e no pertencimento.
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Anexo 1:

Neste anexo esta a Relacdo de Perguntas para as entrevista elaboradas a partir das
conversas informais com os participantes do Terno. Estas conversas foram
gravadase/ou filmadas e foram utilizadas para analise.

e Como vocé comecou a participar das festas de agosto?

e Como vocé comecou a participar do terno de Catopé?

e O que era ser Catopé quando vocé comecgou?

¢ Quando vocé via os Catopés nas ruas o que Ihe chamava a atencéao?

e H& quanto tempo vocé é Catopé nas festas de Agosto?

¢ Quando vocé comecou a ser Catopé, quem era o mestre responsavel pelo terno?

e Como era o terno de Catopé quando vocé comecgou a participar?

¢ Quantos participantes havia no terno quando vocé comegou?

e Vocé sabe como os Catopés comecaram nas festas?

e Para o mestre que vocé que vocé segue, porque os Catopés estavam nas festas?

e Vocé sabe por que o Terno tem o nome de Terno de Sdo Benedito?

e Vocé sabe por que os outros ternos tém os nomes de outros Santos?

e Como eram as roupas que vestiam os Catopés quando vocé comecou?

e Quem faz as roupas que vocé usa no Terno?

e Qual instrumento vocé toca?

¢ Quem oferece o instrumento que vocé toca?

¢ Qual a musica vocé ouve o mestre cantar que ndo se canta mais?

e Qual a musica que vocé mais gosta de cantar nas festas?

e Qual a musica vocé acha mais importante cantar?

e Como é estar no Terno de Catopés?

e Quais os instrumentos utilizados pelos Catopés?

e Quem faz os instrumentos?

e A danca dos catopés é uma danca de qualquer jeito ou tem um jeito de dancar?

e Porque os Catopés levantam o mastro?

e Como séo as festas para vocé hoje?

e O que é ser Catopé para vocé hoje?

e Hoje o Catopé brinca, ou reza, ou festeja?

e Como é a convivéncia do Terno de Sdo Benedito com os outros participantes das
Festas?

e Vocé acredita que os Catopés sao importantes para as festa de agosto e a cultura
de Montes Claros?
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Anexo 2:

Perguntasda entrevista realizada com o Mestre Zé Expedito gravadas e filmada.
Mestre Zé expedito:

e Na época que o senhor comegou a se interessar pelas festas como elas eram?

e Como o senhor comecou a participar das festas?

¢ O gue era ser Catopé quando o senhor comecou?

¢ Quando o senhor via os Catopés nas ruas, o que Ihe chamava a atencao?

e O catopé brincava, ou rezava, ou festejava?

¢ Ha quanto tempo o senhor é Catopé nas festas de Agosto?

e Quando o senhor comecou a ser Catopé, quem era o mestre responsavel pelo terno?

e Como era o terno de Catopé quando o senhor comecgou a participar?

e Quantos participantes tinha o terno quando o senhor comegou?

e O mestre que o senhor seguia explicava como os catopés comecaram?

e Para o mestre que o senhor seguia, porque os Catopés estavam nas festas?

e Porque o Terno tem 0 nome de Terno de Sao Benedito?

e Porque os outros ternos tém os nomes de outros Santos?

e Como eram as roupas que vestiam os Catopés, quando o senhor comecou?

¢ Quem fazia as roupas quando o senhor comecou a participar do Terno?

¢ Como eram os instrumentos tocados nas festas na época que o senhor comegou?

e Como o termo conseguia 0s instrumentos na época que o senhor comegou?

e Como o senhor se tornou mestre deste terno de Catopé?

e Qual amusicaque o senhor ouvia 0 mestre cantar e que ndo se canta mais?

e Qual musicao senhor mais gosta de cantar nas festas?

e Qual musicao senhor acha mais importante de cantar?

e Como é conduzir o Terno de Catopés?

e Quais os instrumentos séo utilizados pelos Catopés?

e Quem faz os instrumentos?

¢ Qual a funcdo de cada instrumento?

e Nos Ternos de Catopés quais as funcdes especificas do Mestre, do Contra-Mlestre, d
Guia, do Porta Bandeiras?

e O que séo os Contra-Mestres?

e Quem sdo os Guias?

e Quem séo os porta-bandeiras?

e A danca dos Catopés é dancada de qualquer jeito ou tem um jeito correto de dancar?

e Porque sao feitas duas ou trés filas paralelas? Porque as filas em alguns momentos viram
para fora e em outros viram para dentro e depois voltam a ficar paralelas

e Quem s&o os mordomos e o0 que eles fazem nas festas? S&o quantos?

e Quem séo os festeiros e que eles fazem nas festas? S&o quantos?

e Quem escolhe mordomos e festeiros?
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Porque tem que ter os principes e a princesa?

Porque se faz o cortejo?

Porque os Catopés levantam o mastro?

Quantos patrticipantes tem o terno de Sao Benedito hoje?

Como sao as festas para o senhor hoje?

O que é ser Catopé para o senhor hoje?

Hoje o Catopé brinca, ou reza, ou festeja?

Sua familia ajuda o senhor no Terno de S&o Benedito?

Vocé acredita que os Catopés séo importantes para as festa de agosto e a cultura de
Montes Claros?

Como ¢é a convivéncia do Terno de Sao Benedito com 0s outros participantes das Festas?
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Anexo 01

Complementacéo de fotos da manifestacao

Participantes do Terno de S&o Benedito Montes Clah&.
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Anexo 02

Complementacéo de fotos da manifestacao

Cruzeiro e as trés bandeiras da Festa. Andor com Imagem de Sao Benedito segadocar
pelos Catopés do Terno de S&o Benedito nas ruas centrais da cidade de Montes Claros - MG.

Dona Olga e Seu Erminio folido que sempre alegra nossas Festas. Catopés de $é&mo
Benedito e marujos na Igreja do Rosario da cidade de Montes Claros - MG.
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Anexo 03:

Complementacéo de fotos da manifestacao

Catopés de Nossa Senhora do Rosario, Mestre Jodo Farias e Mestre Zanza, MonteIGlaros

Filas de Caboclinhos Cantando ao pé do Mastro de Sao Benedito em freaja dddrosario da cidade
de Montes Claros - MG.
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Anexo 04:

Complementacéo de fotos da manifestacao

e

Agosto mas estdo sempre por perto.

a — ema _

Quilombolas que as vezes participam das Festas de
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Anexo 05:

Complementacéo de fotos da manifestacdo. Folheto com Programacao religiosa.

Festas de Agosto: o sagrado e
o profano em Montes Claros

Sob a custédia da 6, em
Montes Claros, ‘os Catopés,
Marujos @ Caboclinhos, devolos
de Nossa Senhora, Saa Benedito
e do Divino Espinto Santo, ha
mais de cem anos, fazem as
Festas de Agosto/Festival
Folglarico, & populagdo, 0%
turistas estudiosos e artistas de
varas partes do mundo se
redinem para assistir a jun¢ao do

sagrado e do profano, Sd&o
procissoes, reinados, missas,
encontros culturals, shows, feiras
de comidas Upkeas, artesanato e
vanas. outras atividades que
sobrepoem e extrapolam as asas
do mau agouro de agosto.
Programagao religiosa:
Procissoes, Levantamento de
Mastros, Encontro de Temos de
Congados, Reinados.

Programacgao artistico-
cultural : Encontro de Educa-
dores com o Folclore, Rua da
Alegria, Ciranda das Artes, Festi-
val de dangas regionais, barragui-
nhas de comidas e bebidas tipi-
cas, Felra de artes e artesanato e
shows com Hermeto Pascoal,
Fernando Deghi, Cordel do Fogo
Encantado, Marcelo Godoy, Bilo-
ra e Encontro de Violelros .

FESTAS DE AGOSTO - Festival Folclérico 2003 - Reinados

13/08 - Mastro de Nossa Senhora do Rosério
. Mordome; Jodo Pimenta dos Santos
Loeal: Sede dos Catopés, Maryjos e Caboclinhos
Rug Humaita 126, Morrinhios
1408-Reinaco de Nessa Senhara do Rosano
Rei:Décio Pereira dos Santos Junior
Ralnha: Déborade Jesus Pereira
Familia; Décic Pereira dos Santos
{daima Efiane de Jesus
14/08 - Mastro de Sao Banedifo
Mardomo: Maria do Rosério Leal Pimenta
Local: AvA, 640, Santa Cocilla

L

15008 - Reinada de Séo Benedifo
Rai: Enzo Pacelli Sanfos Fonseca
Famiia: Eugénio Paccell Balisla Fonseca

. Veralacia Sanlos Fonseca
Rairha; Laura Anfonietia Cordairo Tole
Familia: Geraldo Fernando Quadias Za

Maria Apatesida Cord

1504 - Mastro da Divino Espinito Sand
Mordomo: Maria de Vitor
Local: 4oiadodo Visduto do R

16/08 - Reinado do Divino Espirito Sé

Imgavador: Lucas Caideira Ril

Familia: Geraldo Cruz.

nting,
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Anexo 6:

Complementacéo de fotos da manifestacao.
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. Programacéo Geral das Festas. Podemos perceber a predominancia da dd@izter@ientos
imaginérios do Catopé

Anexo 07:

Complementacéo de fotos da manifestacao.
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Reportagem no jornal
sobre o dia do Mastro de
Sao Benedito/ Ricardo
Malveira.

Anexo 08:

Reportagens em jornais.
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Anexo 09:

Complementacéo de fotos da manifestacao.
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Programacéao da Festa de 2010.
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Anexo 10:

Complementacéo de fotos da manifestacao.

RELIGIOLA / CU

1L T EREA

W oGl

INCLUSAO, DIVERSIDADE E IGUALDADE

Local: Nicleo de Estudos da Cultura Negra - NECUN
« Ay Depuiado Esteves Rodrigues, 20 - Centro

oy 7 : LA > A0 i)
Hordio:21.30h-astrodeNossa™  Hordro: 09:30 h - Reinado de Nossa Hordrio: 0930k - Reinado de Horario 09:30 h - Império do Horsin 000K Encontro Mineiro de | wae rauam
Senhora do Rosério Senhora do Rosério Séo Benedito Divino Espirito Santo Ternos de Cmgjdo i e
otz b Nunes Cardoso i Rei: Max Henr Ofvera Matos Filbg Rl JodoAfonso Cabral Nere Imperader: José Lucca de Gongal Mang i ~Auia Oy
Loca Rua s, 52+ Sapada it me&mﬂg‘: Famia: Justo Afonso Cabral ¢ Montaivio Rua: Humalté, 126 - Bairro Morrinhos o i - el et iy
2 algeadi Resaro L. fec 0y Carla Jovita Nere Cunhia Famila:  Sérgio Montalvdo Neto Hordro: 1200 h - Almogo de ol Rk v A e
forin 1930h E;m mﬂmﬂm&m Rainhe: Mat Caa Cardoso Aguer Congragamento s :m’wm
Vaness Teiea Dgue e Olveia Ko s NPtz Wokwa St Qi Forkio: 1530 - Prcisso comfodos os
AGENDA LocalAulomavel Chie ( Praga Dr.J Aes ) | Famifa:  Wison Cunha Cortejos € Grupos B
7 Loca AfondrelChbe( PracaUr.JosoAves | Horério: 09:30h Jussara Sezo Cusha o o Ve 10201 P s s s vk
Dl 1708 - Centro Cuitural e : YL 3 T Con 11008 Pasiwicin?
1900h-Aertra o dzs fesc 0 0h 210 NshotoDivoEsio Sty | Rt doscor: ot OMbe g . Gt 2 o
comemeragies das 3 Wordoma: Mara de \ i i R rocissao: Praga D, Chaves; :
i) ~210n-esho e i Bt i G Vo salgp R, RS TR (s S o teeuo
32 el Pl d ones O | s Lca Proge S g, 11 - ot o Gomrt Voo | 00 e
“Reatos i o Fstas o s | % 10018 158 I o Iy d Rosara s
FE NN IR ES TR ERE AR INR RNV ARR R RRRRRENE LIt eenupnnnnnnny | WO ‘W““WW‘W°W“
- 1" Forum de Turismo do Norts de Wings, . L. 4 Ly
e o i il o o EEEREE,
%&ﬁﬁmmm 200h Shows musicas: 00n Shows musias: 200k Shows museais: 2000h Shows musicais: = mf;*lww
i Caros Soger M GG Faings ) o e ity | - emiremi oy
«Lancamenio 8o fe: “Eramos. Fellzes & Sabiames’” SR ARt etk s) S LA £33 ) -ﬂodallavd;u'(ﬂeb mﬁm@} -Amaldo Freitas (Sé théP) ':E,E"::Mm‘::::;
Loza Btz StemaQule. Aoena 1 - Aprestagdes Regionais Agena Aprmtamhgms Arena | Rpresentapdes Regionas hoena - Apresntacdes Regonais eiresm et sy G
Hodi 10N sl NS BBt B St
Dl 2108 2000 - Noite Caosh) 2100~ N i 2000h- Grupode it 20000 3 Candido Canela )
DFICINAS Naiay Boavist - Herberth Lincoin ’ ) 3 Omstad e osPoelmitly | 150 h o
~Oficina de Viols Nordestina Grupo de Seresta Loka Chiaves (M. ClarosMG) 8ob el -Arizdna Costa e Festial de Abolo & Viola Nivado Waclel Nt e oo s Lsis i B | 8
Scrgn Vegos (PemambuosPE) Grupo de SerestaKdade do Quro (SESC) comidados Aeols,Pantecs d viia, Guslancs Roda del sy, N o)
;w“gm,ﬁ Gupode de Praa i Vot Vil ol lonis Cros) vena 2 Dangas Folrias TR i
i e - “Fanila Wacie"
- Oficina d percusséo - BateriaRitmos. Batuque
Pemambucanos - Sirgo snace RectePe) | Arena 2-Dangas Folckiicas Avena 2 - Dangas Folcloricas Avena 2 - Dangas Foleldricas ?&Ph M:E*n.“ A, Seaeai el e k- e Mol e
~Oiiina Cerdmica e de Fomo ! G"'W Edrcio Cnruce
Chinsita b - (Vo EsgiearcaldG) - Yasgach 20 Neted NECUN ST A wmrmamamw
e TesAa PopsiCata ) N Pt o SO G I
s 37 st ek s e b st Santa o Gl et Cantode Capna e Bague 200N - Quadritha Arraid do Jatobd ’Rmu»mw rmm
I8N oo 5 9IR ) 2200 h- Grupo Banzé e mﬁtums e

Programacéao da Festa de 2010.

G Eshs e ot NEHOMUNMONTES



	Sem título-1.pdf
	Página 1


