APRESENTACAO

O objeto de estudo que iremos descrever estddosad grupo de manifestacdes
pertencentes ao setor social denominado culturaulgop Analisaremos o folguedo
contemporaneo do Boi Tinga a partir dos elemenisgais e cénicos que compdem seu
conjunto estético, refletindo sobre a importancgssad forma espetacular no contexto da

cidade de Sao Caetano de Odivelas, interior dal&sta Para, onde ela acontece.

O Boi Tinga apresenta-se como um cortejo dramdtomado pelo boi de quatro
pernas, uma pequena orquestra de masicos, perssnagscarados e demais brincantes. A
musica, a danca e as encenacdes performaticasesgtéoos componentes ludicos da folia:

elas acontecem durante todo o percurso do cordgs puas da cidade.

Para construir um panorama do Boi Tinga, partimasndestigacdo das matrizes
estéticas que influenciaram sua configuracdo atb@idenciamos na mascarada e nos
personagens que compdem a brincadeira popular ectasgaricatural da mascara e a

comicidade das cenas representadas como elememwsibres da estética da manifestacéo.

O estudo abordara os seguintes aspectos: 1) Cebmiddcaras como um género de
brincadeira de boi originaria da cidade de Sao &wmetle Odivelas; 2) O Boi Tinga como o
corpo popular formado pela multiddo em festa; 3)i€d coletivo e organizada@omo
elemento motor das festas populares; 4) A carigatibamatica como componente plastico

das brincadeiras de rua, especialmente enfocaBainbinga através de seus personagens.

A estrutura utilizada para a apresentacdo do edtidotexto expositivo, uma vez
gue ndo havia intengcdo em propor nenhum tipo daefam€ncia na manifestacdo. O contato
direto com o contexto estudado possibilitou a af#erde dados descritivos, o que favoreceu
a compreenséao do fendmeno, segundo as perspabtisasformantes da situacdo em estudo

e apontou subsidios para a interpretacdo posterior.

A pesquisa de campo desenvolveu-se de maio a {dh2003, periodo em que foi
possivel observar dois momentos distintos, igualenémportantes para a investigaci#o
loco: a fase anterior as apresentacdes publicas eaa®es de saidas do Boi Tinga as ruas da

cidade de Sao Caetano de Odivelas.
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Para o cumprimento do roteiro de pesquisa seguilmas etapas de coleta de dados:
a primeira, anterior ao ciclo de apresentacéesgsiteve inicio no més de maio de 2003
com a cidade ainda distante da preparacao. Obsesvaue ndo havia nas ruas nem cartazes,
nem faixas e nem qualquer indicio visivel de quBod Tinga ou qualquer outro boi de

mascaras estivesse sendo preparado para reapaeaa publica.

Na ocasido, iniciamos o0s primeiros contatos consipes informantes. Eles séo
trabalhadores da pesca e do comércio local queostraram orgulhosos em descrever sua
cultura e falar com propriedade de suas manifestacolturais. Os entrevistados reconhecem
gue a folia odivelense é inusitada aos olhos diawmi®, mas a maioria ndo demonstra
intencdo em utiliza-la como recurso de subsisténc@nsiderando-a brincadeira para

divertimento proprio.

Durante a primeira etapa da pesquisa, realizamtevestas com 0s artesaos e
artistas que trabalham na fabricacdo de indumestdara os personagens. A cidade se
prepara sem pressa para a volta do Boi a cenacpjipbis, ao fim de cada ciclo junino, mais
ou menos de julho do ano anterior a maio do an@@estdo, o Tinga ndo sai as ruas: fica

guardado na casa dos responsaveis por ele, atualmé&milia Zeferino.

A auséncia visual das figuras emblematicas douémlg nas ruas da cidade nao
corresponde a sua auséncia na memoria social oeaibies e da populacédo em geral. O Boi
€ sSeus personagens perpassam 0 imaginario simbddicoidade como formas abstratas

adormecidas que emergirdo a seu tempo para o @daooncreto.

Aos poucos, a medida que o més de junho se aprpiiaganentos de objetos e
trajes referentes a brincadeira comecam a apanasejanelas e nos quintais das casas. A
transformacédo da visualidade da cidade € lentaasequmperceptivel fora do contexto da
realizacdo da brincadeira; somente o acontecimentcsi congrega a expressividade dos

fenbmenos espetaculares.

Nos dias de apresentacdo publica, o Boi Tingacsanpanhado pelos musicos e por
um pequeno grupo de brincantes e observadorediaAciesce em namero de participantes
ao longo do caminho e, aos poucos, transforma-samanmultiddo de pessoas, uma festa

publica.
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Os brincantes que participam do cortejo, os halgitada cidade que o acompanham
e 0s visitantes que assistem ao espetaculo formmncategorias de informantes que
entrevistamos nos dias de saida da brincadeira. fess, segunda etapa da coleta de dados,
foi realizada nos meses de junho e julho de 2003.

Os recursos humanos utilizados na coleta de dadosodso estudo foram mais
relevantes do que as raras fontes escritas, jairguéstem documentos oficiais sobre o
folguedo nos arquivos da cidade. Em relacdo ao Boga o material existente &
principalmente composto por reportagens de revisigs enfoque esta no turismo cultural,
razao pela qual optamos pelo uso da memodria soaiab fonte de conhecimento de valor

historico.

As entrevistas foram de livre narracdo. Os relatolidos permitiram que os
informantes partissem de seu angulo de visdo. Assmwa entrevistado relatou sua
experiéncia com a folia popular a partir do seuhegimento. As entrevistas mantiveram um

carater informal, considerando-se a natureza det@bjm estudo.

Quanto a pesquisa cientifica empregamos dois tepidsicados que fazem
referéncia ao folguedo do Boi Tinga. O primeirotése de doutoramento publicada, de Jodo
de Jesus Paes Loureiro (2001) e o segundo, é maheesestorica de Raimundo de Souza
Rodrigues (2002). Nenhuma das duas obras tem @iBga como tema central, mas foram

de grande auxilio para a confirmacao de divergoscass relevantes para o nosso estudo.

A metodologia de pesquisa de campo seguiu 0 mesbalografico, registrando
observacdes e comentarios no diario de campo,imciduregistro diario do itinerario de
pesquisa. Para a identificacdo das informacoe#isaivas para a investigacdo procedemos

a leitura preliminar dos textos disponiveis, insleslas anotacdes do diario de campo.

A analise dos dados relevantes e sua leituraxiedldoi 0 momento mais dificil do
processo, pois implicava de um modo ou de outroessulhas exclusivas do pesquisador que
deveria priorizar o angulo enfocado em seu objéexando de lado outros aspectos que

poderiam vir a ser imprescindiveis para pesquisasuttas areas de estudo.

A leitura interpretativa, Ultima etapa para a camgio do texto dissertativo, foi feita
a partir da pesquisa bibliografica ja realizadataDms pela teoria de Mikhail Bakhtin (2002)
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na abordagem de cultura popular e estética grotegeda teoria de Georges Minois (2003)

acerca da organizacao das festas populares enofdogé&o coletivo.

Na edicéo final dos relatos das entrevistas levaemoonta o objetivo central em
questédo, deixando em relevo a descricdo da ceetivepldos personagens e da indumentaria
dentro do folguedo. No conteudo editado, tambénsideramos as relag6es dos informantes

com o contexto da brincadeira. Evitamos somentmp®ntarios de ordem pessoal.

A impreciséo das fontes escritas no tipo de olgewestudamos conduziu a escolha
por um tipo de pesquisa que privilegiasse as foatas. A dificuldade desse género de
estudo é justamente ordenar as idéias relevamiesceber as diferentes vozes que aparecem
nos relatos. O conhecimento da cultura regionab ecahtexto geografico € um subsidio
indispensavel ao pesquisador. Por essa razdo, quigpgsbibliografica incluiu autores

dedicados a regido como Bruno de Menezes (197R)enté Salles (1994).

A identificacdo do folguedo do Boi Tinga por suenfa estética através dos aspectos
da visualidade da cena coletiva € a principal dmuntdo preterida por este estudo. O
resultado é um quadro da folia odivelense vistawsnlkangulo delimitado. Sem considerar o
tema esgotado, acreditamos que o trabalho contplawma que seja lancado um olhar
etnocenografico sobre o espetaculo popular do Bgare possibilita a ampliacdo de novos

olhares a partir desta descricao inicial.
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INTRODUCAO

O Boi Tinga é uma brincadeira de rua criada e dedeida em S&o Caetano de
Odivelas, municipio situado a aproximadamente 166d€ Belém que faz parte da zona do
Salgado, no nordeste paraense. O folguedo comsistépresentacdo publica de uma fantasia
de boi vestida por dois brincantes que |lhe déo aidavés da danca e da representacdo de

cenas performaticas como se fossem feitas por ele.

O boi sai as ruas da cidade no més de junho comdest®jo proprio do periodo
junino. Ele € acompanhado de uma orquestra formdadastrumentos de sopro e percussao
em que regularmente tocam cerca de doze musicbsami@s da prépria cidade. O ritmo da

musica €, invariavelmente, dos géneros marcha basdeboi.

Brincantes mascarados e fantasiados vém de todpsnbaes da cidade juntar-se ao
boi e sua orquestra; eles se misturam ao publicoudesos que se aproxima para olhar a
danca do boi. Todos seguem acompanhando-o pelasdeuaidade, parando de vez em

guando para uma apresentacdo em frente a umanesidé

O espaco da rua € tomado pelo grupo, o cortejdlaldsincando ao som da orquestra
e representando cenas de improviso, sem um ennsd@do ou predeterminado. A liberdade
do jogo cénico confere a manifestacdo um caratiedlgue justifica sua definicdo como uma

brincadeira popular.

A brincadeira de rua € uma denominacdo relativaivergbs folguedos de
organizacao extra-oficial, caracteristica da calfpopular em todas as regides brasileiras. O
uso do termo é aplicado pelos folides de um modal géravés de expressdes corharicar
no Bol' e “a brincadeira do Tinga Optamos pelo uso desse termo por considera-lo
suficientemente abrangente para descrever os aspa@@maticos e visuais do fato cultural

gue nos propomos analisar.

A utilizacdo popular do espaco publico para briedas coletivas é um fenbmeno
cultural tdo antigo quanto a prépria organizacasataedade. Na obkdgos Infantigpainel
a 6leo de 118cm X 161cm) de Pieter BruegheYelhg o pintor holandés do século XVI
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retrata cerca de 84 jogos infantis, apresentandoaacomo o cenario ludico onde as

brincadeiras acontecem em total liberdade de alp@w espacial.

A obra de Brueghel traca um painel do costume @opld utilizar a rua como lugar
do jogo e da brincadeira coletiva. Muitos jogosrafpresentados chegaram ao continente
americano através do colonizador europeu e inflaegnm a formacédo estrutural de vérias
folias populares, inclusive a propria brincadeieaboi. A formacdo de corddes humanos que
transitam pelo meio da multiddo reunida e as bdeitas com cavalinhos de pau séo

exemplos de tais estruturas.

A cultura, no sentido antropoldgico do termo, énfada poisistemas interlacados de
signos interpretavei$GEERTZ. 1989: 24). Para reconhecer a diversidasistemas em
uma mesma sociedade, aplicamos o termo culturalgropara designar a producado cultural
dos segmentos economicamente menos favorecidog¢c#omao inclui a acepcao romantica
dada ao termo que atribuiu a toda cultura localjet&o “alma do pov mas, leva em conta

a construcao e assimilacéo coletiva dos padréesmdportamento em sociedade.

O conceito de cultura popular empregado em nossdesegue a concepcao tedrica
apresentada por Mikhail Bakhtin (2002) como esteutparalela da vida publica que se
desenvolve em todas as sociedades civilizadasgpemdente dos modelos do sistema oficial.
No caso brasileiro, em particular no municipio de® £aetano de Odivelas, apontamos a
importancia das matrizes culturais formadoras dareupopular, levando-se em consideracéo

sua elaboracédo em funcédo do ambiente geografiogpeodesso dinamico de transculturagao.

As mudancas culturais refletem-se na cena contéinpare transformam a cena
coletiva também nos folguedos populares. Por es=s@r ao analisarmos o Boi Tinga como
um fato cultural, partimos de suas matrizes esi®tie apresentamos uma descricdo
panoramica das suas interfaces com outras fesbdisgaide carater popular, em especial o

carnaval e as brincadeiras de boi.

A compreensdo da relacdo entre as festas popudaras entrelacadas por suas
caracteristicas expressivas, parte da definicamatez estética, aplicada por Armindo Bido
(2000) aos estudos da Etnocenologia. O termo plitssiieunir em uma linha de pensamento

formas identificadas a partir de seus signos véseale suas matrizes histéricas em comum.
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O Boi Tinga, como uma manifestacdo cénica de p@santa a divisdo ocasional da
funcdo de quem atua e de quem assiste; de acordceesse aspecto é interpretado como
espetaculo popular contemporaneo. Por outro ladareaogativa de espetaculo (PAVIS:
1999) conferida ao folguedo ndo exclui a espontiagk do jogo cénico, 0 que nos

proporciona considera-lo também como brincadeiraide

O foco deste estudo esta centrado nos elementifcpl caricaturais e cOmicos que
fazem o espetaculo do Boi Tinga, partindo da réffesobre a importancia de tais aspectos na

formacdo do conjunto estético que estrutura a &dieica de rua.

Nossa abordagem esta dividida em trés capitulosdadss colhidos, a partir da
pesquisa de campo, foram inseridos gradativamentemiexto de cada tematica apresentada.
Para descrever o objeto de estudo com maior poeaada capitulo foi subdividido em temas
relevantes. Alguns, inclusive, apresentam outrdsdigisdes para enfatizar determinado

aspecto que se faz necessario esclarecer denteatdo

No primeiro capitulo, intitulado “O Brasil das kradeiras de boi”, descrevemos o
aparecimento historico do motivo da danca de baiutra popular brasileira. O processo,
gue teve inicio no periodo colonial, evoluiu conm costume ligado aos escravos. As folias
gue tém o boi que danca como personagem centtairdadeira se desenvolveram em todas
as regides do pais. Os termos bumba-meu-boi eumb&® denominam folguedos, que apesar

dos pontos em comum, séo diferentes entre si.

Verificamos no processo de aculturacdo da folistemas brasileiras, a manutencao
do rito de morte e ressurreicdo do boi festejadopcc reminiscéncia de antigas festas da
religiosidade popular de alguns povos, tanto enitdeo africano como em terras européias.
A associacdo com o sagrado que caracterizava esdalracdes publicas, entretanto,
desapareceu na brincadeira criada no Brasil, magenese ligada, por certo tempo, ao

calendario de festas catolicas.

A encenacdo cObmica de um enredo acontece em mealanéa do boi. Os
personagens e o desfecho da histéria sdo semalhaogéebumbas que surgiram em cada
regido, apesar das denominacdes locais de cadazeftug Na cultura popular brasileira, a
brincadeira de boi revestiu-se de peculiaridades.
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Os exemplos regionais do folguedo e as circunstérezn que se particularizou cada
folia sdo abordados como um subitem do capituls iNterfaces da brincadeira de boi a
reminiscéncia de matrizes histdricas fornece umirdampara a compreensao global do

fenbmeno.

Na Amazodnia a influéncia da matriz indigena foitaate acentuada na formacédo da
estrutura dos bumbas. As caracteristicas do amebigugrafico e a presenca mais numerosa
das populacdes indigenas nessa regido contribyca esse fato. Autores como Paes
Loureiro (2001), Vicente Salles (1994) e Bruno denkkzes (1972) identificam as variantes
do boi-bumba da Amazénia a partir da interferédeieelementos regionais que influem em

sua visualidade, em sua estrutura cénica e emssiaatidade.

O ultimo sub-topico do capitulo introduz a desaic¢l boi de mascaras, que rompe
um ciclo tradicional de enredos que unem as breicasl de boi a um tronco comum. O boi
de mascaras, original de Sdo Caetano de Odivelabrajuma série de icones do bumba, cria
um novo género de brincadeira de boi e recebe wupstrutural da matriz do carnaval das

mascaradas e dos desfiles de rua.

As apresentacfes em forma de cortejo, as encenagpesvisadas e as evolucbes
livres da danca sdo elementos estruturais encastratbs desfiles carnavalescos.
Questionamos, contudo, apesar de reconhecer faémefa, a comparacdo do folguedo
odivelense como um desdobramento do Carnaval. Aepmdo da folia como um cortejo
draméatico, no qual a sequéncia do enredo é substipnela cena coletiva, nos parece mais

adequada para descrever o boi de mascaras conuufatal.

Um cortejo dramatico envolve mais do que uma bdata carnavalesca de livre
evolucédo: reporta-se a representacdes cénicas ewaga brincante envolvido desempenha o
papel de um personagem com caracteristicas pra@ptas existéncia simbolica, reconhecida
pela fala da comunidade de brincantes. Assim, ieafabs a unicidade do boi de mascaras
como um novo género de brincadeira de boi que nde per classificado dentro dos padrdes
do bumba.

O Boi Tinga néo inaugura o género, mas o mantém &io transforma ao longo de
mais de sessenta anos de apresentacdo continuaasade S&o Caetano de Odivelas. A
definicdo das especificidades do boi de mascara géelo conjunto formado pelo cortejo,
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pela encenacgdo paralela dos personagens introduzido brincadeira, pelo ciclo de

apresentacdes publicas e pelo tipo de orquestra.

A escolha do Boi Tinga como objeto desta pesqguisaénuma opc¢ao aleatéria entre
0s Varios bois de mascaras. A evolucao historicidaedo de Sdo Caetano de Odivelas tem
no Tinga o referencial mais substancial na falaidade. Os termos pelos quais se reconhece
a brincadeira fora do municipio ndo sdo empregados regularidade no lugar onde ela
acontece: em Odivelas se nhomeia a folia de ruanmeiee de cada Boi e deles se fala como

seres com existéncia propria.

Os relatos colhidos por meio da memoria popularelatédo ao Boi Tinga entram
em foco no segundo capitulo. A tematica do boicoranimal sagradale cultos ancestrais
reaparece para enfatizar a dicotomia entre a ieuEEso do boi festivo e a simbologia do
arquétipo indomavel. O Tinga é um boi bravo queste regularmente contra os que dele se
aproximam, porém, € um boi que danca alegrementeétrao da musica tocada e, assim,

exerce um duplo fascinio na multiddo, que ndo guesse apartar dele durante a exibicéo.

A identificacdo do Tinga como um ser com vida pipndependente de quem o
movimenta, insere o personagem no plano do imaginda narrativa popular dos episédios
da cena de rua e da encenacao da fuga do Boiegha $eu ciclo anual de apresentacfes
publicas na cidade, ele é descrito simplesmente apifingg sem que se faca referéncia a

performance de quem o0 movimentava.

Um fator imprescindivel para compreenséo do fen@noeittural que descrevemos é
a existéncia simbolica do Boi Tinga fora do perialdoapresentacdes publicas. Na fala da
cidade ele se mantém presente como discurso a angdeéla populacao odivelense se refere

ao Boi ou a sua folia como uma personalidade qiéeaesente e logo voltara a cena publica.

A multiplicidade e a coesdo dos relatos sdo aspeat@serem observados pelo
pesquisador ao utilizar a memoria social como srBURKE. 2000: 69-89). No segundo
capitulo, que esta centrado na fala da cidadeupows retratar a polifonia das vozes com
fidelidade ao interlocutor, por isso consideranesvante citar determinados nomes e falas
ao longo do texto. E um capitulo preparatério gemahstra com dados e fatos culturais as

nuances que serdo exploradas no capitulo seguinte.
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Na sequéncia do capitulo, as duas subdivisdes edesar basicamente aspectos
complementares em relacdo a Histéria do Boi Tirgg&spaco onde acontece a folia e a
Historia de outros bois de méscaras.

A analise da rua como o lugar da cena coletivaptao Boi Tinga quanto nas festas
populares de um modo geral, faz-se necessériatia geinterpretacdo da fungdo do espaco
ao ar livre na evolugdo da brincadeira e das peissiransformacgdes de conotagcdo dada pela

mudanca de ambiente fisico.

A utilizacdo do espaco publico para a brincadpeemite a adesédo espontanea ao
folguedo pelo livre ir e vir de brincantes e espdotes. A transformacédo de certos folguedos
em espetaculo de palco tem como conseqiéncia a derdeu carater ludico, uma vez que
nesse novo contexto o improviso da cena e a irdteragtre os brincantes tornam-se restritos.
Portanto, a rua, mais do que um lugar possivelggpaco apropriado para a observacao de

uma brincadeira popular em toda sua plenitude sgwa

A sequéncia ininterrupta de apresentacdes na iaistlor Tinga transformou seu
nome em sindbnimo de boi de mascaras. Entretantalefma essa historia, embora sem a
mesma continuidade, surgiram outros bois e aniroai® a mesma estrutura, tanto em
Odivelas como em seus arredores. O topico intitcufadmultiplicidade dos olhares” discorre

sobre a aparicao desses bois com 0s nomes pelessgaaconhecidos.

O Boi Faceiro, o Boi Rei do Campo e o0s animaidieas que aparecem todos os
anos em S&o Caetano de Odivelas sdo alguns desdotos do boi de mascaras como
género. Todos eles possuem uma historia prépriangaese confunde com a do Tinga. O
aparecimento de diversos bois sempre ocorreu cmyguiaridade na folia, a criagcdo de
grupos organizados é um fendmeno recente relamocaich as mudancas culturais e com a

insercao da cidade no roteiro do turismo cultuascente na regido amazonica.

Os relatos colhidos nas entrevistas em pesquisaadeo foram os elementos
principais usados neste capitulo. Ao abordar détexdas questdes relativas a histéria do
Tinga e de sua relagdo emocional com a cidade stemmo suporte as falas dos informantes
e o estudo de Paes Loureiro (2001: 297-315), nbayaator disserta acerca do tema a partir
do imaginario e da poeticidade amazbnica nele ptese
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No terceiro capitulo descrevemos a particularizagés elementos plasticos e
cénicos formadores da dinamica do Boi Tinga. A olasgio em separado de cada parte em
relacéo ao todo tem por objetivo a idéia centrakdbalho que parte da visdo de uma estética

comum na cultura popular que tem a caricatura dieanémo motivo.

A investigacdo das matrizes culturais formadorasultaira odivelense apontou para
a necessidade de andlise prioritaria das influBresééticas que motivaram a criacdo do boi
de mascaras. Desse modo, chegamos ao carnavahi-aoniba do Pard e aos inusitados

corddes de bicho, folia exclusivamente paraense.

O dltimo legado das formas primitivas de culto am &s brincadeiras de boi
brasileiras foi suspenso pela criacdo do boi decanas. Nesse ponto especifico, a fuga do
Boi Tinga rompe o ciclo de morte e ressurreicadadioque ata o bumba ao boi totémico. O
Boi Tinga inaugura, portanto, uma nova modalidad@dlica, pois adquire, a partir de sua

aparicdo renovada a cada anagtatusde personagem mitificado ao qual a morte ndoeating

A inovacdo acrescentada pela brincadeira de Satai@aele Odivelas centra-se
sobre os seus elementos compositivos de um mogdd. germascara, 0S personagens, a
estrutura de cortejo e 0 boi de quatro pernas a@teristicas especificas desse folguedo de
boi. Apés a analise dos precedentes da forma moepa capitulo e do fato cultural, no
segundo, dedicamos o texto do terceiro capitulondgpceensdo dos componentes especificos

da visualidade coletiva no Boi Tinga.

A criacao de tipos populares nas folias de rua €astume bem antigo que remonta
a sistemas sociais nos quais a festa era o Unicoento de encontro coletivo com ampla
liberdade de expressédo. Em tais ocasifes expurgs®aws temores por meio do riso, uma
espécie de catarse coletiva, purgacao eivada dia,in@presentando concretamente, por uma
forma plastica, os personagens que figuravam nwma imaginario tais como 0s monstros,

gigantes e outros seres temidos.

A derrisdo coletiva criou também o habito de zomb@ansversalmente, do poder
politico pela representacdo comica de homens psaleroomo reis (0 momo é o mais
famoso), imperadores e membros do clero. Identificaem tais costumes a concepgao do
risivel ligado ao caricatural, cuja referéncia enicamos em Georges Minois (2003) e

Mikhail Bakhtin (2002).
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A conceituacdo de caricatura dramatica que permeaddlise feita esta centrada
sobre a idéia plastica de caricatura como formbndeagem visual, acrescida da encenacao
gestual, que lhe conota o sentido de personageitoc@&nexpressao justaposta une duas ou
mais linguagens em uma s0, hibridizacdo, alids, sguaterp6em habitualmente na cultura

popular em suas festas publicas.

Do imenso quadro de tipos que povoam a culturailéiras surge a caricatura
draméatica. Ela alia a aparéncia plastica bizaetirada do modelo de um tipo popular, a
encenacao inerente ao personagem. Nesse quadrmsans os personagens do Boi Tinga: o
préprio boi de quatro pernas, o Pierrd, o Cabecaddiabos, os Buchudos e os novos que

vao surgindo. Todos possuem um perfil que nos emem arquétipo popular comico.

O Pierrd € um personagem icone do Tinga. Sua indkanie especial, seu gestual e
sua coreografia formam um conjunto que é uma edgBorda propria brincadeira e que tem
como referéncia visual o palhaco de circo e as amadas. Outros elementos, entretanto,
aparecem na composicao de sua forma, como o capaestfitas coloridas que Ihe conferem

um destaque visual na folia.

A coincidéncia estilistica ndo demonstra a influ#mlireta de outras fontes como a
Commeédia dell’artena criagcdo do Pierrd odivelense. O proprio noméigerd ndo € uma
denominacdo que surgiu com a brincadeira, mas Ucoale que lhe foi acrescentada por

comparagao com o personagem do carnaval de mascaras

A funcdo elementar da mascara nesse personagene réctransformacdo da
identidade. Ela funciona como um objeto ludico gupressa jocosidade como a maquilagem
no palhaco. Tal atributo justifica 0 nome plalhaco ou cagéo pelo qual se reconhece o

chamado Pierrd na cidade de Odivelas.

O Cabecudo forma com o Pierrd e o Boi Tinga, ouwaoj dos personagens mais
antigos da brincadeira. A imensa cabec¢a desprap@icao corpo remete sua figura ao tema
do grotesco como uma imagem popular (BAKHTIN, 2002 surge a partir de uma
concepcao universal cuja tendéncia é a caractédzdg riso contido no exagero da forma

gue foge aos padrdes de normalidade e proporgéo.

Na reflexdo acerca do personagem identificamos @an visualidade e em sua
performance irreverente os componentes da car&aamatica. Fazer rir pelo ridiculo da
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forma e pela graca de seus movimentos desengonéadossenso comum, 0 maior atributo
do Cabecudo. O personagem originario de folias asalescas da zona do Salgado é
sinénimo do riso na brincadeira do boi de quatrogs

A movimentacdo do Cabecudo pelo brincante é cordpaé manipulacdo de
marionetes. A relacdo do corpo do personagem cam brincante torna-se involuntaria a
propor¢cdo que funciona com interferéncia de fataet®rnos que impossibilitam-no de

contracenar em meio a multidao.

Novos mascarados como os Diabos séo incorporado®lgwedo e trazem a
tematica do mito do medo e da sua consequente stégracdo pelo riso popular ao
reaparecer na versdo amazoénica do ente maléfickagado como personagem de folias
populares desde a criacdo de sua imagem simbd@iddade Média. A figura enigméatica é
comparada a dos assombrados amazOnicos e confrimanso uma presenca também nas

brincadeiras de rua de Odivelas.

Junto com os Diabos surgiram os Buchudos. Os mirisonagens desencadearam
uma nova leva de personagens cOmicos que Se ati@sceo cortejo por determinado tempo
até que o tema seja esgotado. Os personagenddriaissestao sujeitos a efemeridade dos
temas risiveis que faz com que os tipos aparecdesaparecam na cena popular conforme a

evidéncia do momento contemporaneo.

A aparicdo de tantas variedades de personagenstinags décadas faz parte de um
contexto maior de miscigenacdo das festas popul&es davida, essas novas figuras
transformaram a visualidade da festa. Contudo,nfe@®emos nelas mais um aspecto de

adesdo espontanea, pela permissao de livre estmfaatasias para se adentrar no cortejo.

O ultimo personagem que comentamos como caricdtaraatica é o boi de quatro
pernas. O corpo do Boi Tinga, movido pelos brinearthamados de pernas, € apenas um
membro do corpo Unico formado pela multiddo de damites e pelo publico de
acompanhantes do cortejo. O corpo popular transfoan comunidade dispersa em
comunidade emocional, na fala de Paes Loureiro2208ois retne em um movimento
conjunto, pessoas guiadas pelo mesmo objeto candui se destina a contemplagdo dos
sentidos.
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A cena coletiva formada pelo cortejo de brincaseesompde de pequenos quadros
gue acontecem ao mesmo tempo em VAarios pontos ajetotr Uma imagem Udnica,
sincronizada, constréi-se no sentido figurado airpdo corpo popular em movimento. Por
esse ponto de vista, reconhecemos o Boi Tinga acopr@prio cortejo e ndo apenas como o
boi isoladamente.

A influéncia da paisagem como elemento do cendriplano visual de composicao
cénica é um outro item a ser considerado na déscda cena coletiva. A interferéncia do
ambiente geografico na visualidade do folguedo kesmmtada na teoria da poética do

imaginario amazoénico de Paes Loureiro (2002).

Ao descrevermos a paisagem da cidade como cené&mnhecemos sua
interferéncia na estética da brincadeira e as eaenmodificacfes pelas quais ela passa nos
diferentes espacos publicos ocupados pelo cortefmd O espaco fisico é transformado pela
presenca humana, o brincante inserido na cena ndostmples ocupante do cenario, € uma

forma estética em movimento.

As vérias funcdes assumidas pelos moradores ddecitlaconstrucdo da brincadeira
sdo uma distingcdo assinalada da participacdo popDR brincantes tornam-se atores de
muitos papeéis ao mudarem de personagem e ao assynma propria evolucdo da cena, a

funcdo de quem brinca no jogo cénico e de querstassicontracena com outros.

Ao lado da cena espontanea no cortejo aparecestaqudo riso que permeia toda a
analise da brincadeira de rua em nossa abordageras®a razao, fez-se necessario retomar o
tema da festa publica como uma forma comum na gu@Eimico e 0 escarnio reaparecem

como externalizacdo de uma expressao coletiva.

O desfecho draméatico da folia do Boi Tinga acontexdlltimo dia de apresentacao
publica nas ruas de Odivelas e se repete a cadeoamo episodio da fuga do Boi. O Tinga,
afastando-se da multiddo, foge pelas ruas da cidatispersa assim o corpo popular. Seu
desaparecimento magico marca o encerramento daabtigima e da lugar ao tempo da
auséncia visual, permitindo que o imaginario papsk encarregue de criar para ele uma

existéncia simbodlica.

A analise da estética da caricatura dramatica mbegto da brincadeira popular

abrange todos esses aspectos da festa publicdestricdo ndo segue um formato linear, pois
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seu conteldo é regido por fatores de varias ordersfuncao social, sua auto-organizacao e

a questéo do riso como fator de motivacdo do enz@nimunitario.

A caricatura como uma linguagem plastica, usada papressar o caracteristico
(LIMA: 1963) esta inserida como componente do defetivo nas festas publicas da cultura
popular. O conceito que usamos reune a plasticidadgestual nas formas tridimensionais
dos personagens que figuram nas brincadeiras d®ana efeito de analise, tendo em vista a
aglutinacdo de varias expressbes em uma sO, e difm@nciar do desenho gréfico,

denominamos esses personagens da cultura popuolarcaricaturas dramaticas.

O Boi Tinga tem nas caricaturas dramaticas um &sp@q@ressivo relevante para
compreensao da brincadeira. A partir do estudo algunto do folguedo elaboramos a
dissertacdo que segue, no intuito de contribuia Gacompreensao estética desse fendbmeno

espetacular da cultura paraense.
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CAPITULO |

O BRASIL DAS BRINCADEIRAS DE BOI

O céu forrado de veludo azul-marinho
veio ver devagarinho

onde o Boi ia dancar...

Ele pediu pra ndo fazer muito ruido
Que o santinho distraido

Foi dormir sem se lembrar

E vem de longe o eco surdo do bumbéa
sambando
A noite inteira encurralado, batucando...

(Waldemar Henrique)

A diversidade das festas populares no Brasil ped®lsservada constantemente na
historia cultural do pais. Antes da pesquisa fptta Mario de Andrade (1959), em seus
estudos sobre dancas dramaticas brasileiras, oestasiosos ja haviam citado o tema ao
registrar exemplos esporadicos dessas festas emmdasrdocumentos sobre a historia

brasileira, alguns, inclusive, datados do periadorsal (século XVIII).

No registro pictérico dos habitos e costumes daedade colonial feito por Jean
Baptiste Debret no século XIX as primeiras foli@srda, que atravessam o pais de ponta a
ponta, jA aparecem em cenas retratadas em diggesasas do artista. A confirmacéo de tais
festas populares dar-se-ia no decurso da hist@iameio das crdnicas de jornalistas do

primeiro periodo do império.

A brincadeira com boi desenvolveu-se, simultane&mem cada regido do pais em
gue se apresenta hoje. Nao ha um consenso erdstuodosos do tema quanto ao seu local de

origem.

Vicente Salles (1994: 342), menciona relatos dal fita primeira metade do século

XIX, quando entdo ja se tem noticia de apresensagadolia no Estado do Para, onde sao
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popularmente conhecidas como boi-bumba. Do mesm@doe com uma década de
antecedéncia, € o artigo do padre Lopes Gama (18#&)lo por Salles como o primeiro a

comentar sobre o boi de Pernambuco, em uma pudticaficial.

Oriundo do senso comum, o termo “brincadeira dé &ad mais apropriado para
descrever o conjunto de formas estéticas, aparentemsemelhantes, que tem na
personificacdo do boi a figura central de uma gTECca0. Reunindo elementos do Teatro,
da Danca e das Artes Plasticas ao texto oral, guddlo € rico em simbolos extraidos da

cultura regional onde é elaborado.

O uso do termo brincadeira caracteriza a natuesg@ontanea dessas formas
expressivas, bem como seu carater popular, coasi@rsua organizacdo a partir das

camadas economicamente menos privilegiadas dadsdeidrasileira.

Quanto as matrizes culturais que compde a brineadk boi no Brasil ha duas
trajetérias que, embora distintas, sdo hipoteticaengimultaneas na construcao da sua forma
atual: a primeira aponta os brinquedos de boi dainBela Ibérica, trazidos pelos
colonizadores portugueses e reelaborados em cagdfo rende a brincadeira se fixou. A
segunda hipétese diz respeito aos folguedos dass@gcravos trazidos da Africa para o
Brasil e cultivados, mesmo em cativeiro, como urstwme de diversas comunidades. Em
ambas as consideracfes, a origem da brincadeib@idgparece como um folguedo que se
consolidou no periodo colonial, especialmente tigad ciclo da pecuéria. Entretanto, apesar

da importancia de tais conjecturas, aprofundaguastdo nao € objeto deste estudo.

O sentido metaforico e mitico do boi, presente eferencial simbélico do animal,
encontrou lugar privilegiado no imaginario da crdtubrasileira por intermédio das
brincadeiras de boi. Nelas, ao mito da morte euresgdo do animal soma-se a sua
personificacdo que, em muitos casos, extrapolaimise$ das apresentacdes publicas e
sobrevive enquanto personagem auténomo na falalggp@presentando um repertorio de
significagOes a ele incorporadas no decurso delessenvolvimento, conforme relata Hemilo
Borba Filho (1982: 7):

[...] tradicionalmente representado durante o aiddNatal, hoje em dia ja se

exibe até pelo carnaval, o Bumba-meu-boi assoc@ssepresentacdes que
desde a Idade Média, sédo dadas por ocasido dadeekieeja, mas o fato é

gue festas de boi sempre existiram em Vvarios oyadses desde tempos e
Luis da Camara Cascudo (Dicionario do Folclore iBriag) cita algumas,
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quer de origem religiosa, quer de origem pastdede boi Apis, a vaca Isis,
0 touro Mnéris, 0 boi Geroa, o boi de Sdo Marcosawo Guaque ou
Huraco. E um nunca acabar de ligag6es, reminisz@afinidades [...].

Das imagens paleoliticas das cavernas de LascaurrdgBne-Franca,
aproximadamente 20.000 a.C.) até os contempor&estigais de Parintins, o0 mito do boi
marca sua presenca na historia das civilizagbesasomais variadas formas: para algumas
sociedades ele é considerado um animal sagradboplsirde poder e divindade (como na
cultura hindu); para outras ele esta ligado a sol@ecia como fonte potencial de alimento
(como nas primeiras sociedades sedentérias). O lmasdeiro ilustra a relacdo a questao
econbmica, tanto € que nas regifes rurais, onddgomiea a pecuaria, a fortuna de um

individuo é calculada por sueabecas de gado

Nas brincadeiras de boi pelo Brasil afora, o mi i se configura como
representacdo cénica de um simbolo culturalmemggzexo por todos esses pontos de vista.
O boi quebumba(bate) € o boi que danca, mas €, ao mesmo temguir@al homenageado
como nos cortejos da antiguidade e o folido qumiseura na multiddo para brincar. Desta
caracteristica ludica, advém o termo “brincade&adi’, consagrada pela fala oral do senso
comum. As suas multiplas faces, embora conservgahbtos em comum, sédo traducdes

Unicas, cada uma com suas falas proprias.

1.1 O mito do boi na cultura popular: morte e resstreicéo

A presenca do boi como figura central de uma reptagdo aparece na cultura
popular na Historia de diversas civilizagbes. Essanal, por seu valor como fonte de
subsisténcia humana e até mesmo por seu porte ésiaelacdo a outros animais de criacado
pecuaria, situa-se frequientemente no limiar profagrado que atravessa as festas publicas

desde a mais remota Antigtiidade, como observa Biaridenezes (1972: 27):

[...] E que, residuo de culturas avancadissimas) seus touros alados e
idolos monstruosos, encontrados no Egito, na Asidifrica e na Oceania,
onde o culto do animal totémico era sagrado, @fpaite da literatura oral e
folclérica do continente negro, como “simbolo decufedidade”
“constituindo o ciclo e a continuidade dos bensaggs”, o boi, dado o seu
valor para o trabalho, vinha reviver, na latitudeedcana, festas pagas, que
0 colonizador trouxera do ocidente e o african@iiporara a sua mistica
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cerimonial, mesmo subtraido, brutalmente, ao seadmdisico e espiritual,
e que tudo fazia para conservar no duro e cruataledro. [...]

A temética apresentada em todos os continentesnaiagsvariadas festas publicas, é
um indicio do carater potencialmente mitico darfigdo boi. Mais do que qualguer outro
animal real, ele se apresenta no imaginario popcdeno um ente magico no qual se
concentram, ao mesmo tempo, forcas fisicas, pm& sua natureza animal, e forcas

transcendentais, ligadas a sua natureza totémica.

A dualidade mindica do boi como personagem de uemesentacdo também
aparece na estrutura cénica das festas publicas legado de costumes, cuja origem ritual
remonta as primeiras civilizacdesAs cerimdnias religiosas que festejavam o animal
ocorriam paralelamente ao seu sacrificio de imolagbntudo, aos poucos 0s rituais
cerimoniais foram suplantados pela brincadeiratimalecomo demonstra esse exemplo de
Mikhail Bakhtin (2002: 176):

[...] Em algumas cidades da Franca havia um costoomservado até quase
a época moderna, de durante o carnaval (isto édquse autorizavam o
abate dos animais e o consumo da carne, assime@twcarnal e as bodas
interditas durante o jejum) conduzir-se um boi gopélas ruas e pracas da
cidade numa procissao solene, ao som da viola,edorsku nome de “boi
violado”. Sua cabeca era enfeitada de fitas mubio Infelizmente
ignoramos em gue consistia exatamente o jogo. Rmssque deveria haver
certamente alguns socos. Pois esse boi violadtnads ao matadouro, era
a vitima do carnaval. Era o rei, o reprodutor (emeado a fertilidade do
ano) e a0 mesmo tempo a carne sacrificada, quer igodpeada e cortada
para fabricar salsichas e patés. [...].

Na folia citada por Bakhtin o boi que desfilava era animal vivo destinado ao
abate e como tal distanciava-se aos poucos do ddsdo imolado. A festa, porém, antecipava
o carater irbnico assumido pela derrisdo coletmaelacédo aos atos religiosos oficiais de um

modo geral.

Ao se firmar no continente americano, a brincadeé&doi ndo perdeu totalmente o
contato com o tema ritual de suas formas ancestetasconservou nitidamente pontos
comuns entre os quais o sentido comunitario daasfggiblicas. O boi real tornou-se um boi
alegorico representado por uma vestimenta estdduagoartir da armacgéo interna que tem o

! Entre as civilizagBes mais antigas em que apaaesémbologia do boi como animal sagrado estdo as
civilizagbes suméria (3.500 a. C), egipcia (3.200)ee cretense (1.900 a. C).
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boi como modelo acrescentando-se ao tecido unsnemtas coloridos e uma barra godé. O

boi é vestido por um brincante que o movimenta.

O boi figurado é uma forma hibrida que possui, @asmo tempo, aspecto zoomorfo,
pela cabeca e corpo do animal, e antropomorfos peenas humanas. Revestido de atrativos
visuais, como fitas e bordados, ele viria a se titolmsem ponto central das brincadeiras de

boi pelo Brasil afora e também em alguns paisésnaigrica Latina.

A cultura popular, ao consagrar uma forma estétmano a brincadeira de boi,
incorpora a ela seus temas regionais, mas tambinmege simbolos universais em seu
contetdo dramatico e visual. No objeto de estudoestiamos apresentando, as ligacbes com
cultos totémicos e com a religiosidade popular didogo colonial reforcaram ainda mais o
tema universalmente consagrado da morte e ressioratraves do enredo principal, em

torno do qual a representacdo acontece.

Apesar das variaveis locais, € caracteristico dedende boi o ponto de tensdo em
gue o mesmo & morto por um personagem (Pai Franasc Matheus) e no final é
ressuscitado pelo p&jéAo voltar & vida, para alegria de todos, o boé ganca renova a
ligacdo simbdlica da festa com o renascimentocoicinterligado a natureza, que morre para

poder renascer.

O sentido metaforico do tema da morte e ressuoaparece na base do pensamento
grotesco, do qual a cultura popular, ainda em rsod&s, esta impregnada. Segundo Mikhail
Bakhtin (2002: 43) na concepcao grotesca do munuorée é encarada como mais ente
da vida, entendida ai como etapa de um sistemacacfelacionado a natureza. O autor lembra
gue a morte, como tematica das festas publicaseatismo grotesco, é associada ao
nascimento. O sentido sagrado, presente nos @iitias, € banalizado pelo percurso natural

do fato, pois é necessario que a morte aconteeagpara vida possa ser renovada.

Este angulo de imagens, associadas a principio a determinada época,
corresponde a um equivalente cultural na brincadde boi. A forma dominante das

2 0 enredo mais conhecido nas brincadeiras de peteee com certa freqiiéncia. A histéria apresestaa de
Pai Francisco e Catirina, também conhecidos ragspeatnte como Matheus e Catarina. O conflito comeca
guando Pai Francisco, para satisfazer o desejoadesposa Catirina, que esta gravida, mata o efarpfo de
seu patrdo, o “amo do boi”, para tirar-lhe a lingDascoberto seu feito, o casal passa a ser pé&eqoelos
vagueiros da fazenda a mando do dono do boi, gweoca também os destemidos guerreiros, comandados
pelo tuxaua (chefe da tribo). Usando de astloés, @capam da ira do amo do boi e prometem ressusci
animal, apelando tanto aos poderes méagicos de jéngpanto aos remédios “milagreiros” de um doutor.
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manifestacfes que trazem a tematica da morte esdarreicdo do animal desprendeu-se de
seu carater ritualistico e totémico para ligar-senasentido de renovagéao ciclica da natureza,

gue desfaz o antigo para dar lugar ao novo.

Vicente Salles (1994: 349) afirma que o boi do baaméo é um animal sagrado, é
um boi vivo, que brinca e danca e bhbe cachagaportanto, € um personagem desprovido
de sua obrigacdo como oferenda de um culto. Odanacterizado com atitudes humanas,
participa agora de uma encenacdo e ndo mais decearmadnia. Ainda assim, esse boi
continua a ser festejado na festa popular e, entaminlias, ainda € um idolo levado em

desfile pelas ruas.

1.2 O simbolo com seus nomes e faces nos folguedg#onais

Multiplas apresentacdes de folguedos tendo o bmodema central solidificaram-se
nos festejos regionais de época no Brasil, ao ladm@rocesso de elaboracdo da cultura
popular até este comeco de século XXI. Pesquisaddeeareas diversas (antropologos,
socidlogos, folcloristas, jornalistas e pessoasdig a area de turismo) tém se preocupado em
estudar a particularidade de cada manifestacdaéa #talidade do fenbmeno. Contudo,
para melhor analisarmos o objeto de estudo queralesemos adiante, trataremos de

algumas faces das variantes regionais com suabgrelades caracteristicas.

A cultura, entendida como um fenémeno vivo, pr@ici redimensionamento
constante de idéias e modelos em circulacdo. Arttesacao sistematica €, portanto, um
componente da dinamica cultural da vida em socedanh se tratando da brincadeira de boi,
a reelaboracédo da-se tanto no plano da linguageavéa do repertorio oral que compde as
cenas regionais, como pela absorcdo de novos diesneisuais e coreograficos originarios

de outras fontes culturais.

Duas denominacdes proximas; boi-bumba e bumba-mieuevelam a variacdo que
o folguedo sofre por onde passa. Cada uma delaspéegada em espacos geogréficos
distintos que, embora se encontrem no mesmo psti&p alistantes em termos fisicos,

politicos e sociais, até mesmo no que se refevendatdo étnica de suas matrizes culturais.

A denominagdo boi-bumba é usada nos Estados doe,Ndds quais Para e
Amazonas representam duas modalidades distintasaetag forma estética. Ja o termo
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bumba-meu-boi, é tipico do Nordeste, reconhecidéeners Estados da Bahia, Pernambuco e
Maranhdo. As variantes formais estendem-se alésirmples nomenclatura: compdem um
contexto estético bem mais amplo que envolve aajanenredo, a masica, a indumentaria e

todo o conjunto de elementos visuais e cénicogegtraturam o bumba.

No Para, o boi bumba constituiu-se inicialmente @am folguedo de rua, atribuido
aos negros escravos. Diversas condi¢gbes politicgzoionaram a transformacdo de sua
livre evolugcdo cénica para uma espécie de teatpul@g conforme narra Vicente Salles
(1994: 343):

O bumba, na Amazobnia, deve ter-se estruturadoimeeipa metade do
século passado, [0 século a que o autor se referXlX] talvez antes das
lutas populares (Cabanagem) que ensanglentarana tpldaicie, época de
precéria estabilizacdo do regime escravista queaseou na mao de obra
africana. A Cabanagem se transformou no levantd das massas em 1835,
tendo-se notado a incorporacdo do negro neste reatimA Balaiada, no
Maranhdo, que foi uma revolta de escravos, arrebeatn 1840. Tanto
numa provincia, como na outra, o bumba resistiuesomdanizacdo do
regime servil, que logo depois se refez, e porgueeiez, o0 bumba resistiu,
tal como resiste até hoje, ndo eliminadas da sadeds suas motivacdes

[...]

Na Amazbnia, a farsa evoluiu para um tipo de teatopular
revisteiro que, sobretudo nas duas capitais (Bedérivianaus), sofreu
influéncias de poetas libretistas especialment&at@uos pelos diretores do
grupo para comporem, juntamente com musicos paylar peca do ano.
Ao evoluir, neste sentido, a estrutura originalgfin@ntou-se e assim
aparecem numerosos bichos, passaros, peixes tgimostio boi.

Por sua modalidade cémica, o bumba no Para tambémdonhecido como “boi de
comédia”, termo que tem seu emprego associadondafestrutural a que Salles se refere.
Anterior ao estudo citado, a obra do escritor pm@adéruno de Menezes (1972) aponta dados
importantes para a compreensao das caracteridchsi-bumba como um festejo de época,
pois assim como o bumba-meu-boi do Maranhéo, simc¢@&a publica ocorre no més de
junho, a priori como parte das comemoracfes dos santos do mado l@g tradicdo das

fogueiras e dos arraiais juninos.

Os primeiros bois surgiram carregados do mesmoeddot expressivo da festa
popular voltada para o ludico e o encontro coletivalanca e a encenacdo comica estiveram
sempre presentes no folguedo, ambas representasndmajue um simples componente do
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divertimento; elas sdo o préprio motivo da foliaj oomo explica Bruno de Meneses
(1972:23):

[...] Expressdo de representacdo Cénica do povmitippmente como

‘cerimonial especial’, por ocasido das colheitalsegou a divertimento
coletivo, que o colonizador facultava a escravagas trabalhadores
assalariados. Esse ‘boi’, como simples farsa, @acid um sentido satirico,
na sua nota de ironia rudimentar, aos duros servdm eito, desde o
linguajar dos personagens, a caracteristica danedtéria, aos volteios da
roda, a musica nostalgica, no desenrolar da pegatocopopular do Bumba,
como é conhecido no Para, difere bastante da dém@mredo dramaticos,
como os episédios dos reisados, da quadra de Matalutros Estados. [...]

Menezes lembra ainda que os indigenas ndo conhexiémi antes do periodo
colonial e que este animal ndo se relacionava a @dtura com o mesmo poder simbadlico
com que emergia da cultura de negros e brancos.f&sscultural justifica a incorporacéo de
outros animais ao teatro popular do bumba na Amaz@uja evolugdo geraria um novo

género: os corddes de bicho e os passaros juninos.

Assim como nos bumbas, a estrutura cénica dosrpéassaorddes de bicho traz em
sua tematica um animal como protagonista. Abataoum cacador ele € revivido através da
intervencao de forcas magicas. O argumento dramngtiarda semelhancas com os contos de
fada medievais, trazidos pelo colonizador; porénte@orréncia as forcas miticas € um
elemento acrescido durante o processo de aculurac@®mazonia, com forte influéncia da

matriz indigena.

A variacao tematica do animal protagonista nos @esdle passaro e outros bichos
nao excluiu o boi da cena, mas acrescentou elesentms a folia do bumba. A presenca do
indio, que figura como o protétipo do herdi gueoepassaria a fazer parte do corpo de

personagens dos bois na regido amazoénica, incloiritktado do Maranhéo.

No Estado do Maranhdo, localizado na fronteiraeeatregido Norte e Nordeste, a
festa do bumbé& adquirgtatussemelhante ao do carnaval em outras partes dd, Baso o
Rio de Janeiro ou a Bahia. O bumba-meu-boi maraehesmbora conservando o enredo
bésico do bumba, possui uma estrutura formal guéeggiia a masica e a danca em relacéo ao

cénico.

Na visualidade do bumba-meu-boi maranhense algwpEectos apresentam
semelhangas com outro bumba: o boi-bumbé da relgidarintins, no Estado do Amazonas.
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A aproximacdo formal ndo € por acaso, pois, segondimdolfo Monte Verde, fundador do
Boi Garantido (um dos bumbas de Parintins), elebeg forte influéncia da estética do boi

maranhense ao cria-lo.

O uso de elementos visuais extraidos da regido Gancaz (como o colorido das
plumagens e a pintura corporal), assim como opagens mitoldgicos caracteristicos da
regido Norte, sdo comuns aos dois bois. A presaageante da matriz indigena em ambos é

mais acentuada do que nos bumbas de outros E $tiadilgiros.

A incorporacdo de elementos da estética do carnaelal bumba de Parintins é,
entretanto, um fator de singularidade do boi amezs®. E mais um aspecto do fenémeno de
transculturacdo que perpassa as brincadeiras daoblmingo de sua evolucdo espetacular.
Vale ressaltar os correspondentes do carnaval dogxaesta forma de brincadeira de boi em
particular, tais como os carros alegoricos e oildesgmatico, que ndo sao proprios da
brincadeira de boi e que diferenciam sua estrifturaal de outros bumbasPaes Loureiro

(2001: 361) faz sobre este aspecto, 0 seguintertanie

[...] O Boi-de-Parintins incorporou os elementosegéética do carnaval. E
um boi que chamo de carnavalizado e que, ao mesmpaot deu lugar
aquilo que na literatura, depois de Oswald de Adwlrase chama de
antropofagia. Trata-se, portanto, de uma maniféstage arte publica
antropofagica carnavalizada — antropofagica na aaeelin que se alimentou
das influéncias do carnaval e da midia, e carrmaa@d porque exibe,
portanto, aspectos semioldgicos, simbdlicos e iptisgue sao proprios do
carnaval. [...]

A carnavalizagdocomo a influéncia reciproca entre o carnaval e asufestas
populares € um fenbmeno acentuado na cultura dirasiela divulgacdo macica do carnaval
das escolas de samba, especialmente o cariocataddes bois bumbas de Parintins, a par da
incorporacdo de certos elementos carnavalescos, entanto, € uma expressao
reconhecidamente Unica que se constituiu em egpetde massa, mas que traz em seu cerne
0 tronco comum com a brincadeira de boi e seu eaespontaneo pelo qual se distingue

como uma manifestagéo da cultura popular.

Enquanto na Amazénia o boi-bumba organizou-se comaspetaculo junino, em

boa parte do Nordeste o bumba-meu-boi estd ligadacoanemoracdes natalinas. O boi

% O Boi de Parintins é objeto de estudo da tese algorhmento de Ricardo Biriba. Em andamento na
Universidade Federal da Bahia, pelo Programa degyRdkiacdo em Artes Cénicas (PPGAC).
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aparece nessa regiao como parte dos festejos shwloeifesta popular de origem religiosa

trazida pelos primeiros missionarios colonizadores.

O reisado é a encenacao musical da visita dos Magdéenino Jesus na cidade de
Belénf, festa que no calendério cristdo é conhecida cti#pifania do Senhor” e que no
folguedo popular, caracteristico do nordeste @&sil € iniciada com o pedido de ‘abri¢cdo de
porta’. Afirma Hemilo Borba Filho (1982: 12-14):

[...] Indiscutivelmente o Bumba-meu-boi, em seuimgipios, era um auto
hieratico, um reisado conclusivo sobre o boi dajetioura do Nascimento
de Nosso Senhor Jesus Cristo. Pouco a pouco, owtisedos se foram
juntando a ele, as marcas de cada época anexaroespetaculo. O boi,
como animal quase sagrado, também se foi fundiodo @ boi da regiao
pastoril, o profano invadindo o folguedo. Fenémééntico ao do teatro
litirgico medieval [...]

No Nordeste brasileiro os bumbas séo representpdosinimeros grupos de
brincantes. Personagens de todos 0s tipos emergamagjinario popular e se integram na
brincadeira. Em alguns folguedos, outros animaisnc o cavalo-marinho e a burrinha)
tomam o lugar do boi como protagonista da cenaroQutipo € formado por seres fantasticos
e entes da floresta (como o Bicho folharal e a @ajp A aparicdo de toda essa variedade

tematica é acrescida da musicalidade e do colaridaso do visual.

Na regido Sul do pais, onde circulam histérias @gridho do Pastoreio e do Boi
Barroso, o festejo do bumba também se constituifemmeno cultural importante. A
brincadeira de boi de Santa Catarina € conhecio® ¢mi de maméo. A variante do bumba é
acrescida de novos elementos regionais, ilustramddiversidade cultural que o Brasil

apresenta de norte a sul de seu territorio.

Cada uma das brincadeiras de boi guarda em si aindas outras particularidades,
porém, em comum, ha o fato de fazerem parte de esmm conjunto de manifestacbes
populares: o conjunto dos bumbas, com suas m@tigees. Desse conjunto saem ainda
ramificagbes que fogem da denominacdo genéricatitindo-se em casos a parte, criando

um género proprio por sua linguagem unica, comoasm do passaro junino, ao qual ja nos

* Conferir:Novo Testamento, Evangelho segundo Magieti®: 1-12)
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referimos’ e do boi de mascaras, que analisaremos a seguiprdximo tépico desse

capitulo.

1.3 O boi de mascaras: um cortejo carnavalesco?

Na cidade de S&o Caetano de Odivelas, interiorsiadé do Pard, a brincadeira de
boi apresenta uma forma inusitada em relacdo awao® folguedo em todo Brasil. A
denominacéo recente de “boi de mascaras” definedensaias principais caracteristicas, pois
0 enredo tradicional do bumba néo existe e ses®pagens tradicionais ndo figuram entre os

brincantes.

O boi que danca é acompanhado por personagensradstgelas ruas da cidade
em uma festa publica que acontece numa época dedelando ano, que € o més de junho. Os
moradores mais antigos de Sdo Caetano afirmanstegia do folguedo desde um periodo

anterior ao da criacédo dos bois Tinga e Faceitajraente 0os mais antigos do género.

Por volta de 1930 surgiu o Boi Ribanceira, primenoi conhecido que fugia a
forma original do boi de comédia, tanto na suauasta de apresentacao publica quanto no
modelo adotado. O boi de mascaras € dancado poibdacantes ao mesmo tempo; eles o
vestem e lhe ddo movimento como se fossem suasogpatas, ao contrario das outras

brincadeiras de boi, que j& mencionamos, em qu® ® vestido por um dnico brincante.

O Boi Ribanceira foi criado por dois pescadoresveldnses conhecidos pelas
alcunhas de “Pedro Barcula™Paranga’O Boi Beicudo, dos mesmos criadores, substituiu o
Ribanceira no ano seguinte. A novidade trazidaggees protoétipos do boi de mascaras foi a
utilizacdo de dois brincantes para movimentar cebmiauséncia de uma seqiéncia dramatica

como nas representacdes do bumba.

A musica e a dangca permaneceram essenciais naeljag® pulblica e para
acompanhar a brincadeira surgiram personagens radesavestidos com fantasias coloridas
e usando adornos na cabeca, de modo a ocultapeddao do corpo, sem deixar nem um fio
de cabelo a mostra.

®> Sobre O Péssaro Junino ver a tese publicada tres@argénio Marcondes de Mouf:Teatro que 0 povo
cria. Belém: SECULT,1997
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A geracao do boi de quatro pernas se multiplicoibém Caetano de Odivelas e seus
arredores. Formou-se uma sucesséao de corddes e@btos bichos, que a cada novo ciclo
junino davam lugar a seus sucessores. Entre oggomustas das brincadeiras vez por outra
surgiam alguns que alcancavam tanto sucesso jenfillico, que permaneciam por mais
tempo, gravando seus nomes na histéria do folguedmo aconteceu ao Boi “Tronco

Velho”, ao Boi “Faceiro” e ao “Bode Montés”.

A renovacdo do animal tema da brincadeira de aanoatornou-se corriqueira na
cidade de S&o Caetano de Odivelas. Mas, o boi deagpernas que de fato consolidou a
brincadeira do boi de mascaras, existindo a maisedsenta anos, foi o Boi Tinga, cuja

trajetoria e forma estética € objeto deste estudo.

A origem matricial do boi de mascaras € um ponttdrowertido em sua Histéria. A
organizacdo das primeiras brincadeiras coincide gomnperiodo em que aportavam no rio
Mojuim (que banha S&o Caetano de Odivelas) eml@esate porte médio, bem maior que as
atuais. Os barcos faziam paradas naquela localig@oleovendo o comércio por via fluvial,
gue ainda hoje acontece, embora em escala menedoda abertura de estradas que

facilitaram o acesso por terra.

Os registros documentais do referido periodo saasees, a maior parte das
informacbes que existem sdo de fonte oral, colkida relatos de moradores antigos da
cidade. Os arquivos publicos ndo possuem dadog soBpoca citada, pois sofreram danos

provocados por um incéndio na prefeitura, ondevastayuardados.

Alguns componentes formais significativos constitue estética do boi de mascaras
desde a sua criacdo. A musicalidade, a liberdadsgrafica e o colorido do visual da festa
séo elementos analogos a outras formas de expnespélar, tendo todas coricusa rua e,
como participantes, a multiddo anénima. Um exenmploortante € o carnaval da primeira

metade do século XX.

Nos anos 30, a mascarada dominava o0 cenario cdgsevade ruas e saldes. Apos
um periodo de conflituosa transicdo em que estatituio o Entrudo, muito apreciado no
Brasil em fins do século X% finalmente a mascarada se impds como modeloabfit

® Sobre a mascarada e o carnaval desse periodoyadjoAR de C. BFestas: Mascaras do Tempo. Entrudo,
mascarada e frevo ntarnavaldo Recife Recife: Fundag&o Cultural da Cidade do Recif6619



36

carnaval. O desfile de rua, em que a sociedaddaesims fantasias e mascaras, foi um
modelo importado da Europa para “civilizar” a folimas logo se transformaria em festa

popular.

O uso de méascaras e de fantasias coloridas é ememefal cultural, presente tanto
na cultura africana como na cultura indigena, guestituiram as bases étnicas do povo
brasileiro, ao lado do europeu e do asiatico. Assduatrizes sdo oriundas de um sistema de
civilizacdo em que o uso da mascara esta assoaiamoa mudanca fisica, que vai além do
aspecto visual, tornando-se um poder, capaz destinne Homem de outra natureza,

conforme analisa Jacob Klintowtz (1986: 7):

[..] A utilizacdo da méascara na sociedade rittiedis realiza
permanentemente esse intercambio entre a cultarmieo, entre o sistema
social e a origem e hierarquia mitica. O homemat@m simbolo.

Quando o homem reveste-se da mascara e das rogpaganturas rituais,
ele abandona a sua encarnacao cotidiana e moréahggquele momento, ser
e representar o espirito. [...]

O valor simbodlico da mascara em sua funcdo maghbgiosa € um ponto
importante do seu uso cultural para os povos dedaabes ritualisticas, que tém em sua base
uma concepcado ciclica do tempo, em oposicdo aocapmmgo historico-progressista que
caracteriza as sociedades de tempo historico, degklimtowz. Para essas ultimas, entre as
guais incluimos a civilizacdo européia e a sociedasileira do século XXI, o uso da
mascara desprende-se de seu fim ritual para exem@nova funcao, desta sorte, relacionada

ao individuo como ser social. O proprio Klintow®86: 26), comenta:

[...] A mascara reveste. A mascara despe. O homendepa sua
personalidade social, 0 seu escudo protetor, aeprasentacao diante do
social. A mascara veste o individuo de uma pergtadd arquetipica, de um
padrédo ancestral, de uma nova potencialidade.

A mascara veste também, o homem de anonimato. ésapdrece como
identidade social e com este desaparecimento &lenegamente livre. Ele
sente-se liberto de todos os compromissos, é umsempga andnima na
multiddo. [...]

Da matriz européia viria, portanto, o uso da mé&sean manifestacdes publicas de
carater ndo religioso. Entretanto, a mudanca noifgigdo usual da mascara ocorreu

gradativamente também ao longo da formacdo dagoeladade. A propria arte teatral, ao
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usar a mascara como parte do ator, teria surgipartdr de um ritual consagrado ao deus
Dioniso. Assim, em seus primordios, a mascara fwssu fim magico-religioso também na
cultura européia. A partir dessa origem, as inuménaorporagées de outras celebracdes
coletivas levariam a dualidade entre o sagradpmfano que marca a festa publica desde as
saturnais e lupercais até o carnaval, de senticio. la

O modelo europeu de civilizagao, trazido pelo calador ao Brasil, tornou-se, no
decurso da Historia cultural do pais, a base dareubficial, mesmo com a chegada do
regime republicano em 1889. Da Europa, o Carnagéhlou-se nas cidades brasileiras como
uma festa anual aos moldes do Velho Mundo. O usoateara e da fantasia como um habito
relacionado ao Iludico da festa, reafirmou-se ern bodsileiro e logo foi absorvido pelas

massas, conforme relata Rita de Cassia Araujo (1286):

[...] Exdtica, literaria, historica ou representatde outros povos e nacoes, a
mascara - de existéncia tdo antiga quanto univergalorporava-se com
forca as celebracdes do Carnaval de estilo mod&essurgia imbuida do
sentido da persona do teatro grego, de personagifioicd e estranho ao eu,
na expressao de Marcel Mauss. Ao individuo modeyii@arnaval oferecia a
possibilidade de experimentar outras formas imaigiade ser, de exercitar
a sua fantasia e inventividade. A mascara perthiéa-apropriar-se
momentaneamente das caracteristicas e atributosndeoutro sujeito,
estranho, desde o conhecido e distante. A mascavastia-o de
personalidades ficticias, com as quais poderiaeseptar outros papeis,
distintos daqueles vividos permanentemente e gqudotavam de uma
determinada identidade social. [...]

Em meio a consagracdo da mascarada no carnavabdeasembarcam no Brasil,
em fins do século XIX, personagens que marcarantap® Historia dos carnavais
brasileiros. A vestimenta caracteristica e a masiintificavam os folides reconhecidos na

multiddo ndo pelo nome do cidadéo, mas pelo s@u tra

Arlequim, Pierr6 e Colombina, personagens @Gammédia dell’arte,passaram a
figurar no cenario do carnaval brasileiro ao laddigos nacionais e de outros inspirados nos
tempos da corte de Dom Jodo VI, como o rei moma aeabres europeus. A popularidade
alcancada por esses e outros personagens connermecarnaval de mascaras de modelo
oficial burgués em festa popular, alcangcando nowene fen6meno da multiddo em éxtase

gue segue pelas ruas em um cortejo sem destinetprednado.

O estilo e a matéria prima de méscaras e fantdsiazgrnaval no Brasil seguiram o

mesmo percurso ideoldgico da festa. A inspiracafomaa classica dos carnavais da Europa,
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especialmente no carnaval de Veneza, conferiu &areda um carater de reproducdo do
modelo europeu. Entretanto, o préprio carater @opdéh festa se encarregou de transformar

esse modelo, convertendo-o novamente em formagopul

A mascarada, que sem duvida marcou época na higléricarnaval brasileiro e
permanece ainda enquanto simbolo dessa festa, raedt@ presente em outras formas de
manifestacdo popular, pois seu sentido de incégnitmmbém um elemento do imaginario,
inserido na cultura e manifestado de inUmeras fermbkhail Bakhtin (2002: 35), apresenta

0 universo mitico da mascara, como as varias ngatesua riqueza cultural:

[...] O motivo da méascara é mais importante ainflao motivo mais
complexo, mais carregado de sentido da culturalpoplt mascara traduz a
alegria das alternancias e das reencarnacfesgre a@atividade, a alegre
negacdo da identidade e do sentido Unico, a negdgdocoincidéncia
estlpida consigo mesmo; a mascara é a expressaadaferéncias, das
metamorfoses, das violagBes das fronteiras natutaisidicularizacdo, dos
apelidos; a mascara encarna o principio de jogdd#a esta baseada numa
peculiar inter-relacdo da realidade e da imagemgcteristica das formas
mais antigas dos ritos e espetaculos. O complerbadismo da méascara é
inesgotavel. Basta lembrar que manifestacbes copavGlia, a caricatura, a
careta, as contorgdes e ‘as macaquices’ sdo dasvdd mascara. E na
mascara que se revela com clareza a esséncia gaalorgrotesco. [...]

O universo amplo que circunda 0 uso da mascaraimebtéicado no carnaval por
exceléncia enquanto forma expressiva. Porém, nodgueespeito ao poder de revestir o
sujeito de outra identidade, a mascara flutua sotinmeras aparéncias na cultura popular,
tornando-se um elemento de folguedos de toda matumdo apenas sob a influéncia
carnavalesca, mas como uma possibilidade expres®vaomunicar além do que diz a

imagem real.

No boi de mascaras, 0 uso da indumentaria possluipé& funcdo de ocultar a
identidade e servir a fins de representacéo, caneatro grego. Associada ao jogo da cena,
a mascara constitui-se em forma espetacular pedd gubrincante se transforma no

personagem, para isso, contribui o uso de um destarante a cada componente da folia.

Desfilam com o boi de quatro pernas muitas figunsesscaradas de modelos
variados. O maior nimero de brincantes é formadospehamados Palhacos ou Pierrds,
nome retirado do mesmo personagem ©@ammédia dell'arte que, provavelmente,

desembarcou em Odivelas no come¢o do século XXidtrgpelo modismo do carnaval de
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saldo e dos desfiles de rua. Sobre o Pierrd espedaeularidade, voltaremos a falar em outro
capitulo adiante.

Quando se apresenta nas ruas de Sdo Caetano ada®divboi de mascaras segue
um percurso que comeca em um determinado pontoade&lg (geralmente a casa do
organizador da brincadeira) e segue por um itifendré-combinado, fazendo paradas em
frente as casas que solicitaram sua apresentagdoi. €os brincantes sdo acompanhados por
um publico que assiste ao espetaculo a cada pdaplablico vai aumentando a medida que
o trajeto segue em frente e outros brincantes, aradas, vém juntar-se aos que iniciaram a

brincadeira.

As pessoas que seguem o boi formam de um cortejo oas ancestrais brincadeiras
de boi. No cortejo atual, porém, o elemento sagfadeuplantado pelo elemento ladico. A
oposicao entre sagrado e profano, que persistedasdestas populares, ndo € um fator a ser
considerado no boi de mascaras, visto que o boién@ma parddia a nenhum cortejo
religioso, como certas festas populares da ldaddiagM@AKHTIN, 2002: 64-67): € um
cortejo que se compde de elementos irreverent&s;de e cénicos, que Nao exprime nenhum

carater de intervencdo na ordem social.

O folguedo do boi de mascaras ndo pretende contarhistéria seqienciada, nem
simplesmente apresentar a danca pela danca. Sstorepeclético traz a danca relacionada
com as cenas que envolvem o boi, seus brincantes espectadores que acompanham a
brincadeira, numa mescla de sentidos que ndo se gaidgorizar dentro das definicdes de

uma Unica forma de expresséo.

O boi de méascaras € um fenbmeno inserido na cuttopallar especifica de Sao
Caetano de Odivelas. A apresentacao visual qua éstética da brincadeira € um aglutinado
de outras formas que, assim, se transformaram esannora. E um cortejo cénico composto
de elementos carnavalescos somados ao tema dé loova abordagem é resignificada a
partir dessa cultura ribeirinha do interior da Adraa, que ndo possui tradicdo de criacéo

pecuaria, como as regides de onde surgiu 0 bumhabaie
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Um ritual junino

O boi de mascaras segue o calendario para sawasle Sdo Caetano de Odivelas,
raramente exibindo-se na cidade fora do period@spondente ao més de junho. Essa época
do ano foi historicamente determinada desde o mon®i de mascaras criado e esta ligada a
tradicdo brasileira dos festejos juninos, bastaskevante na cultura popular do Estado do

Para.

Os festejos da quadra junina vém do Brasil coléeiachegaram com o0s
evangelizadores que implantaram oficialmente onci#go catélico no territdrio pertencente
a Portugal, ainda no primeiro século do novo regioléico. A religiosidade popular atribuiu
caracteristicas peculiares aos costumes em decarm@a transformacdes socio-culturais no

processo de transculturacao.

A quadra junina é a época em que se comemora gsddiaquatro santos do
calendario catdlico: Santo Antbnio, Sdo Jodo BmtisBdo Pedro e S&o Marcal,
respectivamente nos dias treze, vinte e quatrte @¥move e trinta de junho. As procissdes e
novenas desses santos sao ocasifes de arraiagejesfepopulares em muitos municipios

paraenses

O més de junho passou a ser um més de festas pxpudarante a quadra junina os
folguedos acontecem por todo Brasil com mais fregi@édo que em outras épocas do ano. A
guadra junina também movimenta a vida social dosicipios paraenses, em muitos
interiores as quadrilhas, os grupos para-folcl&icos bumbas e os corddes de bicho

comecam a se apresentar, seja em eventos ofgggsem festas abertas ao publico.

Em S&o Caetano de Odivelas o boi de comédia fticaraente suplantado pelo boi
de mascaras, que domina a cena junina da cidadebo@sse apresentam nas ruas
regularmente durante os fins de semana duranteotots de junho e por vezes até o comeco

do més de julho, para, entdo, se recolherem el&e/m as ruas no préximo ciclo junino.

Um festival organizado pela paroquia de S&o Caetimdivina Providéncia é

promovido anualmente desde 1987 com o objetivopdesantar a prépria cidade e aos seus

" Em S&o Caetano de Odivelas os pescadores fegiajtioularmente S&o Pedro, considerado o padrdessa
profisséo. No dia do santo h4 uma procissdo naleidaguida de uma festa que atrai uma boa parte da
populacéo, por isso, nessa data os bois de mas@rasem as ruas.
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visitantes todo o conjunto de manifestacées pogsilde S&o Caetano de Odivelas e seus
arredores. O festival, denominado “Festival Junirmds poucos vem se incorporando ao
calendario festivo da cidade como um evento ligaafestejos da quadra junina.

Durante a realizacdo do festival o boi de mascanzidado para se apresentar sai as
ruas como de costume e por esta Unica ocasidontersuia apresentacdo em um local
fechado, ou seja, na quadra da pardquia onde ivalestontece. A fama do boi de mascaras
atualmente tem proporcionado a sua apresentacd@udras cidades a comecar pelos

interiores vizinhos e pela capital Beléem, chegamadaitros Estados e até outros paises.

Quando é convidado a sair da sua cidade natal, debmascaras é organizado como
um espetaculo a ser exibido por um nimero predetadm de brincantes, todos fantasiados
cComo 0S personagens caracteristicos da brincadeicelimitacdo do tempo e do espaco
configura-se em uma nova estrutura de apresentagddica, que suprime algumas
caracteristicas peculiares do modo costumeirog ezlis a demarcacdo do periodo junino
como o tempo do boi se apresentar e a livre adéssidrincantes, permitida pela forma de

cortejo ao ar livre.

O espetaculo de palco mostrado nas apresentacOesi de mascaras fora de Sao
Caetano de Odivelas expressa apenas um recoridiglalé rua. A cena coletiva vista no
contexto da cidade proporciona outra dimensao daifeséacdo popular como um fato
cultural singular. O cortejo do boi que danca, emjunto com o0 cenario da cidade e a
evolucdo do percurso, modificam a brincadeira a @stjuina e compdem um quadro Vvivo

composto de tantos fragmentos que néo se pode eapiam so olhar.

O boi de méascaras reine uma quantidade expressit@mmior de brincantes no
final do més de junho, esse fato se deve ao temppreparacdo da indumentéaria que so
comeca a ser providenciada pela maioria dos foljesido os bois comecam a sair as ruas.
A medida que o més avanca, o nimero de brincamtesrgscendo e intensificam-se 0s

preparativos dos brincantes.

Os artesdos que fazem as mascaras e 0s acessigipsrdonagens concentram a
maior parte de sua producdo nos dias de junho.dAdei entdo, se enche de objetos
expressivos que evidenciam visualmente a prepardg&obrincantes para sair nos bois.

Também nessa época aparecem as roupas de quaddiéhautras dancas ao lado das vestes
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de Pierrds e outras indumentarias. Todos essebe®e&fio caracteristicos do més de junho e

nao aparecem em outros meses do ano.

O boi de orquestra

A danca e a musica sdo componentes de grandedzartirmas espetaculares da
cultura popular brasileira. O boi de mascaras p@@u esses componentes em sua estrutura
desde seu aparecimento, expressando neles umasleaacteristicas originais; € o ritmo

musical que determina o ritmo do cortejo e os mewitms do boi que danca.

As musicas sdo basicamente de dois géneros: A emarosamba de boiCada um
dos ritmos acompanha um movimento da brincadeiogienta os pernas para as acdes a
seguir. A marcha é tocada nas saidas, alertando goétejo vai se por a caminhar. Entéo,
espectadores e brincantes acompanham os musicoseguem tocando pelas ruas até a

préxima parada.

O ritmo batizado pelos muasicos corsamba de boE menos acelerado que a
marchinha. A danca dos personagens e do propricadminpanha a musica tocada pela
orguestra com passos proprios criados para cadmaad Atoada de bocomum no boi-

bumba do Pard) foi substituida na brincadeira d¢elnge pelssamba de boi

Novas musicas sdo compostas a cada ano para asrapgdes dos bois. Algumas
composicoes possuem letra, mas atualmente a maisaisapenas a musica instrumental,
raramente acompanhada com cantos. Os cantadoreserapre estdo presentes, pois a
supressao da palavra ndo altera a sonoridade daatieira, aquela € somente um

complemento do ritmo.

O ritmo musical que acompanha o boi de mascarasa&d principalmente com o
uso de instrumentos de sopro como trompetes, etasntrombones, pistdes e saxofones,
além de um tambor de marcacdo e pequenos instroseet percussdo. A formacdo dos
ritmistas tem relagdo com a propria historia dadéd(onde existem duas escolas de musica,
gue preparam a cada ano novas geracoes de cidadié@lenses que integram as orquestras).

A escola de musica chamada Clube Musical RodrigassSantos foi fundada em 24
de fevereiro de 1881. Possui, portanto, uma héstbei mais de cem anos formando musicos
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naquele municipio. Além da Rodrigues dos Santagees “Milicia Odivelense”, fundada em
1904. As duas escolas formam a maioria dos musjgesocam nos bois de mascaras, mas

existem alguns autodidatas entre eles.

O boi de méascaras recebe também a classificac@oidie orquestra pela posicédo
estratégica da musica em suas apresentacfes.€jp é@dempre acompanhado de oito ou dez
musicos, responsaveis pela sonoridade do espetécoidsica determina a expressao gestual
do boi e dos brincantes, € um componente artigtigoreiine o popular e o erudito na festa

odivelense.
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CAPITULO II

BOI TINGA: MITO E MEMORIA POPULAR

O mito ndo se define pelo objeto da sua
mensagem, mas pela maneira como a profere:
0 mito tem limites formais, mas néo
substanciais. Logo, tudo pode ser mito? Sim,
julgo que sim, pois o0 universo é infinitamente
sugestivo. Cada objeto do mundo pode passar
de uma existéncia fechada, muda, a um
estado oral, aberto a apropriacdo da
sociedade, pois nenhuma lei, natural ou nao,
pode impedir-nos de falar das coisas.

(Roland Barthes)

A cidade de S&o Caetano de Odivelas, aonde surgmi de mascaras, € um interior
ribeirinho do Estado do Para (cf. Figura 1 — andxoPertence, como Vigia de Nazaré e
Curuca, ao conjunto dos municipios da zona do 8algaicro-regido localizada no nordeste
paraense, assim denominada por sua caracteristicardeira com o mar (oceano Atlantico),
fator determinante na salubridade das aguas derissus responsavel pelo aparecimento de

peixes marinhos e mariscos em sua area de pesca.

O rio Mojuim, que banha Sao Caetano, percorre uo@agdarte do municipio e €
acompanhado por uma vegetacao nativa formada dgumaDo mangal se extrai caranguejo,
crustaceo que € a principal riqueza extrativistardmicipio e que representa com o boi de
mascaras o principal atrativo turistico da cidadie festival anual denominado “festival do
caranguejo” acontece desde 1978 no periodo em geferido crustaceo, tendo completado
seu ciclo reprodutivo, encontra-se no tamanho igeah ser apanhado e comercializado,

geralmente nos ultimos meses do ano.

O manguezal constitui-se em uma vegetacdo de &reoagbustos litoraneos que se
desenvolvem em ambientes salinos, freqientementelados pelas marés. Parte de suas
raizes entrelacadas se firmam acima do solo, fegnd® o desenvolvimento da vegetacéo e a
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vida de muitas espécies de animais (cf. Figura82enexo A). Ao longo do rio Mojuim o
manguezal forma uma espécie de ilha fluvial, mastambém acompanha a vegetacdo da
beira da estrada a medida que se aproxima o t&rité Sdo Caetano de Odivelas.

A cidade de Séao Caetano de Odivelas originou-sart& pla vila do mesmo nome,
fundada pelos jesuitas em 7 de agosto de®1 %% nome veio em funcdo do santo do dia,
como era costume no Brasil colonia. O adjetivo @this” foi acrescentado em homenagem
a cidade portuguesa onde nasceu um de seus fuedadoiFrei Felipe, coordenador da

Congregacao jesuita local.

Segundo o ultimo senso do IBGE (ano 2000) o muioicipom 464 km2, possui
15.616 habitantes distribuidos em sua sede e em\slas e povoados. Ao norte esta o
oceano Atlantico; a leste e sul estdo Curuca, 8ao da Ponta e Santo Antbnio do Taua e a

oeste esta a historica cidade de Vigia de Nazaré.

As ruas principais da sede de S&o Caetano sdao daalcam bloquete,
proporcionando-lhe uma certa homogeneidade arquoitet em seu centro formada por ruas
largas (como a da Igreja matriz) e por outras resireitas, todas com o mesmo tratamento

formal.

Na rua principal, via de entrada por onde o 6nintermunicipal chega a cidade,
estad o forum, a delegacia, a camara municipal, poesada e alguns bares. Na transversal
esta a prefeitura, a outra igreja, a praca MonseBdmundo Igreja e a praca do Pescador.

Em outras transversais menores estéo o cartorescadas do governo etc.

As principais atividades comerciais do municipio agpesca extrativista e a extracédo
de caranguejo. O artesanato local é constituidartr mle materiais extraidos da natureza
como a argila e a tala de algumas palmeiras natilasre elas o guaruma, o tucumanzeiro, a
taboca e a envira, materiais utilizados na confedgigrande parte da indumentaria do boi de

mascaras, complementado com a técnica do papeneacom materiais industrializados.

A cultura popular domina a cena de rua no munidadgi®&do Caetano de Odivelas. O
boi de mascaras € o principal folguedo criado e@pdo pelos odivelenses. Todos 0s anos as
apresentacdes dos antigos e novos Bois acontecenuamda cidade e mobilizam boa parte

8 Fonte: RODRIGUES, Raimundo de Souza (CastilR&senha Histérica- S30 Caetano de Odivelas- Paré.
Belém: Rocha Gréfica e Editora, 2002.
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da populacéo local, que participa da brincadeiratainente, como integrante do cortejo, ou

indiretamente, através da produc¢éo da indumerdésgersonagens.

2.1 O Boi Tinga como memoria social em Sdo Caetade Odivelas.

O Boi Tinga é, em termos de existéncia continuadBoi que se apresenta a mais
tempo em Séo Caetano de Odivelas. Ele foi criadapogrupo de pescadores entre 0s anos
de 1937 e 1939 e ja nasceu como um boi de mas@ragrimeira apresentacdo aconteceu
guando o grupo citado retornava de uma pescariaaae Maraca, que fica no arquipélago
do Marajo, onde adquiriram uma cabeca de um baeddade. O artesdo Raimundo Cunha
fabricou com a peca um boi de brincadeira que aites formas do modelo real (cf. Figura 4

e 5 —anexo A).

As narrativas dos odivelenses relatam o comecaidedoleira na ocasiao do retorno
do grupo a cidade, quando, de improviso, iniciagafolia. Fantasiados com pecas adaptadas,
eles desfilaram pelas ruas conduzindo o Boi, qneala com dois brincantes. A brincadeira
em pouco tempo foi organizada e logo passou a fzmte do calendario de festas publicas

daquele municipio.

A estrutura que se elaborou ao longo dos anos mEsepacdo do Boi Tinga é
atualmente utilizada na maioria de seus elemensdss pdemais bois de mascaras: 0s
brincantes chamados Pierrds; os chamados Cabecaidogjuestra de sopro e seus ritmos
caracteristicos constituem-se em itens de um meg@nero, iniciado pelo Boi Ribanceira,

mas conduzido adiante pelo Boi Tinga.

A Historia do Boi Tinga é um capitulo fundamentalhhistoria cultural de Odivelas.
A brincadeira propiciou a fama do boi de mascaesa plém das fronteiras do rio Mojuim. O
folguedo poderia ser limitado a um festejo cicligogue o Tinga sO se apresenta no periodo
junino; entretanto, € uma imagem presente na falaidhde ao longo do ano e se estende
além da sua apresentacdo publica através dos eitoettos que antecedem sua chegada no
més de junho, quando a cidade “se prepara”’ paghé&elo.

Em geral, as familias de S&o Caetano estdo ensslvam varias funcdes da
brincadeira, a comecar pela participacdo na coafedp visual do espeticulo popular. Na

cidade existem artesbes que trabalham com variagdsriais: Costureiras; marceneiros;
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artifices que tecem paneiros; outros que modelastanas com a técnica do papel-maché e
com toda sorte de artefatos. Todos trabalham néeagiio das indumentérias dos diversos
personagens assim que o periodo de festas jumrasaxima (cf. Figura 6 — anexo A).

Na cidade alguns artistas locais ja tém seu nagaedi a uma indumentaria do Tinga
por acompanharem a muitos anos, com seu trabalpeparacdo das apresentagdes. Lucio
Alves das Chagas, que aprendeu a confeccionar masoam sua mae Benedita Chagas, é
considerado um especialista em papel-maché; elearglie seu aprendizado se deu a partir da
experimentacdo de materiais. Como pertence a umdidade artesdes, Lucio cresceu em
meio a um ambiente de producdo. Ao aperfeicoartérsca, passou a se especializar nas
mascaras de Pierrd (cf. Figura 7 — anexo A) e edegzir, em miniaturas, todo o universo de

personagens que compde o folguddo.

Outro artista importante é Antonio dos Reis Gomiegas™® o “Dos Reis”, criador e
restaurador de varios bichos que se apresentanda@dec O senhor “Dos Reis”, autodidata,
confeccionou, de forma tridimensional, Bois comd-aceiro e o Mascote, além de uma
grande variedade de animais da fauna africanahgutam encomendados. A técnica deste
criador é versatil; vai desde o trabalho de mam&ngue forma a estrutura interna do animal,

até os detalhes que completam sua aparéncia ektériggura 8 — anexo A).

Como os artistas da cultura popular em geral, LaciDos Reis” tém em comum a
efemeridade de suas obras, cuja existéncia é dienpala durabilidade do material, exposto a
diversas condi¢des climaticas durante o tempo desaptacdo publica. Por outro lado, a
plasticidade das formas e cores por eles criadag)@e o0 universo visual da cidade e situa-se
como elemento significante no imaginario populadavez que uma fala se remete ao Boi

Tinga.

Ha ainda a producéo de boa parte da populacdoagusetis proprios trajes, nédo se
limitando apenas ao tipico Pierrdé e Cabecudo, n@asndo a cada ano com personagens do
momento e com mascaras as mais diversas, guardangme o sentido do cémico, que se

acentua na escolha das fantasias.

° Lucio Alves das Chagas, nascido e residente @nCaéatano de Odivelas, foi premiado no Il Sala@étse
de Arte Contemporénea, Projeto Interiorizacdo, €831 com suas mascaras em papel-maché (conferir
entrevista em anexo B).

19 Anténio dos Reis Gomes Viegas, carpinteiro navaivé de profissdo, aprendeu entre outras a aete d
confeccionar bois e tem sido nos Ultimos anos oaimorador de Sdo Caetano de Odivelas a restauarar e
0s antigos e novos animais dos diversos bois deargs(conferir entrevista em anexo B).
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A preparacdo cénica e coreografica para as apeggss ndo acontece no Boi Tinga,
nem tao pouco ha a delimitacdo dos brincantes gueipardo da brincadeira. Assim como
€ comum nas festas da cultura popular, ha um cavé@entario nas adesdes a folia
odivelense. O Tinga sai &s ruas conforme a progr@medos seus responsaveié saida, ao
cair da tarde, € acompanhada por poucos brincantetos musicos. O boi de quatro pernas

vai pelas ruas da cidade, seguindo um itineraris mamenos previsto.

As pessoas, fantasiadas ou ndo, vém chegando aosspe se aproximando para
olhar. Uma boa parte dos espectadores para déebacecfica ao redor da cena. Os brincantes
e 0 publico se misturam no espaco ao ar livre and@oi se apresenta. A maioria segue
acompanhando a brincadeira por onde ela vai. A cagta parada cresce a quantidade de
acompanhantes do cortejo, chegando em algumasdesaai formar uma multiddo, que
executa ao mesmo tempo o papel de espectadoranggesn, pois entra e sai da brincadeira

sem um tempo pré-determinado e sem um ensaio@mnteri

O fenébmeno faz do Tinga um espetaculo de muitos;responsaveis pela
continuidade da brincadeira ndo sdo os dois pegoa&s movimentam o Boi nem seus
companheiros que se revezam nessa funcéo, é unatiicidado que move o espetaculo e o
transforma nuntorpo coletivo(BAKHTIN. 2002: 222), revestindo o individuo, merakda

comunidade, do anonimato da multidao.

O ciclo de apresentacdes publicas do Boi Tingacéresrdo todos os anos com a fuga
do Boi, espetaculo a parte que marca o climax dieanéla brincadeira. O dia da fuga
acontece geralmente nos ultimos dias do més de jpmmo inicio de julho, como ocorreu em
2003. A fuga € um acontecimento previsto e espgpaddodos, entretanto, reserva sempre a
expectativa do momento repentino, causando surp@galiblico que assiste como se fosse

um final inusitado.

No dia da fuga tudo se da como nas outras apresestaexceto pelo encerramento,
guando o Boi literalmenttoge da multiddpcorrendo em desabalada carreira pelas ruas de
Séo Caetano de Odivelas e desaparecendo as vistpsiblico. A performance exige o
preparo fisico dos pernas, que correm juntos paasiquadras sem que ninguém os alcance,

deixando os presentes sob o impacto do aconte@mieializado na fronteira entre a cena

* Em 2003 o Tinga saiu comandado pelo senhor Jdeér® o “Zé do Lode”, filho de Laudelino Zeferinem
dos pescadores que fundaram o Boi (entrevista exods).
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real e o fantastico. A narrativa de Paes Loure®@0{: 303) demonstra com precisao a

dualidade entre o imaginario e o espetacular presenepisodio da fuga do Tinga:

A fuga do Boi Tinga pode ser entendida como ungg fondgica, no
sentido em que o fendbmeno da fuga como motivo ksada por Viadimir
Propp, na busca das raizes historicas do contovitienso. E uma fuga que
ndo é determinada por circunstancias anterioresmEacontecimento que
surpreende como um desfecho que n&o termina. Sairsderiosamente do
espaco dramético e desaparecendo nas sombrasadader&ao Caetano, o
Boi Tinga - levado pelos brincantes que o carreggenetra nos campos do
imaginario coletivo. Transfigura-se em legendae@po dramético termina
sem um fim conclusivo. Abre-se para um outro tempégico, de um
realismo préprio, como se o Boi Tinga, simbolicataeunltrapassasse o0s
limites espaco-temporais da encenacdo. A perseguicduga do Boi
acontece como um pos-climax mais significativo querdprio climax
dramatico. Indica a probabilidade do signo do Bei snaior que o
espetaculo que o contém. Ele ndo se transformaadm Ele intensifica sua
significacdo: ultrapassa a morte. Transpde 0 obktéle seus perseguidores,
guebra a légica da distingdo entre o real e oljrsagplanta o obstaculo
magico do circulo de presencas formado pelos empares, que sempre
declaram que, embora figuem atentos, jamais corsegi#-lo passar em
fuga. Torna-se, portanto, um habitante desse espéipm-real do realismo
magico que constitui uma realidade cultural amazbnuma espécie de
pacto imaginal da sociedade. Um realismo magicoudd a literatura tem
revelado uma espécie de mimese, uma espécie dmlgmo diferente da
atitude intelectualmente sustentada que constitsliroealismo europeu. O
Boi Tinga ultrapassa os obstaculos, quebra asi@@tmagicas, refugia-se
nos campos do imaginario coletivo, para reapargo&teriosamente” no
ano seguinte.

O desaparecimento do Tinga naquela ocasido € amangsmpo um marco no
desenvolvimento dramatico da brincadeira e um @esapnento simbdlico. O personagem
desaparece da cena publica até o ano seguintendoedeu espaco ao mito; ele passa a uma
existéncia a nivel oral, através da fala das pesgb@ncebido comama falaque traz em si
um significado préprio, além da mensagem transajitickle constituindo-se em
metalinguagentBARTHES. 1989: 131).

A fuga do Boi, seguindo a Otica de Paes Louragroma porta de entrada para o
imaginario, equivalendo ao desaparecimento de wareadd® que transita entre o mundo
real e o mundo ficticio. Apesar de poder ser desemnquanto cena espetacular, o potencial
simbdlico da imagem concentra sua maior carga esw@ na interpretacdo dada pelo

imaginario popular ao acontecimento.

12 Ser que na mitologia amazonica possui uma existénégica. Sobre a concepgéo do ser encantado na
cultura amazénica ver: GALVAO, Eduardgantos e VisagenSé&o Paulo: Ed. Nacional, 1955.
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Na fala da cidade, o Tinga, personagem, é andniN&m ha para ele uma
identificacdo pessoal; seus pernas, apesar do raatanfreqiente de vestir e sair do corpo do
Boi durante o cortejo, ndo comprometem sua exigtrete € compreendido como um so0,

embora s6 seja possivel de representar por doisanoties a0 mesmo tempo.

Os pernas também ndo ensaiam. A exemplo dos obtinsantes entram na
brincadeira voluntariamente, mas conhecem os pdssicos da coreografia que executam.
Os movimentos incluem também a representacdo @es @nvolvendo os outros brincantes,

gue contracenam com o Boi em situacdes perfornsaiceante todo o tempo do cortejo.

Entre os participantes do Tinga estdo pessoasdies tas idades: jovens, idosos,
adultos e criancgas, pois quem mora na cidade caithpaat festa publica desde a infancia. Os
relatos colhidos nessa pesquisa dao conta das ¥armas de participacdo assumidas na vida

de muitos brincantes, que ora representam, orst@ssi

As Historias do Tinga s&o narradas a partir da ejg@o de sua existéncia
independente de quem o pde nas ruas e de quera dentro do Boi. Os nomes ligados a ele,
desde os pescadores que o organizaram pela privedty sdo imprecisos nos escassos
registros escritos e mais ainda na narrativa eliientemente diferenciada quanto a datas e
fatos. Sua memdria como forma plastica, coreografitusical e cénica € o maior legado da

fala oral da cidade em relacéo a ele.

As criancas odivelenses, desde os primeiros amagdd, convivem na brincadeira
de rua e fazem dos elementos do Boi brinquedosu@cervo. Um desses objetos, chamado
de “foféia”, € uma espécie de esqueleto de pawaidd a estrutura interna de um boi; com
ele as criancas odivelenses, sempre aos paresit&xess movimentos dos pernas (cf. Figura
9 e 10 — anexo A). Esse brinquedo popular, comstrpor elas, € descrito pelos brincantes
adultos do Tinga como um brinquedo que fez partsudes infancias, renovado por cada

geracédo e acenando para a formacéo de futurosbtaxdo folguedo.

13 Entre os nomes citados por Raimundo de Souza @Rari(2002) estdo Laudelino Chagas Zeferino, Tito
Ferreira Dalmécio (proprietario da embarcacéo), illuAlves das Chagas, Bento Zeferino e Placido
Zeferino.
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2.2. As ruas: palco e cenario do boi Tinga

As folias de rua acontecem desde a Antiglidade coranifestacées de carater
publico tanto de ordem oficial (quando a populaédoconvidada a participar do evento),
quanto de modo espontaneo, através da organizagidap A existéncia de tal formacéo
coletiva de manifestacao liga-se sempre a temdticidico e do jogo dramatico, desde as
dionisiadas gregas e as saturnais romanas aténaverherdeiro dessas festas, que tomou
forma na Idade Média. Sua oficializacdo ndo exsdui carater espontaneo, apenas referenda
seu tempo dentro do calendario de festas anuaiaddecultura.

No Brasil, grande parte das festas publicas fabthizida pelo colonizador e se
tornou parte do calendario oficial logo nos primsiséculos de governo portugués (XVIl e
XVIII). O carnaval, de origem européia, sofreu gériransformacdes no decorrer do periodo
de aculturacdo. Sob a influéncia da cultura indigemfricana, ele tornou-se a festa popular

do calendario oficial que assumiu maior dimensao.

O exemplo ilustra a fusdo de elementos culturaierdificados numa mesma
manifestacdo de ordem popular. A incorporacéo glenalelementos carnavalescos em outras
festas populares € diretamente proporcional aséoldle elementos dessas festas no carnaval.
Mikhail Bakhtin (2002: 189-190) conceitua o procese assimilacdo muatua entre as festas
da cultura popular com o ternoarnavalizacaprefletindo que tal fenbmeno se estende para

uma forma generalizada no decorrer dos séculos) caorreu no caso brasileiro:

Damos ao termo “carnavalesco” uma acepc¢do muitdaarBpquanto
fenbmeno perfeitamente determinado, o carnavalesplau até 0s nossos
dias, enquanto que outros elementos das festasapegpua ele relacionados
por seu carater e seu estilo (assim como por suesggf desapareceram ha
muito tempo ou entdo degeneraram a ponto de sem&Tonheciveis.
Conhece-se muito bem a histéria do carnaval, dasonuitas vezes no
decorrer dos séculos. Recentemente, nos séculod XWIX, o carnaval
conservava ainda alguns dos seus tracos partisutbrefesta popular de
forma nitida, embora empobrecida. O carnaval rewvetao elemento mais
antigo da festa popular, e pode-se afirmar seno rid& erro que é o
fragmento mais bem conservado desse mundo tao anggrato rico. Isso
autoriza-nos a utilizar o adjetivo “carnavalescaima acepgédo ampliada,
designando néo apenas as formas do carnaval ndcsestrito e preciso do
termo, mas ainda toda vida rica e variada da fespular no decurso dos
séculos e durante a Renascenca, através dos sewuseiss especificos
representados pelo carnaval nos séculos seguipi@sdo a maior parte das
outras formas ou havia desaparecido, ou degenerado.
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Os folguedos ciclicos do Brasil, no final do sécdk e no comeco do século atual,
evidenciam a forte influéncia da dominante do caah&@omo elemento motor da cultura
popular. O Boi Tinga, concebido como folia junia@resenta alguns elementos tidos como
carnavalescos, contudo, sua correspondéncia suals acentuada em relacdo a um modelo
de carnaval quase desaparecido do cenéario da fastaascarada, cortejo carnavalesco

formado por andnimos que dominou a cena publicaaogvais do comecgo do século XX,

O Tinga apresenta em comum com as mascaradas odaismascara como
indumentéria e o ritmo musical predominante nosasais de rua desse periodo: a chamada
marchinha. Uma diferenca fundamental entre as fséas publicas, porém, é quanto ao foco
central das atencdes, que na mascarada € dispeoscaso do Boi € dirigido a figura do “boi

gue danc¢a” ao comando da orquestra.

As ruas de Sdo Caetano de Odivelas se transforrmamacpassagem do Tinga. O
cortejo envereda por espacos totalmente contrastaat principais vias publicas e suas
adjacéncias calcadas em bloquete tornam-se o padoescente da folia que passa. Logo em
seguida, a multiddo penetra em ruelas estreitésrdebatida, que muitas vezes terminam em

terrenos largos, onde o Boi esta sendo esperadmpoutro grupo de espectadores.

O Boi Tinga segue embrenhando-se em passagensasmpatb mato e pela lama,
em ruas distantes do centro, em todos os pont@sddde por onde existir seu publico de
admiradores a espera de sua apresentig@s. brincantes e espectadores seguidores do
cortejo persistem em acompanhar o itinerario dgdm sua orquestra mesmo pelos caminhos
pouco acessiveis. A determinacdo de quem entraimzatieira € seguir os passos do boi de

guatro pernas até que seja a hora de parar deubrinc

O Boi, que pesa aproximadamente trinta quilos, eetarregado pelos pernas a
caminho da proxima parada. Ao chegar a cada laalkiicdo os dois pernas que trazem o
Boi param no meio do publico assistente e o vestnacdo € seguida pela imediata
representacéo, como se ao vestir o Tinga os btesae transformassem nele, incorporando

sua personalidade de touro valente.

14 As apresentagdes em pontos determinados séo daengelo dono do Boi antes de sua saida as ruageiin
é feita uma doagdo em dinheiro pelos que desejanmodBoi se apresente em frente a sua residéncia; es
valor simbdlico contribui para o pagamento dos ousse para manutencéo da brincadeira.
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Os seguidores do cortejo, ora espectadores, ongabites, se afastam para dar
espaco ao Boi quando percebem o movimento dos ehiguns se aproximam para mexer
com o Tinga, colocando capim em sua boca ou provucaua furia, fazendo com que ele

corra atras de quem o provoca.

O espaco da rua é o cenario da representacdo.doggque 0s personagens encenam
pequenos atos improvisados, transformando a brireadm espetaculo. O desenvolvimento
da cena consiste na interacdo entre os folidesppagens ou ndo, que na grande extensao do

trajeto formam pequenos grupos de brincantes.

Situacbes cdmicas sdo encenadas a cada parada, sequéncia improvisada
conforme o momento propicio para ela acontecerseja, se ha espectadores por perto,
interessados em olhar. Gestos de espetacularid@deosriqueiros em atos que envolvem a
participacdo popular, assim ocorre no Tinga e etrasuolias de rua, inclusive no proprio

carnaval.

A rua torna-se, nesse contexto, um grande palce acdntece uma cena coletiva. A
multiddo reitera o sentido da cumplicidade da agf@watica, estando na fronteira entre o
atuar e o assistir, como se vivesse um aconteainreal do qual toma parte. Ndo ha uma
marcacdo cénica nem um tempo para que se rompag®m doamatico: ha apenas a
cumplicidade do jogar; ha a espetacularidade ddsrpg&nces individuais e ha o cenario ao

ar livre, formado pela rua e delimitado pela méiicho redor do boi que danca.

O cortejo ao mesmo tempo conduz e é conduzidoBmEloA imagem do cortejo que
passa € como a de um rio que corre, modificando-ada esquina e transformando-se em
outra cena que ndo se repete. O artista plastictdde Chagas, que acompanha as
apresentacoes do Tinga desde a infancia, assimedgiia passagemO“Tinga passou: ele
passa, ele vai, mas ele nunca te deixa como ten&oc) alguma coisa em ti se alterou, pelo

ritmo, pela visualidade, pela musica.”

2.3 A multiplicacéo dos olhares:

Em todos os seus anos de existéncia, o Boi Tingapeesentou regularmente no
periodo junino em Sado Caetano de Odivelas, confommlatam os informantes.
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Esporadicamente, ele apresentou-se também em ocigades, quando convidado a
participar de algum evento. Nas exibicdes de pal@ configuragdo € estruturada para se
adequar ao espaco determinado, diferente das ruas.

A sequéncia da narrativa de rua que se verificoloago dos anos de apresentacao
do Tinga é a da fuga do Boi ao final de cada aiclio seu reaparecimento ap6s um ano de
afastamento publico. Seu nome enquanto personagenesénte na fala oral da cidade

durante todo tempo em que ele se encontra ausgiciEnd coletiva.

Ha nos arredores de Sdo Caetano uma renovacadlipardas brincadeiras de rua
gue acontece independentemente da existéncia dga,Tmas que faz referéncia a ele
enquanto simbolo que denota uma forma ja consitiApresentacdes paralelas, com uma
estrutura semelhante a dele, acontecem nos arsedier®ao Caetano e na propria cidade. Os
folguedos sé&o conhecidos por seus nomes proprés.hidlvia uma generalizacdo da forma a

partir de um Unico termo antes da recente denoiinde boi de mascaras.

Entre os folguedos, alguns tém uma trajetéria o@iga, outros sao criados por um
curto periodo de tempo ao final do qual desapareoém reaparecendo no ano seguinte. A
descontinuidade do tema das brincadeiras ocorrenpar série de fatores ligados a prépria
cultura local. Outros bois de mascaras aparecems uhimos vinte anos e se juntaram ao

Tinga como presencga constante na cultura populeiddde.

O Boi Faceiro

Durante algumas décadas o Tinga foi o Unico bomdscaras a retornar a cena
publica apds o periodo de um ano sem sair as Es3s sua constancia na vida da cidade,
transformou-o em tradicdo e consagrou o seu nomm cgndnimo de boi de mascaras,

concedendo fama ao género.

Paralelo a trajetéria histérica do Tinga ha a é@wade outros animais e bois de
mascara, seguindo a mesma forma cénica constipélba cortejo com seus personagens
caracteristicos. Esses outros espetaculos, vireldscdlidades nos arredores de Sao Caetano

e de bairros do préprio municipio, partem de inicées de membros da comunidade local.

15 Conferir entrevista em anexo B.
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A aparicédo de folguedos variados no cenario odiseleentretanto, € efémera, pois
geralmente o animal se apresenta por um ou massaguidos e depois “foge”, repetindo a
cena da brincadeira. Depois da fuga, a maioriarei@ona no ano seguinte, em parte por nao
haver uma iniciativa no sentido de sua permanénpiar outro lado para que seja substituido

por outro.

Em 1998 a recriacdo do Boi Faceiro, nome de umgsei fugiu na década de 40,
guebrou a hegemonia do Tinga como o Unico Boi aenamma seqiéncia de retorno a festa
junina, passando a se apresentar regularmentegeistamdo um espaco também na fala da

cidade.

O Boi Faceiro, ao ser recriado por iniciativa dopgr para-folclérico denominado
“Arte da Terra”, trouxe de volta 0 nome do antigw 8o Clube Progresso, citado na memoria
oral dos habitantes mais antigos da cidade comouvaindo Boi Tinga. A iniciativa do grupo,
sob a direcdo de Rondinelli Palha e Eudes Aquiroprigginou da preocupacdo com a

valorizacdo da cultura local e o temor pelo desaawento do folguedo.

Segundo Rondinelli Palha a recriacdo do Faceiroivowt novas formas de
organizacao do boi de mascaras, acrescentandbaketpie ndo existiam nos demais Bois. A
uniformizacdo dos musicos e a aquisicdo de um aa@\fantasias e mascaras proprias para
gue o Boi pudesse sair as ruas, independente eadntdo da populacdo, sdo inovacdes

trazidas pelo Boi Faceir8.

Fruto de um projeto cultural pré-concebido paree €8%, o Boi Faceiro possui
caracteristicas de espetaculo sistematicamentenipag@. Os musicos sdo participantes
oficiais que usam uniformes; as fantasias, mas@iastrumentos pertencem ao grupo. No
gue se refere a aquisicdo da indumentaria prépeasebrincantes ele tornou-se, portanto,
independente da vontade popular em colocar a lbem@ana rua e criou condicdes que
faciltam seu deslocamento para apresentacdes magidares fora de S&o Caetano de

Odivelas.

16 Conferir as entrevistas de Rondinelli Palha e Eudgino, com o relato sobre o histérico do Boidacnas
paginas em anexo B.
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Assim administrado, o Faceiro constituiu-se em wwonreferencial do boi de
mascara. Visto a principio com certa resisténcia pemunidade odivelense, aos poucos
conquistou seu espacgo na cidade ao longo dos aeradp hoje considerado um novo
patrimbnio da referida cultura, que pretendia vador

Nos dias atuais 0 Faceiro é apontado cosamgue novona constru¢do da histéria
do boi de mascaras. Seus dirigentes participantildaales sociais na cidade e formam uma
parceria com o Tinga, caminhando na direcdo datrayd® de uma ONG que promova a

auto-sustentacdo da manifestacéo cultural, indemedio poder publico.

Ha trés anos, por iniciativa da prefeitura, um n8eo foi criado. Com a forma e a
cor do Tinga e a organizacao estrutural do Faceleofoi a principio destinado a brincadeira
de rua para as criancas, por isso chamou-se Magtni#mente, o Boi Mascote tornou-se
um terceiro Boi no cenario urbano da cidade, midapdo, quantitativamente, o nimero dos

Bois que se apresentam nas ruas com regularidade.

O Rei do Campo na cidade

No processo de aparecimento de outros bois de mads@dm suas caracteristicas
particulares, faz-se necessario citar o caso ddRBodo Campo. Esse Boi “multiplicou-se em
dois” ao sair de sua localidade, chamada Sao Jusi®amos, para, junto com seus criadores,
reviver na capital, Belém, a cultura de OdivelasR€ do Campo, organizado no bairro do
Guama, tem como responsavel o senhor Nivaldo Viégase aponta sua histéria de vida

como o principal fator de motivacao para a criad@d®oi Rei do Campo em Belém.

A forma estética do Rei do Campo difere em algumags dos bois de Sdo Caetano.
Apesar da referéncia, pode-se dizer que este paossai estrutura condicionada para o
contexto em que se apresenta, considerando adramasfao do espaco livre das ruas em um
espaco delimitado, onde os papéis de platéia edmia ndo estdo mais indistintos como
ocorre nas apresentacfes publicas do Tinga e éaré-&m Sdo Caetano de Odivelas.

O proprio espaco cénico é um fator determinantenndanca do estilo. O Rei do

Campo € uma nova versao do boi de mascaras adaptaefisncao do objetivo para o qual foi

"0 Rei do Campo de Belém e o de S&o Jodo dos Reertesicem a familia Viegas, responsavel pela @iaca
do grupo do Guama, que apresenta também o Boi rdiramado Veludinho.



57

criada. Modelo semelhante é apresentado pelo “Bdidinho” e pelo “Curro de Ourd®

todos idealizados na cidade de Belém pelo mesnmogtiigido por Nivaldo Viegas.

Elementos plasticos e sonoros foram recolhidosaiorBiga, como o ritmo musical
de samba de boi e marchinha, o uso da orquestsafie com instrumentos de percussao
fazendo a marcacéo e os personagens tradiciorabecGdos; Pierrds e bandeiristas. Nivaldo
conta que as recordacdes de infancia sua e decsaetsrraneos, residentes no Guama,

auxiliaram na concepcéo da idéia do Boi Rei do @amp

A apresentacao publica do Rei do Campo é ensaidda membros do grupo com
passos coreografados conforme o personagem refa@sefia uma ordem de entrada no
espaco cénico que comeca pelos porta-bandeirasahtes que também fazem parte do boi
de mascaras em Sao Caetano de Odivelas. Contudimlgnedo, eles ndo se apresentam em

separado do conjunto dos brincantes.

Apés a entrada dos porta-bandeiras entram em cergemais brincantes (todos
devidamente fantasiados) e executam as coreogediisgiadas, ndo cabendo no contexto
improviso do nivel que ocorre no Tinga. A condicloespetaculo especifica as funcbes de
atores e espectadores no Boi do Guama, difererwianth brincadeira de rua de Odivelas, na
medida que esta é calcada na espontaneidade des di@maticas e na livre evolucdo

coreografica.

O Boi Rei do Campo, enquanto personagem, compertaisio um boi domesticado,
a medida que se deixa acariciar pelos expectadiest feita bem identificados como tal. A
concepcao desse modelo se adequou ao padréo derdapggéio dos grupos para-folcléricos de
Belém, pois, apesar de sua origem relacionadaadopular de Sdo Caetano de Odivelas, o
Rei do Campo existe na atualidade como um grupatestdo em funcdo das apresentacoes

para as quais € convidado.

O Rei do Campo ja néo sai as ruas da cidade, nam fisrma de cortejo. H4A em
suas apresentacbes pequenos quadros estanques eencad@ personagem se exibe
separadamente, anunciado pelo dirigente do espeet&®ru significado como forma cultural
afastou-se da forma estética do folguedo odivelaeosser adequado ao novo contexto social.

'8 Boi de mascaras da Fundacéo Curro Velho que sangautir das oficinas de criacéo desta instituicio
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Os animais vindos de longe

Segundo os estudos de Vicente Salles (1994), sitadacapitulo anterior, ha uma
relacéo evolutiva nos folguedos paraenses entcerofes de bichos, os passaros e o bumba.
Salles justifica sua interpretacdo baseado no endst duas brincadeiras. Partindo da
hipotese levantada pelo autor, encontramos umeglarab boi de méascaras através dos

animais que, substituindo o boi, representam gapal na brincadeira de rua.

Em Sdo Caetano de Odivelas existe uma constandaat#io de animais exoticos
gue se apresentam no més de junho, seguindo a ni@msnaado boi de mascaras. Os animais
também séo vestidos por dois pernas e saem asmuima de cortejo, acompanhados pela

orguestra, por Pierrds, Cabecudos e outros massarad

A idéia de criar um determinado animal que na neaidas vezes ndo faz parte da
fauna local vem dos tempos do primeiro boi de mrascaJm dos criadores do Ribanceira,
conhecido como “Paranga” criou também o “Ledo”tamilo a forma do animal africano. A
partir dessa primeira brincadeira, muitos outrasnars ja fizeram parte da folia junina em

Sé&o Caetano, ndo importando 0 quanto exoética seja aparéncia.

Assim como o Boi, o animal criado encerra seu ael@presentacbes com a cena da
fuga, episédio que marca na maioria das vezesesapdrecimento. A cena € como se aquele
animal, unico sobrevivente de sua espécie, fodsat@xpara em seu lugar surgir um outro,
trazido pelo imaginario popular das imagens cohlhidaas mais variadas fontes de

comunicacao visual.

No repertorio da brincadeira a maioria dos aninéaguadrupede e mamifero. Sua
criacao € justificada pelos brincantes como prodotencanto exercido pela forma e a cor do
animal representado, sem considerar a distancigr@im ou a associacdo com questdes
ecologicas. Assim surgiu a “Zebra” (cf. Figura 1anrexo A), o “Calibu”, o “Alce” e muitos
outros vindos de uma referéncia visual, enfatizaamgiasticidade da imagem do animal em

movimento, adequada ao colorido da brincadeira camaoodo.

Entre os animais mais comentados na cidade est@iguoslos da fauna africana e os
animais preé-histéricos, como o “Dinossauro”. N&o rb§ras para a criagdo, somente a
verossimilhanca do animal representado com seu Imaddevada em conta. O realismo
formal é seguido a risca. O personagem de quatrnapendo possui nenhum aspecto
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expressionista em sua imagem. Sao seus movimeatwsna de rua que o transformam e lhe
conferem o aspecto derrealidadedescrita por Paes Loureiro (2001: 297) ao dissedhre
a cena coletiva no Boi Tinga.

O boi de mascaras tem como figura central um baiutko animal, em torno do qual
a festa acontece. A fusdo de elementos visuaisye®m® cénicos da brincadeira constitui-se
em um unico género. A generalizagdo do termo, sktehao folguedo dos outros animais, é

uma convencao para descrever a folia odivelense.

A formacéo espontanea do cortejo dramatico queespglas ruas acompanhando a
orguestra e o animal alegorico que danca € umdigedade da cultura popular do municipio
de S&o Caetano de Odivelas, incluindo a sede @mmamdades ao seu redor. Apesar da
proximidade com outros municipios, onde acontecantddeiras de boi, ndo ha referéncia
de organizacdo de bois ou animais de quatro pemmasenhuma outra cidade da zona do

Salgado.

A descricdo pormenorizada de cada elemento humaplastico que compde a
visualidade nos bois de mascaras em geral e partizente no Tinga, que é o objeto dessa

pesquisa, sera a abordagem que faremos no cagdgudinte.
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CAPITULO Il

A CARICATURA DRAMATICA NA BRINCADEIRA DE RUA

As criacdes fabulosas, os seres cuja razao,
cuja legitimacdo ndo pode ser extraida do
cédigo do senso comum, excitam, em nés
muitas vezes uma hilaridade louca, excessiva,
e que se traduz por dilaceracbes e
arrebentamentos interminaveis.

(Charles Baudelaire)

O apelo a visualidade nas folias de rua apresents<scultura popular como fator
constituinte de sua aparéncia estética. O conwteolhar se da pelo uso do exagero
dimensional da forma, pela exuberancia das conesaptadas e pelo gestual em profuséao,
formando um conjunto que ndo se pode dissociarategisoladas do todo, pois € dele que

derivam seus significados enquanto sistema cultural

Na imagem do corpo coletivo que caminha pelas auasljtura popular apresenta em
cada folido o gesto e a forma plastica reunidas;cehgrega signos universalizaveis que
manifestam cddigos reconhecidos pelas massas. GQca@mo bizarro também figuram
associados ao aspecto visual como um unico conjois o0 riso coletivo e organizado €,

segundo analisa George Minois (2003: 29-30), umagssdade em comum das sociedades.

Nas brincadeiras de rua de carater ciclico, a énflasla a visualidade motiva a
participacdo popular e permite a renovacao peaodé cada folia. O que se pode apreender
do carnaval brasileiro, das festas de boi, dosrstiefolguedos regionais e do préprio Boi
Tinga é a existéncia de um encadeamento de imagtescamente elaboradas a partir de
uma visualidade coletiva, estruturada pelo uso yadnto hiperbolismo formal e da
comicidade, tal como ocorria, segundo a descrigablighail Bakhtin (2002: 171), nas festas

publicas do mundo antigo e medieval.
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George Minois (2003:29) aponta riso coletivo e organizadeomo ocasido de
renovacéo das antigas formas rituais pelas qulatsrem atualiza os seus mitos e realiza sua
necessidade de rir em conjunto. Vivo na esferaethss comum e presente pela liberdade
expressiva da forma, o encontro da festa e dotoswu-se dessacralizado com as festas
pagds que estdo no cerne das grandes folias deasumatrizes culturais que formaram o

repertorio de folguedos brasileiros.

Na cultura popular, as interfaces da brincadeiraude aparecem, portanto, como
possibilidades de uma estética coletiva, priviled@oolhar tanto em relacdo a énfase dada
aos elementos visuais, quanto em relacdo ao exdgerimrmas; aspecto hiperbdlico presente

na criacao dos tipos populares que desfilam peilasduleiras de rua no Brasil.

No Boi Tinga, os tipos populares compdem uma parsghificativa do cortejo que
se apresenta nas ruas. A analise do conjunto, etoqo@nifestacdo espetacular, confirma as
implicacdes dos personagens caracteristicos daaTdegtro da identificacdo da estética do
espetaculo. Novamente a énfase esta na visualidageela vém se somar os apelos a
comicidade que sintetizam uma forma particular gaetém em si também aspectos de

universalidade.

A brincadeira de rua do Boi Tinga €, na cidade @e Gaetano, um novo triunfo da
multiddo, ou a retomada da festa publica ao seuvonespontaneo, ocorrendo a partir da
adesdo coletiva sem prévia determinacdo de reeslt@sperados. O anonimato dos
participantes e a construcdo da cena coletiva pacgespublico das ruas asseguram a
renovacao mitica do corpo popular, trazendo a @adiselense elementos comuns ao conjunto
estético das brincadeiras de rua brasileiras, dazmisqse depreende ainda algumas
caracteristicas de um universal estilo grotesceimaslefinido por Georges Minois (2003:
301-302):

Tudo isso € grotesco, no sentido literario e tatisdo termo. A
palavra aparece, nessa época, com a descobertay aotes de 1500, de
antigas decorac¢des complexas no subsolo, as “gmea€asa Dourada de
Nero. Trata-se de uma invencdo mediterranea, quegdé, desde o inicio
do século XVI, a um estilo pleno de fantasia, bizar evocando o sonho e,
as vezes, a loucura. A coisa existia antes da ragl&ésso é certo; mas, no
século XVI, ela entra no vocabulario e adquire adaira autonomia. E,
como nada surge por acaso, pode-se dizer que @mgesco nasceu da
consciéncia humanista da ambigiidade e da ambaoialéo ser. Ele
corresponde ao aparecimento de uma nova sensit@lidgamedo suscitado
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pelo crescimento brutal dos conhecimentos, que cametornar fluido o
seguro mundo das aparéncias. [...]

A definicho de um estilo grotesco, com seu car@ieruniversalidade, abarca
multiplas tendéncias populares de modo a identiiegacteristicas comuns a arte de culturas
muito distintas entre si. A idéia do grotesco carpressao popular foi largamente estudada
por Mikhail Bakhtin. O referido estudo identificma festa publica sistema organizado que

relne um modo particular de representagéo coletiva.

A tendéncia ao largo uso de elementos comuns #casggotesca compds 0 acervo
das manifestacfes da cultura popular em todagyésesebrasileiras por estar contida em suas
matrizes culturais tanto na fonte européia quarstoafiicana. As brincadeiras de boi e,
consequentemente, o Boi Tinga, apresentam compmmeiguais que estao inseridos nessa

tendéncia.

Os brincantes do Tinga, identificados por suas nmehtarias, agregam a sua
aparéncia a gestualidade de cada personagem. & daidnagem e do gesto confere ao tipo
popular uma identidade particular. Da composica@stjga, gestual e coreogréfica, nasce a
encenacao do personagem; cada tipo possui casticeevientendidas a partir do imaginario
da cidade de Sdo Caetano de Odivelas como repaedentle uma personalidade com vida
prépria. A seguir descrevemos 0s componentes cgmjoe formam o Boi Tinga e suas

respectivas matrizes culturais.

3.1 Matrizes estéticas do Boi Tinga

O conceito de matriz estética liga-se a recengg&o da disciplina Etnocenologia, e
€ definida por Armindo Bi&¢2000:15)como ‘uma familia de formas culturais aparentadas,
como se fossem ‘filhas de uma mesma mae’, idedt#gpor suas caracteristicas sensoriais
e artisticas, portanto estéticasNo estudo da cultura popular no caso brasilearaplicacédo
da analise matricial a partir do conceito de matsit&tica justifica-se pela multiplicidade de
elementos étnicos, agregados ao processo contétrargsculturacdo, que torna imprecisa a

definicdo de suas matrizes apenas pelo angulaibsto

A partir da observacdo do conjunto dos elemerdosidis que constituem o Boi
Tinga, duas ramificacdes culturais se apresentamo cfontes primérias de suas matrizes

estéticas: as brincadeiras de boi e o carnavalalda inicio do século XX.
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Bruno de Menezes (1972) destaca no bumba sua edstica de género dramatico e
sua linguagem popular ao denomina-lo de auto popDl@anredo encenado no bumba foi ela
espontaneamente gerado no seio das camadas de pwher aquisitivo da sociedade
enquanto o auto, como género dramatico eruditgjisassociado a religiosidade do periodo
medieval. Por seu conteldo de facil entendiment®o,fa@ aproveitado pelos jesuitas na
evangelizagcdo dos povos amerindios e logo se iaomus brincadeiras de rua que surgiram
no Brasil Colbnia a partir das matrizes ibéricadrieanas.

A encenacao ao estilo de comédia apresentada masdsudo Parda, foi o principal
fato cultural gerador da criacdo do boi de masc@atema ddboi que dancee a derrisao
coletiva nas ruas foram mantidos, a par de todam@dificacbes introduzidas em Sao
Caetano de Odivelas pelo boi de quatro pernas. tdddacdo dos novos componentes
transformou essa manifestacdo cultural em outrergémimantendo o vinculo com o boi de
comédia através dos elementos estruturais card@tesi da forma anterior, agregados ao

novo modelo criado.

Desde as primeiras apresentacdes publicas do BgaTia supressdo do enredo
tradicional do bumba e a introducdo dos mascarados, poucos, criou uma estrutura
singular, proxima dos antigos cultos de rua deteartbtémico, cuja forma de cortejo
conduzia o boi, animal sagrado, pelas vias publicasio parte de um ritual de conotacéo

festiva.

O culto ao boi Apis, celebrado pelos antigos eg#cieunia, desde uma época
remota, a simbologia do boi como entidade miticéesia popular. Considerado como
divindade em forma animal, o boi encarnava, ao raetampo, os deuses Osiris e Pta. O
culto ao animal relembrava ainda a relacdo dedapsndéncia entre o homem e a natureza,
fortalecendo os vinculos entre o mundo material mitico, caracteristico das sociedades

ritualisticas.

O boi vivo revestia-se simbolicamente como a diadel recebendo as honras e 0s
temores a ela destinados. A multiddo o conduzespeias ao mesmo tempo em que seguia 0
seu cortejo, tendo, no entanto, um itinerario ceu® seguia até o rio Nilo, onde o animal era

sacrificado em honra da divindade que representava.

Muitas reminiscéncias de cultos totémicos ao bana@@nimal sagrado estdo nas

origens das brincadeiras de boi, conforme relatamos capitulo |I. Na brincadeira
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contemporanea sobressai-se a dualidade antagémibardem em relagcdo ao animal; esse

impde ao mesmo tempo o respeito, a admiracéo sajiolé coragem.

A transicao entre os antigos rituais totémicos erasadeiras de boi encontrou no
periodo medieval o pensamento grotesco, cuja dsdoundo concebe um carater festivo ao
tema do cortejo popular e dessacraliza o animatrasforma-lo em mais um personagem
pandego que desfila pelas ruas. A principio, o mageado é representado pelo préprio
animal real, enfeitado de fitas para a celebragébail violado; mais adiante, ele se converte

em indumentaria alegérica nas brincadeiras de boi.

Antes mesmo de o bumba consagrar-se no Brasil cenm@meros folguedos
regionais, o boianimal sagradgja era, portanto, um bbumanizadgelo gosto da cultura
popular. Nanarrativa de rua contada no trajeto do Boi Tingepuflito entre o homem e o boi
reaparece em toda plenitude ladica: o jogo de ag&acéo entre 0 boi e 0s brincantes tem o
aspecto de imprevisto muito acentuado. A brincadéitivre, ndo reconta nenhum enredo,
mas, por outro lado, evidencia uma caracterizagio atdes dos personagens, mantendo

presente em cada um deles o arquétipo que lhiegdo desde o Boi Ribanceira.

Em todas as brincadeiras de boi, 0 gesto miméticaedacdo ao boi inanimado, &
uma constante. A veneracdo e o respeito pelo amieadl continuam em evidéncia em
diferentes niveis nas muitas culturas que apresetas folias. No episddio brasileiro ha a
conversado do animal, agouro do valentdo humandyrgmante dessacralizado, que apesar de

sua irreveréncia, conserva seu magnetismo comam&rdb admiracdo publica.

O Boi Tinga, ao quebrar o ritual de morte e ress¢cdio do boi, rompe o ultimo
vinculo da folia com o sagrado para emergir no @lda imaginario popular na esfera do
fabuloso. O mesmo boi que danca e arrasta a nuléd#m personagem que esta registrado
na oralidade do brincante, na qual ele surge com existéncia propria, de carater

simultaneamente mitico, como o Apis, e ordinariame o bumba.

Paes Loureiro (2001: 310), sintetiza a ambiguidémelhar da cidade sobre o Tinga
ao falar noduplo do boi,concepgcao que se remete, mais uma vez ao jogoedudas que

rege o imaginario, particularmente no cenario amiand estudado pelo autor:

O duplo do Boi levado pelos dois “pernas”, que asi@essoas que 0
carregam, executa proezas de movimentos que susatianiragdo. Essa
admiracdo vai se revestindo de uma afetividadenumggé& contagiante. As
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pessoas dirigem a ele palavras de instigacdo, amtino, de desafio, de
admiracdo, como se ele fosse um ser vivo, capauhpreendé-las. Por
outro lado os “pernas” realizam movimentos com o o se fossem
respostas aos apelos do publico. O Boi avanca smbrrcunstantes, que
recuam assustados. Dizem que o Boi tem vida. Eigsar que ha uma
coeréncia verossimilhante na crenga de que o B, fee esconde, retorna.
Quer dizer, o Boi tratado como um ser vivente éraidlo como assumindo
atitudes préprias de animais vivos.

E por meio do jogo simbdlico que se estabelece fiomma de confronto entre o
mito e o real. Criado em outro nivel de concepg@oqual a relacdo entre o homem e o
animal ha muito abandonou o motivo totémico pam@duzir o elemento cémico,dauplo do
boi perde a funcdo sagrada de representar a divinmadereceber a funcdo humanizada de

personificar o inanimado.

O boi do auto popular do bumba contracena com d®®ypersonagens em uma
narrativa linear para chegar ao desfecho da combBuliarsamente, o Boi Tinga contracena
em meio ao cortejo com o publico e com os outrosgmagens, sem um enredo definido para
contar. Nesse aspecto, a brincadeira do boi deraqumarnas de Odivelas vai buscar o

referencial das folias de Momo que, a exemplo dgla,de livre expressao cénica.

Como matriz estética, a carnavalizacao contriboim diversos elementos formais no
Boi Tinga: o colorido do visual, a mascara e artlbde expressiva dos movimentos
coreograficos remetem de imediato o olhar do obsenvpara a semelhanca com as folias de
Momo. Muitos personagens também fazem alusdo agsssailares carnavalescos, incluindo
um bailado em sua coreografia que acompanha o muosical de sonoridade peculiar entre a

marcha e o samba.

O ritmo frenético das marchinhas substituiu as dsadk boi nas apresentacdes do
Boi Tinga desde os primeiros anos, ao mesmo tempogee os bailes de mascaras
consagraram a marchinha como ritmo do carnavabt#®.sTemas combMascara negrae
Mamae eu queroatualizam na memoria social da cultura brasileirearnaval de época,
enquanto um ritmo semelhante convida os sentidesr@eberem que Boi Tingaesta nas
ruas dangando e convidando a dancgar.

A tradicdo musical da cidade de Sao Caetano de efddivfoi outro fator
preponderante para a escolha dos repertérios nuigiea compdem o folguedo.gamba de
boi e a marchinha séo tocados invariavelmente commsitoficiais dos bois. Sua sonoridade
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€ a propria presenca da festa nas ruas, compomd@maogsual e as coreografias um anico

conjunto estético.

Ha uma relacé@o entre a festa do boi que dancaaenaval, ndo apenas no caso do
Tinga, mas dos bumbas em geral. Entretanto, &j&elé mais precisa se reconhecemos nela
mais do que &arnavalizacaodas folias de rua, o sentido carnavalesco dopagular, riso
gue ‘¢ ao mesmo tempo parddia pela mascara, mpidbarce, pela inversdp conforme
escreve Georges Minois (2003: 166).

A satira politica quando aparece ao lado do risnas@lesco €, no carnaval, mais um
aspecto do jogo cémico, nao funciona como subveysdmntestacdo da ordem estabelecida.
O mesmo se pode dizer da brincadeira de boi, megranodo se apresentam ironicamente
tipos caricaturando personalidades e cenas resirddacenario atual, como um modo

irreverente de brincar com a realidade.

O boi de mascaras, reunindo estruturas do carrawd bumba, apresenta um
modelo proprio de folia de rua, criado a partirsdasmatrizes estéticas, porém identificado a
partir de sua singularidade. O Tinga, como a fddiagénero que o tornou conhecido, ampliou

as tematicas da brincadeira para além das ma&#étcas que Ihe deram origem.

Pierrés: dos bailes de mascaras ao Boi Tinga

A criacao dos tipos populares como elementos ifisadbres das folias de rua é uma
préatica que se desenvolve pontualmente nas feistacas de carater popular. Uma infinidade
de personagens tradicionais compde o repertorgildira desses tipos e revelam nuances de
uma cultura popular muito diversificada. Defie Catirinaao Homem da meia noiteos
exemplos se espalham pela iconografia brasilagardndo como simbolos representativos

da peculiaridade de cada festa de rua.

O Boi Tinga trouxe para esse quadro de tipos pogailam inusitado personagem
concebido em sua identificagdo como um produto wha plasticidade aliada ao gesto
corporal e, sobretudo, a expressdo da mascaraagiePor figurar apenas nos bois de Séo
Caetano, originalmente, o personagem, denominaderigamente de Pierrd, passou a ser

reconhecido como marca da folia odivelense, aodmdoroprio Boi Tinga e do Cabecudo.
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O Pierr6 acompanha o Tinga pelas ruas de Odivelsled suas primeiras
apresentacdes. Numericamente € 0 personagem preduenientre os brincantes do Boi.
Conhecido no municipio de Sdo Caetano coagfo, mascaradou, simplesmentgalhacq
ele figura nas ruas da cidade como o enigmaticamestente do carnaval de saldo que
proliferou no Brasil nas primeiras décadas do £€XIX e resiste até os recentes carnavais,

embora abandonando muitas de suas peculiaridades.

O Pierrd de Odivelas traz do hombénimo e renomadsopagem da&Commeédia
dell'arte o visual colorido de sua fantasia (cf. Figurasel23 — anexo A). Seu vestuario
eclético mistura elementos oriundos de diversosetogdplasticos: o capacete mourisco, 0
macacao de cetim, a romeira e a mascara de papbErsao pecas basicas do seu figurino.
Cada um dos seus componentes esta simbolicamesteiaa® a ele como adereco de sua

imagem.

O Pierr6 de Sao Caetano de Odivelas compde o sealwiom um macacéo largo de
listas verticais coloridas, calca meia e ténis & sgbre a cabeca duas mantas feitas uma de
tecido e a outra com uma toalha de banho e um ghape formato cilindrico que vai
afinando para cima, tendo na ponta uma vara corartamjo de flores e fitas, numa aluséo ao

boi bumba.

A cidade ja incorporou o Pierrd no conjunto de sgsos identificadores da cultura
local; de fato, ele foi construido a partir da &@dos proprios odivelenses. A originalidade do
personagem esta na composicdo do seu conjuntmdeléem similares no Boi bumbéa do
Para. Sua figura policromada se destaca no meauejo. Tal € a forca dessa imagem que,
mesmo com toda expressividade do boi de quatrapendo se pode dissociar a brincadeira

do Pierrd. Ele € como uma marca registrada da dalielense.

O modelo do macacédo tem como referéncia as vestealtdaco. O corte é largo e
leve, assim como a do artista do picadeiro, o cuenppe movimentos alongados dentro da
roupa, concedendo maior liberdade para executainmotos coreograficos. O figurino do
personagem chegou até a Regido do Salgado comrasmmas trazidas pelos circos que
transitavam pelo interior paraense desde a primedtade do século XX.

O tecido é cetim ou outro similar. As tiras colagdsdo costuradas verticalmente e
com alternancia de cores. As mangas sdo compridascal¢cas chegam abaixo dos joelhos.

Em volta da cabeca, chegando a cobrir os ombras|eta;os de tecidos diferentes escondem
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totalmente os cabelos, sdo usadas normalmentesoattoridas, atadas a mascara de papel

maché e conhecidas como romeiras.

O conjunto da veste do Pierr6 ndo permite revetaa uinica parte do corpo do
brincante, exceto os olhos, através da mascara.v8stbario hermeticamente fechado
contribuiu para se difundir a faldcia em torno delegundo a qual o personagem, assim

caracterizadondo podeounao querser identificado.

Apesar da impresséo causada pelo conjunto do fiiguos aderecos mais atrativos
do Pierrd, de acordo com o teor das entrevistas,oséapacete e a mascara. O capacete,
também denominadohapéué confeccionado a partir de uma estrutura feita talas de
madeira nativé, tecidas artesanalmente com técnica de cestarigAir é encapado com
papel-maché e decorado com diversos artefatosisgmdorNo topo uma tala horizontal
complementa os adornos do objeto com flores ca@srafitas que se balancam no ar quando

passa o Pierrd.

O capacete apresenta um modelo eclético, cuja po@ceoriginal se perdeu na
memoria da cidade, ficando como uma heranca dosepds bois de mascara. A somatoéria
dos elementos estéticos do capacete revela umaligade nitidamente de carater popular:
As flores de plastico, as fitas coloridas e o adongnto das pontas, elevadas acima da cabeca
do brincante de modo a se destacar na multidagy@em fragmentos de outras brincadeiras
da regido Norte e podem ser encontradas em owssasfpopulares como a marujada de

Braganca, os corddes de passaro e o proprio bdidtfm

A mascara é, sem davida, a marca mais forte dadRi&r exemplo dos demais
elementos, sua concepc¢do criadora € uma incogaié em relacdo a forma quanto a
difusdo da técnica do papel maché. A tradicao sesamato da familia do artista Lucio Costa
(ja citado no capitulo 1) foi, durante algumas atfes, a responsavel pela confeccdo das

mascaras de Pierrd. Atualmente, a fabricacdo é ativédade de varios artesdos do

19 A madeira da arvore de inaja, fruta nativa da Abnag, é habitualmente usada na confeccéo dos ¢epaue
apresentar uma tala resistente que permite maidbilidade, enquanto para a estrutura do boi usartaas
de tucumanzeiro, taboca ou envira, todas encorstradavegetacdo nativa da regido, nos arredoresiade S
Caetano de Odivelas.

290 uso de aderecos coloridos na cabeca é comufuolisasde rua brasileiras. Heranca da matriz lasshapéu
foi adaptado ao uso de matéria prima local comallzapde certas palmeiras; entretanto, seu formatodelo
apresentam em meio a cultura popular uma grandedeale de estilos, indo desde a cartola usada na
marujada de Braganca ao intrigante capacete orriahaenPierro.
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municipio. A produgcdo em série reproduz a fisioreooniginal e traz novas, modificadas por

detalhes em relacéo a cor e a prépria face, mamtentretanto, o formato oval do rosto.

O mistério em torno da mascara surge com a suaipréqacao, pois sua natureza
enigmatica sempre suscitou no Homem o sentimenteesjgeito pelo sobrenatural. O seu
carater de marginalidade, enquanto objeto sobreiad g esconde a identidade, é uma
prerrogativa dos cortejos de rua, possibilitada gafgimento das mascaradas que revelaram

as culturas a possibilidade obscura do disfarae ymd da mascara.

O uso acentuado da mascara como um objeto lidaeegu nas folias de rua no
Brasil desde que a mascarada, como um costumeesyrcipegou para substituir o entrudo e
ganhar as ruas no carnaval. O sentido marginalizdemascara encontrou mais uma vez sua
forca noriso popular organizado A juncdo da comicidade popular com a metafora da
mascarada produziu nas ruas (de forma tridimengiooaefeito grafico produzido

bidimensionalmente pela arte da caricatura.

Minois (2003: 472) relata como a mascarada tormoimstrumento de satira politica
desde 0 momento que surgiu na festa coletiva, ainsgrada ao carater festivo do riso
popular. O carnaval, as malhacdes de Judas e wmsldslias similares que trazem a
representacdo humana através de bonecos, utilisapossibilidades comicas da mascara
como seu significado mais apreciado, desprenddmeldihalmente de seu carater ritual e

sagrado e revestindo-a da zombaria humanizada.

Ao descrever as transformacbes sofridas pelo madizkomascara ao longo do
percurso antropologico do pensamento popular, MilBskhtin (2002: 35) vai mais adiante,
partindo da compreensao de que o sentido atribaidla é parte inerente de sua natureza,

tanto quanto seu sentido sobrenatural:

[...] no grotesco popular, a mascara recobre aeedunesgotavel da vida e
seus multiplos rostos.

No entanto, mesmo no grotesco romantico, a mascaserva tragos
da sua indestrutivel natureza popular e carnawalebtesmo na vida
cotidiana contemporénea, a mascara cria uma atraosépecial, como se
pertencesse a outro mundo. Ela ndo podera jamagsrise um objeto entre
outros.



70

Essa contraditéria dualidade de sentidos, da qo@stara em si esta impregnada, é
substancialmente sentida na mascara de Pierrérsonagem do Boi Tinga exprime pelo
modo de olhar do brincante, ou ainda pela expressfmesentada na prépria mascara,
sentimentos controvertidos. Olhando sério em diregd espectador, ele € misterioso e
sublime como uma mascara ritual capaz de transfiguseu usudrio; mais adiante, dancando
ao redor do Boi, ele deixa sobressair seu naritiggndo e reassume sua primeira natureza

de palhaco, divertindo o publico com sua jocosidafleFigura 14 — anexo A).

A danca do Pierr6 possui movimentos simétricoseemis pernas e bracos do
brincante, acelera ou diminui o ritmo conforme @idaada orquestra. H4 uma variacao entre a
coreografia da marchinha e a do samba de boi. GontuPierrd evolui livremente no cortejo
do Tinga, os brincantes espalham-se ao longo dinbamsempre nas proximidades do boi
gue danca, sem estar necessariamente encenandeleoBeus gestos alongados com os

bracos realcam o colorido das vestes e fazem lalasditas coloridas em sua cabeca.

O Pierrd exerce no cortejo do Tinga uma funcdo Bemntee a do mestre-sala das
escolas de samba no carnaval, pois, a0 mesmo tempgjole integra o cortejo cerimoniando o
boi, ele forma um espetaculo a parte em meio aigdéolide brincantes, quando varios Pierrés

se rellnem em grupo para executar sua danca (afabBi@5 e 16 — anexo A).

Cabecudos: o grotesco no século XXI

Conceder caracteristica de coisa viva a seresniaaus parece ter sido um velho
sonho da humanidade. As mais avancadas e remaiizacbes com seus totens e suas
mascaras, acenderam essa chama pela ambicédo hsommeaa vida. Mas foi a invencao do
teatro de bonecos que permitiu ao Homem ao mesmpoteonceder essa outra vida e
brincar através dela. A marionete e o fantoche pieam finalmente que o Homem

manipulasse pela fala e pelo movimento o pensanten&igo que estava fora de seu corpo.

Nas folias de rua o tema do boneco de dimensé@®mionais ou maiores que um
ser humano popularizou-se desde a Idade Médiadaliforma pléstica e encenacao comica.
A estética grotesca privilegiou o exagero da foatéachegar a deformacdo da imagem como

um caminho natural entre o riso e a natureza humana
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Reinventando a criagdo da natureza, o grotescaygncona cultura popular o gosto
pelo comico relacionado ao exagero das proporgiasfs. Os tipos populares mantiveram a
sua existéncia em meio as folias de rua atravésedamtivo estético e chegaram aos

folguedos brasileiros, espalhando-se nas diveesaas publicas em todas as regifes do pais.

No Boi Tinga, o personagem reconhecido pela pgpolale Odivelas como aquele
de maior comicidade é o Cabecudo. Irreverente prélpria aparéncia, ele é também o tipo
preferido dos brincantes para provocar o riso dpse@adores com seu gestual desengoncado

e suas encenacdes de situacdes hilariantes enmarapr@sentacao do cortejo.

O visual bizarro do Cabecudo é composto pela cablegproporcional ao corpo e
por bracos falsos que pendem abaixo da cintural@mf como amorto carregando o ViV,
As pernas sao do proprio brincante, mas somergaexa@rga delas do joelho até os pés, como

se fossem do tamanho das pernas de uma pessoa ana.

A cabeca, feita com um paneiro proprio para o figyré trabalhada com a técnica
do papel-maché no seguinte processo: cerca de carmnadas de papel e goma cobrem toda
extensdo da armacao até adquirir uma consistéigitka;y ap0s a secagem, a pintura é feita
com tinta esmalte ou a base de 6leo, geralment®deosa (cf. Figura 17 — anexo A). Os
cabelos e os rostos variam em termos de fisionenpanteado. Novasaretassao criadas
pelos brincantes do Cabecudo a cada ano, pois iosiandas vezes quem brinca dentro é o

préprio artesdo que fez a indumentéaria do seu pagson.

Da cabeca se desprendem os bracos e o resto dm eesgtido pelo brincante. O
paletdé, acompanhado ou ndo da gravata, é a peiga lofss vestimenta numa alusdo a um
homem bem arrumadsegundo a fala dos brincantes. Os bracos saspiana e as maos
feitas de plastico ou papeldo. Meides coloridoénestcompletam o figurino dessa fusdo de

homem e boneco (cf. Figura 18 — anexo A).

Assim como o Pierrd, o Cabecudo ndo deixa visiegslhoma parte do corpo, até
mesmo seus olhos ficam encobertos pela mascamitipelo apenas uma visao parcial de seu
entorno através de um orificio no centro da testebaneco. Por causa da dificuldade de
ampliacdo do campo visual o brincante do Cabecuwda estar proximo ao boi que danca.

2L personagem comum em certos folguedos do Nordestiéeiro como as folias de reis. Ele é represenpeax
um brincante que traz um boneco preso a cinturan@u danca, os bracos e pernas do brincante se
confundem com os do boneco, de modo a parecer guboéeco que leva o homem e ndo o homem que
carrega o boneco.



72

Ele ndo o rodeia como faz o Pierr6. Mantém cerséadcia conveniente para evitar ser

derrubado por movimentos bruscos de pinotes e @o animal em meio a encenacéo.

A danca executada pelo Cabecgudo evolui conformamm da orquestra: 0os passos
com as pernas que se trangam e o girar em toriorgo € parte do conjunto gestual que se
configurou como inerente ao personagem. Seus mowrsdornam-se lentos ou acelerados
conforme a musica. Os bracos do brincante est@w i@ paneiro, sdo os bracos do boneco

gue involuntariamente balancam seguindo as pernas.

Por seu peso e sua estrutura fechada, a fantastaltkscudo ndo permite grande
agilidade para se esquivar da multiddo. Entretamgobrincantes, familiarizados com esse
corpo, criam estratégias de movimentacdo desenedda integram ao cortejo sem maiores
dificuldades, inclusive ventilando o interior dantiasia com movimentos rapidos de tirar

parcialmente a cabeca para em seguida voltar Becdeta no lugar (cf. Figura 19 — anexo A).

Os brincantes que costumam preferir brincar no @atwe a brincar de Pierrd
afirmam que o interior da cabeca funciona como peguena casa. Nela se pode levar de
tudo um pouco, conforme a necessidade: desde tpallaaenxugar o suor, até bebida para

reaquecer o anina.

A livre evolucdo que caracteriza o folguedo de Saetano de Odivelas pode ser
verificada também no personagem Cabecudo; ele seguesma dinamica da danca e da
encenacao improvisada que caracterizam o cortejardmm. Os brincantes seguem pelas ruas
acompanhando o corpo popular: dancam quando odwiade param para caminhar quando
ele segue em frente, se misturando na multiddodsexar de ter sua autonomia espetacular,

assim como o Pierrd.

O encontro de dois ou mais Cabecudos em meio aejaceér ocasidao de encenacdes
hilariantes, nas quais os personagens simulamsbrigdo de encontro um ao outro até
baterem as cabecas, provocando intencionalmense da assisténcia, para logo em seguida
continuar seu trajeto, sempre com bom humor (glra 20 — anexo A).

Além das encenacgdes comicas, o Cabecudo reprasmatipos de comportamento
conforme a evolucdo da brincadeira: ao lado de sstido cOmico aparece com certa
frequéncia gestos de cortesia, como, por exemplandp para e cumprimenta quem o

22 Conferir entrevistas em anexo B.
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observa, dobrando-se numa reveréncia como se ocdose ajoelhasse gentiimente em

retribuicdo a atencdo dada (cf. Figura 21 — anexo A

Por outro lado, esse gestual elegante do Cabec@idosurgiu com a criagdo do
personagem, € uma inovagao recente, que podeibelidd ao desenvolvimento crescente do

turismo cultural na regido amazonica.

Na brincadeira do Boi Tinga, o Cabecudo representgpersonagem assustador no
imaginario das criancas, similar a imagembadd da cara pretada antiga cancao de ninar.
Nas primeiras apresentacdoes o anunciaideem o Cabecudera suficiente para choros do
publico infantil. Atualmente, muitos ainda fogempito quando avistam sua figura e muitos
brincantes fazem do medo infantil mais um motiveedeenacdo. Mas esse encanto original

ja esta parcialmente desfeito.

A presenca do Cabecudo desde o inicio da folia @lode mascaras coloca em
evidéncia a associacdo dessa brincadeira populan oo imaginario fabuloso dos
assombrados, seres que na concepcado do cabocldracoaziespertam temor por sua
aparéncia incomum. No Tinga surgiram, ao longo aluss de apresentacéo, outros tipos de

assombrados como os chamados Diabos, minimizantkxo despertado pelo Cabecudo.

Personagens que reunem em si atributos de defoonagérelacdo ao modelo
humano, como formas bizarras de um novo grotespal@g aparecem com freqiiéncia nas
folias de rua brasileiras. Provocar o riso e brimnoam o medo ao mesmo tempo € uma

prerrogativa de tais personagens.

O Cabecudo figura no Boi Tinga desde as primeipgssentacdes. Sua aparéncia
garbosa se assemelha a do Espalhanau, antigo agesomcarnavalesco das folias da zona do
Salgado paraense que, com sua cabeca despropgrasswstava as criancas nos desfiles de

rua, tal como outrora faziam os Cabecudos.

A crianca de Odivelas, aos poucos, vem mudandec@®portamento em relacdo ao
personagem. O acesso as novas informacdes vipaaisitido pela chegada dos multimeios,
transforma também o universo do imaginario amapdricria novolharestambém no
ambito da cultura popular. E o constante processimatsculturacdo cada vez mais acelerado

na era da imagem mével.
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Confeccionado sobmedida para o brincante que \éiayso Cabecudo varia de
tamanho e diametro. A habilidade dos artesGesdopedporcionou outra mudanca nos
hébitos dos brincantes, pois 0 que era exclusieid#l adultos, hoje se tornou uma opcéo
também das criancas odivelenses, que ja ndo caenmas ao invés disse transformam

nele e aprendem desde a infancia a acostumar gem ao corpo do personagem.

A forma bizarra e desproporcional do Cabecudo e mesma, mas varia quanto
aos detalhes do desenho do penteado, do formdigaide e cavanhaque e algumas vezes da
cor da pelé® (cf. Figuras 22, 23 e 24 — anexo A). Sua aparégrcitesca &, por outro lado, a
sutileza e a poeticidade de sua forma caricatbssle € o carater de uma obra esteticamente

criada em meio ao contraditério.

A prépria esséncia do riso popular estd nessa fdaténilaridade que as artes
plasticas redescobrem periodicamente através datan e que as folias de rua representam
em seus tipos comicos. Ao lado dos signos visuasidentificam o personagem, o conjunto
de gestos e reacoes tidas como caracteristicas grapde sua identificacdo para 0 senso
comum. Ele é conhecido por sua aparéncia e por ar@ss. Além de personagem, ele se

torna uma personalidade no imaginario da culturallo

Diabos e Buchudos: faces comicas do assombrado

Os assombrados, entes sobrenaturais com podesdtasw temor humano por sua
aparéncia e forca desconhecidas, percorrem a gigodonazonica, compondo com o cenario
da floresta e do rio um todo mitico, integrado maginario popular. A tematica, portanto,
nao poderia deixar de tomar parte das varias nsag@es culturais da regido: desde a
literatura oral, com suas narrativas fabulosagyrsiitamente elaboradas a partir das fontes
matriciais introduzidas por negros, indigenas @geus, até a criacdo dos personagens dos

folguedos de rua.

No Boi Tinga as faces do assombrado tomam de setppé o proprio carater
oculto da mascara e dos mitos da noite. Pois édguannoite cai sobre a cidade que os

personagens assombrados vao se agrupando ao coote vindos despertados de seu sono

% A mudanca de fisionomia é mais presente na cortnpidade, assim como a introducdo de penteados da
moda, luzes na testa e outras inovac¢des do géAdransformacéo do modelo tradicional é bem re@ebid
pelos brincantes, a maior parte deles formadagmescentes e jovens, que criam seus propriosnzyens.
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ao ouvir o som da orquestra. Eles ndo acompanigaida do Boi, vem de longe, percorrem
as ruas, incognitos até para guem o0s conhece. tfimgesla mascara e de vestes longas e
capas, se ocultam como se fossem dotados do esfirg#obrenatural, do qual se revestem os

pajés nos rituais.

Independentes, os assombrados se incorporam ago¢catompanhado por uma
multiddo significativa de brincantes e observadokesncenacdo de gestos assustadores
dirigidos ao publico assistente € sua principabagspetacular. Eles assumem o papel de
disseminadores do medo, mas esse medo ndo é sindritnisteza, € um medo de natureza
festiva, como aquele introduzido na festa popuddo parnaval. Georges Minois (2003: 159)
afirma que pela zombaria coletiva a festa carnagaleeduz a dimenséo dos medos coletivos,
minimizando temporariamentiido que faz med@o tornar possiveli-se daquilo quese

teme

Nas brincadeiras de rua que tem o carnaval comazneattural, como o Boi Tinga,
a representacdo do assombrado retorna ao primébodonmedo caricaturado pela Historia
das civilizacdes judaico-cristads: o Diabo e suagema estética zoomorfica, criada na Idade

Média pelos artistas das iluminuras e pintores@seos.

A aparéncia que é reconhecida na cultura popularocsigno representativo do
personagem biblico, € a mesma que Herman Lima (1®2&3reconhece também como a

primeira concepcao ideoldgica de uma deformacgdoatarada:

[...] O Diabo foi, pois, a primeira caricatura. Testa assim a idade do
tempo. Veio dum desfér¢o, e portanto haveria dengamhar para todo o
sempre 0 homem insatisfeito e oprimido.

O homem, o artista, macaco de Deus, vinga-se de semelhantes,
atribuindo-lhes defeitos, criando ou acentuandovides anatémicos,
especialmente os da fisionomia, capazes de exprimios vicios que
pretende castigar ou os ridiculos exigindo coroefiv].

A cultura popular, resignificando a forma erud¢anverte o ente em criatura bizarra
para, de certo modo, minimizar seu efeito pavor@ssim, brinca com seus proprios medos,

convertendo seus maiores assombrados em persona@@nss. No caso do Diabo, sua
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figura se associa a representacdes comicas nas faspulares desde o periodo medieval,
conforme narra Mikhail Bakhtin (2002: 232):

[...) Odiabo do mistérimdo € apenas uma figura extra-oficial, ele é també
um personagem ambivalente assemelha-se, nesse aspectookoe ao
bufda Ele representa forga do baixo material corporal que da a morte e
regenera. Nas diabruras, as personagens dos diabos tinhgmactas
carnavalescos [...].

A associacao do Diabo (personificacdo do mal) camsafestivo contribuiu para a
aparicdo de outros tipos de assombrados nas fpétdEas. Por outro lado, na cultura
popular, 0 personagem biblico torna-se objeto dére® pelo uso caricatural da deformacéo,
gue Ihe conferiu aarnavalizacdade sua imagem grotesca. O cinema satirizou eGaTEsl
novo componente a antiga forma medieval e devoieimaginario popular o assombrado

mais temido como o mais bizarro dos seres.

No Boi Tinga um novo personagem chamado pela @rédcunha de “Diabo”
surgiu a partir da fusdo da idéia carnavalescaidbdcom a mascara do Pierrd odivelense
(cf. Figura 25 anexo A)A concepcao do novo tipo foi inicialmente uma vgdia da forma
criada pelo artista Lucio Chagas, mas a aceitaggulgr transformou-o em mais um

integrante permanente do cortejo.

O traje do Diabo ndo obedece a um modelo como ®com o Pierré e o Cabecudo.
O modo de compor a fantasia fica a critério dodaime, a maioria prefere caracterizar-se
como os tipos do cinema, cuja imagem popularizadacores escuras, tunicas longas e por

vezes capas como as do conde Dréacula.

Um outro personagem surgiu N0 mesmo processo querdgem aos Diabos e que
se tornou conhecido em S&o Caetano como Buchudolod@o abaulamento de sua mascara
e da barriga exageradamente grande, representigneonamuito obeso. O Buchudo também

nao possui figurino préprio, traja-se ao gosto dachnte.

Diabos e Buchudos ndo possuem uma coreografiaiispguara a brincadeira do
Boi Tinga, sua encenacgdo estd sempre associadaagwaismo do medo e do riso popular.
Os Diabos caminham em meio ao cortejo assombramiiblaco e fazendo zombarias com os
presentes.
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Regularmente, Diabos e Buchudos ndo contracenanodmnque danca, sdo, como
afirmamos anteriormente, personagens de existéinciapendente que se misturam a
multiddo e se tornam componentes do todo integadd constitui 0 conjunto visual do

folguedo.

A jocosidade inerente aos tipos populares dassfa& rua adquire com os dois
personagens do Tinga a renovagao da ironia colekag festas carnavalescas. Diabos e
Buchudos sado representacoes cOmicas do medo ddovenn zombaria. Na mitologia
amazobnica os assombrados sao freqientemente ickoidE como seres de aparéncia
zoomorfas e disforme como o MapingGarD referencial presente no imaginario amazénico
manifesta-se no cenario da festa popular na retgaon modo geral e particulariza-se no Boi

Tinga através dos personagens associados ao tepuaap

Os Diabos reuniram a brincadeira do Boi Tinga o mommente assombrado do
universo amazonico, acrescentando a ele o cardteéeroporaneo dos personagens trazidos
pelos filmes de ficcdo com a tematica do medo,agoarnaval ajudou a difundir. A mascara,
novamente revestida de seu poder de caractergamjtiu ao brincante, vestido como Diabo
ou Buchudo, uma identificacdo particular como fgguao mesmo tempo assustadora e

zombadora.

Nas apresentacfes do Boi Tinga os personagensridjoachegam aos poucos, sem
uma combinacgédo anterior, 0 que torna o improvigmioco enredo possivel a cena coletiva.
Familiarizada com essa ampla possibilidade quego piramatico Ihe oferece a populagao

entra na brincadeira e cria uma variedade cadanegx de figuras.

Grupos de personagens identificados com a mesrasiamparecem eventualmente
ao lado dos tipos permanentes, conforme a criatiddios folibes. Assim surgiu o Buchudo,

o Diabo e outros tipos inspirados em personalidpdbicas em evidéncia no momento.

24 0 Mapinguari é um encantado descrito no imagingojular como um misto de homem e macaco que possui
um s6 olho no meio da testa e a boca no estdbmagonesmo tempo irracional e inteligente, essa caatu
devora suas vitimas e possui a capacidade de enitaz humana.
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Personagens contemporaneos: o riso muda de cara

Cada cultura, ao absorver e reelaborar os temasrsais que chegam até ela amplia
as perspectivas de novas formas criativas. E par daeinter-relacéo cultural que as culturas
se transformam e se reconhecem. De ano a anojaadiolBoi Tinga apresenta novos
personagens que emergem do fervilhar visual querseu a cena contemporanea, habitada
agora por incontaveis fontes de informacgéo, quandwmndo se liga pelas telas de video, do

cinema e pela rede virtual.

A variedade tematica surgiu no boi de mascaragiliasas décadas do século XX
como uma resposta ao intenso processo de transmétupelo qual vem passando a cidade
de Sdo Caetano de Odivelas. Dois fatores desemeaglea novo panorama visual da
brincadeira: o afluxo de pessoas de fora da cigade assistir a brincadeira e a saida dos bois

para fora da cidade para se apresentar em ouwtaglides, inclusive fora do Estado.

Aos personagens caracteristicos do Boi Tinga seseentou (na forma atual do
cortejo) outros personagens que transitam por novéass de visualidade popular (cf. Figura
26 e 27 — anexo A). Imagens da televiséo, jormaidstas e de outras festas populares da
regido sdo a principal influéncia para a criacés Kovos componentes, alguns inspirados

pelo carnaval de rua.

Homens travestidos de mulher e caricaturados enelm®demininos extravagantes
séo vistos com certa freqiiéncia durante as fokasldmo como um costume das primeiras
festas. A forma estereotipada € adotada por gugpdslioes em muitos carnavais de rua pelo
interior paraense; 0s personagens tém aparecidoétaneventualmente entre os brincantes
gue acompanham o Tinga, encenando momentos coancmgo do percurso sempre que

algum expectador se dispbe a observar.

O uso da mascara também tem variado quanto a fdemeonfeccéo. J4 ndo ha
unanimidade da técnica em papel-maché, aplicad@ringdo de Pierrds e Cabecudos.
Algumas mascaras dos novos personagens sao aisesanabutras sdo produtos
manufaturados, produzidos em série, vistos em @ftsdas populares. A escolha da fantasia
€ uma opc¢éao do brincante, ndo ha no Tinga e newwuém boi de mascara a restricdo ao uso
de qualquer fantasia. Ao contrario, a liberdadediesdo é comum as folias de rua, por isso

mesmo 0 espagco em que acontecem € o0 espaco publico.
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Os brincantes, fantasiados com variados tipos d®pagens, se rellnem ao boi que
danca e a orquestra e se misturam no cortejo durendo seu trajeto. A liberdade
coreografica e cénica é a mesma da escolha dd.v@3u#so festivo continua sendo o fator
motivador da opc¢do por determinados tipos de pagens que estdo sentkstejadosno

momento.

A possibilidade de trazer novos elementos que iteanspela brincadeira sem
descaracteriza-la nem empobrecer sua visualidadeaécaracteristica da propria folia de rua,
cujo sentido de riso carnavalesco amplia a vocagianiversal e a renovacdo do jogo

dramético aceito pelos participantes.

Na cidade de Sdo Caetano de Odivelas o inicio dasadeiras de boi é também
ocasido de reunibes de grupos de brincantes parairtarem temas comuns a suas fantasias,
como pequenos blocos independentes que se juntammoedfes. Nas apresentacdes eles
participam unidos e se movimentam em meio ao codemo ondas humanas em meio ao

mar da multiddo em festa.

A encenacédo comica e a diversdo coletiva sdo aipginfuncédo desses personagens
transitorios na brincadeira. A escolha da fanta&sida mascara obedece ao critério da
popularidade da figura a ser representada, destacaraspecto caricatural que lhe confere

maior hilaridade.

Outra caracteristica dos tipos escolhidos € a ogueaneidade do tema. O retrato
caricaturado se remete a algo ou alguém que estdestaque no meio publico. Por isso, a
maioria dos tipos criados desaparece no ano segdtmesmo modo que ocorre com 0S

animais das brincadeiras, que tem o tema variadealelo com a evidéncia do momento.

A caricatura dramatica aparece como um motivo tiematujo objetivo € realcar
tracos caracteristicos atraves da combinacdo dgemmdridimensional com os gestos e a
indumentéria do personagem. Assim como a caricghdfica, a dramatica expde 0s aspectos

risiveis, mas, sobretudo, reporta-se ao bizarrcoaomm meio de escarnio.

A inclusdo nos desfiles populares de tipos que esgmtam temas da
contemporaneidade e do imaginario povoa as festacps destinadas ao riso coletivo desde
o periodo medieval. Georges Minois (2003) relaigwacdo de monstros e gigantes que se
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apresentavam nas “festas dos tolos” e nas “festasulb” encenando papeis para divertir os

participantes.

O ir e vir de personagens contemporaneos nao éandl cultura popular. O boi de
guatro pernas reintegra com aqueles o seu carateomunidade universal, permitindo o

reconhecimento de uma estética comum entre asaeiras do género.

3.2 O boi de quatro pernas: sincronia do corpo pagar.

No Boi Tinga ha o desenvolvimento simultdneo detasuiacdes espetaculares
durante o andamento do cortejo. Com argumentosa£mei gestos coreograficos que lhe sao
préprios, cada personagem participa individualmsate que se justifique sua existéncia fora

do contexto do conjunto da brincadeira de rua.

N&o had um tempo dramatico pré-estabelecido pasgadramatico; ele é construido
pelo improviso e forma uma verdadeira cena colat@agual espectadores e brincantes se
confundem quanto ao seu papel: todos seguem conithnwm rdado pela orquestra,

acompanhando o boi que danca.

O Boi Tinga é definido pelos odivelenses como umbravo, que ndo se deixa
domesticar. Ele € admirado por sua bravura e awaiseu redor todos os passantes,
entusiasmados por suas demonstracfes de destrezaal® ousados se aproximam e
provocam suas reacdes. Outros, como € 0 caso daiand@s criancas, esperam 0 momento
de seu descarSaopara chegar perto e lhe acariciar o couro, coneleséosse seu animal de
estimacdo (cf. Figura 28 — anexo A). Quando elarty para dancar novamente, imprime
uma carreira, afastando até os mais atrevidos. sToteEntém uma certa distancia, com a

mesma prudéncia que se tem ante um animal real.

O dia de saida do Boi Tinga é anunciado nas ru&adeCaetano de Odivelas pela
divulgacao oral e pelos rojdes soltados pelos resp@is da brincadeira, um pouco antes da
saida. N&o h& anudncios oficiais e nem documentwgesdas datas de apresentacédo, exceto

% Os dois brincantes que dancam no Tinga (pernasjrpeom a orquestra em Varios pontos do trajeta par
revezar a fungdo com outros. Nessas ocasides,po dor Boi é colocado no chdo como se ele parasae pa
descansar, deitado sobre o solo de Sdo Caetandligeld3. E em tais momentos que as criangas que
acompanham o cortejo se aproximam para vé-lo de.per
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no “festival junino” ou programacgfes com patrocsn@mmo a “farra do boi” que aconteceu
em 2003.

Parte da populacdo da cidade é pega de surpretas wezes com o foguetério que
anuncia qued Boi esta nas rudsmas acorre para atender ao seu chamado, seguritae
compde aos poucos o0 seu cortejo. Os brincantesachegs varios pontos da cidade até o
local onde o Boi estd dancando, como se sua msiexemplo daquela do flautista de

Hamelin, possuisse o poder de atracao irresigtifidfiguras 29 — anexo A).

O Tinga, quando danca, executa movimentos sina@dog por suas quatro patas,
seguindo o0 mesmo ritmo, assim como faz o Boi buatb@ancar com suas duas pernas. A
mudanca de humor do Boi, contudo, ocorre em dadosaantos, quando a danca tranquila
como de um filhote amestrado que se mistura nadéolipassa a ser a demonstracao de sua
verdadeira personalidade. Ele entdo se mostra comtouro bravo que chifra e corre atras
dos brincantes, provocando 0 susto e a gritarigum estava, imprudentemente, mais

préximo.

Ao comando da orquestra, o cortejo do Tinga segué&rente ou para diante de um
ponto determinado, que normalmente é a frente deaasa que contratou o Boi para dancar
(cf. Figura 30 — anexo A). E nessa ocasido quesosap, vestindo o corpo do Boi, encenam
sua performance, iniciada quase sempre com umaireapara abrir espaco ao redor e

permitir melhor evolucdo da danca.

A medida que a noite vem chegando, o nimero dednies vai aumentando e
também aumenta a quantidade de espectadores quenseg cortejo. Quem nao estava
preparado para a saida do Boi, logo procura senizega providenciando uma mascara de

papel-maché ou improvisando as mais diversas fastas

Alguns grupos de brincantes, especialmente os@ieformam pequenos corddes
humanos e se movimentam em conjunto, dancandonp@r @ cortejo, fazendoma festano
meio da festa (Figura 31 e 32 — anexo A), ou coetrando com o Boi e provocando sua ira.
Aqueles mais atrevidos tentam puxa-lo pelo rabac@acar capim em sua boca, mas ele
sempre reage, pois o Tinga é um touro indomavetaptm, nem mesmo 0S vaqueiros

conseguem conté-lo.
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Para tentar acalmar a faria do Tinga nos momen#is eniticos, 0s vagueiros gritam
interjeicbes geralmente dirigidas ao gado bovine negides de pecuaria como o Marajo. O
personagem do vaqueiro, indispensavel na brinaadeiroumba, € raro no boi de mascaras.
Devido a liberdade de escolha da fantasia, ele s&mpre aparece nas apresentacfes, mas
guando vém esta sempre acompanhado do cavalinpargdro que também figura no Boi

bumba.

Assim como o Boi Faceiro, o Tinga, criado como uimaiativa lidica de um
pequeno grupo de companheiros de pescaria, logs$oiciado a um clube da cidade. Por ser
criacdo de pescadores, seu nome foi associadoude ®laritimo e tornou-se o preferido de
sua torcida, mas sua Histéria se estendeu para @ddémiciativa do grupo original e se
agigantou como uma manifestacdo da cidade, revelamances de uma cultura regional até

entdo escondidas.

O duplo do animalfoi feito com uma armacdo de varas de madeira gcam
esqueleto) e recoberto com veludo preto. Ele temocanico adorno uma fita verde-amarela
em volta do pescoco. Segundo a narracéo dos faesilthos criadores do Tinga, o adereco do
pescoco foi doacdo da senhora Romana Brito, em denauas primeiras apresentacdes
publicas. A fita ficou sendo uma marca registragl@di como referéncia as cores brasileiras

e também as cores do clube dos pescadores.

O Tinga ndo possui outros ornamentos além da 8raevamarela, nada que se
compare a indumentaria dos bois que dancam emsobtiacadeiras de rua; ele nao tem
barras, nem bordados e nem enfeites no chifre. mEbeai mimético que reproduz com
fidelidade a aparéncia do animal real e, portamdio, se compara visualmente ao bumba (cf.

figura 33 — anexo A).

Os pernas do Boi se vestem como um complementeue®po, de modo que,
mesmo quando ndo estdo embaixo dele, se identifmaimente em meio a multiddo por seu
traje caracteristico. Seu vestuario € compostosdgsintes pecas basicas: camiseta preta,
calca preta estilo pescador, meides e sapatospoetmo um uniforme que tem por objetivo
servir ao propdsito mimético de representar o nwrkdl com 0 madximo de verossimilhanca

possivel.

Os brincantes que carregam o Boi ndo fazem enpada®os, sua coreografia livre

possui passos basicos, como tém o Pierrd e o GideBuepeticdo dos passos cria um certo
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estilo para os pernas, uma marcacdo coreografieanglui movimentos sincronizados em

gue o perna de traz reproduz simultaneamente osmaatos do perna da frente.

Apesar da presteza do ritmo, a evolugdo da dandanda € espontanea. A precisdo
alcancada € atribuida a ligacdo da Histéria de dakabrincantes com a prépria brincadeira,
pois a cidade cresceu com o Tinga nas ruas, pernas de hoje foram as criangas que

brincavam com a foféia e acompanhavam o Boi desdiacia.

A rotina dos brincantes fora do ciclo de apresdi@sqguninas segue o ritmo de uma
comunidade interiorana com a pesca artesanal en@rce como principais atividades
econbmicas da populacdo. A preparacdo fisica dasagea maioria jovens, ndo segue
nenhum programa oficial. Apesar disso, ao assurfuingdo de dancar embaixo do Boi, eles
precisam estar fisicamente preparados para supsdar peso e fazé-lo dancar com

desenvoltura, a par de tal obstaculo.

As brincadeiras infantis que reproduzem os movio®dbs pernas representam um
aprendizado assistematico importante para a fuegé@outada pelos brincantes. A vivéncia
das cenas observadas na brincadeira de rua inserid@aginario infantil através do jogo

dramético espontaneo € uma preparacao indiretaopararcicio de ser um perna do boi.

Na sincronia dos movimentos o Boi pula, flexiongaeshos, balanca os pés e ainda
corre. Seu dorso acompanha 0s passos da pernm essio a cabeca. A escolha da
coreografia e da encenacao fica a critério do paganente. A autonomia do Boi em relacéo
a suas acOes é determinada pelos brincantes qoaduzem, mas a evolucdo do ritmo
obedece ao comando da orquestra, ou seja: conformésica, ele acompanha, acelera ou

mantém movimentos mais lentos de acordo com o tdgumearchinha ou do samba de boi.

A cada intervalo da musica os pernas saem do Boicarregam pelas ruas com o
cortejo. Nos momentos de pausa uma nova dupla m@gpsubstitui a anterior e assume o
comando do Boi que danca. Na maioria das vezesr8a@gares de pernas que se revezam
para manter o Boi sempre ativo, sem ceder ao cafisicp.

A dispersédo da multiddo em torno do boi que dacogatace no fim da noite ou no
inicio da madrugada, conforme a ocasido (cf. Fid##a— anexo A). Os brincantes mais
antigos relatam que nas décadas passadas, ardasiigacédo do folguedo e do crescimento
urbano de Sao Caetano de Odivelas, odBmanhecia nasuas. Na atualidade, muitos fatores
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externos a brincadeira reduziram o seu tempo degré@ncia em publico. Entretanto, analisar
tal questdo de ordem social ndo é objeto dessecdStu

A primeira e a ultima musica sdo tocadas em fréntmsa dos organizadores da
brincadeira. A orquestra, o Boi, os personagersaspectadores, desfazem nesse momento a
unidade cénica de muitos quadros que formam a fespalar, para voltar a comp6-la na

proxima apresentacao.

A folia do Tinga é itinerante, ndo para de pag3armomentos de exibicdo em frente
as casas sao etapas do caminho do boi que nd@astanfixo. Como uma romaria que arrasta
a multiddo, o folguedo deixa seus rastros pelo mami registrando na memoria dos
observadores sua passagem e modificando a paisagasma. Brincantes ficam pelo
caminho, pedacos de fantasias se desprendem: gisaigis de que O Tinga passou por
agui’. Mas nao passou sozinho, trouxe seu corpo popularmou com ele um todo visual e

SONOro que marcou sua passagem.

Os brincantes que integram o cortejo do Boi Timgesar de sua adesédo espontanea,
formam com o boi de quatro pernas um conjunto yrdomo um corpo popular, de todos ao
mesmo tempo. Cores e formas evoluem pelas ruasjisenordem pré-determinada, sem um
espaco cénico demarcado, mas com uma harmoniau¢aparece ensaiada aos olhos do

visitante.

A relacdo emocional do Boi Tinga com a cidade de Saetano de Odivelas
transformou o folguedo de alguns em brincadeirats@. Na cultura popular a apropriacao
de uma brincadeira de rua pela multidao se fazr@apeamente como resultado de um longo
processo de identificacdo no qual o folguedo passa constituir em parte do calendario

local.

Assim, as criancas odivelenses crescem sobre o digrBoi (cf. Figura 35 e 36 —
anexo A), seus personagens e suas indumentériasn fparte do cenario da cidade,
especialmente no periodo junino, mas também nogsmes que sua lembranca esta no

universo simbdlico que permeia a fala e o dia aldigeus habitantes.

%6 Sobre a questao sécio-cultural ver a tese de douamto em andamento de José Guilherme dos Santos
Fernandes pela Universidade Federal da Paraiba.
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Na rua, o corpo do Boi Tinga € extensivo a todaufgdio que se junta a ele, sdo
membros de um Unico corpo popular do qual o boidpmgza € apenas mais um elemento
lddico entre outros. A unicidade da forma € readnlen pela interdependéncia da folia com
seus componentes. Quem assistiu ao folguedo ndec@kaorigem sabe que ndo ha como ver
a apresentacdo do Boi Tinga sem ver junto deleieysdB, os Cabecudos, aos musicos e o

povo que assiste.

A paisagem como cenario

No espaco percorrido pelo corpo popular, as ruasddale desempenham o papel de
espaco cénico. O lugar da cena popular é sem dovedgaco publico. Sempre foi tomando
as ruas que a multiddo consolidou suas festas @utpmsse de sua cultura. Mikhail Bakhtin
(2002: 222) afirma que em tais festas o individesagparece enquanto ser para se tornar parte

integrante da multidao.

Paes Loureiro (2001: 307) acrescenta, ao comanparticipacdo da populacdo de
Séo Caetano de Odivelas na brincadeira do Boi Tigge sua reunido em tal ocasiao
proporciona a formacdo de urmamunidade emociongue se une em torno da contemplacéao

estética daquele momento poético.

O espaco da rua é o unico capaz de comportar adédwlem toda sua liberdade
expressiva de gestos. Quando deixa a rua paralipamse em espetaculo de palco, a folia
popular perde em parte seu carater espontanedi€® l& o improviso que caracterizam as
cenas de rua, como no caso do Boi Tinga, tornafiws&dos em um espaco cénico pré-
estabelecido, pois esse nao permite o livre flog lides no ir e vir que s6 o0 espaco da rua &

capaz de proporcionar.

O lugar de realizacdo do instante poético na cepalar € a rua. Ao se deslocar da
rua para um espaco delimitado, a folia de rua pstde caracteristica principal que é a
indistincdo entre personagem e espectador. H4 airfdacdo da paisagem, componente de
uma visualidade amazénica geradora de uma poétigprip, conforme assevera Paes
Loureiro (2000: 69):
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Essa transfiguracdo do real pela viscosidade ouegmacdo do
imaginario poético, acentua uma passagem entre tmiac® e sua
estetizacdo na cultura, por meio da valorizacddaasas auto-expressivas,
da aparéncia, nas quais o interesse de quem obsst&aconcentrado.
Interesse que direciona o prazer da contemplagidfomna das coisas
marcadas pela ambiguidade significante propria w® € estético. Nessas
condi¢Bes, no ambito de uma sociedade como a Arzéinda sem as
grandes pressdes da sociedade de consumo e daristiip funcional das
sociedades contemporaneas, o homem encontra unmiig@spaco tomados
de uma forma peculiar que propiciam o devaneioipeaeie.

A paisagem odivelense se constitui de edificac@egedjueno porte. Nao ha predios
com mais de trés andares, dai porque 0 céu e adegparvores mais altas podem ser vistos
por toda extensdo do cortejo do Boi a céu abemong®ndo o cenario de fundo da cena de
rua, a paisagem interiorana se inclui como um sguymlano no qual sobressaem as
particularidades de uma cidade ribeirinha assentedanargens de um rio tipicamente

amazonico, com as caracteristicas geograficasggiordo Salgado paraense.

A extensa vegetacdo de mangue, as ruas, organitacegadas em bloquete e os
barcos a beira do rio, remetem o olhar do contesopla poeticidade do lugar. A visualidade
suscitada por essa paisagem amazonica se acentemaao cortejo do Tinga e justifica a
comparacao de Paes Loureiro (2000: 297) com o Adtigo técnica contemporanea de

ilustracdo musical que reune o instante em queemagsonoridade se complementam.

A paisagem, como componente cultural-objetivo, adquma dimensao estética a
medida que passa a fazer parte da cena coletigimAmMOo no palco o cenario funciona
muitas vezes como um elemento fundamental paraeg@gio visual da cena; na brincadeira

de rua a paisagem exerce a funcdo de complemastiatrmente o jogo dramatico.

Por outro lado, a paisagem modifica-se com a passaps brincantes. O colorido
das fantasias e o movimento produzido pelo gestoslpersonagens alteram a rotina da
cidade. A imagem dispensa verbalizacdo, como afifPaes Loureiro na citacdo anterior,
tanto que a letra da musica que acompanha o Baoneaite é cantada na atualidade, somente
0 som dos instrumentos permanece na maioria deseapgacdes do Boi Tinga e dos outros

bois de mascara de Odivelas (cf. Figura 37 — aAgxo

A iluminacdo das ruas por onde a brincadeira cami@hmais um fator que se
modifica durante o percurso, pois a saida do Bontce a luz do dia e sua chegada se da

com a noite, a luz da iluminacéo artificial. A mada provocada pelo horario equivale a
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mudanca da cena coletiva, uma vez que é com odeaimoite que muitos personagens
comecam a se aproximar, multiplicando o coloridwidaal e transformando o espaco da rua,

a essa altura todo ocupado pela multidao.

Os brincantes: atores de muitos papéis.

A brincadeira de boi é muito popular em toda regi@dalgado, na qual se inclui a
cidade do Boi Tinga. As folias locais caracterizegmpor certa efemeridade, devido ao fato de
sua organizacao estar regularmente ligada a ingiparticular de alguém ou de um grupo. O
dono do Boi, que além de ser um personagem da @arsambém aquele que dirige a

brincadeira, € o principal agente condutor dassamtacdes publicas.

A adesdo espontanea da populacdo e a cumplicidesigeriada pelo folguedo
permitem a continuidade da folia nos anos seguiRtesessa razdo, muitos foram os grupos

de boi que surgiram e desapareceram com o0s achsive em Sdo Caetano de Odivelas.

O Boi Tinga, como outros bois da regido, tambéra eshdicionado a um grupo de
pessoas que sao responsaveis por sua saida a9swhescendentes dos primeiros pescadores
gue organizaram a brincadeira, atualmente perteméefamilia Zeferino, continuam a dirigir

as apresentacdes publicas.

A Historia do Tinga se particularizou em relacadeaoutros bois pelo fato de que a
adeséo da cidade ao folguedo nédo se limitou a c@mdie publico, pois, € a participacdo
popular que tem conduzido essa Historia por masedsenta anos. A paixao da cidade pelo
Boi vem da atuacdo coletiva que comeca na infaseigyrolonga pela juventude e, assim,

transforma a iniciativa de alguns em expressaair@iltie todos (cf. Figura 38 — anexo A).

As criancas odivelenses fazem do modelo da brim@ade rua um modelo para sua
brincadeira corriqueira, imitando 0s personagens sda preferéncia ou participando
diretamente do cortejo, fantasiados de Pierrd édatCabecudo. A op¢do por uma forma de
acesso a brincadeira comecga com 0s pequenosgeseesios jovens, que tem hoje nela mais

uma forma de encontro e atrai também os de maig.ida

Os grupos de personagens nascem de uma escolkaaengos. Observamos trés
casos tipicos: A maioria dos Cabecudos se relrege quarfeccionar suas fantasias e entram
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juntos na brincadeira (cf Figura 39, 40 e 41 — an&) os Pierrds também formam turmas
gue se encontram no meio dos participantes e gmpeao conhecidos uns dos outros.

Portanto podem trocar idéias para a evolu¢do cokfiog do Boi antes de assumirem seu
papel.

Paralela & apresentacdo de rua estd a preparasdpadxipantes para entrar na
brincadeira. A confecgéo das roupas e das indumest distribuida entre varios moradores
da cidade e dos interiores do municipio. O artdead® setor mais atuante nessa fase. Muita
gente torna-se artesdo para fazer suas propritesi@s ou aceitar encomendas de terceiros

(cf. Figura 42 anexo A).

Alguns artesdes ja sdo conhecidos por sua prodacéam seu nome ligado a
determinada indumentafia mas é a maioria andnima que é a responsavel maiar
producdo artesanal, desde os macacdes de Pierrdnésaras dos personagens

contemporaneos.

A criacdo de pecas para fantasia e de suvenir maor@a rede de producao
artesanal na cidade, que aos poucos vai ganhands adeptos, a medida que os aprendizes

vao se especializando e passando a produzir enn quaatidade.

A participacdo popular comeca com a preparacaopdesentacdo. A adesdo ao
cortejo da grande maioria dos que preparam as iediamas cresce ao longo do més de
junho, a medida que a producao vai sendo concl@dmesmo brincante pode a cada ano
escolher um personagem diferente ou continuar septando o0 mesmo do ano anterior. Os
odivelenses tém um acervo de possibilidades quermpoekperimentar por todo periodo

junino. Poucos sao fiéis a um unico personagemtedoo

A opcéao de brincar embaixo do Boi como perna € ambucos tabus restantes em
relacdo as mulheres. A exigéncia de esforco figiza conduzir o boi que danca é a principal
justificativa para a exclusividade masculina dgsgeel. Ja os brincantes do Cabecudo, quase
todos do sexo masculino, confeccionam a cabecawecb de acordo com quem vai usa-la e
argumentam, jocosamente, que a aparicao de umag@ibeumultuaria a brincadeira, pois
todos os Cabecgudos sairiam andando atras dela!

2" Entre os nomes reconhecidos pelos informantes estdo senhor Edgar, que criou o paneiro que skrve
forma a cabega dos Cabecudos; o senhor AntonidRéas e Lucio Chagas (citados no Capitulo 1) e
diversos artistas, cada um com sua habilidade.
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Os porta-bandeiras, oriundos de outras folias poesf, conduzem bandeiras
coloridas, entre as quais a bandeira do Boi, qi®musimbolizava uma marca do grupo. A
funcdo perdeu a importancia ao longo do tempo, paidesta contemporanea, um mesmo
brincante escolhe se quer brincar no Tinga ou reiffa ou quem sabe, nos dois, ja que 0s
Bois raramente saem pelas ruas simultaneamente.addjandeiras sdo mais um adorno que

complementa o colorido visual da festa.

Personagens como 0s vaqueiros, remanescentesicied @ bois de mascaras que
ainda possuiam uma acentuada identidade com o bwabascolhidos algumas vezes por
criancas e pessoas que ja saem por tradicdo cenpagsl. O vaqueiro nesse folguedo néo
tem a honra de guardar o boi no curral, nem deuwzid ao abate; ele € mais um brincante
da festa, que contracena tentando domar a feraci@grotagonista (cf. Figuras 43 — anexo
A).

A possibilidade de viver muitos personagens conwad#&rincante a assumir a
personalidade inerente a cada tipo: a bravezamfgaTa irreveréncia do Cabecudo, o mistério
do Pierrd, a zombaria do assombrado, a simpatigpaita-bandeira ou, simplesmente, a
neutralidade do musico. Todos os papéis abrem espagpetacularidade, contida na magia

de ser outro para o olhar do outro.

O espetaculo de rua ndo possui um espaco paral@m@rsaida de cena. A condicao
de espectador se confunde com a de participantejeaque vem as ruas para assistir de fora
como um observador atento, esta, contudo, sujeifogb cénico. Parado diante da imagem,
em pé ou sentado em sua bicicleta; ora ele esté@lanentre os folibes, mesmo sem estar
vestido para tal, ora ele se afasta para contenplar como membro do corpo popular, se
torna um personagem entre tantos ao aceitar a mithaple teatral e se deixar impregnar pela

livre representacéo da festa.

% Areligiosidade popular esta repleta de festejosjue a bandeira e o mastro do santo figuram como
elementos da procisséo, trazidos por um devot@mmdierado porta-bandeira ou porta-estandarte.
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O imaginario que constréi novos sentidos

A regido do Salgado apresenta um amplo panoranfastkes populares em que se
observa a forte presenca de elementos alegérictaidns da mitologia amazbénica,
reconfigurados a partir da influéncia das variasted® matriciais que formaram a cultura
regional. Segundo Paes Loureiro (2000: 59-114)isagam contribui, nesse caso especifico,
para gerar uma poética capaz de traduzir a poatieidegional em formas estéticas,

reveladoras do imaginario amazonico.

Em Sdo Caetano de Odivelas a criacdo do boi deamsgsexpressao cultural da
cidade, reuniu ao cenario amazoénico a espetacadirida cultura popular. O Boi Tinga,
renovando a folia de rua odivelense a cada anexjiinse como presenca simbadlica para além
de sua forma concreta. Ao adentrar na esfera dgindiao com a mesma percepgcao com que
se concebe um encantado, ele cria uma realidadéejsarconforme descreve Paes Loureiro
(2000: 307):

O Boi Tinga materializa, objetiva o fantastico matuno espirito do caboclo
amazonico, do homem na Amazénia. E uma espécieistelizacdo desse
contorno envolto em sombras que emoldura com sentievaneio as suas
atitudes, que faz da expressédo do imaginario uadidaele algumas vezes
mais real do que a prépria realidade. E o fani@skiccotidiano tdo cara aos
surrealistas. A ilusdo aceita como verdade. QuandEpresentacdo do auto
do Boi Tinga encerra, o Boi (que é um icone em tdroanatural, deixando a
mostra as pernas das duas pessoas que 0 carrégdesgapareceu sem que
ninguém tivesse percebido. “Como por encanto”, séguexpressao local.
No ano seguinte, também de modo imprevisto, o 8mparece dancando em
cena, apos serem iniciadas as representacfesogfiogem acreditar que o
Boi verdadeiramente sumiu e reapareceu, COmo qumigtério ou encanto.
Operacionalisa-se o0 pacto imaginal que envolve,andmica realidade, o
gue € e o que poderia ser.

A visualizacao do fenémeno abordado por Paes Lmuéegxtensivel, paralelamente,
a outras brincadeiras de boi em queluplo doanimal é a sua prépria personificacdo. A
populacdo de cada lugar cria um vinculo afetivo coBoi ao reconhecé-lo pelo nome, seja
ele Garantido, Caprichoso, Faceiro ou Tinga. E w@xigténcia simbdlica para além do
folguedo e ultrapassa o plano visual a medida gB®iondo é constituido apenas por seu
corpo fisico e nem pelo corpo de seus brincantesiocQum ente, ele possui a for¢ca do mito,
capaz de uma existéncia independente de sua fanmcaeta.
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O pacto imaginalda comunidade odivelense tem seu apogeu no epidadiuga do
Boi Tinga. Quando ele, pressentindo o desfechdlpiaguarda, desaparece na escuridao da
noite a vista de todos os circunstantes sem quguéim consiga identificar por onde ele

seqguiu.

Nas primeiras décadas de apresentacdo publicadadegio Boi se escondia em
gualquer casa que encontrava em seu caminho. Odionasa se encarregava de bota-lo na
rua no ano seguinte. Mudancas culturais transf@marsse costume e atualmente o destino
do boi que foge, apesar da cena manter a mesmatit@ade, € voltar a casa do seu dono,

apos algumas horas em que esesendido no mato

O Boi quando reaparece no ano seguinte inaugurastaHistéria. Uma narrativa
contada sempre com o mesmo roteiro dos anos aetgrimicia-se com sua saida as ruas,
acompanhado pela musica e atraindo um cortejo idedmtes que o acompanham e termina

com o episodio da fuga.

A mesma seqiéncia dramatica é revivida como se faggesentada pela primeira
vez. Assim como ocorre com o auto popular do burabdgnhecimento antecipado da cena

de rua no Boi Tinga € mais um fator de envolvimattgublico com a folia.

No episodio da fuga a cidade se relne mais umaQrezcontecimento publico é
conhecido por todos, que tendo vivenciado ou n&oamos anteriores, conhecem o desfecho
gue sera dado a folia pelo roteiro seguido ao laimseu percurso. A expectativa em torno
do desfecho dramatico aciona novamemtpacto imaginal,que faz do acontecimento o

climaxda festa, seu momento mais esperado por contenesto surpresa do jogo cénico.

Pelo processo de transculturacdopacto imaginal adquire novos sentidos. Na
contemporaneidade a fuga do Boi apresenta-se rginar@ da cidade como a apresentacéo
de uma performance. O Tinga, que desapareceu de espetacularmente, reaparecera,

triunfalmente, no novo ciclo junino como um atoegaetorna para a nova temporada.

O desaparecimento do encantado na noite de Sa@anBaebnfigura-se assim no
plano do espetacular, como uma realidade virtualaps poucos converte o ente idealizado
em personagem. A magia da cena se mantém, masligesdle sua apreensdo sao cada vez
mais amplos. O efeito de espetaculo, contudo, nétaa capacidade de simbolizar, contida
na imagem do boi que fugiu paefugiar-se namaginario popular



92

3.3 Do riso e do Coémico na cultura popular.

O espaco par@ riso coletivo e organizadma folia de rua sempre teve lugar
privilegiado na cultura popular brasileira. O rigestivo aparece desde as primeiras
comemoracdes coletivas de matriz afro-européiaimgpraram grande parte dos folguedos

contemporaneos.

A criacdo de personagens que se ocupam em digegptatéia com cenas comicas,
seja em folias de tematica histérica, como nas IBastad’, ou de caréater alegérico, como no
boi bumb4; sinaliza a importancia do lugar do ekidentro do sistema da festa publica na

cultura popular brasileira.

Os ritos festivos sdo parte integrante de toddsrasas de civilizacdo humana. O
gue diferencia aqueles festejos que Mikhail Bakblassificou comdesta oficialdas festas
populares é justamente a funcéo integradora do gise na primeira é contido pelo carater
cerimonial do evento e na ultima é manifestado eda tsua liberdade expressiva festa
oficial congela o tempo, dao-se ares de eternidadatemporalidade, ao passo que a festa
popular, que olha para o futuro, € uma perpétismsformacao, abolindo ou revolvendo as
hierarquias’comenta Georges Minois (2003: 157) em seu mirseiestudo sobre 0 riso e o

escarnio.

Nas festas ciclicas da cultura popular brasileingso carnavalesco desabrocha como
uma consequéncia espontanea do encontro coletivderAsdo € um componente ladico
essencial, mesmo quando ndo constitui 0 pontodaltfestejo. Sobre a natureza inesgotavel
do riso popular escreve Mikhail Bakhtin (2000: 10:1

Uma qualidade importante do riso na festa populgué escarnece dos
préprios burladores. O povo ndo se exclui do murdaevolucdo. Também
ele se sente incompleto; também ele renasce @geareom a morte. Essa é
uma das diferencas essenciais que separam o gs8eof@opular do riso
puramente satirico da época moderna. O autorcsatjie apenas emprega o
humor negativo, coloca-se fora do objeto aludidp&@e-se a ele; isso destroi
a integridade do aspecto comico do mundo, e entd@isivel (negativo)
torna-se um fendmeno particular. Ao contrério,so opular ambivalente
expressa uma opinido sobre um mundo em plena é@mling qual estdo
incluidos os que riem.

29 A Cavalhada, folguedo caracteristico das regi@sr6-Oeste e Sudeste brasileiro, é a represendagéenas
de batalhas entre cristdos e mouros inspiradaskos histdricos sobre as conquistas do imper@ddos
Magno (742-814). Em meio as cenas dramaticas sunggrarsonagens mascarados que entram para divertir
publico, como fazem os palhagos no picadeiro emr@umero e outro.
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A variacdo tematica do riso popular revela a e$peide de elaboracéo
representativa do cotidiano contido no risivel. fahlidade serviu em muitas festas ao
sentido ilustrativo do comico como linguagem cwdtute uma comunidade. As imagens sao
muitas, mas o elo comum entre elas revela uma fdemapreensao estética a partir de seus
elementos visuais. Do mesmo modo, o riso popudprease refere Mikhail Bakhtin centra-se

em uma concepcao de mundo que rege todo sistefaatdgublica.

Os personagens hilarios que se apresentam nas folasileiras trazem uma
caracteristica comum com outros do repertorio usaledo imaginario popular: trata-se de
modelos bizarros de aparéncia grotesca, cuja deséd@o da forma tem a nitida intencéo de
escarnio. O desfile de tais personagens é geranaeaimpanhado de performances comicas
das quais a propria platéia participa. Figuras esse arquétipo nasceram sobre a égide do
ritual coletivo ainda na Antigtiidade classica, com@sta o relato abaixo de Georges Minois
(2003: 32):

A antiga mascarada grega pode ter outras signifesa¢®or exemplo, fazer a
experiéncia da alteridade: ser outro por algum tepgra ver mais a Si
mesmo. Em Esparta, o ritual de passagem para aadiglta compreende
uma mascarada: usam-se mascaras de satiros, des \adhdentadas, de
faces disformes e monstruosas; praticam-se o comigoacejo atrevido , 0
escarnio, para ter a experiéncia do que, de agoradiante, deve ser
evitado, rejeitando essas caricaturas pelo rigo [..

O costume de representar criaturas que se afastgradtdo humano, caricaturando
o modelo, vem, portanto, do mundo antigo. Sua coittade foi confirmada na festa publica
medieval através da visdo grotesca do mundo. Swdizaicdo na sociedade contemporanea
permanece ligada a cultura popular em todas asespasssdes coletivas: seja na festa oficial
do carnaval, seja nas folias de rua geradas not@mhs comunidades mais afastadas dos

grandes centros econdmicos.

O Boi Tinga é um folguedo que redne imagens do @dmopular recriadas a partir
da percepcao da realidade local. A brincadeiradraena de rua o riso festivo dos cortejos
populares nas figuras de seus personagens massa@ad@abecudo, o Pierrd, o boi de quatro
pernas e todos os outros, sdo, na brincadeira deC8étano de Odivelas, figuras que se
apresentam em desfile como aqueles citados nasaradas gregas, ou ainda como 0s tipos
gue se apresentavam nas grandes festas publicévaisd
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Em comum com os multiplos seres gerados pelo irdagimpopular em culturas e
momentos histéricos tao diversos, 0s personageffdnda possuem a caracteristica visual e
gestual que se reporta ao extraordinario e ao inoooa representacdo humana. E, portanto,
pelo uso de formas caricaturais que se define catmum de uma estética popular, constante
nas brincadeiras de rua por todo Brasil e herd#grdolias arcaicas de carater igualmente

popular.

3.4 A caricatura como expressdo de uma estética pdar

As folias de rua brasileiras apresentam, de um ngetal, 0 uso da caricatura
tridimensional como marca do cémico no popular.efiresentacdo de cenas irreverentes
acrescenta a forma plastica a expressédo dramamnzayez que justapde a cada personagem a
caracterizacdo gestual do corpo performatico pefaografia e pela interpretacdo para a

alteridade.

O reconhecimento da caricatura como uma arte imdiepee se deu a partir do
emprego da palavra para designar a técnica piatdgcexagerar caracteristicas fisionémicas,
com fins de fazer uso de seu potencial hilariaBteiso da palavra, todavia, é posterior a
idéia: as mais remotas culturas humanas ja utdizavmagens dotadas de comicidade, como
lembra Herman Lima (1963: 6) citando as pinturagags dos hipogeus, destinadas a
representar cenas do cotidiano para fins religjos@s acrescidas diversas vezem uma

nota de cOmico intencional

O desenho grafico conferiu fama a arte da Cariaapalo retrato e pela charge
politica a partir do século XVII. A relacdo simlmaliconceitual contida no conceito de
caricatura, porém, transcende o limite da exprepgdodrica e se aplica a formas plasticas
tridimensionais e até mesmo a concepcoes ideal®gie seres do imaginario, pertencentes

ao plano do fabuloso e do fantastico.

Lionello Venturine, citado por Herman Lima (1963; @0 se reportar a série de
gravuras Os caprichosdo pintor espanhol Francisco José de Goya y Intefe(1746-1828),
lembra quea caricatura ndo € necessariamente dotada de eéspifimicQ seus precursores
estdo no imaginario fantastico da arte grotesca créacdes fabulosas de monstros

romanescos e nas deformacdes cientificas de Lemdarfinci. O mesmo autor lembra ainda
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gue, etimologicamente, o termo caricatura surgecésdo com a brincadeirgi(loco, a troca

(scherng e os efeitos satiricosdlpi caricati) provocados por certos desenhos.

Na cultura popular a caricatura estd presente mecdoleira de rua através das
criagbes plasticas dos bonecos gigantes, que aobampaas festas publicas com seus
figurinos bizarros e suas performances comicas.eNeasambém esta no gestual espetacular e
na aparéncia desproporcional dos tipos popularescteaisticos de cada folguedo, cuja
composicao formal se da a partir do modelo humdnizai idealizado retirado do repertorio

visual de cada localidade.

A funcdo da caricatura no contexto dessas foliasileiras esta centrada no riso
carnavalesco do qual a cultura popular esta impasnEsse riso, de significado coletivo,
expressa-se visualmente como fato social, parodiamccotidiano para dele extrair seu
aspecto risivel; ele ndo carrega a contestacadicaofomo objetivo primordial, apenas

eventualmente perpassa por ele, como retrato pamardla sociedade em questao.

Os personagens da caricatura dramatica apresemiasiabrincadeiras de rua
emergem algumas vezes de situacdes e personalidieda®alidade local e nacional
contemporanea. A grande massa que figura nos @®mejpulares, porém, pulsa a partir da
criacdo estilizada de seres fantasticos do imaginémiversal e reconhecida pelo senso

comum.

Na caricatura de rua o povo é criador e contempldtle recria a realidade atraves
do imaginario tornado palpavel, na busca de reptase indizivel ou de demonstra-lo

através do riso.

A caricatura dramatica se apresenta sobre tréssiolimis de composicao de tipos
populares: a mascarada, o disfarce embutido noripr@oerpo pela maquilagem e pela
vestimenta extracotidiana e a utilizacdo do comaich boneco em substituicdo ao corpo do
brincante. Nos trés casos, ha a fusdo do jogo @é&mm o aspecto visual na interpretacdo

dada pelo brincante ao personagem.

A familiaridade da cultura popular com todo essguwato de formas tridimensionais
da caricatura revela a existéncia de uma estéboaum, que tem como bergco o estilo
grotesco, compreendido a partir da analise de edlenentos de universalidade, descritos por

Georges Minois e Mikhail Bakhtin nas obras ja @mdeste estudo.
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No repertério brasileiro de folguedos ha centermsnddelos que ilustram a linha
comum dessa estética popular. Na brincadeira decboium a todas as regiées do pais, o
irreverente Pai Francisco e sua esposa Catiripagsentantes do povo, compdem o quadro
cObmico ao lado de esteredtipos de personalidadeslagublica interiorana como o doutor, 0

vigario e o delegado. Todos eles aparecem em cenagjadas de jocosidade.

O boi de mascaras é, entre as brincadeiras dadpogla que mais se afasta da forma
de auto popular. A liberdade do enredo aboliu nsuiipos tradicionais do bumba e abriu
espaco para a criacdo de muitos outros. Ele perumia visualizacdo panoramica dos
diversos personagens que se apresentam na bricagela configuracdo dinamica da

apresentacao publica.

Quando o cortejo € acompanhado de qualquer poditemnminado do trajeto é
possivel perceber, no movimento itinerante doschrites, a constru¢cdo de um quadro unico,
composto por inimeras cenas. O todo forma um pgireletrata a cultura popular da cidade

de Sao Caetano de Odivelas.

A reunido de tantos personagens em um unico fotgpegular confere ao boi de
mascaras a possibilidade de agrupar maior variediadipos populares. O préprio Boi Tinga
€ um exemplo de caricatura dramatica que se fartm ge um corpo externo ao do brincante.
Sua forma € vestida pelos pernas que ficam enasbpor ele e 0 movimentam, assim como
fazem os dragdes chineses que parecem se movinsa#iahos sem o0 auxilio dos seus
brincantes: € como se ambos, Tinga e dragdo, fossarnonetes gigantes puxados por

imensos corddes invisiveis vindos do céu (cf. gt — anexo A).

O Boi Tinga é uma reproducao idéntica a de um leoverdade. O esforco da
semelhanca visual se verifica pela abolicdo dosnado(comuns no bumbd) e pelas suas
guatro pernas, que nao existem em outro tipo de Mmsar da verossimilhanca aparente
com seu modelo natural a representacdo do personaige em cena um boi bem diferente:
em boi que danca acompanhando a musica que toedagunedo para as criangas como o
boi da cara pretaque zomba da multiddo e a pde para comepm boi humanizado,
brincalhdo e parddico. Um simbolo animado do lirisrourlesco do surrealismacomo
descreve Paes Loureiro (2001: 311): E, portantis oraa expressdo do comico popular.

Os mascarados da brincadeira odivelense possudrardalde expressiva do folido

das mascaradas carnavalescas. O teor sagrado darand8o cabe nesse contexto de folia,
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mas sua forma exerce mais do que a funcdo de esconwsto: cria uma nova fisionomia
para o individuo, que no caso da brincadeira do Boga, vem acompanhada de uma
personalidade conforme o personagem. (cf. Figusas4b — anexo A).

O Pierr6, os Diabos, os Buchudos e os tipos té@iess, que fazem uso da mascara e
das indumentarias préprias de cada personagenrprigt@m performances cdmicas. O
objetivo € divertir pelo exagero do gesto extradiaho ou pela imitagdo do gesto comum
fora de seu contexto habitual. De um modo ou deopwt caricatura dramatica aparece
novamente como resultado da fusdo entre a visdalidszarra do personagem e sua

gestualidade comica.

A caricatura dramatica que mais se aproxima daatama grafica pelo traco do
desenho do rosto e pelo exagero das proporcéesé&l®vida, o Cabecudo. O personagem &
composto por um corpo totalmente diferente do brite que o veste. E um bonet®vestir

um fantoche movido pelo corpo inteiro de quem oimaa. (cf. Figura 47 — anexo A).

A aparéncia do Cabecudo é a promigressdo do comico popular, tanto que ha
correspondente visual em outras festas publicasnesrhuma relacdo com S&do Caetano de
Odivelas. A coreografia e as encenacdes do Cabesddoas mais hilarias de toda

brincadeira, conforme relatam os proprios partitips

Os tracos béasicos do rosto do Cabecudo se apresentalano bidimensional, com
excecdo do nariz, que possui um relevo que saigkrfécie. A forma arredondada do paneiro
€ que vai dar o volume aparente a fisionomia. Aslifimactes acrescentadas a cada novo

Cabecudo criado sdo, nas palavras dos propriadoceis, renovacées de sua caricafura

Na composicdo da visualidade do Boi Tinga, assimnocalos outros bois de
mascaras, sobressaem-se elementos oriundos destétieagpopular da caricatura dramatica.
A apresentacdo no espaco publico das ruas em Butues itinerante equivale a forma do
cortejo que passa. Nele, os personagens desfilamrdgrando suas performances a cada
parada e atraindo olhares admirados de todos @aspque podem ser observados (cf. Figura
48 — anexo A).

A reunido de um grupo tao eclético de imagens m&sp uma unidade cénica, ou

seja, ndo ha dependéncia dos personagens erst@ sxisténcia simultanea ndo estabelece

30 Conferir depoimentos em anexo B.
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outro vinculo de acdo a ndo ser a de membros dejecalo boi que danga. A presenca ou a
auséncia de determinado personagem nao interfesaida do cortejo, tanto que ha ocasiées
em que o Tinga sai as ruas sem um Unico vaquesgpebsonagens vao aparecendo e se

incorporando ao grupo aleatoriamente.

O corpo popular do Tinga funciona com a mesma #gic corpo humano: cada
membro cumpre sua funcéo interligada e ao mesmpaeandependente do funcionamento
dos outros 6rgaos. Se um rim, por exemplo, ndocidnac mesmo assim o pulmao continua

seu trabalho. Entretanto, o bem estar geral doodarg comprometido.

Do mesmo modo acontece no Boi Tinga. S&o0 muitagspde um conjunto Unico,
cada uma possui sua importancia dentro da centiveglenas sua visualidade € propria. A
liberdade coreogréfica e gestual € um atributopgwsonagens em geral que contribui para a

exuberancia do espetaculo como um todo.

Um cortejo assim composto de figuras que reunerstipidade e encenacdes
cOmicas cria um acervo de signos esteticamente reemgiveis como caricaturas dramaticas.
Essas formas ampliam a percepcdo visual da camcaiu transformarem o brincante em

personagem.
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CONCLUSAO

Ao analisarmos a manifestacdo cénica de rua ddiga como espetéaculo popular
contemporaneo definimos um perfil do folguedo na@algeconhecemos particularidades e
formas comuns a outras manifestacdes do génererinds a festa de rua como uma

brincadeira popular.

A partir do reconhecimento dos elementos caricatw@admicos, componentes da
visualidade da brincadeira, refletimos acerca @eisyortancia enquanto parte integrante do
conjunto estético que estrutura o boi de mascakaabordagem da pesquisa abre espaco para
novos referenciais da cultura popular paraenseenbid® Unico da brincadeira de boi de

Odivelas é reafirmado a partir da verificacdo dost@s da festa.

Ao investigar as matrizes estéticas que influeaoma configuracdo atual do Boi
Tinga encontramos resquicios da forma anterior diffoacdes introduzidas pelas novas
concepcOes visuais acrescentadas a festa pelas footas de visualidade coletiva que se
inseriram no imaginario amazoénico, modificando de&sentido original de livre expressao
para criar um sistema mais elaborado que gerouusivel formas organizadas
institucionalmente, como o Boi Faceiro e o Boi Mdsce ainda formas estruturadas para o

espetaculo, como o Boi Rei do Campo.

Em relacdo ao Boi Tinga, permanece a relacdo deopagem com a cidade, essa
relacdo € que possibilita sua existéncia simb@&iearenovacao ciclica de seu corpo popular,
mas essa hado € uma relacdo com o sagrado, umaeeresmo diante do uso de elementos
originalmente ritualisticos como a mascara e ontade boi, o Tinga nasceu sob a égide da

sociedade contemporanea e desenvolveu seu peecpestr das respostas desta.

Estabelecer a relacdo entre o espetdculo céniceseapado no Boi Tinga e o
contexto cultural da cidade de S&o Caetano de @d€iviei um passo importante para
elaboracdo do quadro historico referencial do fedpu Qualquer manifestacdo dessa natureza
tem como fonte primordial de pesquisa a fala degrealiza a folia, pois ao olhar externo,
muitos aspectos significativos passam despercebidos
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O foco principal de nosso estudo evidenciou o depericatural da mascara no Boi
Tinga e sua eventual interferéncia na estéticaatadfestacdo. Reconhecemos que ao lado de
tal aspecto se encontram outros significados réalisticos entre os quais o proprio valor
estético da forma plastica e suas possibilidadesesgivas no contexto da encenacdo dos
personagens.

No percurso histérico, que consagrou o nome dorBgja ha memoria social de S&o
Caetano de Odivelas, o folguedo € nomeado pelo donb®i que danca. Os personagens que
se agregam a ele figuram em qualquer boi de m&sdasabrincantes possuem a liberdade de

escolher onde querem brincar.

Danca de boi, folia de rua, festa ou auto popsi@o, termos que em si ndo bastam
para definir o espetaculo do Boi Tinga. A cidadeS@® Caetano de Odivelas modifica-se
visualmente, sonoramente e cenicamente com a gassdgle. Tal qualidade em um fato
cultural ndo € privilegio do municipio da zona dalgddo, € uma prerrogativa da cultura
popular como um todo e aparece em varias ocas®encbntro coletivo organizado pelas

massas.

A caricatura dramatica é o elemento estético enucoentre os personagens criados
nas folias de rua, ela surge a partir da idéiaadtacteristico como possibilidade de suscitar o
riso. Mas ela ndo é qualquer riso, seu riso € wuoudso social, reflete o ludico da cena
popular e abre espaco para a derrisdo coletivatemdm a estrutura original da forma da festa
publica, apresentada nas fontes matriciais quénargm o acervo das brincadeiras de rua no

Brasil.

A elaboracdo de novas categorias € na verdade secarsd da academia, pois a
populacdo que constroi essas festas ndo abstregitms sobre elas. Entretanto, partindo de
teorias de autores sobre a plasticidade do elenwsual chegamos a idéia de caricatura na

forma tridimensional.

O boneco com movimento proprio, a mascara comaanaquilagem séo elementos
gue se encaixam perfeitamente no conceito de taricaomo expressao de uma idéia. A
utilizacdo plastica dessa arte ndo é o seu Uniopaale possibilidades apesar de ter sido
consagrada através do desenho, inclusive como fdentiscurso politico e social, aliado ao

riso. A caricatura € um elemento que se contrapi#ia de naturalismo da forma para
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desenvolver um olhar agudo sobre o diferente, solarrmal, portanto, nem sempre busca o

risivel das coisas.

O sentido plastico ganha nova dimensdo quando &s@do do gesto cénico,
conferindo a imagem uma visualizacao cinética, mevmlo-a por todos os sentidos. Aos
personagens gerados por esse mecanismo criadomidemoos caricatura dramatica,
entendendo que sua existéncia ndo aparece aperdashito da festa popular, mas aparece

nela com certa regularidade.

Essa caricatura dramatica, manifestacéo espeta@utaritura popular, é também um
conceito que com outras denominacdes perpassaarte ga Historia do riso, como bem
enfatizou Herman Lima (1963) ao comparar o Diabscd® na Biblia como um ser

caricatural, mostrando que a idéia mais uma vezepieea palavra.

A gestualidade aliada a imagem na caricatura diean&rna o personagem uma
existéncia concreta, ele passa a figurar no planoedl quando estda em cena como um
referencial a ser gravado na memaria coletiva daginario popular por sua forma completa;

plastica e cénica ao mesmo tempo.

Desse modo, para se reportar ao Cabecudo se pdescéever a sua imagem;
mostrar como se faz a cabeca do boneco, apresenizrs de traje que ele usa. Mas € de
fundamental importancia dizeuem ele gexplicar porque usa paletd, mostrar como € a sua

danca e contar sobre sua irreveréncia ao se apaesempublico.

O boi de quatro pernas funciona como o elo queeréddo acervo de personagens
em um conjunto harmonioso. A adesdo espontaneaolguetio pelos personagens
tradicionais € tdo numerosa quanto a entrada desnelementos contemporaneos. O Pierrd
tradicional ainda tem sua base na férma costumaias, vez por outra, troca de roupa e até

aparece de maquilagem nova, entrando no jogo l@#doovacao criativa da folia.

A concepcédo do personagem popular esta assentagaesse olhar do todo. Por ele
cada brincante escolhe como vai sair na brincadeiregada espectador dirige olhar

observador a cena coletiva e a seus efeitos vieUsis0ros.
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