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RESUMO

A presente dissertacdo concentra-se na andliséatgat de pecas chamadaiptico de
Tapac Amarudo autor chileno-peruano Sergio Arrau, abordanémaelacédo a nogao
de fronteira entre mitificagdo e histdria. Se adnia ndo se entende como um texto
apenas documental, mas escrito por sujeitos irerdn contextos sociais, a escrita
dessa narrativa articula significados em discugs@sservem de veiculo para questionar
relacbes de poder. Assim entendida, a linha quaradpstoria de mito torna-se ténue
devido a que ambos o0s conceitos configuram retpiesendem a se tornarem fixos. O
objetivo é estudar o lugar fronteirico que permaibeautor um ponto de vista critico para
0 questionamento dos valores, relacbes de poderomeceitos de raca e classe
embutidos nas narrativas que visam perpetuar omaosedNa sua escrita dramatica, o
autor deixa em evidéncia o traco ficcional de tteiatos e das mensagens que carregam.

Palavras-chave:Sergio Arrau; Teatro Peruano; Literatura Dramatica.



RESUMEN

La presente disertacion se concentra en el andlesita trilogia de piezas teatrales
llamada Triptico de Tupac Amaru del autor chileeogano Sergio Arrau, abordandola
en relacion a la nocién de frontera entre mitifiéace historia. Si la historia no se

entiende como un texto meramente documental, Soot@ por sujetos insertados en
contextos sociales, la escritura de esa narratti@lka significados en discursos que le
sirven como vehiculo para cuestionar relacionepgadker. Desde esta comprension, la
linea que separa historia de mito se torna tenuedalea que ambos conceptos
configuran relatos que tienden a volverse fijolijetivo es estudiar el lugar fronterizo

gue permite al autor un punto de vista critico parauestionamiento de los valores,
relaciones de poder, prejuicios raciales y socia@stenidos en las narrativas que
buscan perpetuarlos. En su escritura dramaticautelr coloca en evidencia el rasgo
ficcional de tales relatos y de los mensajes qrgaca

Términos relacionados Sergio Arrau; Teatro Peruano; Literatura Dranaatic



INDICE

INTRODUGAOD oottt st an ettt ann s p.6
CAPITULO I:

El Grito de la SerpienteArrau interroga José Gabriel Tapac Amaru ..... p.12

1.1) José Gabriel Condorcanqui Tupac Amaru Il
Um nome multiplas questdes ..........ccccccvvvvvviveeiineennen. p.13

1.2) A questdo do retorno do Inca:

volta do passado- construgdo do futuro .............ccccevvvvveeeenen. p.24
[.3) Do Mito a Utopia: O Grito de Arrau  .cooooeiiiiieeeeeeeeeeeeeeenns p.36
CAPITULO I
Ella se llama MicaelaUma mulher, duas gravuras e um espelha................. p.51
[1.1 O Sergio Arrau fronteIriCO .......ccceveeeeeeeeeieieeieeeiiee e eeeeeee p.51
[I.2 O Homem de Teatro como questionador da Histod ................ p.62

CAPITULO III:
Sin otro delito que ser su hijoArrau como dramaturgo-narrador ............ p.69
[1l.1 Elementos narrativos emSem outro delito do que ser eu filha. p.69
[11.1.1 As técnicas soltas e rapidas de Sergiamau ................. p.71

[11.1.2 Elementos do Coringa empregados

na terceira peca da trilogia .............ccceevvvvvennnnnns p.81
[1l.2. Acdo Dramatica na ultima parte do Triptico de Arrau ............. p.82
[11.3 Narrativa da Inacao DramatiCa ...........ccceeeeeiiiiiiiiieeeiiiiiiieeeeeeas p.91
CONSIDERACOES FINAIS ..o, p.99

REFERENCIAS



INTRODUCAO

A inquietude pelo estudo da dramaturgia de Sergrauh mais precisamente das pecas
em que ha relacdo com a histéria, comeca na vodiadefletir, a partir da arte teatral,

sobre aquela realidade fisica, histérica, soc@némica e cultural designada com o
nome de Peru. A circunscrigdo territorial cujosités geogréaficos vém constantemente
se alterando a partir da consolidacdo mesma dagendéncia politica do reino da

Espanha em 1924, tem demonstrado ser insuficieméedar coesédo ao grande conjunto
de diversidades que existem no interior destegra ponsolidar a nocdo moderna de

pais.

E justamente neste momento que resulta oportunor @pmotivacées que levaram a
escolha de Sergio Arrau para a presente aproximacéd questdo. O dramaturgo
nasceu em Santiago de Chile em 18 de abril de E28dou no Colégio Aleméao desta
cidade. Ja como universitario, iniciou estudos emeild, Arquitetura, mas acabou

formando-se em Licenciatura na especialidade degy@ba e Historia. Posteriormente,

realizou estudos em Interpretacao e DirecdBswuela de Teatro de la Universidad de
Chile. Estabeleceu-se em Lima, Peru, onde chegara et d®@mo professor convidado

na desaparecidascuela Nacional de Arte Escénj&NAE (hoje ENSAD).

Voltou ao Chile na segunda metade da década densesDurante a campanha
presidencial da Unidad Populat (UP), que levou Salvador Allende a presidéncia
daquele pais e também durante 0 mandato desteigmartcomo autor e diretor no
movimento teatral que o autor denomindieatro Upelientt Apds o golpe militar
encabecado pelo ditador Augusto Pinochet, voltoBera onde continua o seu trabalho
como docente, escritor e diretor teatral.

Sergio Arrau retoma a anedota que Ihe permitiuregpauma questao relacionada a sua
nacionalidade J4 foi referido que ha cinco décadas é profelsgue hoje é &scuela
Nacional Superior de Arte Dramatico del Penmhas também tem sido docente, em
repetidas ocasides niceatro da Universidade Catolica del Per@ara a sua surpresa

! Entrevista realizada em abril de 2006.
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percebeu que, enquanto na biblioteca de uma desstiiicbes as suas pecas

apareciam entre o Teatro Peruano, na outra estela@sificadas como Teatro Chileno.

Entdo, conta ele, encontrou-se num “impasse lifeltréssim descobriu 0 espaco da

fronteira. Em correspondéncia eletrbnica, o drangatexpde claramente essa questao:
“No que se refere ao termo fronteirico (que soa pemlologicamente), porque 0 iSSO

acaba situando a gente beirando, carinhosamentegpbinho” e pejorativamente ao

imbecil), deve-se a que ndo sou sem chileno nemper mashiruang um cara da

fronteira(...)"?

A fronteira em que se coloca Arrau lhe permite tmbuma posicdo peculiar no

relativo as relagdes peruano-chilenas, marcadas quedrra acontecida entre os dois
paises entre 1879 e 1883. A derrota do Peru colegpavidéncia a fragilidade do seu
projeto de nacao e a solidez das idéias repubkcana&hilé. Mas, a fronteira em que

se situa 0 dramaturgo nao se restringe a quest&orial. Mediante uma acao poderia
ser considerada uma reinvencdo, ele cria um gentfiara se afirmar: declara-se
Chiruana Este posicionamento sera o ponto de partidagregaiar uma aproximacao a
sua abordagem de sucessos e personagens histdwchante a sua dramaturgia. A
qguestdo da fronteira em Sergio Arrau sera pensaddi@ogo com as reflexdes que
sobre tal nogcéo desenvolvera o sociologo portuBoésentura de Sousa Santos.

A afirmacdo comahiruanodiz respeito da vontade de se posicionar num lagser
inventado e que, por ser instavel, permite um emstdeslocamento. Nesse equilibrio
precario, ha um dinamismo que parecera definir lArEzai se desprende também uma
explicacéo para a constante revisao que ele fazalastextos. Mas o gentilico também
manifesta uma transgressao: da lingua, dos linktegoriais, da nacionalidade, da
nocao de patria, e daquilo que mais interessa esepte investigacdo: das narrativas
elaboradas como instrumentos do poder. Nao sumgbeesmtao que seja justamente uma

acao rebelde o que inspirou ao autor desta trilogia

2 ARRAU, SergioRe: outra respuestaalphaguerrero@yahoo.codanho, 3, 2008.

% Sobre esse particular pode se encontrar valiogasmiacdo e reflexdes em: Mc EVOY, Carmen.
¢Republica Nacional o Republica contineftdtl discurso republicano durante la Guerra del Fed,
1879-1984In: McEVOY, Carmen & Ana maria SULLIVANLa Republica peregrina: hombres de
armas y letras en América del Sur. 1800-18B#na: Instituto de Estudios Peruanos (IEP)-Insbitut
Francés de Estudios Andinos (IFEA), 2007. pp 532-56
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A presente pesquisa concentra-se na trilogia dedeade literatura dramatica chamada
Triptico de Tupac Amarwgue comecou a ser composta em 1980 e, emboraguadbli

em 2000, continua a ser re-escrita. No decorreprdsente trabalho, evidencia-se o
interesse tanto pela dramaturgia deste autor, gqupelo seu questionamento das

narrativas que procuram dar conta do passado:tarldie a Mitificacao.

Neste ponto é necessario precisar 0 que esta sefefado com esses dois termos.
Primeiramente, a pesquisa se debruca sobre aoejagdo dramaturgo estabelece com
a personagem precursora da independéncia ameritzsea Gabriel Condorcanqui
Tapac Amaru 1t (1741-1781). Quando se ouve falar em Tupac Améra imagem
mais frequente € a de um rebelde mestico que lytavébertar o Peru da dominacao
espanhola, possuidor de extraordinarias vontaderea ffisica e inspirado numa

transcendéncia ancorada na linhagem divina dos.Inca

A documentacao da rebelido que ele encabecou e fbr8eita pelas autoridades

coloniais durante o processo que o julgou o e gqumd@ morte por conspirar contra a
autoridade do rei da Espanha sobre o vice-reinad®edu. A investigacdo comeca por
considerar que a argumentagédo da acusacao constigunarrativa que, pelo fato de ter
sido elaborada pelos detentores do poder polfticnou-se a versao oficial. Os anais do
dito processo se tornaram registro dentro de urgaade histéria que faz parte de um
projeto politico. JA em épocas posteriores a 1& em que se consolida a
emancipacdo peruana, Tupac Amaru passa a ser emwdd precursor da

independéncia dentro de outra narrativa em cujatnogiio se repete 0 mecanismo de
legitimacéo. Isso permite afirmar um conceito destbfia que se manifesta como

discurso no qual se institucionalizam as relac@&esadier.

Por outro lado, na presente pesquisa a Mitificag&ntendida como o processo de
elaboracdo de uma mensagem. De acordo com o esiUdamcés Roland Barthes, um

mito € uma forma de significacdo com capacidad®egsito imobilizante.

A escrita de Sergio Arrau deixa em evidencia a reatu artificial de ambos os
discursos, do mito de da histéria. Este estudagadp mostrar uma leitura deiptico

* A acentuacdo do noniBipac Amaruadaptou-se para a lingua portuguesa. Na linguahQaée&o
existe palavra oxitona, e em espanhol esta nddsarée acento grafico quando finaliza em vogal.



12

de Tupac Amaruque revele o carater questionador do autor tegirablematizando
relatos miticos e histéricos que se interpenetreomfundem e se transformam. E
precisamente essa sua qualidade fronteirica, deféirhas acima, que possibilitara uma

interpretacdo diferenciada da permanéncia e tramaftbes da figura do Inca rebelde.

Historia, mito, colénia, nacdo, construcdo, idérdifdo, problematizagcdo, valores,
relacdes sociais e interpessoais, e preconceit@@ga emrriptico de Tupac Amaru
como questdes que exigem a revisdo das nocOes nriag heranca, afirmacéo,
discurso e acdo; de passado, presente e futuro catagorias estaticas. Essa trilogia de
pecas permite a discussdo sobre a pergunta funtianja resposta é uma divida ndo
paga por parte de e para a heterogénea sociedadm@eQuem sou(somos)?

N&o € a toa que as trés pecas comecem com a pp@utan nome. Mais ainda se se
leva em consideracéo que a propria palavra “Pamgescomo uma invengéo, produto
de atritos fonéticos e desentendimentos entreogvespanhois. Com efeito, segundo
as pesquisas do historiador peruano Raul Porragrigathea (1897-1960) no seu livro
El Nombre Del Pert o tal nome aplicado ao Império Inca pelos espant@mecou a

ser divulgado em 1534, quando os irmaos Pizarrgarhen a Sevilla durante as épocas
da Conquista. O estudioso afirma que a palavra R&se refere a acidente geogréfico

nenhum e que ndo pertence nem a lingua quéchuaanemioma caribe. E uma

designacédo mestica cuja sonoridade foi impostaqastelhano.

A presente investigagdo pressupde qugptico de Tupac Amarpossibilita uma
reflexdo sobre a chamada ordem mundial, pois prdiiea os alicerces ideoldgicos
com que se levantou o sistema de dominacdo coloinialamentada numa
racionalidade moderna como instrumento para a tidagéo da logica capitalista que
atingiu na atualidade dimenséo planetéaria. A padirsua posi¢ao fronteirica, Sergio
Arrau consegue uma escrita capaz de questionarmperativos e mensagens
cristalizados pelo sistema de idéias da moderniéadepeia que instituiu hierarquias
sociais, econdmicas e culturais, que definiu un@a & um conjunto de valores euro
centrados. Tal questionamento convida a uma reflexdre outras possibilidades na
procura pela resposta aquela pergunta fundaméntatncionada.

°® PORRAS BARRENECHEA, RatEl Nombre Del PerdLima: P. L. Villanueva, 1968.
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Na introducéo que o autor faz da sua trilogia, pgelebservar que se trata de uma obra
teatral composta de trés partes: A primeira tratagfio de Tupac Amaru, descrita como
“gestd” e “sacrificio”; a segunda fala de uma mulher gedransforma em outras duas:
uma é a mulher do Inca e outra a amante do ViceeRei viveram na mesma época e
possuiam quase a mesma idade, embora nunca teat@mtecido. A terceira conta o
drama do filho cacgula do Inca, cuja vida lhe fooapada devido a sua idade, mas pelo
simples fato de ser filho do rebelde foi condenad@xilio num presidio de Sevilla. O
autor finaliza a introducao indicando que, embavasp se representar cada peca de
maneira independente, “(...) o total forma um ollbaitario e amplo do sucesso
histéricd *. Com o emprego do ternmirada se enfatiza, mais uma vez, a colocacéo da
autoria como um ponto de vista, como um diadlogo amsndados disponiveis. O
presente trabalho pretende indagar o que Arrawatdimer a partir do seu encontro com

Tapac Amaru Il.

No primeiro capitulo, serd analisada a primeiraapda trilogia: EI Grito de la
Serpiente” Nele sera abordada a relacdo de gquestionameatdmau mantém com a
histéria. O ponto de partida serd a questdo doesatn rebelde: aquele com que era
conhecido pela sociedade colonial e aquele outmo qu@e seria lembrado. Para isso se
contard com as consideracdes do pesquisador JaimskéfnNa peca, observa-se a
existéncia de uma diversidade de mitificacbes emacide Tlapac Amaru. E
precisamente isso 0 que permite estabelecer uragdi@ntre Arrau e o antropdlogo
peruano Alberto Flores Galindo, especialmente re spirefere ao que este chama de
Utopia Andina; e também, uma reflexdo com o Mitenoosistema de producédo de

sentido; para isso, se recorrera ao semiélogoé&saRoland Barthes.

O capitulo seguinte se referiréEdla se llama Micaelasegundo texto dériptico de
Tapac AmaruAqui, pretende-se desenvolver um estudo da peeatiat do conceito de

fronteira, para o que se contara com o aporte do sociologogués Boaventura de

® Conjunto de fatos memoraveis, segundo a Real Aciadge la Lengua Espafiola.

7 «(...) el total conforma uma mirada unitaria y amplia dekeso historicé (ARRAU, Sergio.Teatro
Escogido Lima: Fondo Editorial de La Universidad Inca Glazo de la Vega, 2000. P.312

8 Segundo o historiador, é preciso interpretar asefo produzidas pelos andinos -tanto daqueles que
faziam parte do bando insurgente, quanto dos queafam as forcas leais ao rei espanhol - duas vezes
uma a partir do seu significado em castelhano e @t ponto de vista dos conceitos andinos obtdos
fontes dos séculos XVI e XX. Nesta afirmacéo, veaike a relacao entre a lingua e a criacao delesnt

e significadosZEMINSKI, Jan.Utopia Tupamaristd.ima:PUCP, 1993.
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Sousa Santos. A permanéncia de relacoes herdadasddéa, como estdo presentes na
peca, servira para estudar o texto a partir dec&nitdos-colonial, entendida como uma
teoria multidisciplinar sobre os processos pol#tjcgociais, individuais e psicoldgicos
gue acontecem apos uma relacdo de poder coloamlse restringir ao aspecto politico
e territorial da questdo. Neste sentido, o apartpsicanalista peruano Jorge Bruce sera

um valioso apoio.

Finalmente, o terceiro capitulo serd uma analisepdocedimentos de técnica dramatica
empregados pelo autor, e, para isso, se proculia@iaacdo desenvolvida pelo critico
norte-americano John Howard Lawson e pelo dramatirgsileiro Augusto Boal.
Também, em relacdo aos procedimentos dramaturdecasitor, abordar-se-4 a questéo
da relacdo entre memoéria e Historia. Na presemestigacdo se trabalhara com uma
nocdo de Histéria a partir das reflexdes do filosbfichael Foucault, o historiador

Marc Bloch e do socibélogo brasileiro Antonio Rigéri

Ao longo do estudo, estabelecer-se-4 um dialogo taricos na maioria Latino-
americanos cujas reflexdes servirdo para acrescqruatos de vista sobre os
desdobramentos daquelas narrativas que entrecrbizstdria e mitificacdo, e que
atravessam, até os dias de hoje, as mais divaersts¢ias da heterogénea sociedade
peruana. Pretende-se com isto contribuir com aslestsobre o teatro peruano e propor
uma possibilidade de abordagem do texto de litexadltamatica que possa aproveitar
0s aportes de estudiosos provenientes de varias deeconhecimento: a psicandlise, a
sociologia, a antropologia, a economia, a semialogi geopolitica, a filosofia, a
historia, a teatrologia, a estética e a teoria dtema. Os nomes de Max Hernandez,
Jorge Bruce, Hugo Salazar del Alcazar, José Matas, Mnibal Quijano, Alberto
Flores Galindo, Beatriz Sarlo, Antdnio Risério, W&ichard, Claudia Arruda, Anatol
Rosenfeld, Pedro Bravo-Elizondo e Augusto Boal egendo em repetidas ocasides
assim como os de Michael Faucault, Jaques DerRdignd Barthes, Boaventura de
Sousa Santos e Marie-Claude Lambotte, John Howandsdn e David Foster. Com o
apoio desses pensadores busca-se alargar os enfequenvocar autores pouco
divulgados ainda em lingua portuguesa na discugs@&oo texto de Sergio Arrau

propoe.
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“La violencia del sistema mismo se ve difuminadaecia supuesta

universalidad de la tradicién dominante y las nplés
voces que aun hoy acusan recibo de la continua
dilapidacién y laceramiento
del cuerpo social peruano. Por eso,
hablar de violencia y poesia
es un tema muy actual”
José Antonio Mazotfl

Capitulo I:

El Grito de la Serpiente: Arrau interroga José Gabiel Tupac Amaru

E impossivel se referir a um Gniotto relacionado ao rebelde de TungadUaa texto

de Arrau pode ser abordado como sendo um dispmsiapaz de contrapor diversas
versfes construidas em cima do fato historicobeli@ de Tupac Amaru Il, em 1780.
Se a intencdo do autor tivesse sido falar sobrersopagem e a sua acéo, a forma
escolhida teria sido a dramatica, numa procura praisima do modelo aristotélico do
herdi tragico em confronto com uma acao que codnaprova as suas forcas numa
tensdo progressiva até o momento climax, quandoiamted a experiéncia do
reconhecimento e da transformag&o, no momentoelidatsua vontade, teria um novo
conhecimento e as relacdes com 0 seu entorno eacgant um novo equilibrio. Arrau
encontra, na forma narrativa, a mais adequada naadei se expressar e de falar do
assunto que Ihe interessa: diversas mitificacdastaddas a partir de Tupac Amaru Il.
Como forma narrativa entender-se-4 uma despreo&apagnm as unidades aristotélicas
de espaco, tempo e lugar, e permitir uma comuricdg@&ta entre ator e publico. No
desdobramento diacrénico do texto aparecem dilesenersdes, o que constitui o

objeto fundamental do questionamento do autor.

® MAZOTTI, José AntonioLa violencia en la poesia peruana hasta anteayas:ténsiones coloniales y
sus secueladn: Pachaticray, el mundo al revés: Testimonios y eosapbre la violencia politica y la
cultura peruana desde 1980ima: Anibal Jesus Paredes Galvan Editor-UnidasiNacional Mayor de
San Marcos-Centro de Estudios Literarios Antonion€m Polar, 2004.

1 Tungasuca é a demarcacao territorial da qual Goadqui era cacique.
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Arrau comeca O texto com uma breve introducdo dorlena qual apresenta a
personagem protagonista pelo nome de batismo,kega@lo nome como se tornaria
conhecido. Isso ja da conta de uma diferenciag@oé w nome com que passaria a ser
chamado na sociedade colonial a qual pertenciajtam @ o nome com que seria
recordado apds a sua rebelido. A questdo do noquEradneste ponto, uma funcao

definidora de referente pessoal e social.

A personagem é reconhecida, primeiramente, comsdeadente; depois como Latino-
americano; seguidamente, como um rebelde; logo,ocaom lider; posteriormente,
como um homem do século XVIII no vice-reinado douPe para concluir, como
precursor da independéncia da América esparthélssim, nessas mdltiplas faces, fica
apresentado o inspirador da trilogia. Trata-se d®a personagem que adquiriu
importancia num contexto de dominacao colonial @agado subversiva passava pela

maneira como se nhomeava o0 mundo.

Contra-capa de:Canciller y ReyLima: Vicky Paz, s/data
Programacéo Visual: Pold Gastelo - Fotografia: Sator. Sem data

™ José Gabriel Condorcanqui, mas conocido como TApaaru, es sin duda un personaje trascendental
de Latinoamérica. La rebelién que encabezé ergkd XiVII, en el virreinato del Perd, fue precuraate

la independencia que se conseguiria en el siglo. ARRAU, Sergio Teatro Escogido Lima,
Universidad Inca Gracilazo de la Vega. 2007
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.1) José Gabriel Condorcanqui Tupac Amaru Il: Um nane, multiplas questdes

Na atuacdo, duas atrizes e trés stooen inicial
cenario vazio no qual irdo se agregando elementos
cenogréficos que sejam necessarios. Figurino es@ces
segundo as necessidades, mas sempre simplescsitinis.

Entram as atrizes e os atores | e 2. Posteriorntente
ator 3 que simula levar as maos amarradas.

ATOR 1.-Nome. (PAUSA).

ATOR 2.- Diga seu nome. (PAUSA)

ATRIZ 1.-N&o ouve?

ATRIZ 2.-Esta surdo?

ATORES 1le 2.- Nomes e sobrenomes.

ATOR 3.-José Gabriel Condorcanqui Noguera. (PAUSA)
(ARRAU:2000,315-316raducdo nossa

El Grito de la Serpienteomeca indicando que os atores, sO diferenciaglos(pneros,
ingressam num palco vazio e que um deles deverdasiter as suas maos amarradas.
O dramaturgo Sergio Arrau evidencia, desde o indiéiopeca, o cunho narrativo da
mesma e delataencenacdo de um interrogatério em que o primeirgemperguntado

€ o nome. Como resposta se tem o siléncio da pausa.

O poder dos interrogadores € mostrado na delinutagédiante a qual é exigida a
apresentacdo se si proprio: Trata-se do seu nonimtileno, o nome com que sera
reconhecido dentro da ordem social da qual fazpAdsim, encena-se o inquérito de

José Gabriel Condorcanqui Noguera pelas autoridamesiais.

O movimento de perguntas e respostas que constititerrogatério serve para
estabelecer a definicdo necessaria para o julgantgm vird a seguir: o interrogado é
um ser inserido na sociedade colonial a cuja orgsou e por cujas autoridades devera

ser punido.

Ator 1.-Onde nasceu?

Ator 3.- No povoado de Surimana, provincia de Tinta
Ator 2.- Idade.

Ator 3.- Trinta e oito anos.

Atriz 1.- Casado? (Ator 3 AFIRMA)

Ator 3.- Com Micaela Bastidas Puyucahua.

Atriz 1.-Filhos?/ Ator 3.- Trés.

Atriz 2.-Nomes.

Ator 3.- Hipdlito, Mariano y Fernando.

Ator 1.- Ocupagéao

Ator 2.- Oficio ou profisséao.

Ator 3.- Cacique de Pampamarca, Tungasuca e Sugiman
(PAUSA).
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Ator 1.- Por que trouxeram-no aqui.

Ator 2.- De que é acusado. (PAUSA)

Atriz 1.- E acusado de ter-se rebelado, descondecan
legitima autoridade da Sua Majestade o rei Calos |
Atriz 2.- I1sso provocou muitas mortes e roubos nceV
reinado do Peru.

Ator 1.- Ah! E um rebelde.

Ator 2.- Um traidor. (ARRAU:2000,316raducdo nossa

Nesta cena é possivel verificar que o autor expderocedimento cuja finalidade é

estabelecer uma relacdo entre acusador e culpadquérito € apresentado como um
instrumento para configurar a posicdo do acu$ad®@ode-se apreciar como 0s
interrogadores comegam com perguntas e culminam wo afirmacéo. Note-se o

expediente empregado pelo autor para enfatizaritadetdos acusadores: apds a
primeira pausa nao se encerra nenhuma fala cora dgimterrogacao. Mais do que um
processo de busca o que de vé na cena citada kcacap de um mecanismo de
producédo: neste caso o que se produz é um culpado.

A agressédo é enfatizada mediante ritmo proposio quatior na sequéncia de adjetivos
lancados. A violéncia da cena se configura tanttp egnificado quanto pela
sonoridade dos epitetos.

ATOR 1.- Sedicioso.

ATOR 2.- Assassino.

ATRIZ 1.- Cobigoso.

ATRIZ 2.- Criminoso.

ATOR 1.- Quer separar o Peru da Espanha.

ATOR 2.- Busca a independéncia das colénias.

ATRIZ 1.- Tenta se tornar o dono destas provincias.
ATRIZ 2.- Quer ser proclamado rei. (ARRAU:2000,317)

Em uma sociedade organizada mediante o exerciciondpoder vertical, € possivel,

como fora anotado, construir um acusado: José &@dbondoranqui Noguera é tratado
como sudito do rei da Espanha. Porém, a situacdalserte quando o interrogado se
proclama o Inca Tupac Amaru Il. Ao se chamar a@ipo por outro nome, estabelece-

se um embate que é pertinente ler a partir dagdetacoloniais.

12 Esse raciocinio foi estabelecido a partir do ensaiasa dos Loucade Michael Foucault, quem coloca
que: “a prova juduciaria também era uma ocasidsedmanipular a verdade. O ordalio que submetia o
acusado a uma prova, o duelo no qual se conframtacisado e acusador ou seus representantes, ndo
eram uma maquina grosseira e irracional de ‘detextaerdade (...) eram uma maneira de saber de que
lado Deus colocava naquele momento o suplementode ou de forca que dava a vitéria a um dos
adversarios. (...) A verdade era o efeito produgda determinacéo ritual do vencedor” FOUCAULT,
Michael.Microfisica do PoderRio de Janeiro:Graal,1979. p.114.
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O socidlogo peruano Anibal Quijano vai argumentae @ projeto de dominacao
colonial se legitimou com base num discurso justdor que precisou estabelecer
categorias estaticas para explicar uma pretenditiaalidade nas relacdes de poder. As
ditas categorias estariam baseadas num projetadermdade que acabou se impondo
na Europa do século XVf. A consolidacdo e difusdo do que ele chama de
racionalidade instrumental fornecera o instrumeidiblogico tanto para a preservacéo
da dominagcdo quanto para a justificacdo da corajeigiosterior colonizacdo. Estava
sendo criado, a partir da separacao sujeito-ohj@oQutro, um alheio e, desde o ponto

de vista do pensamento europeu, um Inferior nurpasta linha de evolucéo.

Esse pensamento hegemoénico vai ser questionado Apau, precisamente,

problematizando uma categoria propria a essa lbgicmesticagem. A questdo da
mesticagem como uma nog¢do problemética vai apareceliscussdo que constitui a
peca: ser mestico ndo se apresenta como uma sgupseadora de duas instancias
anteriores, mas como um problema: € um ndo seémlgara o outro, mas também &
ser outro para si propfib O TUpac Amaru, proposto por Arrau, encontra-sgau

encruzilhada devido a que é atravessado por fodmgsensamento que se encontram,
eclodem e se relacionam na sua subjetividade: ueworik da sua educacgéo

europeizada, e outra vem da sua linhagem Inca.

13 Quijano vai identificar no processo de producdomtzdernidade duas significacdes da idéia de
racionalidade que lhe é propria: uma que nos paisa®rte europeu ou saxdnicos se vinculava com o
que reconhece como razéo instrumental: uma relegéie fins e meios. Assim, o racional € o Uutil, e a
utilidade adquire seu sentido a partir do poderoUfra racionalidade cuja idéia predominante é
constituida no debate sobre a sociedade, vincadlatinicdo das finalidades. Essas séo, justamaste,
relacionadas com a libertacdo da sociedade dasigodm desigualdade, arbitrariedade e despotisino. Is
€: contra o poder. Essa modernidade é entendida aora promessa de existéncia social racional, como
uma promessa de liberdade, equidade, solidariegase)hora das condicbes materiais de tal existénci
social. Isso sera reconhecido como razéo histériwa a difundida nos paises do sul da Europa. #as
modernidade histdrica estava relacionada com aizalgdo de América desde os seus primérdios. Isso
soma-se ao fato de que foi a razdo instrumentaleaagabou se impondo com a expansdo do império
britAnico. Deste modo, a modernidade foi associasa essa racionalidade, a instrumental. Segundo o
sociblogo, seria essa especificamente, a que smteaem crise. (QUIJANO, Anibdlo Publico y lo
Privado: un enfoque Latinoamericano, y Modernidédkntidad y Utopia en América Latinhima:
Sociedad y Politica, Ediciones, 1988.

4 (Mesticos)... hijos de la conquista, jovenes a los gor padre y madre correspondia una situacion de
privilegio y cuando menos expectante, terminarahagados por los espafoles cuando éstos deciden
organizar sus familias, acabar con el concubinateeynplazar a las mujeres indias por espafiolaa; par
sus madres (indiasaclaracdo nossa)gsa primera generacion traia el recuerdo de leotdey el
menosprecio por la presunta violacion. (...) En dioslentidad era un problema demasiado angustiante
(...) Personajes como éstos alentaron a Titu Cusiposible que asistieran, desesperanzados, a léemue
de Tupac Améru |.” (FLORES GALINDO: 1988, 40)
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ACTRIZ 1.- Descricdo dos que o conheceram:

ATOR 2.- Era homem de um metro e sessenta de alto,
delgado de corpo, com uma fisionomia boa de indariz
aquilina, olhos vivazes e negros, maiores do quegeral tem

0s nativos.

ATOR 3.- (COM SOTAQUE PENINSULAR). Era homem de
estatura media, isto €, mais para pequeno do gue gli@,
reforcado e um pouco carnudo, se bem que com Eoe®r
muito parelhas, branco demais para ser indio, pdeémenos
para espanhol.

ATOR 1.- Nos seus modos era um cavalheiro. Um saade
Conduzia-se com dignidade com o0s superiores e com
formalidade com os aborigines. Falava a perfeicliogua
espanhola e com graca especial a quéchua.

ATRIZ 1.- Vivia com luxo, e quando viajava sempm @ i
acompanhado de muitos serventes do pais e algwenas de

um capeldo. (ARRAU:2000,320 Trad. nossa)

A propria discricéo fisica citada ja encerra umgaoode mestico que nao se restringe as

caracteristicas fisionémicas. Ela flui pelas owmadiels dos atores e deixa ver que o ponto

de vista a partir do qual foi elaborada é a domeuqatenda-se para o sotaque espanhol

indicado na didascalia): uma visdo euro centradatosida por negacao.

A peca permite uma aproximacdo a tensfes entreespguestbes e sentimentos

problematicos e que acompanham o debate e o inmaEga@artir do fato da conquista,

guando coloca um conflito em cena provocado potidgeencontrados no sentido da

palavra “mestico”:

ATOR 2.- José Gabriel costumava andar de casaob co
broches de ouro e calgca de veludo de Flandres,snusia
seda, sapatilhas com fivela de ouro...

ACTOR 3.- Mas mesmo a macaca vestindo sedaBor
mais que parecesse, Ou quisesse parecer espaabotran
mais do que mestico. Por conseguinte: Um ressesdtidial,

ja que por muito cacique que fosse era menosprgzelds
dominadores.

ATRIZ 1.- Falso. José Gabriel assumia a sua memsiga
com orgulho.

ATOR 3.- Com orgulho? Pela forga, ja que nao listana
mais remédio. Vestindo com luxo tentava dissimsan
aspecto indigena. Como aqueles que botam muitoimperf
para dissimular o fedor.

ATRIZ 1.- José Gabriel ndo precisava dissimularandtle
era legitimo descendente do ultimo Inca: dom Felippac
Amaru.

ATOR 3.- Pode ser. Mas, a ele interessava maisuto ti
espanhol de Marqués de Oropesa.

ATRIZ 1.- Titulo que lhe correspondia, por sinal.

ATOR 3.- Mas que néo estava legitimado. Com preseat
propinas buscou inutiimente reivindica-lo junto as
autoridades em Lima, sem conseguir. Esse fracasso
terminou por fazer dele um ressentido.
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ATRIZ 1.- Isso ndo é assim, ndo. (ARRAU:2000,328dlr
nossa)

Oleo de José Gabriel Condorcanqui Tapac AmaruudtoAna[onimo.

O Ator 3 estabelece uma associacdo entre ressemtimmeaca dominada: o sentimento
no indio provocado pelo menosprezo do branco-eurdpeninador. J& para a Atriz 1, a
mesticagem era assumida com orgulho. Mais impartgoe a informacédo sobre a

personagem historica, € a tensao estabelecidacanateres.
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Arrau enfatiza o desprezo a respeito do elemerdigéma por parte do Ator 3. Sem
indicar quais os tragos raciais que deve ter q attato de que seja o0 mesmo que falou
na cena introdutéria como Tdpac Amaru, ja apontpeea uma tensao pessoal do
eventual emissor da mensagem: o Ator 3 (agindo acapiesentacdo de uma questao
fundamental na sociedade peruana) serviria parer expesisténcia de aceitar que um

homem andino possa ser @nan Sefioycomo afirma a Atriz 1 (ARAU,2000,320).

Atribui-se a sofisticacdo das vestimentas a impedpade do disfarce. Chama-se de
“macaquicé™ essa maneira de se vestir mediante um refraconsoithecido no Peru (e
na hispano-américa) com que fica reforcada a idéigue se tratasse da repeticdo de
um mito fundado no preconceito e no desejo de sg#ni o mito do indigena pobre
dominado, indigno de confianca e com anseios danahe, mas com inveja do branco

dominador com quem, no fundo, quer se parecer.

Esta leitura colocada por Arrau, na fala do Atop&de ser vista a partir das reflexdes
de Anibal Quijano para quem a idéia de “raca”’ sewesistema de dominacéo social
que classifica a populacéo do planeta e funciongoaam dos eixos em torno dos quais
se estrutura o atual padréo de poder mulfdiaui, Arrau aborda o assunto da relacdo
entre tragcos raciais e posi¢cdo econémica na sa@egeruana: se, da derrota de Tupac
Amaru até meados do século XX, os tracos fisicozpews eram associados a prestigio
social e poder econdmico, isso tem mudado nas texatecadas em funcdo da

migracao para Lima por parte de pessoas do intdoi@ais.

Da década de cinquenta do século XX em diante ssivasmarejadas migratorias
para empregar o termo do socidlogo peruano Josdéoddar, transformaram a

configuracdo social e étnica da capital. Esse fem@nfoi chamado pelo estudioso de

> Aunque la mona se vista de seda, mona se gpeda ser traducido como: “Mesmo que a macaca
vista seda rica, macaca ela fica.”

® No sub-capituldColonialidad del actual Patrén de PodeQuijano vai afirmarque “consiste, en
primer término, en la asociacion estructural de ejes centrales: 1)Un nuevo sistema de dominacion
social que consiste, ante todo, en la clasificasiizial universal y basica de la poblacion del glaren
torno a la idea deazay respecto de la cual se redefinen todas las ®mhkeadominacion previas, en
especial el modo de control del sexo, de la intgedividad y de la autoridad. Esta idea y la de
clasificacién social en ella fundada (o “racistdligron originadas hace 500 afios junto con Amérida
Desde entonces, en el actual patron mundial derpogeegnan todos y cada uno de los ambitos de la
existencia social y constituyen la mas profundafigag forma de dominacién social, material e
intersubjetiva (...) QIJANO, AnibalColonialidad del Poder, Globalizacion y Democracia: Nueva
Epoca: Revista editada por el Rectorado de la Wsidad Nacional Mayor de San Marcos, N° 25. ||
Semestre de 2006. p 53.
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Desborde Populdf. A nocdo de mesticagem como simples soma de esgadisicos
ou de etnias se apresenta como incapaz de dar destdaensdes préprias a esses

encontros.

Muitos desses imigrantes chegaram a cidade conga fbe trabalho e conseguiram,
paulatinamente, ascender socialmente e adquimdgrpoder econdémico. Na capital do
pais, empresarios emergentes com tragos fisicos pnékimos do indigena faziam
fortuna e consolidavam a sua nova posiéa®e o simples fato de levar vestes finas e
requintadas constitui para a subjetividade do Btarma subverséo ofensiva, deve-se
que ele s6 pode ver a invasédo do lugar privilegda® dominadores, dominacdo esta
que se encontraria vinculada, indissociavelmentaca’.

Resulta de interesse para o presente estudo oogieeigp se chamar de mudanca nos
tracos fisionbmicos dos individuos de setores abast da sociedade peruana nas
décadas recentes. O Ator 3, na cena citada linbesaa estaria dando conta do

impassé® descrito pelo psicanalista Jorge Bruce Kos habiamos Choleado Tanto

Y MATOS MAR, JoséDesborde Popular e Crisis del Estaddoma: IEP, 1984 No ensaio, 0 soci6logo
afirma que o “desborde” tem inundado todas as &sféa vida cidada: a cena urbana, o espaco nacional
assim como as novas estratégias simbdlicas ecastétlaboradas a partir do desborde. Assim, indica
para o que chama de Nova Identidade em formac&a. &gressao refere-se a redefinicdo de relacdes
sociais na capital do pais devido as estratégiasadps por esses outros elementos sociais nagdeadi
que lhes sé@o impostas pela ordem encontrada eodgatgual constroem um espaco e afirmam uma
presenca.

'8 O economista Hernando de Soto Ehotro SenderdLima: el Barranco, 1986) aponta para a eficacia
das estratégias aplicadas por imigrantes desengoegan Lima. Em um processo que descreve como
liberalismo capitalista espontaneo que destacaraafffio de empresas bem sucedidas, e enfatiza que o
seu éxito sO foi possivel por ter havido uma mininmarferéncia do Estado. Um caso exemplar desta
vocacdo empresarial de cunho neo-liberal seria mailiéa Afiafios, moradores de Ayacucho que,
aproveitando o fechamento de estradas que uniarmahga com Lima, impedindo a distribuicdo de
refrigerantes de patente internacional, formarana ypaquena engarrafadora de bebidas gasificadas
produzidas artesanalmente. A empresa dos Afaf@&GROUP na atualidade é dona de fabricas da sua
bebida no México, na América do Centro e do SaineSingapura.

9 Mario Vargas Llosa, num artigo publicado na reviSaretas Caretas N° 1799, Ano 2003), apdia a
tese de De Soto. esta contrasta com a leitura dbaA@uijano quando afirma que aquela minima
intervencao do poder estatal s6 viria a serviriategesses do Mercado como regulador da economia.
Embora ambos os autores enxerguem o grande pdteasi@igorosas iniciativas dos setores deprimidos
da sociedade peruana, observa-se que enquantm@irpridefende um desenvolvimento pleno do capital,
o segundo propde praticas de reciprocidade, s@ifie e democracia direta entre os produtores. Nas
proprias palavras de QuijanoLd disyuntiva entre lo privado y lo estatal, no @sa cosa que una
diferencia dentro de la misma racionalidad instrunta, y cuyo dominio ha terminado produciendo la
secular crisis y el desconcierto preseritéQuijano:1988,44).

2 Um claro exemplo desta tensdo pode ser encont@éspetaculdiuminados dirigido pelo encenador
peruano Aristoteles Picho e levado a cena comamaduados d€entro de Formacién Actoral de la
Pontificia Universidad Catdlica Del Perino local ddguana Tallereeem Fevereiro e Marco de 2007. O
assunto da peca € a discriminacdo racial de akomstracos fisicos proximos do que se associa no Pe
com o europeu, respeito de colegas de tracos imalgeuja situacdo econdmica lhes permite aceder a
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mediante a oracdo: “Grana alveja, mas até certdohBRUCE:2007,102Trad.
nossa. Mais ainda, o emprego do termesentido socialpor parte do Ator 3, para
continuar a desqualificacdo do insurgente, paraceatar qualquer possibilidade de
encontrar na mesticagem uma instancia integradema.referéncia a expressao, téao
presente na fala quotidiana no Peru, o psicanafistaano Jorge Bruce, fora das
interpretacfes possiveis que esta possa vir agenta para o fato de constituir um dos
sentimentos mais intensos nos vinculos sociais piweanos’ Encontra também

coeréncia entre esse sentimento e uma Histériaanhamela desigualdade e a injustica.

Mas, a mesticagem como um problema estaria presemteém na maneira como

Tapac Amaru se propde como soberano:

Ator 1.-Esse documento estava no seu bolso no mordan
captura; “Dom José Primeiro pela graca de Deus, IRei

do Peru, Santa Fé, Quito, Chile, Buenos Aires eifemtes

dos Mares do Sul, Duque da Superlativa, Senhor dos
Césares e Amazonas, com dominio no Grande Paititi,
Comissario e Distribuidor da Piedade Divina porriera
impar” etc, etc. O que é isso? Parece a proclamdeaonm
demente. Esse homem esta louco. (ARRAU:20007344.
Nnossa.

A personagem se proclama José | e assume em ditancdas:inca, Rey N&o se
pretende uma sintese, mas a afirmacéo, mesmo s, e duas referéncias. A sua
autoridade é legitimada “pela graca de Deus” e gelss andino, j& quaca significa,
precisamente, filho do sol. O bilhete referidoceaa foi encontrado no seu bolso pelas
autoridades do vice-reinado e utilizado durantelgamento do rebelde. Arrau enfatiza
a dupla afirmacéo na fala da personagem apos o desiasgar as corrente&sxCTOR
3.- (LEVANTA LOS BRAZOS, COMO ROMPIENDO LAS CADENA®ediante a
lingua espanhola chama a si préprio de Inca e a&ssumnome que, sendo seu, 0
vincula com seu antepassado, o rebelde Tupac Amalimo Inca de Vilcabamba. Na
identificacdo de si proprio como continuador de dimaagem, vale-se da nomenclatura
usada pelos soberanos europeus homénimos e petEéemesma dinastia, o ordinal
“I1”.

uma universidade privada e cara. A camaradagemsgquebserva no inicio da peca cai como uma
mascara devido a forca das relac@es pessoais raarnpath mutua discriminacgéo.

2L“En la medida que el resentimiento proviene denkidia, y esta es una manifestacion de la pusn
muerte, se engrana en la trampa de la compulsida depeticién. En dicho esquema se congelan los
afectos, se instala la inercia psiquica (...) y einfjo se estanca” BRUCE, Jorgé&los habiamos
choleado tantd.ima: USMP, 2007.
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Os atores continuam discutindo por causa das sitask diversas sobre a tentativa do
rebelde de se proclamar governante: Ator 1.- Carashgjui, cauto e legalista, queria
contar com instrumentos legitimos, titulos saneg@dwa ocupar legitimamente o trono
dos seus ancestrais.Ator 3.- O ambicioso mestico aristocratizante desejque

voltasse o passado. Mas, claro: Com ele na c&be@aautor coloca dados sobre a

época e contextualiza a rebelido.

Neste momento da peca, configura-se em cena umooctmfque primeiro se anuncia
mediante a musica européia, uma valsa, e uma masdiaa, com a qual se consegue
contextualizar a rebelido. A seqguir, apresentarsa luta a maneira dos combates de

boxe.

Ap6s uma transicdo musical para a mudanca de @amvencdo adequada numa
estrutura narrativa, contextualiza-se a rebelidu €las dirigidas a platéia numa cena
agil e de contornos metalinguisticos, na qual sgrapde o chamado Século das Luzes

a limitada capacidade do equipamento de iluminacao.

(... O ATOR 2 TOCA UM MINUETO E ENTRAM
DANZANDO OS CASAIS -ATRIZ 1 COM ATOR 1 E
ATRIZ 2 COM ATOR 3-).

ATRIZ 1.- (DANZANDO). Epoca: século XVIII.

ATRIZ 2.- (DANZANDO). O Século das Luzes.

ATOR 1.- (OLHA PARA CIMA). Se bem que nao tem
tantas luzes assim...

ATOR 3.- O teatro esta mal equipado.

ATRIZ 2.- Luzes da inteligéncia e da razéo, se ratge
(ARRAU:2000,318-319Trad. nossa

Na declaracdo da Atriz 2, aprecia-se a critica Gomalidade, cuja supremacia é
colocada como mais um mito, desta vez um criad@ gEnsamento moderno
instrumental: “ATRIZ 2.- Luzes da inteligéncia e daz&o, se entende”. A luz do
racionalismo € para ser entendida, sem que issifigige que o seu facho luminoso
seja, necessariamente, percebido pelos sentidtess Estariam subordinados a razéo
por ndo serem capazes de fornecer uma possibilidadgvel de relacdo com seu
entorno. Arrau estaria questionando a racionalidanie centrada e hegemaonica, nesse

comentario curto e penetrante. Esta fala adquiternf@ca quando se faz a ressalva de

“ARRAU, Sergio.Teatro PeruanoLima: UPIGV, 2000. p. 322
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que se trata de América do StiAssim, a precaria iluminacdo do teatro serve para,
partir de uma brincadeira com o estere6tipo dosatdo chamado Terceiro Mundo,
estabelecer o contexto material a partir da qualitor busca dar outras luzes sobre as
relacdes politicas, sociais, econbmicas e pesdeao como ponto de apdio um
posicionamento critico sobre a situacdo do colmmed e as suas multiplas formas de

acao.

Se bem existiu, como foi percebido e demonstradoQuejano, um desenvolvimento
latino-americano das idéias da llustracdo, um meritm da modernidade que foi
simultdneo em América Latina e em Europa, na pierteontinente em que se da a agéo
da peca este foi contraditorio. Nisto residiria ufifarenca entre ambos os processos. A
modernidade na América hispanica € utilizada caheologia legitimadora de praticas
politicas que contradizem seu discurso. As ingfiies sociais e politicas controladas
pelas autoridades coloniais exercem seu poder d® monservador. Desde finais do
XVIII e o XIX, na América Latina, a modernidade gixomo consciéncia intelectual,
mas nao como experiéncia social quotidiana. Sobmpéiio da racionalidade
instrumental, a modernidade sera travestida comonoe de Modernizacdo nos paises
que sofrem o dominio das poténcias euro-norteaam&i A Modernizacdo ndo seria
outra coisa se ndo a adequacao das realidadedesnaslaos interesses dos estados

dominantes e o seu discurso, o poder da tecndidgia.

Apresenta-se ao rebelde, como Tupac Amaru, e serfa sua capacidade de produzir
luz j& a partir do nome: Serpente Resplandecentefekéncia ao resplendor reforca a

%3 Nas palavras de Quijano: “Sugiero que hay tambigmn estrecha asociacién de América Latina en la
etapa de cristalizacion de la modernidad, durahteigdo XVIII, en el movimiento llamado de la
ilustracion o lluminismo. Durante ese periodo, Aicgéno fue solamente receptora, sino también parte
del universo en el cual se producia y se desapmlh movimiento, porque éste ocurria simultanedenen
en Europa y en América Latina colonial. Esa progiuccdel movimiento de la llustracion
simultdneamente en Europa y en América, puede ,vensgrimer término, en el hecho de que a lo largo
de ese siglo, los estudios, las ideas y conocimgegtie emergian como la llustracion, se forman y
difunden al mismo tiempo en Europa y en América.) (al. mismo tiempo; circulan las mismas
cuestiones de estudio y los mismos materialesel®td y la investigacion; se difunde el mismo é@spir

de interés en la explotacion de la naturaleza, e mismos instrumentos del conocimiento.
(QUIJANO:1988,13)

4 “La imposicién de la hegemonia britanica, desdedidel Siglo XVIII y durante todo el Siglo XIX,
significé también la hegemonia de las tendenciarqupodian concebir la racionalidad de otro modo
que como arsenal instrumental del poder y de laimbrion. La asociacion entre razén y liberacion
quedd oscurecida, de ese modo. La modernidad serialelante, vista casi exclusivamente a traviés de
espejo de la “modernizacion”. Esto es, la transémign del mundo segun las necesidades de la
dominacién. Y especificamente, de la dominacién adglital despojado de toda otra finalidad que la
acumulacion.” (QUIJANO: 1988, 53).
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idéia desse lluminismo Latino-Americano do que falajano, mas o fato de ser falado
previamente em quéchua estaria relacionado conz alduuma outra racionalidade,
proposta também pelo socibélogo, e que estaria engergde modo pratico, na América

Latina durante as recentes décadas.

Em El Grito de la Serpientganto Tupac Amaru Il quanto o seu oponente, oadsit
José Antonio de Arech® representante da autoridade no vice-reinadogcsizados
em cena mediante o0 recurso cénico da marionetea(@guim usado como tal). Sem
qualquer carga pejorativa, a marionete traz a peagwsobre as forcas que a

movimentam.

A referéncia as condi¢cdes materiais do teatro lmstob a clave do humor e sem
qualquer traco de lamento, a critica de uma modadei, na qual a caréncia de meios e
artefatos “modernos” deflagra o mote do atraso [radéacar que a precariedade de
recursos tecnologicos € uma condi¢do de inferideddas esta condicdo sO existe
dentro da dicotomia moderno-atrasado. Arrau estap@ntando para um caminho
diferente: trilhas podem ser construidas sob oluiza que abram possibilidades e
perguntas quando ndo ha mais uma fé cega no mitsufitaéncia da ciéncia e na
tecnologia; o que se verifica em consonancia corpoasibilidades vislumbradas por
Quijano e as que se fez referéncia linhas acimanadp se indicavam as possibilidades

de uma outra racionalidade, fundamentada em dwasdes culturaié’

A cena na qual se |é o bilhete em que o rebelgems®ama duplamente herdeirtka-

Reicontinua com a reacdo dos interrogadores. AquguAcoloca o motivo do escarnio

% Cf. QUIJANO América Latina: las bases de otra racionalijad Racionalidad y Utupia de América
Latina In: QUIJANQO:1998,29)

%8 Funcionario colonial nomeado pela coroa espanfitha grande autoridade e jurisdicdo nas coldnias.
A credencial do seu cargo era: José Antonio de Hae€aballero de la Real y distinguida Orden
espafiola de Carlos lll, del Consejo de S.M. enedl R Supremo de Indias, Visitador General de los
Tribunales de Justicia y Real Hacienda de estedR@hde Chile y provincias del Rio de la Plata,
Superintendente de ellas, Intendente de Ejércitbd&egado de la Real Renta de Tabacos, Comisionado
con todas las facultades del Excelentisimo Sefioeyde este Reino.

?"“Lo que en realidad propongo es que actualmente) seno mismo de las ciudades latinoamericanas,
masas de dominados estan constituyendo nuevascpgasbciales fundadas en la reciprocidad, en su
implicada equidad, en la solidaridad colectival gnsmo tiempo en la libertad de la opcién indivatly

en la democracia de las decisiones colectivamentsentidas (...) Se trata, hasta aqui, de un modo de
rearticulacion de dos herencias culturales. Dad@nalidad de origen andino, ligada a la recigtadiy

a la solidaridad. Y de la racionalidad moderna mémia, cuando la razén estaba aun asociada a la
liberacién social, ligada a la libertad individyaa la democracia, como decisién colectiva fundaéa
opcion de sus individuos integrantes. Se tratas,pde la constitucién de una nueva racionalidad...”
(QUIJANO: 1988, 68)
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nao na auto-proclamacao como rei, mas como Incar“A- (...) O que € isto? Parece
a proclamacdo de um demente. Esse homem esta loddor 2.- Se acha o Inca,
insurgente? / Atrizes.- Tu, pobre diabo, Inca?.(QS ATORES OLHAM PARA ELE
COM MEDO E SAEM)”O medo com que, segundo a rubrica, saem os ateres s
motivado, justamente, pela irrupcdo dessa outranigar a de origem andina,
manifestada como um outro tempo. O gesto de rasgaorrentes pode ser lido como
uma manifestacdo do tempo da revanche, anuncidde peofecias que anunciavam
uma insurreicdo no ano de 1777, segundo os estieddssé Hidalgo Lehud®O autor
abre, assim, o assunto mitico do retorno das foayadinas, analise que sera

desenvolvida posteriormente.

[.2) A questéo do retorno do Inca: volta do passada@onstrugcéao do futuro

Para uma aproximacdo a questdo do retorno do Iresemie na peca de Arrau, as
contribuicbes de Alberto Flores Galindo serédo deande utilidade por permitir a

passagem para desenvolver a presente andliseiradaartocdo de Utopia Andina. A

aproximacao proposta pelo sociologo é particulatenéil no presente estudo, pois
possibilita um dialogo com a peca de Arrau no esfer a figura do Inca que retorna e
permite entender as operacBes realizadas pelo ahtorand® na sua peca para

problematizar as mitificagBes construidas em tdiminca rebelde.

O sociblogo peruano problematiza o emprego do temnaino que, a partir da década
de sessenta, buscava neutralizar, no disdadigenista a ameaca que significava a
crescente presenca do elemento indigena na Capit&eru, relegando o “Homem
Andino” a um conceito de atemporalidade, fora datdnia, alheio a qualquer
modernidade, imovel, passivo, abstrato e cujo Ilngaridade fora o0 Museu. Desprende-
se, assim, a utilizacdo do termo com a conotacéistaae frisa-se a idéia de uma
civilizacdo que ndo se limita aos limites geogadiaa serra, nem raciais do indio
(generalizacdo que, por sinal, fora uma criagcdontphdora que colocava num anico
conjunto a todas as etnias e culturas das terragusiadas), nem territoriais dos atuais

paises Peru, Bolivia, Chile, Equador e Argentina.

8 Citado por Zeminski. Do ano mencionado pela piefeata o documento histéricGénealogia de
Tupac Amaru, por José Gabriel Tupac Amaru, prestmen 1777 a la Audiencia de Lifna
29 Neologismo gentilico criado por Arrau para designaua condicéo de chileno e de peruano.
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Esta outra compreenséo da nocao de Andino permitsap numa cultura antiga como
foram, por exemplo, a grega classica, a egipciafata®s ou a chinesa das dinastias,
mas € necessario, para que isto seja possivelinde&r o termo de qualquer
mitificacdo: buscar o homem andino fora do Muselalar dele em plural. Andino

designaria, assim, um universo heterogéfieo.

A volta da sociedade incaica e o retorno do Incanfiouma alternativa no encontro
entre a memdéria e 0 imaginario, como uma tentatiearesisténcia para vencer a
dependéncia e a fragmentagédo que estavam destmindiverso andino. Um conjunto
de homens reduzidos a condi¢cdo de colonizadosmp&lado européia. Os projetos que
pretendiam enfrentar essa realidade sdo o queidlapr chama de Utopia Andina:
encontrar, na reedificacdo do passado, a solugAprablemas de identidade. (FLORES
GALINDO: 1994,17).

A persisténcia deste anseio € percebida pelo sgc@uando observa o funcionamento
de um ritmo temporal diferente nos Andes, proxiraa@ae ele chama de permanéncias
e continuidades: o Império colapsou no encontro cauropeu, mas com a cultura nédo
teria acontecido o mesmo. Apoiado nos continuasdest etnolégicos do historiador
Luis Valcarcel, ddJniversidad Nacional Mayor de San Marc¢ake Lima, Peru, pode-se
afirmar a existéncia de um vinculo rigoroso entnesgoes do passado distante e a
atualidade. Como serd verificado ao longo destgdestessa conexdo é colocada pelo
autor teatral Sergio Arrau. Uma prova do referidulo pode ser encontrada, também,
no jornalismo, especificamente, no jornalismo pmlitque cobriu as campanhas
presidenciais de 2000, 2001 e 26b6.

% 0 grande aporte de Flores Galindo radica na afiémale homens andinos ja que o plural permite
abandonar as generalizacdes e as abstracdespalaams do estudiosoaproximarnos efectivamente a
la realidad histodrica. Pero esta realidad, a su viereresa verla no solo desde afuera, sino deade |
vivencias y la subjetividddFLORES GALINDO: 1994, 12)

%1 Na campanha presidencial de Alejandro Toledo d26@8, utilizou-se a sua fisionomia de indio para
associa-lo adnca Pachacutedqque significa Revolucédo). Toledo foi o presidenige sucedeu ao
Governo de Transi¢do do presidente Valentim Paniagatural de Cuzco. Na campanha de 2006, o
candidato do Partido Nacionalista, vencedor do grionturno, mas derrotado no segundo, usou-se o seu
nome de batismo como mote de campanha. Ollanta lduowonel retirado do exército, € homdénimo da
personagem da pe€ilantayde autor anénimo escrita no século XVII sob o0 mode teatro do Século
de Ouro Espanhol. A acdo da peca gira em voltaadaftb do notavel general doca Pachacutec
Ollanta, ao pretender a mao da filha, a princesa Cusil@o(istrela Feliz). O general é preso. S6 apos a
morte dePachacutecg libertado pelo filho e sucessor, o Inca Haynaa€af novo Inca permite a unido
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Enquanto Flores Galindo vai afirmar que: “Presodoéninagdo, entre os andinos a
memoria foi um mecanismo para conservar (ou edjficma identidade. Precisaram
ser algo mais do que camponeses: também indiosigosss de rituais e costumes
préprios.®?, Arrau vai colocar uma questdo semelhante quandaria 1 diz que a

lembranca da época do império Inca estava VA&RIZ 1.- Queria o0 reconhecimento
dos seus direitos ao trono incaico. / ATOR 3.- Daldrono esta falando? Fazia mais
de dois séculos que tinha desaparecidmaanata / ATRIZ 1.- Mas ndo a sua

lembranca que estava viva. Os indios anelavam esjtezhpos

E sobre essa memoéria que convém se debrucar resie go estudo porque estaria
relacionado as mitificacdes construidas sobre eggmsinca. Como ja fora anotado, a
Utopia Andina, da qual fala o estudioso, contenstd eonstituida por projetos que
procuram uma solucdo ao problema da identidadeneigda como uma incerteza, na
reedificacdo do passado. Isto conduz a questaeedsna, pois, nas citacbes de ambos

autores, esta € vivenciada, também, como um anseio.

A Utopia Andina, segundo Flores Galindo, seria woastrugcdo cujo processo de
elaboracao teria acontecido entre 1572, com a dacép do Inca Tupac Améaru | a
maos dos conquistadores; e 1619, com a publicag&bothentarios Reales de los
Incas, do cronista mestico Garcilazo de la Vega Inca (Guz1539 — Montilla

(Espanha), 1616). Na configuracdo desse consentelagcam-se elementos tanto pré-
Incas, Incas e hispanicos que convém mencionaru@ gom a delimitacdo e a
exposicao do conceito, verificar-se-a a sua pertiaéno dialogo com o texto de Arrau

no questionamento das mitificacdes sobre Tupac Amar

O estudioso traca quatro vertentes que se encomtacanfiguracdo da Utopia Andina:
uma primeira que segue 0s passos dos elementidorgzelos colonizadores; uma
segunda que é a percorrida pelos conquistadonea fmérica, perante a questdo da

legitimidade da colonizac&o; uma terceira que seddase provocada pela execucao do

do General com a princesa. O dra@®@lantay foi apresentado para o exército de TUpac Amanpoil
ordens dele.

2 FLORES GALINDO:1994,18. Trad., nossa.

%3 ARRAU, Sergio:2000,322.
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Inca Atahualpa pelos e nos conquistadores, e ugrdaggue analisa a versao construida

desde o ponto de vista dos conquistados.

A primeira vertente a ser destacada € a géneseopaqgtermo, entendido como um
neologismo cuja data de batismo é a publicacdovdm de Tomas MoroUtopia, em
1516, e que inauguraria um género literridssim, ndo se trataria de um sindnimo de
impossivel como é comumente empregado, mas a woastintelectual de um lugar
fora da histéria. E neste “lugar nenhdmtjue poderia, por contraste, se entender a
propria sociedade ou como instrumento de criticaaba@lo tempo em que se vive.
Coincidentemente, o descobrimento da América sgdugraum passado muito proximo,
o que fez com que o género literario achasse urnfodmerpropicio para a sua
propagacdo. Mas se encontrou também com uma c®rietglectual proxima: o
Milenarismo, idéia vinculada a nocéo cristd do film mundo do Juizo Final, da
ressurreigéo dos corpos e do encontro da HumanmadeDeus. Na verséo oficial da
Igreja Catdlica, o Milenarismo associou-se com o@dgtipse. A intervencdo divina na
historia precisaria de uma encarnacdo: um mess@gujasse 0os homens para derrotar
0 mal. (FLORES GALINDO: 1994,24).

Segundo o mencionado ensaio, o papel do messiaatribuido por Geronimo de

Mendieta aos Reis Catolicos da Espanha, cuja messimgelizadora era imprescindivel
para que a histéria chegasse ao seu final. Nateorsadescoberta sob o seu patrocinio,
na expedi¢do que saiu de Sevilla um dia depoisxdal&io dos judeus do reino, esta
tarefa podia ser realizada. Com o0s judeus proscritg maometanos perseguidos,
seriam 0s gentis os homens que restavam fora ddarmiade. Esses seriam,
precisamente, os habitantes da América. Levar avi@alaos indios era culminar um
ciclo. Os primeiros mensageiros nessa tarefa fojarmo século XVI, os padres

franciscanos, depois os domenicos e, finalmentgsostas.

Um segundo movimento € o do questionamento que omudos primeiros

evangelizadores fizeram a legitimidade da Espantesgeito da possessao das terras

% OQutros autores posteriores teriam em comum escrémos que combinavam trés tracos
fundamentais: construgdo imaginaria, sempre sesrémdia a uma situacdo concreta; representacao
global e totalizadora da sociedade; e desenvoltoneés idéias ou propostas através da vida quotidian
FLORES GALINDO: 1994, 22)

% Eu topos: sem lugar, ou, ndo lugar.
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conquistadas. E quando encontra, a partir dos adbogrocesso executado pela
Inquisicdo em 1578, nas acusacdes que motivaraondenacdo a fogueira de dois
sentenciados por heresia. O primeiro caso € o def2omenico Francisco de la Cruz
guem anunciara, em Lima, a destruicdo de Espaah@aizacdo do milénio nas indias
ocidentais. No segundo caso, pode-se encontrar pritaeira idéia de uma
independéncia da Espanha elaborada por um subaditoma: o jesuita Luis Lépez
afirmava que o governo espanhol era provisério catgurgimento de um principe
peruano. A isto, soma-se a outra fonte na assaciagdda entre Ameérica e 0 povo
eleito: a chegada a esse continente de muitos ldsqudeus expulsos da Espanha, sob
outro nome, e que conseguiram burlar o impedimeioteseu ingresso nas coldnias
mediante subornos a funcionarios da metrépole. ARméaparecia como o lugar para
“utopias postas em pratica”. (FLORES GALINDO:1994).

E momento oportuno para voltar & cena citada na 3®t Mesmo que a atriz fale nos
indios como 0s que conservavam essa memaoria empeegue a terceira pessoa do
plural, o recurso narrativo de Arrau conseguireefazom que 0s atores alternem a
primeira e a terceira pessoa. Isto deixa aberta umstigante leitura a partir da
alternancia entre o “eu” e o0 “eles”: 0 anseio dsspao nao seria s6 dos indigenas, mas
compartilhado por mesticos @iollos®® o que condiz com as colocacdes de Flores
Galindo: na construcdo da Utopia Andina, ndo sérvém elementos indigenas, mas

também muitos trazidos da Espanha e outros surgal@snérica.

A terceira vertente € a crise provocada nos cotagloses devido a execuc¢do do Inca
Atahualpa, acontecimento central da historia daqomta. Apos o cumprimento da
sentenca de morte no garrote, em Julio de 1538egacomecava a ser chamado de
Peru, ficara acéfalo, pois Atahualpa estava mo@amos V da Espanha do outro lado
do oceano. O poder foi exercido, entdo, por quentralava as forgas militares: o
encomendert, ao quais j& constitufam a oitava parte da popolate espanhdis na
nascente colénia. Com o controle administrativoiktarn formaram uma classe que
reclamava uma autonomia que provocou as chamadasrraSu Civis entre

encomenderos autoridades da metropole.

% Termo usado para designar, na colénia, aos esjganhécidos na América. Sua conotacdo tem
mudado com o passar dos tempos, mas nao o seficsidoi

37 As encomiendadoram a entrega de terra e indios, legitimada pel@a espanhola, aqueles que
lutaram na conquista.
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Um dado de enorme importancia vem de um documentgpdca. Gonzalo Pizarro, na
sua entrada em Cuzco em 1548 para enfrentar &, di@mado de Inca por muitos
indios de diversos bairros da cidade, incitado® @elu lugar-tenente Francisco e
Carvajal. O reino Ihe corresponderia em justicag®eus atos de conquista e por estar
derrotando as forcas do rei espanhol. Isto, sonaadboato de que estaria projetando
um matriménio com uma descendente de sangue Inman@sa Francisca Yupanqui
evidenciam que existiu a consideracdo de uma pEsaiianca entre conquistadores e
conquistados para formar um novo reino. (FLORES [BIIO,1994). Como se vera

mais adiante, ndo seria a primeira vez em queotaipilidade foi cogitada.

Tal unido era considerada um projeto viavel podgfania uma frente comum para dois
bandos diferentes unificados pelo questionamentoeleldia a autoridade Real
espanhola: uma monarquia formada petasomenderosutonomistas e os Incas de
Vilcabamba, reduto da resisténcia e da nobreza mocaa regido alta, proxima de
Cuzco. Tudo isso acabou com a vitéria das forcascal@a, comandadas pelo
pacificador Pedro de la Gasca, em 1548 e que deadi periodo das Guerras Civis e

iniciou a Coldnia como periodo na histdria peruana.

Finalmente, encontra-se a visdo que 0s conquistdgeEam da conquista: uma
catastrofé®. O indicador mais visivel pode ser observado nadar diminuicéo brutal da
populacdo nativa provocada pelas jornadas de bhabaloencas para as quais ndo
tinham desenvolvido defesas e os enfrentamentos efriias indigenas estimuladas
pelos espanhdis. Porém, esta queda abrupta fovandé preocupacdo em face aos
interesses da coroa devido a que a maior riquezdenotorios conquistados era, mais

do que os recursos minerais, a for¢a de traballeepdrai-los.

% Nas palavras do psicanalista Max Hernandez sob@erajuista:* Historiadores do século XX e
cronistas do XVI empregam metéaforas similaresJérge Basadre emprega a palavra aluvido (...) O
Inca Garcilazo faz referéncia aos signos que arawamn a chegada dos espanhdis. A terra tremia por
todo lugar (...)Um equilibrio social e cosmico paeetér sido quebrado. As imagens nos aproximam da
maneira como fora vivenciada a nova realidade quand fragmento do mundo ocidental irrompeu no
autoctone.(...) No mesmo fosso foram parar 0os roetcas representacdes dos momentos iniciais”
(HERNANDEZ:2000,28)
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O emprego do termo “peruano oprimido”, no textoAdeau, pode ser visto a partir
desse fatyy. Mas, antes de continuar, é oportuno citar umaamopular composicao

anbnima ensinada e repetida nas escolas do Peru:

“Longo tempo o peruano oprimido

a vergonhosa corrente arrastou
condenado a cruel servidao

longo tempo em silencio gemeu.
Mas apenas o grito sagrado
Liberdade! Nas suas costas ouviu-se
a indoléncia de escravos sacode

a humilhada fronte levantod®

Os decassilabos citados referem-se a proclamacélej@endéncia peruana pelo Gen.
argentino José de San Martin, em Julho de 182htus regido Lima, nas cidades
litoraneas de Huaura e Lima. Esta € uma estroferdé@o mas incluida no Hino
Nacional do Peru, a qual é motivo de uma discuss@stantemente retomada no debate
politico e histérico. Tanto a partir de Flores @ddi, quanto em Arrau, podem-se
encontrar problematizacdes ao discurso embutidtegiimacéo desta estrofe como

simbolo patrio.

O grito de Arrau — a sua peca - pode ser lido camajuestionamento a esse discurso
oficializado pela lei 1801 e que declara a supréapalitica da costa sobre a serra, do
elemento europeu em confronto e relacdo de dondniespeito do Ande. Tais
dicotomias foram fortalecidas depois de sufocatkvantamento de Tupac Amaru Il e
que se mantiveram durante a Republicéla peca, ele se refere a outro grito de
liberdade, a de Amaru, que ndo surge da capitalide-reinado, posterior republica,

mas nos Andes, em Cuzco, a capital do império doasl As correntes ndo sao

39 ACTOR 2.- Pero por sobre todo pido... No, no pigixijo!, que se mejore el trato al indio en los
obrajes y se legisle sobre el trabajo en las mikBago justicia para todos los peruanos oprimidos.
(ARRAU:2000,327)

“*Largo tiempo el peruano oprimido / la ominosa cadarrastré; / condenado a una cruel servidumbre /
largo tiempo en silencio gimi6é. / Mas apenas efogsagrado / jLibertad! En sus costas se oyo6, / la
indolencia de esclavos sacude, / la humillada zelewvantd” (Estrofe | do Hino Nacional do Peru
declarado intangivel em letra e em musica na lel 1Bradugao nossd)

! Segundo Flores Galindo, a rebelido de 1780 f@ingativa mais ambiciosa de transformar a Utopia
Andina em programa politico e que, se houvesseafailo, teria determinado o predominio da Serra
sobre a Costa. Ainda arrisca a possibilidade degomerno peruano herdeiro de uma aristocracia
indigena colonial e, algo que teria mudado completde a historia e as relagdes politicas, sociais e
econOmicas: “el indio y su cultura no habrian smenospreciadas” (FLORES GALINDO:1994,98).
Fica claramente exposto que o sociélogo chamangadepara a perda dos aportes do que chama “indio
y su cultura” que, mesmo sem desaparecer, forgagte Pode-se perceber na citacdo a constatacéo de
uma “oportunidade desperdicada”, sentimento querdgreamos também em Arrau, por exemplo, quando
coloca na fala da “ACTRIZ 2.- jQué lastima! ¢ Ladanergia?”.
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arrastadas, mas rasgadas, como aparece no finalindaira unidade dramatica, e a
fronte ndo é levantada gracas a proclamacdo d&I8dm, em 1821, mas desde muito
antes. O longo tempo de gemidos em siléncio é staate por Arrau com o Grito da
Serpente que, alids, vem de gritos que datam gai@réonquista. Esta Ultima idéia se
relaciona diretamente com a quarta vertente dai&t@pdina e serve para voltar as

consideragOes de Flores Galindo.

O desconcerto provocado pelo cataclismo que parmdiss significou a conquista

deixou, prontamente, o lugar a uma escolha: umawmpca aceitar a conquista, 0 que
implicava admitir que a vitéria dos invasores t@ux derrota do deus andino e o
desmoronamento dos seus mitos. O proprio fato depnisioneiro ao Inca, um ser

considerado divino e a quem nem era possivel diédirente, no meio de forcas que se
manifestavam luminosa e sonoramente, as descomaBecdnas de fogo, trouxe

consequéncias de indole mitico-religiosas que edrala visdo de mundo dos indigenas
a partir daquele dia: 16 de Novembro de 1532. & des estrangeiros foi considerado
como mais poderoso e soO restava se submeter aosdeses, aceitar seus costumes,
lingua, legislacdo e religiosidade. Nesse ultimanteojecdo das nocgdes cristds de
pecado e de culpa foram importantes instrumentsddicos de dominagéo: os indios
teriam vivido em pecado pelos seus costumes, psatiexuais e idolatria. Todas elas

provocaram sentimentos de culpa e precisavam pergadas pelo castigo.

A dominacéo e o sofrimento advindos desta congaistamem-se como tragicos no
sentido de imperativo divino do que é impossivglrfuO Deus cristdo venceloti*?, o
invasor vence 0s nativos, o capitdo Pizarro venteca Atahualpa. Nessa ralacédo de
vitéria e derrota pode ser inserido o efeito daliéb de Tupac Amaru no imaginario
coletivo da nacdo peruana entendida como constrdgidogica desenvolvida sobre
conceitos eurocéntricos de nacionalidade, Estaddemidade e rac&

“2 Deus sol. Principal divindade de quem o Inka sfihia.

43 O psicanalista peruano Max Hernandez refere-senguista como um trauma do qual a rebelido de
Tapac Amaru Il seria uma repeticdo inadvertida. NEBRDEZ, Max El Otro Rostro del Per.
Conferencia dictada en el Hemiciclo Raul Porrag@eachea (ex sede do desaparecido Senado do Peru)
del Congreso de la Republica del Pert dentro dé CEl Perd en los albores del siglo XXI”, el 2@ d
Septiembre de 1999. Registro en video consultabardeivo audio-visual de la Biblioteca Centrallde
Pontificia Universidad Catodlica del Peru el 27 ébifero de 2009.
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A alternativa, segundo Flores Galindo, era se eafquor entender a conquista a partir
de alguns elementos do cosmo-visdo andino e apmar& uma nocao andina pré-
hispanica: oPachacuti uma teldrica e intensa forca transformad8r&sta nocao,
porém, encontrou-se com uma leitura andina doiamismo que comportava uma
perspectiva politeista na assimilacdo desta religigtinguiram-se diversas figuras de
veneragdo: Jesus Cristo, a Virgem, 0s santos eadmna isso, as influéncias
milenaristas trazidas & América por exilados fugida inquisicdo espanhola. Flores
Galindo enxerga, neste processo, uma passagem aevigéo ciclica do tempo, os
periodicosPachacutj a uma viséo linear, a cristd na espera do terapdatvacao. Em
outras palavras, de uma ordem andina dualista, efad®s opostas e complementares
entre st°, a uma ordem tripartida, o Pai, o Filho e o Esp®ianto, que corresponderiam

ao tempo passado, ao tempo presente e ao tempo. futu

A partir do dogma catélico romano da Trindade (fP&ssoas diferentes num anico
Deus) pode-se arriscar uma interpretacdo: se bem putia ser assimilado
monoteistamente pelos homens andinos, pelo merosdade podia ser entendida
como uma unido. Mas esta s6 se completaria quanttésapessoas estivessem juntas, o
gue seria impossivel se uma das pessoas morreumnassa reuniao sé € possibilitada

pela idéia da ressurreigédo.

Este € um conceito que ndo existia na religiosidanidina. A morte, aquela que

formava parte do imaginario andino, ou a trazidegeonquistadores na forma de
doencas e de violéncia pela dominacao estrangeaarreversivel. Se se leva em conta
queEl Grito de la Serpientéecha com o poema de Alejandro Romualdmto Coral a

Tupac Amaru que es la Libertappde-se considerar que existe uma referéncia a

4 Algunos cronistas e historiadores tradicionales ¢tr@ido que se trata del nombre de un gobernante
(...) pero los rasgos que se le atribuyen, a él y aupuesto periodo, llevan a entrever otro posible
significado. (...) introdujo nuevos habitos de vida)(su nombre equivalia a reformador o transformador
del mundo. Para Gracilazo, Valera o De Las Casmasjnegobernante. Pero para otros, quizad mas
proximos al mundo indigena, Huaman Poma por ejengslaina fuerza tellrica, especie de cataclismo,
nuevo tiempo y castigo a la vez. Para el investigadgentino Imbelloni (...) etimolégicamente el
término pachacutiquiere decir “transformarse la tierra”. El pasouwteciclo a otro, cada uno de los
cuales tendria una duracion de 500 afios. (...) Tadtss contenidos no resultan necesariamente
alternativos. Aluden al transito de una edad a, @eao también al resultado, es decir, una inverdie

las cosas. Representaciones del mundo al revégesiem observar en los huagoschicasa través de
imagenes como el escudo y la porra atacando alegudiFLORES GALINDO: 1994, 34)

4> ROSTOWROSKI, MariaEstructuras Andinas del poddrima: IEP, 1983.

¢ Jogo temporal que pode perceber-se em cada umpetdas da trilogia quanto no fato de ser
construida como umriptico.
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expectativa de um retorno-volta-a-vida no textoAdeau. Mais um dado: o dia da
execugcdo de Tupac Amaru foi uma sexta-feira: “Attiz No terceiro dia dos

sofrimentos, / Atriz 2.- quando se ache que tudgorsumado, / Atrizes.- Havera de
voltar.”™’ E preciso interpretar esse: “havera de voltare perguntar com quais outros

retornos estaria relacionado.

Desenho de Tapac Amaru Il

Uma das caracteristicas da Utopia Andina é quesedefere a um n&o-lugar, mas a um
espaco e tempo que existiram: o Império dos Inofs aentro foi a cidade de Cuzco.
Uma vez que o0s conquistadores demonstraram mabbéneia e espalharam uma
mortandade desconhecida até entdo, iniciou-se ooegso mediante o qual o passado
andino foi construido como um ideal ao qual retorRbores Galindo chegara a afirmar
que o Inca re-adquiriu uma significacdo de orffer ressurreicdo ja era considerada

“"Vide nota final do presente Capitulo.

“8 Os Incas foram imperadores de populacdes subraetilasua organizacdo politica permitiu que
controlassem um vasto territorio na América do $1ds o seu dominio politico demonstrou as suas
fraquezas durante a conquista. Povos submetidas petas se aliaram aos espanhdis na espera de
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uma possibilidade. Nessa consideracao ja é possisteiguir tracos de veia andina e

estrangeira.

Um outro fato importante é que os Incas ainda astavivos. A linhagem manteve-se
como resisténcia nas montanhas de Vilcabamba, gi@orele Cuzco proxima com a
selva. As pesquisas do historiador José AntonioBaistd® permitem saber sobre o
reflgio da familia real Inca na mencionada areecididos a resistir a dominacéo
espanhola, os Incas de Vilcabamba encontravam-debraie entre o enfrentamento e a
colaboracdo, mas sem rejeitar 0 europeu: aprendararmntar cavalos, a atirar com
armas de fogo e conheciam o castelhano na leitnafala. Pelo historiador sabe-se,
também, que um desses Incas, Titu Cusi Yupanqagab o cristianismo. O projeto
gue comecou a gerar-se foi a de ressuscitar o im@é&lotando os elementos mais Uteis
dentre os aportes feitos pelos espanhois. O isterde expulsar os espanhois e de
suprimir o poder imediato dasncomenderog do rei estrangeiro, representado pelo
Vice-Rel, levou mesticos e indigenas a alentar suidevacdo que proclamasse a Titu
Cusi como Inca e Rei: monarca de indios, mesticogoos. Aqui Flores Galindo
reconhece um primeiro projeto de um Peru sem esp@nho qual convivessem 0s
conquistadores e os filhos da conquista, antenvodea Gonzalo Pizarro, mencionado

linhas acima.

O Inca Titu Cusi Yupanqui foi sucedido pelo Incgpdd Amaru | que foi prese morto

por ordens do Vice-Rei Toledo em 1572. Garcilazdadéega Inca conclui com esse
fato a sua obr&€omentarios Reales de los IntasA pena de morte foi aplicada num
ato publico na Praca de Armas de Cuzco: a cabe@acddoi cortada e permaneceu na

picota, enquanto que o corpo foi enterrado na cated

Uma lenda andnima conta que a cabeca ficava maislmada dia que passava e que 0s
indios rendiam-lhe culto até que foi enviada a Lipgo corregedor. Isso permite
verificar que o nome Tupac Amaru, no século XVédtava carregado de uma crenca
enraizada no imaginario da populacao indigena.i®@®&rgau coloca, na discussao sobre

os titulos que José Gabriel Condorcanqui pretemgi@irhar, cena citada na nota 22, a

melhoras na sua situacdo de dominio. Isso explieaogimpério tenha sido desmantelado num periodo
muito breve de tempo.

“9DEL BUSTO, José Antonislistoria General Del PergdLima: Studium, 1978

* Primeira edicdo em Lisboa, 1609.
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tentativa de obter um duplo reconhecimento, tawioparte das autoridades coloniais
quanto populacdo indigena, o que se concretizariaxisténcia de um Inka-Rei. O
dramaturgo retoma a idéia de continuidade que prdpél Busto: de Titu Cusi
Yupanqui, passando pelos aportes dos espanhéisupse Amaru Il. O Ator 3 afirma
que o rebelde pretendia se colocar na frente devoiteaao passado, e a expressao que

7

utiliza e “ele na cabeca”.

Haveria uma conexao entre a decapitacdo do sestealc@o século XVI e o fato de
encabecar um movimento que se fundamenta numa diergucessao dentro de uma
linhagem Inca que se mantinha viva nos indigenag2bca arrancada e que ficava
mais bela a cada dia teria encontrado, dois sédgpsis, um corpo? O acontecimento
do fim do ultimo Inca de Vilcabamba constitui, na&o do historiador Del Busto, o
nascimento do mito do Inkartt.Ja para Flores Galindo, a configuracdo do mit@ ser
produto de um processo mais complexo: resultare@ntlgama entre a morte de Tupac
Amaru | - e a sua significacdo na subjetividadeeendria do indigena e do mestico-, a
nocao crista da ressurreicdo, e o discurso sobogpm mistico da igreja. A edicdo dos
Comentarios Reales de los Inc&sia fornecido a sua divulgacdo o meio da palavra

impressa.

Inkarri vem a ser uma elaboracdo a partir da catglespanhola: a conquista teria
arrancado a cabeca do Inca. Esta permaneceriag dpetib, separada do seu corpo. No
momento em que as sua partes se reuniram, oaeed@ardcom o tempo de caos e
obscuridade iniciada pelos invasores e 0os homedisi@recuperardo a sua historia.
Essa espécie de ciclo mitico articula com outrasifestaces da cultura popular
andina. (FLORES GALINDO:1994,19).

Com a nogdo de mito considerado como um modo afisigdo, uma fornts, isto é,
como uma construcdo em relacdo a um momento luigtéspecifico, pode-se verificar

a existéncia de uma tensdo tanto no mito do Ink@anto nos seus desdobramentos; o

*L Ibid. La hueste perulera.ima: PUCP, 1981.

2 Nocao de mito emprestada de Roland Barthes pama gumito seria, antes de mais nada, um sistema
de comunicacdo, um sistema semiolégico, uma mensagentinuando na sua linha de pensamento, nao
haveria mitos eternos. Mesmo que duradouros, &t que transforma o real em discurso. Assim, o
mito ndo surgiria da “natureza das coisas”, mama fala escolhida pela Histéria. A mitologia sé @od
ter um fundamento histérico.
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que remete ao acontecimento da conquista: a oposigdicada pelo enfrentamento

violento entre o Inca e o0 espanhol.

Diversas representacfes dao conta do dito enfrentamAs mais celebradas sao as que
encenam, incluso nos dias de hoje, a queda e eaguinca Atahualga pelas forcas
comandadas pelo conquistador Francisco Pizarroidade Cajamarca, em 1532. Outra
das representacdes desta luta é a retratada pédrMir$a Arguedas na sua novela
Yawar Fiestd®. Nas chamadadurupukllay realizadas no marco de festividades
comunais, ritualiza-se o enfrentamento entre a [lum 0 Ande mediante a luta entre
dois animais: um condor amarrado as costas de um.t®s animais saem na areia
numa metéafora do mundo de cima, o condor-Ande, rmuado de embaixo, touro-
Espanha. As festividades sao realizadas, princgraien nos meses de julho e agosto
devido a que, embora seja inverno no hemisférip dulante esse periodo ndo ha
chuvas®® Um assunto presente no mito do Inkarri é o erdreento inevitavel. Na
construcdo de Arrau, aparentemente, também. Argeciana luta entre o rebelde e a
autoridade colonial. Porém, como se vera a seigaw,nao constitui 0 assunto principal

na peca.

[.3) Do Mito a Utopia: O Grito de Arrau

A rebelido de José Gabriel Condorcanqui Tupac Anllatantra a dominacao colonial
espanhola foi um grito libertario no tumultuado aeol780, no vice-reinado do Peru, e
demonstrou a presenca de uma memoria viva do padsad. A propdsito deste
enfoque, a critica chilena Nelly Richard propde westdo da memodria como uma

pratica: “praticar’ a memoria implica dispor dosisirumentos conceituais e
interpretativos necessarios para investigar a dadsisimbdlica dos relatos; ‘expressar
0s seus tormentos’ sup®e recorrer a figuras deudiggm (simbolos, metéforas,

alegorias) suficientemente comovedoras para querenem relagdo solidaria com a

%3 Filho ilegitimo do Inca Huayna Céapac, nascido emit® que assumira o governo do império Inca apés
derrotar seu irmdo Huascar, quem era o primeirtinea de sucessé@o e sim pertencia a linhagem de
Cuzco.

>t Yawar significa Sangue. A novela homénima de Ma#da Arguedas baseia-se na festa da briga entre
touro e condor. Foi escrita em 1941.

* MUNOZ, Fanni.Cultura popular andina: el Turupukllay: corrida d@ros con céndorMemoria
presentada para obtener el grado de Licenciadoienci@s Sociales. Lima: Pontificia Universidad
Catolica del Peri.1984
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liberacdo emocional da lembranca” (RICHARD:1999)3&k a referida operacdo nao
fosse entendida como restrita ao ambito da te@wagtelectual, mas abrangesse a
elaboracao e a interpretacao dos saberes e nasrgtie atravessam as geracdes de uma
comunidade, na procura de um sentido em relacaoocprasente, entdo a reflexado de
Richard poderia ser aplicada ao imaginario das lpgpas indigenas na colénia do Peru
no século XVIII. A memdria viva seria entdo umaagélo com o passado assim

entendida.

Os ecos do chamadGrito de Tinta® transcenderam o tempo e configuraram-se,
posteriormente, em narracdes diversas, mas a debd& Tupac Amaru Il também
encontrou um sentido em relacdo ao legado presemtémaginario indigena. As
significacdes em volta desse movimento libertaéo distinguem um ponto de partida,
mas ja estavam presentes antes da sua manifesthg@mte o seu desenrolar, e

continuam a se elaborar até a atualidade.

Neste ponto, € preciso destacar que Sergio Arkaudeesso e participacao entusiastica
em diversas festividades andinas pelo fato deider casado, em primeiras ndpcias,
com uma mulher nascida na regido do vale do riotddanna parte central da serra
andina peruana Assim, podera perceber-se, na cena de luta-luxada entl Grito

de la Serpientea clara alusdo ao Yawar Fiesta- TurupuRfiayna cena em que
combaterdo Tupac Amaru Il e o Visitador GeneraléJésitonio Areche, enviado
especial da coroa espanhola para supervisionarodugio econdmica e manter
militarmente o controle politico e social da coni

Todavia, se na leitura de Flores Galindo, os staaidinos encontram-se carregados de
conflitos onde se confundem classe, etnia e cuylautpue parecem contagiados de uma
intensa violéncia, na cena mencionada o enfrent@nteresolvido e representado com

a distancia critica que o humor possibilita.

*% Flores Galindo refere que um historiador cujo nawe menciona, chamou a rebelido de Tipac Amaru
Il “ El grito aislado de Tinta”. A citacéo lhe sereomo ponto de partida para contextualizar a id@beb
contexto de um ciclo de levantamentos que se decaséculo XVIII no vice-reinado do Peru. (FLORES
GALINDO:1994,99)

*" Informac&o extraida da entrevista realizada aor @m Agosto de 2008 e registrada em anotacdes
feitas a méo.

%8 Corrida de toros con céndor (tourada com condoad- Nossh
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ATRIZ 1,.- (COMO LOCUTORA DE BOXE). Na esquina
vermelha, com 65 quilos: O campedo da justica kocia
ATRIZ 2.- Tapac Amaru lIl. (...)

ATRIZ 1.- Tapac Amaru, nome quéchua; significa em
castelhano Serpente Resplandecente ou Reluzem&Z(T
UM CABIDEIRO, O MANEQUIM EM QUE ESTAO UM
CASACO E O CONHECIDO CHAPEU DE TUPAC
AMARU. APLAUSOS E VIVAS DOS OUTROS
ATORES). Obrigado. Obrigado. (PASSEIA O
MANEQUIM COMO SE ESTIVESSE NUM RINGUE E O
DEIXA NO CENTRO) (ARRAU:2000,319rad. Nossa

Observe-se o recurso teatral empregado: um maneaguimas vestes de Tupac Amaru.
Esse elemento cénico é colocado no centro do pal@dele tirar e a ele devolver as
roupas que servirdo aos atores em diversos e det&los momentos da peca. A cena
composta por Arrau apresenta uma imagem estaticaolimda qual acontecera uma
cena de conflito entre os atores. Esta sera matipad divergentes idéias a respeito do
rebelde e vai conter o primeiro momento em queoapas serao empregadas por um

ator para interpretar Tupac Amaru Il: uma exposi@sua genealogia:

ATOR 1.- (VESTE O CASACO E CHAPEU DE TUPAC
AMARU). Nasci em Tinta, perto de Sicuani, em 19 de
marco de 1742. Estudei primeiro com dois padresiidha
localidade e depois no Colégio Sao Borja de Cupana
indios de alta linhagem. Depois contrai matrimoodon
dona Micaela Bastidas e pedi ser declarado cadcilmse
povoados de Surimana, Pampamarca e Tungasucap direi
que correspondia a mim como filho legitimo de Dom
Miguel, neto de Dom Sebastian, vice-neto de Dons Bla
tetra-neto de Dom Felipe Condorcanqui e da CoyaaDon
Juana Pilcomayo, filha do Ultimo Inca Dom Felipepad
Amaru. (TIRA O CASACO E O CHAPEU E OS COLOCA
NO MANEQUIM). (ARRAU:2000,321Trad. Nossa)

Desta maneira Arrau informa ao publico sobre aag#m do rebelde, o que faz
continuar a discussao entre 0s atores e que sEevaterromper com a citacdo de um
documento histérico: um pasquim publicado na awiéde Chuquisac recitado

junto com umavivaz coreografia

ATOR 2.- “T".

ATRIZ 2.- T-anto mal penetrado.
ATOR 2.- “V".

ATRIZ 1.- V-inganca ate saciado
ATOR 2.- “P".

ATOR 3.- P-ois espanhdis tem sido
ATOR 2.- “A".

ATRIZ 1.- A-utores do mal provocado

¥ A Real Audienciaera 0 maximo 6rgdo de justica criado ainda nailGastedieval. Nas coldnias
espanholas encarregou-se de zelar pelo cumprirdastleis e aplicacdo do Direito.
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TODOS.- TUPA.

ATOR 2.- “M".

ATOR 1.- M-orirao com o soldado

ATOR 2.- “A”.

ATRIZ 2.- Alcaldes Corregidores

TODOS.- TUPAMA.

ATOR 2.- “R".

ATOR 3.- R-icos, pobres@dores

ATOR.- “O".

ATOR 1.- O-u nédo hei de ser Tlpac Amaro.
TODOS.- TUPAMARO (ARRAU:2000,322-323)

O referido texto andnimo e satirico expde claramequilo que se esperava da rebelido
e da sua intencdo punitiva sobre os espanhois.iol&neia mencionada por Flores
Galindo, nas manifestacdes populares andinas, pedencontrada no pasquim. No
Peru, existem varias memorias histéricas, nas malo referido socidlogo, nas que é
possivel distinguir uma historia escrita pelos &aaidos interessados pela investigacdo
erudita, e uma pratica histdria informal desenwdavor autodidatas do interior do pais
interessados em estudar sobre a sua localidademengria oral. Nesta ultima, a
lembranca adquire as dimensdes do mito. (FLORESISBO: 1994, 19).

7

O que se segue nha peca € a enumeracdo dos levartsngue se deram

concomitantemente & rebelf8e que d&o conta da agitacdo politica da época:

ATOR.- (COMO SERENQ. Ave Maria Purissima! E 1780
e...tormentoso! (OS ATORES SE DISPERSAM ENTRE O
PUBLICO).

ATRIZ 1.- (DO CENARIO). Somente no Vice-reinado do
Peru se sucedem os seguintes levantamentos. Janeiro
ATOR 1.- Conspiracdo no Cuzco.

ATOR 2.- Movimento arequipenho.

ATRIZ 1.- Fevereiro:

ATOR 3.- Explosao popular em Huaras.

ATRIZ 1.-Marco:

ATRIZ 2.- Explos&o popular em Pasco e Serra Central
ATOR 1.- Comocédo em La Paz.

0 E oportuno destacar o rigor da pesquisa histdtarrau para a elaboracdo do texto. Inclusive, o
proprio titulo €, também, uma contestacao a verseenciosas ou desinfomadas sobre o movimento.
Flores Galindo aponta numa diregdo similar “Entaiecasion, un historiador describid el levantamaien
que en 1780 dirigi6 Tupac Amaru Il como “el gritislado de Tinta”. Un juicio similar ahora, seria
imposible o revelaria una insalvable ignoranciar@cealel siglo XVIIlI peruano. En efecto, si lo que
empieza con el ajusticiamiento de un corregidoivdeen un movimiento de masas rapidamente
propalado por todo el sur andino, quiza se debpagte a que ese acontecimiento aparece como la
culminacién de un prolongado ciclo de rebeliones cpnvulsionan a todo un siglo./ Estas rebelionas s
en su mayoria simples motines espontaneos, de ontayduracion (...) Pero junto a esos hechos ocurren
otros hechos de mayor envergadura, que llegantaripar significativamente la vida econémica y sbcia
de una region. (...) Unicamente, en la década de bew@ren nueve atentados contra corregidores
cuzquenfos.” (FLORES GALINDO:1994,19)
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ATRIZ 2.- Inquietude revolucionaria na Audiéncia de
Charcas.

ATRIZ 1.- Abril:

ATOR 3.- Desordens em Cochabamba.

ATRIZ 1.- Pulemos até o0 més de Novembro:

TODOS.- Ah, Novembro! O més da grande rebelido!
(ARRAU:2000,324Trad. Nossa

Com o primeiro dos lutadores apresentado e antasti&luzir o oponente, o autor
coloca uma cena de carater informativo em que xiapa alternancia entre narragédo e
caracterizacdo. Uma analise mais detalhada sobpeoosdimentos dramaturgicos de
Sergio Arrau sera desenvolvida no Capitulo Ill. Meabe destacar a agilidade dos
didlogos que, pelo emprego de um vocabulario sengleclaro, permite conhecer
sucintamente sobre a autoridade politica do Vigeergpoder provincial exercido na
pratica pelos Corregedores, o desrespeito as ilggsdds a favorecer aos indios, e as

atividades impostas aos indigenasviisis e osObrajes.

De maneira resumida, o autor indica dliea era o trabalho obrigatério que, por sorteio
da populacdo masculina entre 18 e 50 anos, devieaé&ado em minas ou fazendas
muito distantes. As suas dificeis condi¢cdes provawa a morte da maioria dos
recrutados. O®brajessdo descritos como oficinas onde se elaboravaniogee Arrau
destaca que, além de ser um trabalho sem remupeanagiiuma, deixa desprovida de
mao de obra a atividade agricola de subsisténai@lnkente, na cena, da conta da

cumplicidade e corrupcao da igreja catolica.

Uma vez que o publico conhece as circunstanciagtioh$ que motivaram o
levantamento, Tupac Amaru que, interpretado poraton que veste as roupas do

manequim, lancara uma proclamacao.

TODOQOS.- Ja ndo da para agientar!

ATRIZ 1.- O 4 de novembro de 1780, Tipac Amaru
apresa o Corregedor de Tinta, Antonio de Arriaga, e
depois, num julgamento sumario, manda-o executar.
ATRIZ 2.- Que barbaro!

(ATOR 2 SE COLOCA CHAPEU E CASACO DE

TUPAC AMARU).
TODOS.- Era comecado o movimento reivindicador do
indio!

ATOR 2.- (COMO TUPAC AMARU). As autoridades
espanholas eu peco que sejam suprimidos o0s
Corregedores e no seu lugar se criemloaldesMaiores

de nagdo indiana. Pegco uma Audiéncia para Cuzea, pa
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gue a justica se decida aqui sem ter que viajainea.L
(ARRAU:2000,326Trad. Nossix

O trecho citado prop0e ao expectador uma outrgpeetisa para observar a rebelido: de
um movimento indigena torna-se questionamento &eracentralista da administracao
colonial. O autor, mediante esse dialogo baseadalectaracdes do proprio Tupac
Amaru, permite o afastamento de uma leitura ugeitinada do levantamento. Mais
ainda, acdo da personagem, como € escrita por ,Ao@mporta elementos que
inscrevem a luta pela justica entre indios conspaehois como um retorno a tempos
antigos quando Cuzco era o cefftraA fala mencionada, que segue a narracdo do
julgamento e execucdo do corregedor Antonio deaddf, se bem se refere a
mudancas nas areas politica, administrativa, seceonémica, conclui com gritos de

jubilo dos rebelados em lingua quéchua, o que @odipaestdo do retorno da ordem Inca.

ATOR 2.- Mas, por sobre tudo peco, ... Ndo, nacmpec
exijo! Que melhore o trato ao indio e se legislbrem
trabalho nas minas. Exijo justica para todos osigers
oprimidos.

TODOS.-KausachunTipac Amaru®® (O ATOR 2 TIRA

O CHAPEU E O CASACO, E OS COLOCA NO
MANEQUIM. (ARRAU, 2000,327Trad. Nossa

Todavia, o Tupac Amaru Il de Arrau é atravessaoiogontradices e questbes nao
resolvidas: o “peruano oprimido”, que fora citadiohis acima a respeito do Hino
Nacional, é respondido pela multiddo com uma esgieem quéchua muito empregada
durante o governo militar do Gen. Velazco Alvafddds medidas adotadas por esse
presidente foram criticadas pela oposicdo da épmcaacharem-nas populistas. A
formacdo de um binbmio composto pelas referidasesspo e réplica, pela forte carga

referencial que elas contém, permitiria enxergde mena adverténcia dos riscos de

®1 Cuzco quer dizer, precisamente, umbigo do mundo.

%2 Corregimiento Foi a divisdo administrativa e territorial instida pela coroa espanhola uma vez
instaurado o vice-reinado. ©orregidor y justicia mayorfoi autoridade politica, administrativa e
judiciaria com maior presencga no vice-reinado douPEoi 0 "braco do governo" em cada uma das
provincias e foi o encarregado de fazer cumprieia+ A execucdo do Corregedor Areche seria
considerada como o inicio da rebelido. Aconteceucemtexto e data altamente significativos: as
comemoragOes das autoridades do vice-reinado erarfagam ao aniversario do rei Calos Il

%3 Kausachumé uma palavra quéchua que pode ser traduzida ivao A fala significa Viva Tupac
Améaru!

O Governo reformista do Gen. de Divisdo Juan \tela&lvarado (1968-1975) trouxe um espirito
nacionalista e promoveu a ativa participacdo so€aeu projeto de Governo plasmou-se no chamado
Plan Inka O seu mandato foi interrompido pelo golpe dedestie agosto de 1975 encabecado pelo Gen.
Francisco Morales Bermudez Cerruti, quem desmantgaeformas realizadas por Velazco.
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qualquer discurso que coloque ao indio como vitiBssa atitude estaria relacionada
com a imobilidade, pois, em base a rubrica, vé«e 0 homem volta a ser um
manequim. O manequim é quem continua a aguardaesgaina, 0 seu oponente.
Seguidamente, da-se a cena mediante a qual seemarés mulher de Tupac Amaru,
Dna. Micaela Bastidas assim como a outras mulhguescombateram na rebelido.

Enfatiza-se a sua destreza para a estratégiamailiara a organizacao logistica.

O dialogo com outra rebelde, a cacica Tomasa TibmdEmaita, tem funcdo de
exposicdo de dados para o espectador. Informadé#ie s movimentos das tropas,
sobre as complicagbes nas linhas de abastecimergobe as dificuldades no
recrutamento de combatentes, € transmitida ao quit@impregando a construcao
sintatica em castelhano que é propria dos que t&uéchua como primeira lingua.
Longe de qualquer intencéo caricatural ou estqraddi, pode-se perceber o cuidado do
autor na estruturacdo das oracées, especialmentassoda Tomasa Tifd.O uso do
artigo antes do nome proprio, no caso deJosé Gabrié| e a colocacdo do sujeito
seguido do advérbio, ambos precedendo o verbo ia@uXil”, para finalizar em
gerundio, sédo claros exemplos disso. Sendo umaafganticular de se expressar na
lingua espanhola, muito comum nos Andes, empreg@a&@ conseguir um
reconhecimento imediato por parte do publico. Op@sito é atingido de forma
econdmica e eficaz. Aprecia-se, em Arrau, um canfeto, mesmo que basico, da

lingua quéchua que evidencia uma familiaridade agegido da serra peruana.

Um outro questionamento acontece na cena segeimte Micaela Bastidas,@cica
Tomasa Titu e depois, o cacique Y&urNo embate de argumentos entre as rebeldes e
Yauri, Arrau problematiza a questédo da supostaadgi@dndigena entendida do ponto de
vista europeu-colonizador. Se entendida sob o @oncenstruido pela modernidade
européia para legitimar a conquista, a supostairatj&’ constituiria uma unidade. E

s6 a partir desta que a atitude do cacique podemwiderada como uma traicao.

% Tomasa Titu Condemaita, oficial de alto mando xérato de Tupac Amaru Il e amiga de Micaela
Bastidas. Era Cacica de Acomayo, em Cusco e cobguie posicdo abastada. Foi executada junto com
0s outros rebeldes em 18 de maio de 1781.

% Yauri é 0o nome da personagem e também o da cidg@s territorial da qual era cacique. Esta era
uma das comarcas que formavam parte da provindizadas-Canchis. Na atualidade, essas localidades
pertencem as provincias de Canchis e Espinargi@or€uzco.

®"Vide nota 15.
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Porém, Arrau permite-lhe responder as acusacoedickela Bastidas e de Tomasa

Titu, e com isto consegue expor a diversidade defirmundo indigena.

Yauri se defende alegando a sua lealdade com ja icg&dlica e com o Deus cristao
mediante argumentos ancorados na moral catolicqueo explicita a utilizacdo da

religido como mecanismo de dominacéo ideoldgica.

TOMASA.- N&o quero ver o traidor.

MICAELA.- Fica, Tomasa. (ATORES 1 E 2
INTRODUZEM O ATOR 3, COMO O CACIQUE
YAURI). Yauri, por quepuesajuda os espanhdis?
YAURI.- Sempre tivemos comida e nao faltou nadés n
MICAELA.- Serdo vocé e 0s seus. Mas, e 0s outrda? W
como tratam aos indios e mesticos? Ha tanta gemtendo
tem nada. Que como animais trabalhpmes sem receber
pagamento. Isso ndo te importa?

TOMASA.- Acaso ndo € traicao a spae®

YAURI.- Traidores séo os que, em vez de obededeus
e ao Rei, sublevaram os indios. Matar o CorregAduaga
e incendiar a igreja, ndo € ir contaita Deus?

MICAELA.- Os inimigos se esconderam na igreja edo
explosdo da sua pélvora o que incendiou a igreja, a
gente

TOMASA.- Nao sente vergonha, Yauri. Renegar daaga
e se alinhar ao lado dos espanhdis..!

(-.r)

MICAELA.- Eles sdo poderosos, é verdade. Mas aaoss
luta é justa. Cada vez sdo mais e mais 0s quensEmjua
nés. A vocé, o seu sangue ndo lhe reclama?

YAURI.- Estou velho. Deixe-me ir.
(ARRAU:2000,328Trad. nossp

Observa-se que, mesmo apos o0 argumentagiaé esgotado e se apela para o termo
sangue, o problema fica sem réplica. Yauri ndo exguns responder e pede para ser

liberado em consideracdo da sua idade, gesto gxee@sabor da resignacao.

Mas a questdo do sangue ndo se limita a um sin@ied. O emprego do verbo
“reclamar” por parte de Micaela nessa cena levangar numa referencia ao chamado
paradigma arguediangobre o qual Alberto Flores Galindo opina que % aspectos
mais instigantes do Peru da atualidade é ser umdmiodas las Sangres\ frase
parafraseia a novela homénima do escritor JoséaMarjuedas. Porém, no caréater
heterogéneo da sociedade peruana, o fato maisaddstpelo socidlogo é a tensédo e a

rivalidade de herancas e tradicdes que, muitasyaze conseguem nem conviver.
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Aqui surge uma inquietacdo: como seria julgado oidC& Yauri num pais de “Todos
0s Sangues”? O investigador teatral Hugo SalazbADRézar vai ler no espetaculms
Musicos Ambulantes (1983daptacdo que o grupo teatral perudngachkanfez da
pecaOs Saltimbancogo brasileiro Chico Buarque de Holanda, a formadade uma
proposta critica perante o problema da progress&ateral e ideoldgica no teatro
peruano de inicios da década de oitenta. Epocauah Afrau comecgou a escrever
Triptico de Tupac Améru

A encenacédo do grupo Yuyachkani readapta a versgioa e confere as personagens
uma procedéncia correspondente a diversosiolectos regionais peruanos. O
espetaculo culmina com uma apoteose comemoratilgarpenido dos membros da
banda apos terem aprendido, cada um, a gostarodasd musicais e a tocar os
instrumentos dos outros. Salazar Del Alcazar afiguoa metéafora teatral alude ao que
a ciéncia social estava refletindo sobre a novatidieade pan-andina. Haveria uma
intencionalidade explicita por levar a cena o0s Bowmaginarios produzidos pela
conjuntura da época. A reflex@mguedianasobre a cultura peruana parecera estar na
raiz do espetaculo. Arguedas, de autor literarmsspria a ser paradigma teatral.
Significaria um segundo nivel de encontro entrdrae@ ciéncia social. (DEL
ALCAZAR:1990,21).

Na peca aludida, pode-se perceber um traco dialédccena final se entendida como
sintese: na final celebracdo se convida o publicpadco para uma danca coletiva ao
som do ritmo thich&#® executado pelos préprios protagonistas do espletada no
texto de Arrau, de modo diferente, a questdo fexa ser solucionada ndo sé pela
impossibilidade de um acordo possivel. O dramataggoca um problema ainda maior:
a possivel inexisténcia de qualquer elemento wufic na sociedade peruana. Assim,
apos cena que acaba com Micaela Bastidas dividitte @ desespero pela falta de
unido entre a populacéo indigena e a determinag@ogntinuar na luta, aparece em o

anunciado oponente que enfrentara a Tupac Amaru:

ATRIZ 1.- E aqui entra em cena o principal advecsde
Tapac Amaru.
ATRIZ 2.- Seu inimigo publico nidmero um.

% Fuséo de diversos géneros musicais que surgiemoainais da década de sessenta.
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ATOR 2.- (COMO APRESENTADOR DE BOXE).
Senhoras e senhores... Na esquina azul, com 7@squil
500 gramas, mas na verdade com uma tonelagese
abuso e injustica, o campe&o em cobrar impostahéy,
mais conhecido como Visitador Geral. (APARECE
ACTOR 1 TRAZENDO UM MANEQUIM COM
CASACO E CHAPEU DE TRES PICOS. COLOCAM-
SE AS DITAS PECAS. VAIAS E GRITOS DOS
ATORES). ATOR 1.- “José Antonio de Areche,
Cavalheiro da Real e distinta Ordem espanhola de<a
ll, do Conselho da S.M. no Real e Supremo de Hdia
Visitador Geral dos Tribunais de Justica e ReakRda
deste Reino, o de Chile e provincias do Rio daaPlat
Superintendente  delas, Intendente do EXxército,
Subdelegado da Real Renda de Tabacos, Comissionado
com todas os poderes do Excelentissimo Senhorréice-
deste Reino”.

ATRIZ 1.- Areche aumenta enormemente os tributas qu
devem pagar os indios.

ATRIZ 2.- Areche consegue assim elevar com éxito a
rendas da Real Fazenda.

ATOR 2.- As arcas fiscais comecaram encher. Cla g
as custas do sofrimento da populacao.

ATOR 1.- E quem liga para isso?

ATOR 3.- Porém, foi gracas a atividade fiscal deche
que, exasperando a populacdo, robusteceu-se o
movimento revolucionario.

ATOR 2.- Afinal, valeu Areche.

ATOR 1.- De nada. Disponham. (TIRA O CHAPEU E O
CASACO E VESTE O MANEQUIM. ATOR 3 TRAZ O
MANEQUIM DE TUPAC AMARU E OS DOIS SE
MOVIMENTAM COMO QUE LUTANDO)
(ARRAU:2000,331Trad. Nossa

O ingresso do visitador viria a ser, assim, a ooiigtdo de uma contenda ja marcada.
Areche €, neste momento, o representante das fesmholas, como € o Capitdo
Pizarro em festas que representam a captura dceeloc@iouro nolurupukllay Tupac
Amaru corresponde a Atahualpa e a ao condor, ritgpeente.

Porém, diferentemente do ritual dairupukllay Arrau apresenta uma luta que €
horizontal, como corresponde ao boxe. Esta é sshlizpor dois manequins que séo
movimentados por dois atores. O jogo cénico indtal@o palco funciona como uma

problematizacdo, a partir do recurso teatral, damiras estaticas e limitadas do

enfrentamento entre o rebelde e a autoridade. Mague uma negacéo da validez da
tourada ritual, Arrau estaria alertando para oytssibilidades de interpretacéo do fato
histérico. Outras forcas, por tras das figurasesmifidas, exigem seu lugar na releitura
do mito dolnkarri.
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No pasquim da época, recitado durante a luta, pedeerificar o posicionamento do

autor a respeito: 0 antagonismo, como ponto de,vissulta ineficiente na procura de
uma transformacao afirmativa, no século XVIII, tanb contexto da chama da Guerra
Fria (aludido na oposicat.. all right” contra “... unidos jamais serdo vencijgs

qguanto nos dias de hoje:

Atriz 2.- (AO PUBLICO) Oucam o que falam os pasguin
da época.
Atriz 1.-“Tinta em sangue,
Cuzco em pena,
Lima em armas
por mar e terra”.
Ator 2.- “O regente é desperdico;
0 vice-rei um elemento;
cadaoidor um jumento
e 0 acordo um disparate.
Nao ha quem ate nem desate;
nenhum com juizo desconfie;
todos séo cursos de leite
e para dizer mais claro:
se cagara Tupac Amaru
neles, Lima e Areche”
Atriz 1.-“Se vencer TUpac Amaru:
Todos.- Ruim, ruim, ruim.
Atriz 2.-Se vencer ¥isitador.
Todos.- pior, pior, pior.
Ator 2.- E naquela competéncia,
o0 vice-rei e Real Audiéncia:
Todos.- paciéncia, paciéncia, paciéncia”. (FORMAM-S
BANDOS ANTAGONICOS QUE DESFILAM
GRITANDO).
Uns.- Como Areche ndo tem! jAll right!
Outros.- Os Tupac unidos jamais serdo vencidos!
(ARRAU:2000,331Trad. nossa

A dicotomia, enfatizada ainda pela rubrica quedad disposi¢céo espacial de bandos
antagobnicos, terminaria por reduzir ao confrontcaymoblematica mais complexa.
Assim, o0 autor, num aberto questionamento aos netuendidos como discursos
estaticos, dara voz ao coletivo nas duas cenagngeguas quais acontecerdo em volta
de figuras inanimadas: dois manequins vestidosamoclT Upac Amaru e outro como o

visitador Areche.

Agora, quais sdo ess&sipacque unidos jamais serdao vencidos? A peca contioma
mais informag&o ao publico, desta vez sobre amsropbeldes. Estas se engrossaram
com combatentes dispostos a lutar pela propriadédse e animados por Micaela

Bastidas, filha de india com negro liberto. Est@reixo multi-étnico vencera em
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Sangarar¥, e esta parece ser a questdo a ser enfatizadenfisiea cantada pelo Ator
3. “Tupac Amaru, americano / Rei, nosso libertador6/t&ta com seu rigor / O
europeu que é tirano. / O patricio fiel, humanénipara y faz favores; / Sem distinguir
deles cores / E com todos muito amavel; / E potojumimitavel, / Até aos seus
competidores{ARRAU:2000,334 Frad. nossa-

Novamente, aparece na peca o sonho de Todos osi€Sarigprém, a relagdo entre
Arrau e o dito paradigma poderia ser mais bem didara partir das consideracfes que
sobre este faz Anibal Quijano. O socidlogo chamatemcdo para um projeto de
subversdo cultural proposto pelo escritor José aMakiguedas e que estaria
exemplificado na sua obr&l zorro de arriba y el zorro de abajo”® Esse projeto
constituiria uma proposta de libertacdo. Em virtddeexposto, cabe refletir sobre o
dialogo que Sergio Arrau estabelecera com a chaniagé arguediana, mais ainda se
0 que se segue ha peca € a constatacado do logmpjto falido, da oportunidade
perdida. A dimensdo humana do rebelde aparecer@amed divida: “Tomar ou ndo
tomar Cuzco, eis a questdo...” (ARRAU:2000,33@d. nossa Mais uma vez sao
vestidas as roupas de Tupac Amaru dispostas noguiameo Inca no momento das
cavilagBes sO pode ser interpretado por um ateroptvo ser humano. Na carta que o
rebelde dirige ao visitador Areche, o publico pede um Grande Senhor que, porém,
duvida.
ATOR 1.- (QUE SE COLOCOU O ATUENDO DE TUPAC
AMARU, COMPORTA-SE COMO FINO CORTESAO).
“Representaram-me as idéias das minhas potengesnde
lastima que padecia a cidade, para ndo imitar a @it
Vespasiano na destruicdo de Jerusalém. Venerei com

profundo pranto as sagradas imagens e religidesspasas
de JesUs Cristo, meu Redentor; esses coros denwirge

% Batalha de Sangarara, 18 de Novembro de 1780.cTApeiru Il vence as forcas vice-reinais com o
seu exército formado por indios, mestigo®llos, negros e mulatos.

00 escritor peruano José Maria Arguedas, seguniar@UEl tuvo que optar entre el Espafiol, idioma
dominante, y el Quechua, idioma dominado, nada meqee para expresar las necesidades de
comunicacion de los dominados. Optd por escribirebrnidioma dominante. Pero a condicién de
empefiarse en lograr que, no obstante, asi pudiemsmitirse todas las posibilidades expresivas del
idioma dominado. Esto es un programa de subvelsigiistica. (...) Ese derrotero llevd a Arguedas a
otro descubrimiento. ¢ Cual estructura narrativeaseas eficaz para su necesidad de narrar la megmat
comunicacion de una sociedad, de una nueva cukolae los desiertos arenales costefios donde se
arracimaban las multitudes en cuyo universo selagjtprecisamente, ese tenso dialogo entre largultu
dominante y la dominada?”’El Zorro de Arriba y elri@ode Abajo”, su novela péstuma, contiene su
propuesta (...) Es un programa de subversion naargbunto de llegada de un itinerario de subversién
cultural iniciado con una subversion linguisticae Bigin modo, esa es aun la propuesta mayor que
siguen los protagonistas de ese prolongado canftiet identidad, que es también una propuesta de
liberacion”(Quijano: 1988, 64-65)
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claustrais de religiosas; e ndo quis imitar a undl,Saem
seguir o caminho dum Antioco arrogante, e assimragbei
me retirar...” (TIRA O CASACO E O CHAPEU COM IRA).
N&o é incrivel? Que sofisticada afetacdo de mihuBtésso
que disse é textual de uma carta dirigida a Aredlguém
imaginava o tremendo Tupac Amaru com expressdes de
barata literatura romantica?

ATRIZ 1.- Ndo zomba. E o século XVIII, ora. Afinaljosé
Gabriel era homem do seu tempo.

ATOR 3.- Y da sua classe.

ATRIZ 2.- O que quer dizer?

ATOR 3.- Que era um grande senhor.

ATRIZ 1.- Claro que era um grande senhor...Em too®s
sentidos. (ARRAU:2000,337-338ad. nossa

A linguagem empregada parece alheia e inadequansta gebelde segundo o Ator 1.
Haveria uma impossibilidade de aceitar a herangapéia na educacdo de Tupac
Amaru. Isso levaria a pensar que néao é s6 a mideuedementos étnicos e culturais, por
si sO, 0 que poderia constituir uma alternativeapama sociedade atravessada por
conflitos arrastados desde a época colonial. SeGande Senhor significaria ser um

homem do proprio tempo.

A proposta de Arrau pareceria ser que a Histolje w®a discussdo a partir do tempo
presente. Nas palavras do historiador Marc Blocha*histéria ndo é a relojoaria ou a

marcenaria. E um esforco para conhecer melhor: ponseguinte, uma coisa em
movimentd’. O esforco do dramaturgo seria a procura de ummpiEensao da relacdo

entre sucessos do passado e a vida no presente.

A partir da figura de Tupac Amaru, Arrau apresemte atitude que estaria relacionada
com outro significado da palaviAmaru uma forca que arraSa A serpente se

deslizando por entre mitos reducionistas que rafor@ idéia de confronto consegue
arrasa-las mostrando as limitacbes destes. A B3oirea um outro tempo, utopico e
possivel: um tempo préprio fora da situacéo colsegundo a fala de Flores Galindo.
Um tempo presente, apropriado, de descongelamenso afetos relacionados ao
ressentimento e que, apés o fim da inércia psigassinalada por Bruce, se
“desestanquie O tempo de um outrmds Sergio Arrau estaria mais proximo das

reflexdes de Jorge Bruce, sem invalidar Arguedas.

"BLOCH, MarcApologia da histéria ou o Oficio do HistoriaddRio de Janeiro: Zahar, 2001. P.52.
2 Interpretacéo baseada bicionario Folclérico del Per(ide Camino Calderén.
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O momento ultimo em que é utilizada a roupa do mpaing acontece na recitacdo do
poema de Hernando Nufidiari Chaska’. E preciso lembrar que essas vestes sdo as
elegantes roupas de um cacique abastado e deoalt@ip social. Mas, na convencao
instalada pelo autor, ha uma diferenca: a voz € anta mulher. Esta variacdo pode ser
entendida se relacionada com duas cenas posteriness quais novamente, se
enfrentardo os lutadores Tupac Amaru e o Visit#daonio de Areche. Porém, ja ndo
representados por manequins, € sim por atores.atstatecera na cela em que o
rebelde, prisioneiro, encontra-se aguardando s&eseeucdo. Recursos de composicao
draméatica permitem enxergar outro lado do Tupac rante Arrau: ele e Micaela
Bastidas parecem as duas partes de um mesmo impslsgnas que, separadamente,
os dois tém com Areche sédo analogas. O corpo mhraoO frente e a retaguarda. Uma

outra dualidadé?

Um Tupac Amaru na voz de uma mulher recitando, sparghol, a luz nascente do
lllari, a palavra quéchua que nomeia o amanhecer. Umevprdsente, fecundado de
heranca e do qual sera parido ndo um novo diaumasutro dia. Nao trés tempos, mas

um outro tempo. Uma outra luz. Ou uma outra radidade, como anota Quijano.

A fala de Micaela expressa uma esperanca. O agttasa sua impossibilidade de
configurar, individualmente, uma alternativa, daga platéia: “Micaela.- Lutar contra
eles € mais dificil que contra espanhais. (...aSjente estivesse unido..! Em fim...
Algum dia, tal vez.”>. Em espanhol, s6 existe uma palavra para a seqesma do
plural. Em lingua quéchua “nds” que exclui ao fedag outro “nGs” em que o emissor
se inclui’® O “nés” que sé se diferencia do “eles” pode seemtido como o Alibi
tranquilizador e maquiador de tensas diferencasmocoreflete Richard
(RICHARD:1999,330). Trata-se de um “ndés” em cujaeda@ preciso que haja um
“eles”. Isso que preserva divisdes e distanciassem permite construir um sentimento

de pertenca, fundamentado na acao excludente. (BER0CG7,60).

3 Luz do amanhecer (Trad. Nossa)

" Ver referencia em nota 38 sobre a ordem diadiczodmo-visao andino.

5 (ARRAU:2000,329Traducéo nossa)

® A lingua quéchua possui dois pronomes de prinssoa em nimero plurdlugaykunam é
excludente e significa n6s e ndo vocé ou vocés.iNéai ao ou aos que ouvermuganchigmi é
inclusivo e significa nds e vocé (ou vocés). Quala & quem ouve ficam incluidos. CERNA, Jacinto
El quechua frente al espafi@ajamarca: Universidad Nacional de Cajamarca$200
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Segundo Bruce ha, num sentido extremo e paradosabdio excludente como assim
entendido, uma modalidade de vinculo que ndo esprama pulsdo de morte num
estado puro. Haveria um Eros na composicdo de eto,ainda sendo este marcado
pelo Tanatod’. A palavra quéchua que ndo separa primeira, segererceira pessoas

consegue integrar, sem precisamente negar, agteqsgé tal operacdo implica.

A primeira peca delriptico de Tupac Amareonclui com os atores sem nenhuma
caracterizacdo sob uma luz ténue e fria que gramhaéinte vira calida e forte,
realizando o que o autor chama de coreografia @étoen o poema&anto coral a

Tapac Amaru que es la Libertaé AlejandrcRomualdo”:

ATOR 3.- Coloca-lo-do no centro da praca,
De boca pra cima, olhando o infinito.
Arrancardo os seus membros. Na raiva puxardo

TODOS.- E ndo poderédo mata-lo!

ATRIZ 1 E ATOR 1.- Quererdo sumi-lo e ndo poderéo
sumi-lo

ATRIZ 2 E ATOR 2.- Quererdo quebra-lo e ndo podera
quebra-lo

TODOS.- Quererdo mata-lo e ndo poderdo
mata-lo.

ATOR 1.- Quererado esquarteja-lo

ATRIZ 1.- tritura-lo,
ATRIZ 2.- manchéa-lo

ATOR 2.- pisotea-lo

ATOR 1.- desalma-lo

ATRIZ 1 E ATOR 1.- Quererdo sumi-lo e ndo podeado
sumi-lo

ATRIZ 2 E ATOR 2.- Quererdo quebra-lo e ndo pader
quebra-lo

TODOS.- Quererdo mata-lo e ndo poderdo
maté-lo (PAUSA).

ATRIZ 1.- No terceiro dia dos sofrimentos,

ATRIZ 2.- quando se ache tudo consumado,

ATOR 1.- gritando

ATOR 3.- liberdade!

ATOR 2.- sobre a terra,

ATRICES.- Ira voltar.

TODOS.- E ndo poderdo mata-lo.

PANO

" Bruce coloca como ejemplo a valsa peruano cuja thz: ‘Odiame por piedad, yo te lo pido (...) Odio
quiero mas que indiferencia, porque el rencor hierenos que el olvidloNo processo de
desobjetalizacéo a indiferenca vai preenchendaio wieixado pelo amor. O vazio do desafeto elinoina
“outro”. O A&dio racista € nocivo, mas a indiferemgaista € pior ainda. O psicanalista destacamdat
sociedade peruana do litoral ter sido indifereris massacres de camponeses nas alturas dos Andes
durante a guerra contra-subversiva entre 1980 @,J06tamente porque tratava-se de indios. A isso
denomina de uma inquietante neutralidade. (BRUQE.50.109-116).

8 Alejandro Romualdo citado por Arrau. (ARRAU:200013%rad. nossa



55

O movimento coletivamente organizado pelos mesnmmesaque revelaram tensoes,
diferencas e conflitos, cita um grito que lembraiedg mencionado no inicio do

presente capitulo. O grito de Arrau, convocandov@mes de Neruda, Hernandez,
Condorcanqui, Romualdo e outras que, de tanto se¥patidas no tempo, passaram a
ser de autoria multipla, parece apontar que, panstalir esse dia resplandecente, €

preciso desatar muitos noés; lidar com muitos nésté, viver com muitos nos.

:-5:-_.-_..' — ] i - Mottt

“Aos quinhentos anos / Gldria e honra &s vitimas
~an6nimas ga invaségo e aos / herois da resisténdiaa.

E NAO PODERAO MATA-NOS Qosqq 12 de Outubro de 1992”

Praca de Armas de Cuzco. Foto: Manuel Guerreradaiem 2 de Marco de 2009
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“Sergio Arrau se destaca pana triple faceta
teatral: dramaturgo, director y profesor. Quiza
ese sea el orden, (0 quiza no lo sea), pero lo
cierto es que distintos encaramientos del teatro
lo vinculan a nuestro arte’

Reynaldo D" Amor#

Capitulo 1l

Ella se llama MicaelaUma mulher, duas gravuras e um espelho

.|: ‘“

Sergio Arrau na porta da escola nacional Supegdkrte Dramatico Del Peru
Foto: Manuel Guerrero

" «Sergio Arrau destaca pama triplice faceta teatral: dramaturgo, encena@oprofessor. Quica seja

nessa ordem (ou quica ndo seja), mas é verdadeleudé/ersas maneiras de encarar o teatro se vancul
com a nossa arteARRAU, SergioCanciller y ReyLima: Vicky Paz, s/data.

8 Reynaldo D’Amore, encenador nascido na Argentineegdente no Peru a partir da década de
cinqlienta. E fundador e diretor d@ub de Teatro de Limainstituicio com mais de onze lustros
dedicados, de modo ininterrupto, a formacédo desator
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[1.1 O Sergio Arrau fronteirico

Na segunda peca da sua trilogia Sergio Arrau tfatam encontro. Micaela Hernandez,
uma mulher de hoje, como o proprio autor a desanavibrica inicial, comec¢a olhando
a si propria no espelho enquanto experimenta urtideedo século XVIII que deve
consertar. Ela é costureira e aquela peca de riiguem de ficar pronta para uma peca
teatral prestes a estrear. No solildquio inicid@;se como Micaela tenta resistir a
tentacdo de se deixar levar pela sua imaginac@mu@gareceria ser uma evasao da sua
realidade. A imagem refletida age como um convidedavaneio, mas 0 medo de
padecer da mesma doenca mental da sua mée, falleisdanos antes, faz com que ela
evite se entregar a fantasia de ser outra. Acodemagmente lembrancas dos relatos
maternos que lhe faziam sonhar com um possivehfgm® com duas mulheres do
século XVIII que se chamavam como ela: MicaelaiBast esposa de Tupac Amaru llI;

e Micaela Villegas, mais conhecida cotraPerricholi mulher mestica que era amante
do vice-rei Manuel Amat e Junient, e a atriz faleodo publico limenho da época. As

duas foram, pelas suas ac¢des, mulheres diferesaradsociedade peruana colonial.

MICAELA.- (VESTIDA A MODA DO SECULO XVIII,
PENSATIVA SE OLHA NUM ESPELHO DE CORPO
INTEIRO). Quem sou eu.? Eu? Elas? Sim, mas... Qual
delas? O perfume do passado me envolve como um
redemoinho e giro... giro... para chegar... (GIRA. PARA
BRUSCAMENTE). N&o! N&o devo ir por um caminho que
conduz a... a s6 Deus sabe. (TORNA A SE OLHAR NO
ESPELHO). Serd a magia do vestido? Parece que vae le
através do tempo. A ser e a deixar de ser eu.
(Arrau:2000,356Trad. nossa

Neste texto, as primeiras perguntas do monélogautdmmesma resposta: Micaela. Do
mesmo modo que nas outras duas pecas da trilagi'ega-se com uma procura que
envolve o proprio nome. Isso resulta significati#ndo em consideracéo que o proprio
vocabulo Peru surgiu da impossibilidade de prorarneons proprios das linguas
nativas do continente americano, e do idioma dosjustadores. No caso ddla se
chama Micaelaseria a construcdo de uma significagdo particpéae 0 seu nome,
aquilo que encerraria 0 encontro da protagonista&® xaras do século XVIIl, como se

vera ao longo do presente capitulo.
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Micaela Hernandez, na percepcdo mediatizada peglelhes vera estranhada a sua
propria imagem e ficara posicionada num espacoetife ao quotidiano, num caminho
que levas6 Deus sabe ondA sua propria figura se converte num problema&atcéo

ao passado, e isso possibilitara que, na vivéreised e deixar de ser ela, experimente

os desafios libertadores da fronteira.

A nocao de fronteira a partir da qual se pensaesaita de Sergio Arrau sera a
desenvolvida pelo socidlogo portugués BoaventureSdesa Santos no seu ensaio
Critica da razao indolenf& Na problematizacéo que faz Santos em relacdordazea
modernidade, entende uma transformagdo que partenattelo de pensamento
modern8® e que ele vai denominar de transicdo paradigméatio#o no que diz
respeito as formas de pensamento quanto as pratcass. Transicdes autbnomas,
porém muito relacionadas entre si. Na unido dedtass existiia 0 conceito de
subjetividade, um mediador entre conhecimentosaticps. Seria urgente, segundo o
socibélogo, construir uma subjetividade capaz deloeap (e querer fazé-lo) as
possibilidades emancipatérias da tal transicdo digmaatica, ja que cada grande

periodo da historia intelectual € caracterizado poma relacdo estreita entre
subjetividade e conhecimento. (SANTOS: 2000, 345)

No dialogo de Arrau com a histdria poderia se ettaoruma relagdo com o passado
que longe de ser uma solucéo pronta € colocada comproblema, o que a partir de
Santos poderia ser considerado um problema crjaBusceptivel de abrir novas
possibilidades. Isso remete também a Flores Galjpdmdo fala de uma condi¢do que
s6 se define por negacdo, como a do mestico: unecab intermediaria com a qual é
dificil conviver, que contém valores e sentimentamtraditérios, mas que abrem
possibilidades criativas carregadas, porém, de siiagle desespero (FLORES
GALINDO:1994,200). A colocacdo do mencionado esisdi pode ser aplicada a

situacao de Micaela na peca.

As circunstancias em que envolvem a protagonistdgesn a angustiam, também |he

possibilitam uma outra percepc¢ao de si propriaurhd subjetividade que se transforma

81 SANTOS, Boaventura de Souafronteira, o Barroco, o Sul, Constelacdes TépiEas: A critica da
razéo indolente: contra o desperdico da experiéigaa Paulo: Cortez, 2002.

8 Uma das manifestacdes da crise da modernidadeaggtara Santos em que as atividades humanas
destinadas a emancipacéao teriam acabado por saelidangomo praticas de regulacdo. (SANTOS:2002)
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durante a peca. Na relacdo que ela estabelece €aiuag Micaelas do século XllI,
descobre que elas tém algo a lhe dizer e quedati@le no seu tempo presente. Pode-se
afirmar que tanto o autor teatral quanto os sog@scaitados tem em comum a reflexao
sobre o potencial emancipador da subjetividade genée (Santos:2002,345). No texto

de Arrau, esta surge de uma outra relacdo comsagas

Antes de continuar, é preciso anotar a distinc@ Spntos estabelece entre fronteira e
exilio. A diferenca que se revela extremamentanmarte € que, ao contrario do exilado

que pode estabelecer a distancia entre o “nés™@es”, o fronteirico prospera na
auséncia de uma demarcacdo nitida entre o ser @oser membro (SANTOS:
2002,352). No gentilicehiruano, observa-se a tradug¢do do exposto pelo portugués.
Uma chave para tal colocacdo € o conforto que Aeramontra em se posicionar na
fronteira. Assim estabelecera a sua experiénciaaistéria do Peru, apoiado na sua

formacao e exercicio profissional como professardidéoria e Geografia.

Porém, a ponte mais solida entre Arrau e Santogjueadiz respeito a diferenca entre
fronteira e exilio, pode ser construida com basexpoessado pelo dramaturgo durante
uma palestra realizada Eacuela Superior de Arte Dramatico del P&rdurante a qual
manifestou :.. a mim ndo expulsaram, eu vim porque quisisSo parece ajustar com o
exposto pelo sociélogo “Ao contrario do exilio,ranteira a ‘casa comum’ ndo é um
lugar de onde se tenha sido expulso ou do qualaeatastado. E antes a tarefa de um
constante fazer e desfazer que constitui a vidaomieira”. (SANTOS: 2002,352). O
paralelo entre um e outro pensador ver-se-4 mégamente na dramaturgia a ser

analisada a sequir, especificameslla se llama Micaela.

A apropriacdo que Arrau faz da histéria, das t@ésidramatuirgicas e das referéncias
que fazem parte do imaginario popular da Lima doulsé XX (passando pelas
transformacdes de diferente ordem que a capit&#tata viveu e vem atravessando) €
manifestamente descompromissada de qualquer fideffd Na peca sobre Micaela, no

que diz respeito a Historia documentada, o dramgatuai explicitar:

8 http://www.youtube.com/watch?v=2T0yZL RkF¥Isitado em: 10 Outubro 2009
8 Esse particular sera abordado no terceiro capémiadidlogo com as reflexdes de Jaques Derrida e
Elizabeth Rudinesco eBscolher a sua Heranca
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A segunda parte dbriptico se diferencia do estilo das outras
duas em que nao tem carater documentéario. Persmage
supostamente similares assumem personagens lostgue
aparecem na primeira e terceira parte, num contexto
imaginario. E claro que Manuel Amat y Junient (1-1082)

ndo era mais vice-rei do Peru durante a insurrededblpac
Amaru (1741-1781) e Micaela Villegas (1748-1819p na
conheceu nem José Gabriel Condorcanqui nem Micaela
Bastidas (1745-1781). (ARRAU:2000,428ad. nossa

Essa rubrica poderia ser interpretada como umartétega ao leitor sobre o carater
ficcional da segunda peca da trilogia: uma elal@magm qualquer compromisso com a
realidade factual, j& que néo existe informacadgiiia de que Micaela Bastidas,

Tapac Amaru Il, La Perricholi e o vice-rei Amat@mheceram pessoalmente.

Porém, a intencdo de Arrau seria outra: mais doagueciar a ficcionalidade do texto,
ele estaria proclamando uma liberdade a respeitustiéria documentada, a partir da
qual havera uma questdo a ser colocada. O conteainario em Arrau funcionaria

menos como ficticio, e mais como possibilidade: @naaturgo possibilita a

transformacdo em presente (0 presente da cenaassagop que nao foi autorizado a
existir e do qual nos fala Santos, quando coloea ajsubjetividade emergente pode
tratar o passado como se fosse presente. (SANTQEB3AY) E s6 a partir desse
tratamento que o dramaturgo conseguiria dar coamtsud proposta de se lidar com o
passado: um aberto questionamento ao conceito si@ridj entendida como uma

narrativa baseada em documentos e dados cujarlagéb articula relacbes de poder.

A proposital falta de contornos distinguiveis emtrgue € autoria e o que € apropriacao
aproxima Arrau do que Santos chamara de subjetigidke fronteira, e € o mesmo
movimento que a personagem da peca realiza. Micemb@eguira transitar pelas
referéncias a personagens historicas, pelas imaggsdas por ela propria e pelo
patrimdnio imaterial que é constituido pelas naraatpopulares que chegaram até ela.
O dramaturgo possibilita esse movimento e, medialde Micaela tera acesso a um
conhecimento que passa pelo encontro t@nPerricholi e com a esposa de Tupac

Amaru Il.

Mas, quais Micaelas sdo essas com as que ela @aceatrar?

MICAELA.- (...) (APONTA PARA DUAS GRAVURAS
NO QUARTO E SE APROXIMA DELAS). Sera porque As
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duas levam vestidos parecidos a este? Ai estdoeMia
Bastidas e Micaela Villegas. / (...) Ora, Micaela héerdez,
acorda! O que é isso? (OLHA AS GRAVURAS). Mas,
acontece... sério, € como se...como se ouvisse as duas
Micaelas. Que ouca a Bastidas, bom. Poderiamos ser
parentes. Agora, o que tem a ver a Perricholi cothigas

vivo as duas e nao é fantasia. As Ougo e me samelas
verdadeiramente. Como se fizessem parte de mi. Gano
eu fosse elas. As vivo! / (...) (COM MEDO). Santo Bea

gue estou falando! (...) Devo consertar o figuringpdaa. /

(...) (EXAMINA UM LUXOUSO CASACO NA MODA

DO SEC. XVIII). O casaco precisa se um parche. d&o

mi vestido tem sé pequenas rasgaduras. (BUSCA NO
QUARTO) Onde ser& que deixei os fios?
(ARRAU:2000,356Trad. nossa

A protagonista sente e sabe que nao se trata déamtasia. H4 uma certeza de que as
mulheres das gravuras fazem parte dela porque Micas vive”. Mas, é preciso
descobrir o0 que é esse “viver” e, para isso, néeesabalhar nas rachaduras daquilo
que a cobre, isto é, o figurino que a faz se sentiras “Micaelas”. Os fios que néo
encontra sao os que lhe servirdo para tecer ssrgita relacionem com a Villegas e a

Bastidas.

Um elemento comum nas trés pecas da trilogia éesepca de um elemento que
aprisiona. EnEla se chama Micaelassa prisdo é uma situacdo com que nao consegue
lidar. Manuel Catala, o executivo espanhol foi quetimara dos palcos sujos de um bar
de El Callad®™; enquanto que José Ramos, membro de um movimeht@rsivo, foi
guem |he oferecerafjudar a construir uma sociedade nova, distintandgualdade de
oportunidades para todos..(ARRAU:2000,388). Mas, os seus dois amantes, dos
quais ela esperava seguranca e liberdade, tornaeusecarcereiros. Essas relacdes
pareceram ser uma metafora do exposto por Sansrglgisustenta que as instituicdes
da modernidade que estariam destinadas a emanzipacdbaram produzindo

regulacéo e controle.

Um ponto a ser destacado nesta peca é que o alboa@ protagonista no encontro
com duas mulheres que, no fechado regime coloraahcterizaram-se pela sua agao
transgressora: Micaela Bastidas participou comarkignente na rebelido liderada pelo
seu marido, enquanto que Micaela La Perricholi fthessa 0s costumes e regras do

vice-reinado devido a influéncia que exercia sabxéce-rei Manuel Amat. No século

8 Importante porto da América Hispanica, na beiraidade de Lima.
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XVIII, em plena colbnia, sabe-se que a desvalo@iaata mulher, seu confinamento a
passividade e a repressdo da sua sexualidade wavign uma espécie de
inferioridade natural. A partir da psicanélise, Mdgrnandez apresenta a atriz Micaela
Villegas como exemplo paradigmatico da presencaddsejo e da transgressao
femininas que se abriam caminho dentro dos cégigbfarcais e da ordem estamental
da época. Dentro desse contexto, o psicanalisteperdestaca também a participacéo
da Micaela Bastidas na rebelido de Tupac Améaru coranifestacdo de uma vontade
subversiva no que diz respeito a questdo do gé&retBNANDEZ:2000,85-86). Arrau
da conta da mesma idéia na seguinte fala:

TUPAC.- Ha que proceder de outra maneira. Micaela.
BASTIDAS.- Acho igual. E estamos em bom momento. O
poderio espanhol dorme entre as pernas de uma &dmic
Uma atriz que tem na méo o Vice-rei. Chega a esses
extremos a corrupgéo deste governo. Nao se falautia
coisa em Lima.

TUPAC.- Bravo, Micaela Villegas! Sem querer, tambésn
revolucionaria. (SAI). (ARRAU:2000,380 Trad. nossa)

Micela Bastidas

No caso da protagonista da peca de Arrau, sdospreente dois homens que a deixam
numa situacao dificil de encarar. Para isso apogs-a do vestido e, apoiada nele,
recebera os seus dois amantes. As fendas do veaidado fizeram com que este

chegasse até ela, precisam ser consertadas antstréla. E através dessas aberturas
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que ingressara no espaco fronteirico onde a convidapelho. Investir-se-4 de uma
veste rasgada para encarar a sua realidade, oarmath aspecto desta.
(VE UM BILHETE PERTO DA PORTA) O que? Né(} Vi
o bilhete quando cheguei. (LE). “Volto depois.” 2,
ndo..! Hoje é Terca e Manuel deve estar chegandmueO
eu faco? (DIRIGE-SE A GRAVURA DARERRICHOLJ.
O que vocé faria, Micaela Villegas? Despachar @V,
claro. Seria eu capaz de fazer o mesmo? (OLHA-SE NO
ESPELHO DE NOVO) Como me sinto bem neste

vestido! E meu, definitivamente meu. Da até vontdee
cantar...de dancar... (ARRAU:2000,357 Trad. Nossa)

A respeito de Micaela Hernandez, essas duas mslpereem ser consideradas, a partir
do que o socidlogo portugués coloca como outrectexiatica da fronteira, estranhas e
intimas ao mesmo tempo, e a sua “vivéncia delaggrde a peca, € uma mistura de
heranca e de invencéo; o lugar de encontro séremteira. Para o socidlogo, “viver na
fronteira significa viver fora da fortaleza, numapbnibilidade para esperar por quem
quer que seja (...) reconhecer na diferenca astwpdades para enriquecimento

matuo...”%®

O que apavora a Micaela no inicio da peca € justensair da fortaleza do conhecido.
Durante o transito dela na peca acontecera preergemo reconhecimento, na
diferenca, outras oportunidades. As suas identifies com as duas xards do século
XVIII alimentardo as sucessivas identificacdes quecessadas pela experiéncia da
vivéncia acabaréo por lhe revelar outra dimenséo de si mmesm

Na frente do espelho, uma resposta para suas duaparece mediante o canto
“(CANTA E DANCA COM GRACA) Falam para eu casar:d géero marido, ndo. /
Mé&e, ndo serei casada / por ndo ver vida despedsigd ou quica mal empregada / a
graca que Deus me deu. Falam para eu casar. / naeral marido, nao.
(ARRAU:2000,357 Trad. nossalpirige-se améae (cuja lembranca € recorrente a
Micaela, 6rfa faz dois anos, segundo o texto) desml®do um marido mesmo que
“falem”. H& uma referéncia a pressao social queuerapuma mulher ao matrimonio,
excluindo outras possibilidades de realizacdo. Q@ioca a danca, aos quais ela fora

empurrada pela imagem no espelho, proclamam unaaevigna graca (palavra que em

% viver na fronteira significa viver fora da fortale numa disponibilidade para esperar por quem quer
que seja (...) reconhecer na diferenca as opoedeglpara enriquecimento mutuo. Essas oportunidades
facilitam (...) novas invencdes de sociabilidade,quevido ao seu valor paradigmatico, se convertem

instantaneamente em heranca. Dela se alimentansséuae identificacdes que, agrupadas por uma

memdaria mais ou menos traicoeira, constituem odgseggnamos por identidade. ( SANTOS:2002,350)
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espanhol se emprega para indicar encanto, charmelooy que nao quer se

desperdicar. Sem o0 perceber, ela enxerga 0S posmENtOS transgressores nas

mulheres das gravuras: a atitude subversiva é ongissadmira nelas.

Micaela alterna entre o tempo dos seus amanteseenpo dos homens das outras

Micaelas: Manuel Amat e Jose Gabriel Tupac Amar&ll vai acudir &erricholi e a

mulher de Tupac Amardentando apreender o que fazer no iminente triangm que

vai se encontrar.

MANUEL.- MANUEL.- Ainda conserva a figura de
antes.

MICAELA.- (SARCASTICA). Sério? A que tinha
guando o cavalheiro me tirou da...da vida de ar&istae
trouxe para esse palacio? (...)

MICAELA.- O meu oficio era cantar, vocé sabe.
MANUEL.- Pois sim. Acompanhada ddandoneon
remendado e o piano com teclas faltando.

MICAELA.- Ndo zombe, Vice-rei.

MANUEL.- Vice-rei, me chamou?

MICAELA.- N&o zombe. Pois sabe bem que eu era a
favorita do publico limenho.

MANUEL.- Nao era no porto del Callac?

MICAELA.- Quando saia ao palco do melhor teatro
choviam elogios e flores./ (AMBIENTACAO ROSA.
MICAELA, COM ALGUM ELEMENTO DE ADEREZO
SE TRANSFORMA NA PERRICHOLI MANUEL
DESAPARECE PARA VOLTEAR DESPOIS COMO O
VECE-REI AMAT, VESTINDO O CASACO QUE
MICAELA HERNANDEZ TEM QUE CONSERTAR)
(ARRAU:2000,360)

De similar forma acontece com o seu outro amangs.J

MICAELA.- MICAELA.- A porta... José...? (CORRE A
ABRIR. ENTRA JOSE). José!

JOSE.- Ola. (VENDO MANUEL). Achei que estava
sozinha

MICAELA.- José Gabiriel..!

JOSE.- (SURPRESO). O qué?

MICAELA.- (ABRACANDO-O). Ingrato. Parte... Vai
sem dizer nada.

JOSE.- Oi, o que ha contigo?

MICAELA.- Ndo sabe se comportar na altura da sua
missao. Nao merece ser TUpac Amaru.

MANUEL.- (SURPRESO). Tipac Amaru?

MICAELA.- Se envolve com uma moga qualquer.
Abandona a causa por tolices.

JOSE .- Olha, ndo entendo. O que estéa falando?
(ARRAU:2000,370Trad. nossa
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Esse caminho transgressor que lhe causa tanto mmedoa cujo fascinio acabou por
ceder, é o0 que ira leva-la a poder encarar Manueké de maneira distinta ao que eles

esperam:

MICAELA.- S6 por isso. Por ter sido meu amante .uarto

ao filho, é somente meu.

JOSE.- filho?

MANUEL.- De que filho esta falando?

MICAELA.- Do “meu” filho.

(OS HOMENS SE OLHAM).

MANUEL.- Um momento. Imagino que nao estara... Olha!
Eu ndo tenho nada a ver com isso, nao €? Pareatiead,
rapaz, e assuma a sua responsabilidade.

JOSE.- Eu? Quem é que vem aqui toda semana?
MANUEL.- Sabe muito bem que a crianca é obra sua.
JOSE.- Fala da sua idade? Homens mais velhos podem
procriar.

MICAELA.- Calem os dois! Meu filho ndo é de nenhdm
vocés. E meu, somente.

MANUEL.- Eihn?

JOSE .- Feito a Virgem Maria..!

MICAELA.- E meu porque sé eu quero té-lo.
(ARRAU:2000,383Trad. nossa

A experiéncia que Ihe permitira encontrar as seamglas e as diferengas entre ela e as
outras Micaelas é justamente que “as vi/eA partir dessa vivencia mediante a qual se
da seu encontro com o passado conseguira enxevgas Ipossibilidades para a sua
vida atual. Arrau, mediante a metafora teatral @ueencenagdo permite a sua

personagem, faz com que a interpretagéo acabe raimbpretacao.

Onde os dois amantes da protagonista, finalmerfterdados, s6 conseguirdo supor
loucurd® Micaela encontraré o espaco para uma experiéneidhe permitird um outro

conhecimento:

PERRICHOLI.- O filho do Vice-rei ndo pode ir em mut
carruagem que nao seja a do pai dele, ndo acha?(SA
VICE-REI). J& ouco as aristocratas ao me veremapasso
Jirén de la Uni6h

(CONCLUI AMBIENTACAO COR-DE-ROSA)

87Vide cena citada na p.55.

8 Um comentario sobre o seu posicionamento perante@o médica da loucura pode ser encontrada na
introducéo da peca Rey de la Araucan, dutor admira y se identifica con estos locosiraig que
dedican su vida a luchar por su ideal, por mas dbstlado que este sefARRAU:s/data:2). Arrau
manifesta a sua admiracao pela loucura como o danodjue permite lutar sem pensar em limites. Eis
um ato de transgressao com o qual se identifica.
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MICAELA.- E procurarei pelos charcos mais
fedorentos.(...)

MANUEL.- O que estés a falar, mulher?

JOSE .- Parece que pirou de vez.

MICAELA.- Estou muito licida. Me respeitem vocésisdo
N&o pelo fato de estar prisioneira perdi a mintgmidiade.

(A AMBIENTACAO TORNA-SE LEVEMENTE
AZULADA). Poderdo destruir o meu corpo, matar-me a
pontas-pés, esquartejar-me... Mas 0 meu espirito sera
sempre como o Ande: puro, limpo, das cimas nevadas.
JOSE .- Faz quanto esta assim?

MANUEL.- Por acaso moro eu aqui? Vocé é que delersa
(ARRAU:2002,375)

Assim colocada, a loucura que os dois homens afirera Micaela estaria relacionada
com as relacbes de poder entre eles, e das qeeiségse desvencilhar. Estas remetem
as reflexdes de Michael Foucault éntasa dos Louco® filosofo localiza, no inicio
do século XIX, o momento em que a loucura comecsergpercebida em relacdo a
conduta regular e normal, e no qual se evidenciapumesso de oposicao, luta e
dominacad”® Levando-se em consideracédo esta afirmacéo de Howzderia pensar
numa relagdo de poder entre Micaela e os seus esnakas n&o seria falta de
correspondéncia entre o proceder de Micaela e dutamegrada e ajustada a norma, o
que leva os homens a pensar que ela esta louca €smrita por Arrau, a cena revela a
incapacidade deles em poder entender o que Mieataa Ihes dizer fora da dicotomia
Razao-Loucura. O poder dos homens é questionad@egsa mulher num exercicio

transgressor que permite a ela perceber outra raheienfrenta-los.

De volta ao didlogo com Santos, pode-se comprocardter imediato das relagcdes que
Micaela estabelece ao longo da p&cArrau possibilita que a protagonista vivencie
(“Como se eu fosse elas. As vivo!”) ser a Bastidaser a Villegas. A cena proposta
pelo dramaturgo lhe permite essa experiéncia,imgdiatez tornaria preciosos os lagos
gue consegue estabelecer, pois foram de vitadadié para ela: trouxeram-lhe um

conhecimento gracas ao qual podera, ja sozinhargsuxa si propria:

MICAELA.- O que aconteceu? Onde estou? Na minhaaLim
de sempre? (AS GRAVURAS). E vocés...? Ja vejo... Ndo
tem nenhuma resposta para mim, amigas queridasa Cad
qual vive a sua propria vida. Vocés viveram as suas
intensamente. E eu... Esquisito! Sabe, m&e? Sintom, Si
sinto como que elas vdo, vao embora... ja ndo estio e

8 FOUCAULT, MichaelCasa dos LoucoEm: Microfisica do podeRio de Janeiro:Graal,1979
% SANTOS:202,351.
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mim. Se vao... Se foram... Estou livre delas, as do
passado...E também livre deles, os de um present@due
passado. Foram embora todos! (TIRA O VESTIDO). Nao
tenho picardia, graca nem sou coquete como Micaela
Villegas. N&o possuo nem um pouco da lealdadeaddmo

de Micaela Bastidas. Sou eu, nada mais: Micaela
Hernandez. Como quem diz, ninguém: Ninguém. (VESTE
O SEU PROPRIO VESTIDO). Fiquei sozinha. Bem, afinal
sempre estive. (SUSPIRA). Lastima pelo filho...! niNe
houve... nem havera. Por isso a gente vai morrer@c@ar
estou atrasadissima nao tenho consertado o figufiem
sequer comecei ainda..! A trabalhar, entdo. Minhas
queridas, Micaelas: Vocés no seu tempo e eu no Mmey.
(COMECA A TRABALHAR). Lastima... Ndo poderei
assistir a novela das nove! O dinheiro da TV euegniei

pro José. Nao queria perder o capitulo de hojear@as
finalmente o Juan Enrique com a Ligia Elena? Oeigada
pela Diana Carolina? O qué ira acontecer...?
(ARRAU:2000,392,393)

No final da peca, ela se sente livre, mas do quEprecisa mais do espelho e ja sente
o vestido como alheio: Micaela corta com o passp@ofoi embora e com um presente
que ja € passado. Ela comeca a trabalhar, pensandmvela das 9pm. A novela
pertence agora a outro, a um homem que se enatinidtdo entre duas mulheres.
Micaela achou os fios para costurar as fendas skideee depois consegue afirn@ou

eu, e sO: Micaela HernandeParadoxalmente ap0s chamar a si propriaidguém
coloca seu proprio vestido e comeca a trabalhanisazo conserto das rachaduras. O
sSeu home soa agora uma voz presente que, a partimdencontro com o passado,

adquire um sentido.

Pode-se perceber, nesta peca, justamente a partised manifesto carater nao
documentario, o questionamento ao vinculo com #okslevantado por Arrau. O que
se problematiza é a relacdo com o passado. Noagito seguinte, esse assunto sera
abordado a partir da nogéao de Historia oficial.

[I.2 O Homem de Teatro como questionador da Histoa
O apelido com que seria conhecida Micaela Ville§as de Perrichofi’ O romance

entre a Perricholi e o vice-rei Manuel Amat e Johiseria a historia de amor mais

1 Como dado informativo é interessante lembrar queericholi tem inspirado pintores, musicos,

diretores de filmes e escritores. Le Carrosse dot-Sacrement, novela de Prosper Mérimée foi uma
fonte para Jacques Offenbach na sua 6pera bufgédichBle. Le Carrosse d'or (The Golden Coach) é o
nome do filme de Jean Renoir que recolhe a andatitearruagem pedida ao vice-rei. O romance de
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7

falada do vice-reinado do Peru no século XVIII. rReoli € um composto de
referéncias:perri (cachorra) echola termo que alude a uma das questbes mais
complexas na sociedade peruana. Como se vera diageg 0 apelido da atriz colonial

tera outras possiveis origens.

Antes de continuar é preciso fazer uma resenhaid@@xpressao cholo carrega na sua
genealogia de significados e associacdes. A pake/reamonta a Garcilazo de la Vega
Inca no século XVII, cuja definicdo é citada povalsos pensadores. Em Bruce, em
Quijano, em Flores Galindo, em Manrique, em Herpandparece a referéncia as
cronicasComentarios RealesAo filho de indio e negra —ou de crioulo e de r@egr
chamam de mulato e mulata. Aos filhos destes chaahero. E vocabulo das ilhas de
Bralovento. Significa ‘cachorro’, ndo dos castigeas daqueles muito ordinarios. E os

espanhois usam ele por infamia e vitupgrié®

Esta parecera ser a primeira referéncia registiaddita expressdo e ja se associa ao
insulto. Mas o que chega até os dias de hoje éassibilidade de definicdo estrita e
completa do termo. Assim, o que se tem € um saamfe cujo significado varia
segundo o contexto em que for proferido e carregaomplexo conjunto de sentidos.
Anibal Quijano, num texto datado em 1964, tenta delanitacdo do ternid a partir

de estudos antropolégic8sjue ddo conta de um processo denomimhddficacion.O
sociblogo distingue elementos diferenciadores emtgeupo denominado deholo e o
restante da populacdo india e ndo-india, elemembes estariam classificados por
ocupacao, linguagem, vestimenta, escolaridade, liaié geogréfica, urbanizacdo e
idade. Desta maneira, pode-se verificar que, n@apm que foi escrito o referido
estudo, Quijano afirma a inadequacao do empregerdoo como qualificativo racial.
Quase gquarenta anos depois, o0 psicanalista Jorge Bbordara a questédo a partir do

mesmo termo a partir da psicanalise.

Thornton Wilder El Puente de San Luis Rey, tem &karicholi como personagem central e tem sido
llevado ao cinema em trés oportunidades.

%2DE LA VEGA INCA, GracilazoComentarios Reales de los Inddma: Fondo de Cultura Econémica.
p.627. (Trad. nossa)

% QUIJANO, AnibalDominacion y Cultura: Lo cholo y el conflicto cuttlien el PerdLima: Mosca
Azul,1980

% Plan Nacional para el Desarrollo del Sur del Pdrifna: 1959
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Fica evidente de que o assunto assim como a efpregge dela da conta continua
sendo dificil de definir e delimitar. Justamentoig um dos seus tragos caracteristicos:
a dificuldade de definir e delimitar. Arrau evidenter percebido que a expresséolo
pode ser empregada em diversas circunstancias, goasgeralmente se tinge de
intencdo pejorativa ou dissimula uma relacdo deepoda peca, o termo aparece
repetidas vezes. A primeira em que € empregadesmgmnde a uma referéncia ao
préprio apelido de Perricholi:

VICE-REI.- Inveja dos meus adversarios. Porém, ésma
facil oculta-los do que a minha mancebia contigéoN
compreendes que é preciso evitar o escandalo®s$or.i
PERRICHOLI.- Ndo me ama! Ouve padres e velhas
descabeladas fedorentas... (CHORA DESCONSOLADA).
Envergonha-se de mim...

VICE-REI.- Ora,Miquita...!

PERRICHOLI.- Me chama dehola Pior ainda: decholi.

De cachorra. Melhor falando gerri. Para ti ndo sou mais
do que umaerra chola ndo é verdade?

VICE-REI.- Mas, é porque acabas com a minha pai@énc
mulher. Perddo. Venhdjiquita, e que a gota va pro diabo.
(ELA SENTA NO COLO DELE. (ARRAU:2000,366)

O apelido dePerricholi € comumente associado ao jogo de palavras qua Amarega
na citacao anterior. A principal referéncia € aedoritor peruano Ricardo Palma (1833
- 1919) “Como indicamos ja numa outra ocasido, Afaltva com um forte sotaque
cataldo, e nas suas brigas de amante lancava ramstizbina um jperra-chola!, que na

sua boca sem dentes ouvia-se como perri-cholfoTalorigem do apelido®

% PALMA, RicardoGenialidades de la PerricholEm: Tradiciones Peruanakima:Cultura Antartica,
1951 {Trad. NossaEm espanhol perra quer dizer cachorra ou caddlg
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La Perricholi e o Vice-rei Amat

Porém, a hipétese mais plausivel sobre a origemeno parecera ser a do historiador
Lohmann Villen&®. Segundo eleMicaela Villegas teria trabalhado, na puberdade, na
casa de uma abastada familia italiana de sobreRemiecioli. Com eles teria refinado
0 seu gosto pelo canto e aprendido a tocar o vi@@mndo a familia voltou para a
Italia, Micaela teria conservado o apelido e coensd faria conhecida no teatro, o que

aconteceu antes de ser vista pela primeira vezvjeerei Amat.

A Perricholi sera considerada o icone da graca da mulher lenealonial. Resulta
significativo que fosse a versdo de Palma, eseorées de cinqlenta anos apds a morte
de Micaela Villegas, a que se chegaria a formatepdo imaginario da Lima
Republicana. Percebe-se uma estreita relacéo deor pejorativo que ao termo atribui

Garcilazo, pelo fato dela ter nascido na regid¢idanuco na serra central do Péfu

% Lohmann Villena, Lima 1915-2005

" Ha na composicdo musical titulalda Perricholi de Luciano Huambachano e Enrique Sanchez Osoério,
um exemplo de como foi explicado o fato de que umaher da serra peruana seja considerada a
expressdo de uma sensibilidade limenha colof@le ella es huanuquefia / Es bien sabido, / Dicaa q
es limefia / Y no han mentido :/ Limefia es por quac/ Gloria y pregones / La lisura y encanto / De
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Soma-se a isso a sua condicdo de mulher e, maia, ail®e uma amanta palavra
adquire o sentido de meretriz (ainda em diversgarks do mundo hispanico atriz e
prostituta sdo empregados com o0 mesmo sentido).

Arrau vai se apoiar, mais do que na historia docuata de Villena, na versao popular
que se fixou a partir de Palma. Para o dramatuagecpra ser uma fonte insubstituivel
para construir a sua Micaela. A palagtoloé empregada em outros sentidos por Arrau
numa cena em que Micaela e os dois homens, osadw@ates se enfrentam. O autor,
apos ter percebido os multiplos significados domterse compraz em brincar com eles
numa cena tensa.

MICAELA.- (A J,OSE). Diga a verdade. Vinha s6 por

dinheiro? / JOSE.- Por dinheiro? Como pensa umsacoi

dessaschola

MANUEL.- O que! Acaso dava a ele o meu dinheiro?

MICAELA.- Nunca.

JOSE.- J& viu, velho. Acabou contribuindo com o

movimento. Doeu?

MICAELA.- Nao, néo, isso ndo é verdade.

MANUEL.- Pelo que vejo me fizeram @dolito. O cimulo,

logo eucholita!
(ARRAU:2000,372Trad. Nossa

1) José tenta apaziguar Micaela com um apelido defeari

2) Manuel associaholito a tolo, ingénuo ou burlado.

Porém, mesmo que se estabelecam relagfes de ppddirala carga pejorativa que o
termo possui, h4 no nome da Perricholi um elemsubwversivo destacado pelo autor
teatral: ‘PERRICHOLI.- (...) (O VICE-REI LHE OFERECE SEUS BRACBLA SE
ACONCHEGA NELE). Me abraca com forca, Manuelotetd;dorte..! / VICE-REI..-
Es a flor desta terra, minha choli. (...) Quem fague lhe da na vontade é... (SAIl). /
PERRICHOLI.- La perricholi? (RI). Vai, vai, ndo dera. Sabe que quando me enfado
sou capaz de qualquer coiSARRAU:2000,368)

sus canciones./ La guitarra que vibra / Sus intenes / Arroba los sentidos / Con gallardia / Cuando
toca la fibra / De las pasiones / Con su verbo gualta / La picardia. / La criolla peruana / Sersie
ufana / Cuando canta el poema / De los amores /€3pera a su ventana/ Muy de mafiana / La arrullen
con su trino / Los ruisefioresl’a Perricholi seria limenha por que era capazaigar com picardia e
encanto as musicas préprias da capital do vicexleinO gentilico parecera ser apresentado como um
prémio as qualidades artisticas. Note-se que recmée alterna versos de sete com outros de cinco
silabas, muito presente no chamafids Criollo, género musical muito tradicional na Lima repuditia,
inclusive na atualidade.
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O dramaturgo evidencia na peca um conhecimento campbormenorizado sobe a
Perricholi. A sua devocéo peefior de los Milagrd§, o filho que teve com Am&t a
anedota da Carruagem e que esta foi doada pelaigpMiiegas a pardquia de Sao
Lazaro, entre varios outros. Numa combinacdo efdoemento histérico e imaginario
popular, Arrau constroi a Micaela Villegas da seagpem funcdo do encontro que com

ela terd Micaela Hernandez.

PERRICHOLI.- Como déi as narizes empinados me ver
passar na minha carruagem com quatro cavalos tsfanco
Rapido cocheiro...Passe a carrocinha da Condessa da
Bunda Fria! Isso. Tenha cuidado! Quase atropela o
padre... Alto! Ndo vé que leva o Santissimo Sacramfent
Como pode ser...! Deus a pé como mendigo e Miquita
viajando de carruagem douradagfior de los Milagrds
Padre suba: a carruagem € sua. A Perricholi n&mspre
dela. Para que? Basta e sobra com ter sido a mtitior

de Lima. A que melhor cantava e dancava. (O FAZ).
(ARRAU:2000,391)

Porém, a relacdo de Sergio Arrau com a historiapegsa sO pelo jogo entre fatos
documentados e liberdades autorais na escrita depega teatral. Passa também pelo
guestionamento a uma nocao de historia que prigil@y ponto de vista na construcao

narrativa, em detrimento de outros discursos easuygerspectivas.

A nocéo de historia oficial a ser empregada esfinida a partir das reflexdes do
sociélogo baiano Antonio Risériem dialogo com as de outros dos autores ja citados
Para Risério, haveria uma historia oficial “velhglie se institucionalizou a partir da
obra de Varnhagen e da criacdo do Instituto Histoe Geografico Brasileiro, e uma
“nova” que nasceu na década de 1970, invertendinass algébricos da "velha", e se
institucionalizou mais recentemente, gravando-ses rRarametros Curriculares
Nacionais do Ministério da Educacdo, durante o guvede Fernando Henrique

Cardoso. O socidlogo elabora a sua critica ao mafsmo que impediria de ver uma

% O Cristo Morenoou Cristo de Pachacamillé a imagem de Jesus Cristo cuja devocdo remdiitd6

ano em aconteceu um dos mais fortes terremotosejuegistra na histéria de Lima. Dentre as poucas
paredes que ficaram em pé, esta aquela em queanavepintara a imagem mencionada. Amat ordenou
a construcdo do convento para a sua adoracao auidi@do e propriedade ficaram as freiras da ordem
das Nazarenas.

% Manuel Amat y Villegas (1770-1850)
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histéria complexa ao idealizar os dominados e afriar os dominadoret” Desta
maneira, pareceria que seja nova ou velha a Histéa convertida num discurso
instrumental a servigo do exercicio do poder, mafetambém objeto de um exercicio

critico que permita descobrir quais os valores@glembutidos em tal discurso.

Uma posicao proxima, no que diz respeito a ingohalizacéo legitimadora, pode ser
encontrada em Flores Galindo quando indica queessrigdes do indio, orientadas a
construir uma imagem de individuo que ndo mereaestatusde cidaddo e que nao
aportaria nada a Republica, estavam expostas mntss tescolares empregados nas
ultimas décadas do século XIX. A institucionalizagissa pela escolha de textos em
detrimento de outros, ou mesmo o0 destaque de dertasas na elaboragdo de uma
tradicdo histdrica, como aconteceu com as cromleaSarcilazo de la Vega Inég, as
que preferiram interpretar uma conciliacdo harmemiotre Espanha e os Andes, mas
que continham uma critica velada e indireta aos ardsps. (FLORES
GALINDO:1994,227).

Inclusive, a propria memaoria como elemento constitudas subjetividades pode ser
empregada em funcdo dos interesses de um projéiticgpsocial, como alerta a
ensaista Nelly Richard quando coloca o caso danetto da memdéria, na sua critica a
politica do governo da transicdo no Chile depoisddadura de Augusto Pinochet
(1973-1988) “O consenso fixou um paradigma de nbdade e legitimidade politicas
que requeria disciplinar antagonismos e confromsgdara controlar a pluralidade
heterogénea do social e proteger o acordo de mugitoasuscetivel de fazer transbordar
a formalidade de seu ato de constituicdo” (RICHARID9,323). A partir desta
observacdo pode-se pensar a Historia Oficial tamb&mo a regulacdo de posicdes

divergentes®

100 RISERIO, AntonioA nova Historia Oficial do BrasiEm: A utopia Brasileira e os movimentos negros
Editora 34, 2007.

191 Cronista mestico dos séculos XVI e XVII cujo vetdao nome era Gomes Suéarez de Figeroa. Nasceu
em Cuzco em 1539, filho de Capitdo espanhol Sélva&arcilazo de la Veja, nobre da Extremadura, e a
princesa Inca Isabel Chimpu Ocllo. Tentou que a Isusgem fosse reconhecida pelas autoridades
espanholas sem ter sucesso. Em idade avancadde dscrever em lingua espanhola sobre os relatos da
sua familia materna que lhe permitiram saber sobh@pério Inca. O seu escritd.ds Comentarios
Reales de los Incadfbi publicado em 1607 a primeira parte, e 1618guada. Diz-se que o cronista, que
morrera em 1616, costumava dizeévte' lamo mestizo a boca lleh@hamo-me mestico de boca cheia.

192 RICHARD, Nelly Politicas da meméria e técnicas do esquecimento MIRANDA, Wander

Narrativas da ModernidadBelo Horizonte: Autentica,1999
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As trés reflexdes remetem a producdo da verdadpialafalava Michael Foucault “A
‘verdade’ esta circularmente ligada a sistemasadie que a produzem e apéiam, e a
efeitos de poder que ela induz e que a reprodute®JCAULT:1979,14). A presente
pesquisa visa analisar a dramaturgia Sergio Argamocproblematizacdo do vinculo

entre historia e poder.

O questionamento do autor se expressa nesta pefanteea interrogacao que faz uma
mulher na época atual a duas mulheres do passadwt#fora do vestido do século
XVIII que esta rasgado e precisa ser consertadoi@stando conta de um passado com
feridas sem fechar. Segundo o psicanalista Max dthelez a Conquista é tanto um
acontecimento concreto quanto um desencadeantigrdfcados que repercutem até
os dias de hoje: uma rachadura fundacional naaaypala passagem do tempo e afeta
todas as formas que recolhem o passado: o mitatual,ra lenda, os simbolos
religiosos e profanos, os monumentos e os docusgiBRNANDEZ:2000,5). A
partir desta leitura, a peripécia da Micaela revelpremissa do autor teatral Sergio
Arrau: Micaela encontra respostas encarando o0 @@assaas ndo em documentos
legitimados por algum poder exterior a ela, e siediante uma vivencia. Isso é o que
lhe permite uma outra relagdo com o seu entornemfio de merda este, mas é o Unico
que tenho e hei de vivé-lo”. (ARRAU:2000,392).

A situacdo dramatica do triangulo amoroso que apama peca guarda relacdo com as
posicdes de subordinacdo herdadas da conquistagNéatoa que Arrau traz para o
palco personagens da época do dominio colonialnespaMax Hernandez, numa
referencia a Roland Barthes, lembra que o repertde palavras na lingua trouxe
equivaléncias entre amor e guerra. Em ambos os casfala de conquista, entrega,
arrebato e captura (HERNANDEZ:2000,35). A partirstde observacédo, pode-se
verificar que a relagdo amorosa que o autor teatlaca no seu texto conota também
relacbes de poder que instauradas no regime cblenliagitimadas narrativas que
serviram a propositos de dominacdo. Surge assim distassdo sobre os discursos
hegemonicos que constituem um conceito de Histosiar questionado. Na experiéncia
teatral que o autor Sergio Arrau se propde com @a,pbaveria uma vontade

7

transgressora cujo propodsito € desestabilizar o 6onlim  Historia-Poder.
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Capitulo 111

Sem outro delito do que ser seu filho: Arrau como maurgo-narrador

“Quien por su voluntad padece,
que vaya al infierno a quejars&®

Sergio Arrau em palestra na Escola nacional Supédeidrte Dramatico
Foto: Sem dados

Fernando Tupac Amaru foi o filho cacula de Joséri@aBondorcanqui Noguera Tupac
Amaru e Micaela Bastidas Condemaita. Livrou-se mnanorte em razao da sua curta
idade, mas foi condenado ao desterro pelas auti@sdeoloniais junto ao seu irmao

Mariano, que pereceu em alto mar durante a viagem.

Fernando morreu na prisdo, desterrado em Sevdlde-Se que escreveu para o rei da
Espanha suplicando pela sua libertacdo. No laudbcmé@ssinado em Junho de 1798,

declara-se que a causa da sua mortmé&ancolia hypocondiadaic)**

103 Anexim popular.
194 Arquivo Geral de Indias de Sevilla, Seccdo: Audigémle Charcas, Legajo 598.
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Trata-se de um Tdpac Amaru que quase nem € medoomas textos de histéria
peruana indicados pelMinisterio de Educacion del PertPorém, ele teria sido
chamado a ser rei se tivesse prevalecido o prdfetdbertador y Protector del Perlo

Gen. José de San Martin (1778-1850) de tornar eents nagcdo uma monarquia.
Fernando morreu antes da proclamacao da Indepeadémc1921 e o Peru ndo se
tornou uma Monarquia, mas uma Republica. O dramatuSergio Arrau,

impressionado com a morte do ultimo Tupac Amarus geadecimentos e seu final,

encerra a sua trilogia com uma peca sobre ele.

[11.1 Elementos narrativos emSem outro delito do que ser eu filho

No terceiro texto ddriptico de Tupac Amaruode se observar o revezamento de
papeis que fora empregado nas duas pecas prece@eate muitas outras de Sergio
Arrau. Na didascalia inicial, o dramaturgo anurgienarca narrativa ja na indicacao
sobre o numero de atores e atrizes, assim comerssnagens que deverao interpretar,
a maioria deles em revezamento continuo. Indicebéamos lugares nos quais se
desenvolverdo os diversos momentos da peca eiisstite os elementos cénicos. O
autor enfatizando que no decorrer da encenacamoigal € a rapidez das trocas de

cenario e aponta para a necessidade dessa vekcidad

Atuam 2 atrizes e 4 atores.

A Atriz 1 interpreta, além de si propria, uma Md@n ao
Corifeu.

A Atriz 2 interpreta, além de si propria, a Beata,
Micaela e a Mae.

O Ator 1, além de si proprio, interpreta a Intgador, o
Militar, o Visitador Areche e o Médico.

O Ator 2 também interpreta o Detento, o Vice-rei, o
Ouvidor e o Carrasco.

O Ator 3 também interpreta o indio, o Padre e a
personagem Forca e Violéncia.

O Unico Ator que ndo muda de personagem € aquele qu
interpreta Fernando Tapac Amaru.

A acdo se passa em lugares como a prisédo, umaasaaad
Praca de Armas de Cuzco, interior de casa nortligar
elevado com rocha, etc. Assim como na primeiraepag
elementos cénicos devem ser minimos, para nao
atravancar a necessaria rapidez das mudancas.
(ARRAU:2000,398Trad. Nossa

Uma observacéao feita por Alberto D’Aversa na caifieita ao espetaculrena conta
Zumbi publicado no Diario de Sdo Paulo em 20 de Jurdndl@b5 e citada pela

pesquisadora Claudia Arruda no seu estddonbi, Tiradentes, e outras historias
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contada pelo Teatro de Arena de Sdo PHtij@ponta para o fato de que o recurso do
revezamento ja ter sido empregado anteriormente quiros autores. O artigo
jornalistico menciona como precedentes os textosrdentino Osvaldo Dragun, as
pecas do Teatro dei Gobbi e do Teatro Cabaret delC¢CAMPOS: 1988,12). Ja
Anatol Rosenfeld, no seu ensd@mringas e Herdis’® lembra também do caso de
Decisao(1930), de Bertold Brecht. A utilizac&o particuti tal recurso erBem outro

delito do que ser seu fillgera objeto de analise nas linhas a seguir.

Para a andlise dos tracos e dos procedimentodivasraa peca de Sergio Arrau se
estabelecerdo dois paralelos: O primeiro com OsvRldgun, a partir do estudo que
sobre este Gltimo desenvolveu David William Fo$térja no segundo se tomara como
referéncia Augusto Boal (1931-2009) e seu sistemrn@a, devido aos elementos em
comum que perece haver entre o terceiro textoild@i&r e os espetaculos do grupo

Arena, especialment&rena conta Tiradentes

[11.1.1 As técnicas soltas e rapidas de Sergio Arta

Die Geldstraf, 1967 Encenacéo dea Multa. Republica Democratica Alema
Foto: Sem dados.

E oportuno indicar que Sergio Arrau conheceu Osvéldagin mediante a peca do
argentinoHistérias para ser contadadevido a que a encenou na década de sessentas

195 CAMPOS, de Arruda Claudidumbi, TiradenteS&o Paulo: Perspectiva, 1988.

1% ROSENFELD, AnatoD Mito e o Heréi no Moderno Teatro Brasileir84o Paulo: Perspectiva, 1982.
197 FOSTER, David WilliamEstrategias narrativas en «Las historias para sentadas»,de Osvaldo
Dragaun Em: Anales de Literatura HispanoamericarBervicio de Publicaciones de la Universidad
Complutense. Madrid: 1978 N° 7, pgs. 131-140.
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com muito sucesso. Além disso, um dos textos neguesentados do autor chiruano,
tanto dentro quanto fora do Petta Multa™® foi, segundo o préprio Arrau, escrito
“seguindo a técnica solta e rapida do autor argentomo mais uma historia para ser

contada 1%,

O referido texto foi objeto de estudo do pesquisaote-americano David Foster com
a finalidade de demonstrar a unidade estruturgdeda de Dragun e resulta pertinente
citd-lo na analise dos tracos narrativos®em outro delito que ser seu filidepois de
definir o carater narrativo ddistorias para ser contadag-oster descreve o que ele
chama de dois niveis de representacdo encenadis eiteis de mensagens verbais e
que constituiriam a substancia da sua narratividAdEstes Gltimos seriam: o do
acontecimento representado, o do comentario dotegorento e do meta-comentario

teatral.

O primeiro desses trés niveis, o acontecimenteseptado, refere-se a encenacado dos
fatos a serem comentados pelos atores. Um exemmp&em outro delito.& claramente

a cena inicial, em que Fernando dirige-se ao r&spanha:

FERNANDO.- (...) “Su Sacra Real Magestad (sic).
Sefior: Fernando Tupac Amaru, natural del pueblo de
Pampamarca, provincia de Tinta en los reinos deli,Pe
preso en el Castillo de Santa Catalina, puests &&ales
pies de Vuestra Magestad, con su mayor rendimidint

que por sentencia de la Real Sala del Crimen dauttad

de Lima, ha sido remitido el suplicante con los dem
presos a este puerto de Cadiz a disposicién de,\sil.
otro delito ni mas causa que el de haber sido entosl
hijos menores de José Gabriel Tapac Amaro; puesl en

198 pyplicado aproximadamente depois de quarenta @mder sido escrito e inimeras vezes encenado
tanto dentro quanto fora do Peru Revista de los Autores de Teatro Peruano MUESTRAMaio
2001. Lima. Peru.

19 BRAVO-ELIZONDO , PedroEntrevista a Sergio ArraEm: Latin American Theatre Review N° Afio
(Otofio 1989). A técnicastielta y rapidaa que se refere Arrau é aquela da qual é exeoiaio a peca
Historias para se contadg4957), do dramaturgo argentino Osvaldo Dragin 41B299).

110«pode-se falar de trés niveis de mensagens vembai$listoriasle Dragln: esses niveis constituem a
sustancia da narratividade das pegas, na medidguemdentificad-los implica em reconhecer que os
textos, como estruturas literarias, ndo se submeiegonfiguragdo como mensagem dos dramas
tradicionais nem a configuracdo associadas peg#eme parcialmente, destruir a quarta parede,
dirigindo-se ao publico mediante as personagenalgum participe-observador («diretor de cena» ou
«autor» interno). No referente a configuracdo dasagem dramatica, entende-se a modalidade que faz
do publico o receptor privilegiado, mas obliquo €mensagem» que se pode dizer, em termos
semioldgicos simples, a peca transmite. O publjcgeén duvida, o receptor inevitadvel da mensagem da
obra, e uma analise semiol6gica darratério das estruturas verbais e teatrais da peca revalaria
categoricamente, como este € o caso, embora a ifpusipossa criar -como parte da sua dramaticidade-
do publico estar ouvindo e espionando o que seapaspalco. ( FOSTER:1978, 133ad. Nossa)
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proceso que se le ha formado, no se encuentra

absolutamente ni aun siquiera apariencia de dditm

sélo el ser hijo de tal padre!’*

Aqui ha uma cena que é construida por Arrau arpdetium documento cuja fonte é
citada no final da fala inicial de Fernando: o Awgude Indias de Sevilla. Seja como
for, 0 que interessa neste ponto do presente eétodato de se estar representando um
acontecimento que pareceria estar se desenrolamdotempo presente: a escrita de

uma carta.

O segundo nivel encontrado em Foster, na peca dguby € o comentario ao
acontecimento representado. Na peca de Arraun@s@corre mediante a fala do ator,
mas por meio de uma rubrica que se refere a atdodeatores que ingressam na cena
representada: “(ENTRAM FURTIVAMENTE OS DEMAIS ATOREE OLHAM
COM CURIOSIDADE A FERNANDO, QUE CONTINUA ESCREVENDO
(ARRAU:2000,399Trad. Noss@”

O terceiro nivel seria 0 que Foster chamarsga-comentariono qual distingue um
jogo que va além da oposicao binaria: llusionismddiarta Parede / Identificacdo do
publico. Esse jogo se estabeleceria entre a fieaio do publico e 0o comentario
encima do comentario da cena representad® exemplo que o critico oferece é
extraido de uma dallistérias..: “VENDEDOR— Vai demorar muito? Tenho que
trabalhar... / DENTISTA.- Dois dias s6.E cem pesossita. (Ao publico) Me chamo
Gutiérrez Ngjera, vocés ja sabem” (FOSTER:1987).

A pergunta do vendedor tanto quanto a primeiraefide resposta do Dentista fazem
parte da cena representada, ou representacédo dte@otento. A segunda oracdo do

UL “EERNANDO.- (SO EM CENA, SENTADO NUM BANQUINHO DASUA PRISSAO, ESCREVE
UMA CARTA AO REI). “Sua Sacra Real Majestade. Semit@rnando Tupac Amaru, natural da cidade
de Pampamarca, provincia de Tinta nos reinos do, Peeso no Castelo de Santa Catalina, posto aos
Reais pés da Vossa Majestade, com sua maior suitmmiss que por sentenca da Real Sala do Crime da
cidade de Lima, tem sido remitido o suplicante @@mdemais presos a esse porto de Cadiz a disposi¢édo
da V.M., sem outro delito nem mais causa do queitley um dos filhos mais novos de José Gabriel
Tdpac Amaro; pois no processo que abriu-se em a&atgle, no encontra-se absolutamente nem ainda
sequer aparéncia de delito, sendo s6 o ser filtalgmi...” (ARRAU:2000,399. Pelo fato de se trata

uma carta escrita em espanhol antigo, preferiutaea@texto como esta no original. Na nota de +péa
traducao é nossa)

12« 5 que pasa con ladistorias (y en otras obras brechtianas de escritura sere¢jast amén de la
oposicién binaria ilusionismo de la cuarta pareditdicacion del puablico, un juego entre la
identificacién del publico y el meta-comentariottead.” (FOSTER:1987)
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dentista € um comentario sobre a representacagugainforma sobre o dentista
interpretado. Ja as ultimas duas palavras refeecaogroprio comentario, pois o ator
acabara de lembrar que a informacgéo tinha sideéiia num parlamento anterior.

Na peca de Arrau, também se pode encontrar o roatartario do qual fala Foster. Por
exemplo: ‘Atriz 2.- Acho que fizemos besteira>. No fragmento, pode-se constatar que
0 comentario refere-se ndo ao fato representadocesm, no caso a situacdo de
Fernando, mas a tentativa dos atores de ajudar go.mdas, a nocdo de meta-
comentario proposta por Foster, aplicada a andbsexto de Arrau, permite encontrar
um emprego particular das técnicas narrativas émgde ao dramaturgo argentino: o
comentario feito sobre aquilo que esta sendo reptado em cena serve para explicitar
a prépria narratividade do texto, recurso que @\wgitado por Arrau para inserir a
informac&o histérica. Como no exemplo a seguir, dagprimeiras cenas da peca entre
0 Ator 3 e a Atriz 1:

ATOR 3.- Qual foi o crime que cometeu o pai dele?
Ator 1.- Ué, vocé ndo sabe? Encabecou uma rebabido
Vice-reinado do Peru;
Ator 3.- Francamente ndo me lembro.
Atriz 1.- Estéa dificil que se lembre. Isso aconteeen 1780.
Ano em que estourou um levantamento que quase acaba
com o Vice-reinado (...) (AFASTA-SE DO GRUPO E
PROCLAMA). “O General Inca viva.

Juremos-lhe ja por Rei,

porgue é muito justo, e de Lei

gue o que é seu, receba.

Todo indiano se apresente

a defender seu direito, porque Carlos com despeito

a nés acaba e despluma,

e vem a ser tudo em soma

por frente e tras roubo feito”.
(PASQUIM DO SECULO XVIll. AUDIENCIA DE
CHUQUISACA).
ATOR 3.- E a revolta foi por que?
ATOR 1.- Pelo de sempre na histéria: opressaqustiga.
(ARRAU:2000,399-340rad. nossa

O fragmento citado inicia com uma troca verbal emtor 3 e Ator 1, o que
corresponde, seguindo o proposto por Foster, el dovcomentario, pois se refere a
um acontecimento representado: Fernando em cestayesdo uma carta para o rei. Ja
a fala da Atriz 1 ndo é propriamente uma respastatar 3, pois a rubrica indica que

ela se afasta do grupo para proclamar ( No orignakrbo érengar, palavra que em

113 (ARRAU:2000,423Trad. nossh
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espanhol designa o ato de falar com a intencaoc®aar e incitar a acdo). O texto da
Atriz 1, se bem comenta o fato de nem todos combec&ernando TUpac Amaru, esta
clara e exclusivamente direcionado a platéia. Assimecanismo do comentario meta-
teatral € também empregado na peca de Arrau, mas s&ra fornecer informacao ao
publico mediante a citacdo de um documento histqacpasquim do século XVIII).
Depois dessa quebra, a Atriz 1 retorna ao grupatai®s e retoma o diadlogo. Além
disso, enquanto 0 meta-comentario teatral faz phatenidade estrutural na peca do
autor argenting®, emSem outro delito que ser seu fillserve para verificar que Arrau
nao estad preocupado com qualquer idéia de unidadgue fica evidenciado neste
ponto da pesquisa € a pertinéncia do tecolagemempregado pelo autor deiptico

de Tapac Amarpara apresentar a sua trilogia.

Dentre as idéias desenvolvidas por Foster, ha ayea pode ser aplicada neste
momento do presente investigagdo. O critico pro@ddém a existéncia de mais de um
nivel de representacdo encenada, mas ja se referippria interpretacédo cénica: “No
caso das Historias dragunianas, este esquema cdastama alternancia entre a
representacdo dramatica atuada do acontecimentoorap parte integral desta
representacdoym comentario sobre o acontecimento que, deixarsie ée lado,
constitui, com efeito, um segundo nivel de represgio atuada”’(FOSTER:1987).

Na analise do texto de Arrau, a idéia propostaRumster convida a, se for aplicada,
determinar os niveis de representacdo encenadastpram presentes egem outro
delito do que ser seu filhdPara tal, € preciso definir qual o acontecimefuto
acontecimentos) que sao representados na pecgpq@dea diferencia-los do nivel de

representacdo que constitui o comentario do acdomeeto e que o deixaria de lado.

Justamente nesse ponto emerge a questdo sobreéaiquacontecimento representado,
sendo que a expressao pressupde que, primeirotealga acontecido e, depois, iSso
seja representado. E preciso delimitar o que Famtéende por acontecimento. Se
existir, e de fato existe no exposto pelo critimm acontecimento sendo representado
em cena pelos atores, este deve estar claramdmétatk, o que deve dar numa uma
versao unica. O acontecimento a ser representadosge conhecido pelos atores. 1sso

14 E & essa unidade Estrutural o que Foster se possdsnstrar no seu estudo.
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se revela evidente no exemplo citado pelo criticque € o inicio dédistéria de un

flemon,uma dadHistorias para ser contadade Dragun

Ator |.- E para comegar, vamos contar para vocés a

histéria...

Ator 2.- ...de um inchaco...
Ator I.- ... uma mulher...
Atriz .- ... e dois homens.

Ator.- Nado pensem que nunca aconteceu.

Atriz.- Mas se 0 pensarem...

Ator 1.- ... pensem também que se ndo aconteceu
Todos.- ... pode acontecer com vocés muito enmebrev
(DRAGUN, OsvalddHistéria de un flemércitado em:
FOSTER:1987Trad. nossa

Assim, no caso citado pode-se verificar que o @&womiento (e note-se que nao

interessa se se passou ou ndo) pré-existe a refaeHe.

Agora bem, qual seria 0 acontecimento a ser remigEd@ em Sem outro delito que ser
seu filho? Segundo o proprio autor na introducéamilagia “A terceira parte, SIN
OTRO DELITO QUE SER SU HIJO, trata da tragica hist@e Fernando Tupac
Amaru, desterrado na Espanha depois do cruel isawrifdos seus pais”.
(ARRAU:2000,312). Mas, nesta peca como ja se vam nodos no grupo de atores
conhecem sobre Fernando. Alguns deles nem sabeebdiéio de Tupac Amaru. Na
peca de Arrau, o grupo de atores nao representaumeacontecimento que conheca
previamente. S6 o ator que interpreta Fernandorieaba representacdo no sentido
conferido ao termo por Foster, mas ele fica de flargrupo de atores e o seu nivel de
representacdo ndo se confunde com o deles. Padmskiir entdo que ndao ha uma
histéria a ser contada, e sim uma discussao awanthda a partir da tragica historia de
Fernando.

Desta maneira, o que sera oferecido por Arrau dation o sofrimento do cacula dos
Tapac Amaru o leva a morte. E isso sera expostdamedreferéncias aos seguintes
sucessos com ele relacionado, produto de uma eetgErada pelo autor. E preciso
neste momento fazer uma distingdo entre os teanostecimente sucessoNo caso

da peca estudada por Foster, ha um acontecimemtggmntido de imprevisto que gera

um movimento, e isso seria objeto da representagéenada dos atores. Ja no caso do
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texto de Sergio Arrau, o que se observa ¢ um soicessendido como premeditado

inscrito num tempo.

Diferenciacao feita, 0s sucessos que o dramatuag@ara a sua peca seriam:

- O pai de Fernando, o Inca Tupac Amaru Il encabegoa rebelido que colocou em
xeque o poder do vice-reinado entre 1780 e 1781.

- Escreveram-se, em 1780, pasquins sobre a relodiddpac Amaru 1.

- Tapac Amaru Il foi, junto com a sua esposa easutitores da rebelido, torturado e
morto em espetaculo publico acontecido na Pracari@ Cuzco em sexta-feira 18 de
Maio de 1781.

- Fernando assistiu ao espetaculo do suplicio ¢endos seus pais e outros rebeldes.

- Areche redigiu um documento descrevendo a peliadp a Fernando.

- Fernando escreveu do seu presidio uma cartaiadar&spanha datada em 7 de
Setembro de 1787, e na qual expunha que ndo haseéa que o fizesse merecedor de
tal priséo.

- O medico Francisco Jose de Rivas e Peralta tedigssinou em 15 de Junho de 1798

o atestado de Obito de Fernando de Tupac Amarigcaimdio as causas da morte.

Essa é a informagdo a ser entregue ao publico 8egannocdo de nivel da
representacdo de acontecimentos podem ser cortkidara seguintes trechos:

- Fernando escrevendo para o rei.

- Atriz 1 na arenga do Pasquim.

- Atriz 2 na arenga do Pasquim.

- Primeiro soliléquio de Fernando.

- As cenas entre a Beata, o Militar, a Mocinha,uvi@or e o indio.

- A personificagdo do Vice-rei Jauregui.

- Segundo soliléquio de Fernando.

- A citacdo a Markham (permite-se a voz de umaaotgrsao alheia aos atores).
- A citacdo a Romualdo.

- Terceiro soliléquio de Fernando.

- A citagdo a Romualdo do Ator 3 durante a cenBrdeneteu Acorrentado.

- Quarto soliléquio de Fernando.

- A citacdo a Neruda.

- O laudo médico.
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- Soliléquio final de Fernando.

Mas, veja-se que a nocao de representacdo naoeBtda ao grupo de atores, esta
inclui o ator que interpreta Fernando. Seria petgignsar em toda representacdo como
sendo ela um grande comentario? Essa € uma qugstimao sera abordach
presente estudo, pois 0 que aqui interessa € acgyutesentando em cena e que sera
objeto de comentério. Os sucessos colocados empeew@m de versdes extraidas do
Arquivo geral de indias de Sevilla, do historiaddlemente Markham, dos poetas
Alejandro Romualdo e Pablo Neruda, de andnimpasquineiroscontemporaneos a

Tapac Amaru Il e do préprio Arrau.

No nivel do comentario, na peca de Arrau se teria:

- A rubrica: “ENTRAM FURTIVAMENTE OS OUTROS ATORES OLHAM COM
CURIOSIDADE A FERNANDO, QUE SEGUE ESCREVEND®®

- Os proprios comentarios dos atores a carta deakRdo

- A interpretacdo de uma cena de interrogatoricorturia apO0s conhecerem que
Fernando esta preso pela acéo do pai.

- As citacdes do mondlogo de Segismundofewida é sonho

- A contra-encenacao entre os atores e Fernanctando-o a participar em cenas de
circunstancias analogas.

- A encenacao de circunstancias analogas.

- A cena de Fernando se diferenciando do seu paiapena de Prometeu Acorrentado
- Os proprios comentérios dos atores ao laudo médic

No nivel do comentéario meta-teatral encontrar-ge-ia

- A fala chave do ACTOR 3:Mas no teatro 0 autor governa o0s acontecimentos”
(ARRAU:2000,408)

- A cena em que se decide colocar Fernando em iimag&0 analoga.

- A cenas em que incita a Fernando a situacOe®gasiltiradas de Espectros e de
Prometeu Acorrentado.

- A cena dos atores apés o fracasso da tentatimeespectros

- A cena dos atores ap6s o fracasso da tentatmaPtometeu Acorrentado

115 Em maitsculo no original.
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- As trés ultimas falas dos atores na sua cenh fina

De volta agora a questdo da existéncia de maisrdeivel de representacdo encenada
levantada por Foster também se pode verificardigsesidade na peca de Arrau:

- Os atores interpretando a si proprios: S6 umsds#de a historia de Fernando (ou
melhor, a histéria que Arrau monta sobre), os eutrdo conhecendo-a junto com a
platéia.

- O ator interpretando a Fernando sozinho

- Os atores, incluido Fernando, personificandoreade documentos historicos.

- A do ator interpretando Fernando contracenando @® atores.

- A dos atores representando personagens (inctugie faz Fernando) na experiéncia
das cenas analogas (um recurso chamado comumengaule dentro do Teatro)

- A dos atores representando personagens da éplocéat

- A dos atores citando fragmentos de obras de gatntores.

Pode-se observar que o nivel de representacaoagtecparmite a Arrau informar sobre
0 passado em que se desenvolveram 0s acontecim@&udosSm, aqui também se
incluem cenas elaboradas pelo autor prescindindgudiEuer documento, assim como
fragmentos pertencentes a obras de outros autdoeque diz respeito destas ultimas,
mais do que citacdes literais poderiam ser entasdidmo a convocacao de diversas
vozes para falar de Tupac Amaru e Micaela Basts#as que se perca o foco em

Fernando.

Deste modo, é possivel verificar &am outro delito do que ser o seu fithee tanto os
niveis de representacao encenada, quanto oseis dé mensagens verbais que Foster
distinguiu em Dragun, podem ser encontrados tameémArrau. Mas a diferenca
estaria em que o segundo dramaturgo oS empregaonar@ por convocar diversas
versodes e posi¢cdes perante um mesmo sucessogcassthistorico. Quando Arrau cita
tanto cartas do Arquivo quanto poemas e cronicéasz se permitindo nao estabelecer
qualquer hierarquia entre umas e outras fontes.ddoma discriminacdo no que diz
respeito a validez de uma versdo em detrimentouti®.00 documento extraido do
Arquivo Geral de Indias, a cronica do historiaderoverso do poeta séo tratados como

elaboracdes, todas igualmente vélidas. A possaniédde confluéncia de vozes diversas
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estaria limitada, unicamente, pela operacdo autteadelecionar e organizar as vozes

convocadas.

Antes de continuar, € preciso destacar que ascashtambém apresentam um duplo
estatuto: as indicacbes do autor em funcao de werdwal encenacao, e a informacéo
sobre a fonte do material historico. Mas esta @ltisd estaria disponivel para os
leitores.

A respeito das cenas elaboradas pelo autor commesmpiacfes de sucessos, abre-se
uma questao relacionada ao universo referenciajrdpo de atores. Isto €, sobre a
maneira como as personagens criadas por Arraulasoyee formam o grupo de atores,
se colocam perante 0s sucessos. Primeiramente;se/e@ maneira em que as

personagens da época colonial séo retratadas:

(A ATRIZ 2 SE DISFARCA DE VELHA BEATA. O
ATOR 1 COLOCA CHAMATIVO UNIFORME MILITAR.
OS DOIS FICAM NUM SACADA VOLTADO PRO
PUBLICO E QUE SUPOE-SE DA A PRAZA DE CUSCO).
(-.r)
MILITAR.- Vai comecar a sessao. Peco que lhe tragam
almofada para o seu conforto?
BEATA.- Obrigada, comandante. Sempre tdo atencioso.
Mas, prefiro que ndo. Quando fico comoda demaiglanem
sonho... Na igreja fiz tirar o acolchoado do reatiimio,
porque sempre que predicava o0 padre... meus rosEos
ouviam mais do que o sermao.
MILITAR.- Duvido que desta vez durma, D. Rupertsd es
bem mais interessante do que a missa.
BEATA.- N&o fale heresias, comandante por Deus!
MILITAR.- E piada, D. Ruperta. Veja! Ai trazem os
condenados! (ARRAU:2000,404-40%ad. nossa

O autor enfatiza que a responsabilidade pela défindas personagens coloniais se
baseia na imagem que os atores tém delas quanda que a troca de figurino deve ser
feita & vista do publico. O que levou a essa olag@iy é 0 emprego da paladiafarca

em contraponto com o ternp@rsonificaempregado no que seria 0 segundo exemplo de
alusdo ao universo referencial dos atores: a ralidccena seguinte para a interpretacao
do vice-rei Jauregli®. Aqui, o ator aparece e desaparece do palco cemsompagem. A

diferenca na fala estd, principalmente, em queasa tle uma carta escrita pelo proprio

6 EM OUTRO LUGAR O PALCO O ATOR PERSONIFICA O VICEERAGUSTIN DE JAUREGUI.
(ARRAU:2000,405Trad. nossg
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vice-rei. Embora a rubrica indique ppmposidat!’ entrada e da saida em cena, a
personificacdo pode-se apoiar numa escrita datqge;se revela no emprego dos
termos, a posicdo da personagem que estd a falste naso o vice-rei Agustin de
Jauregui; e que apresenta informacao historicardssa destacar, neste ponto, que a
variedade de estilos no referente a interpretagi@jgsta na nocdo deolagem
empregada pelo autor para apresentar a sua esengareuniao de elementos diversos
(ARRRAU:2000,311).

O terceiro exemplo é a cena de inquérito que pereeeneter mais aos referenciais dos

atores do que a memoria de Fernando, esta é dedmgatorio.

(ATOR 1 INTERPRETA O INTERROGADOR E ATOR 2
DETENTO)

INTERROGADOR.- Es.

DETENTO.- Sou.

INTERROGADOR.- Filho.

DETENTO.- Sim.

INTERROGADOR.- Também..?

DETENTO.- Também qué?

INTERROGADOR.- Bem sabes.

DETENTO.- N&o sei.

INTERROGADOR.- Terrorista.

DETENTO.- Eu...?

INTERROGADOR.- Negas?

DETENTO.- Nao sou.

INTERROGADOR.- Es filho.

DETENTO.- Sim, mas...

INTERROGADOR.- Filhote de fera é fera também.
DETENTO.- Isso é argumento..?!
INTERROGADOR.- Segues insolente?
DETENTO.- N&o me bata.

INTERROGADOR.- Aprende a te comportar.
DETENTO.- De nada sou culpado.
INTERROGADOR.- Mas és filho.

DETENTO.- Nunca neguei.

INTRERROGADOR.- Estas envolvido até o pescoco.
DETENTO.- No qué..?

INTERROGADOR .- Es terrorista.

DETETDO.- Ja Ihe disse...

INTERROGADOR.- Fala.

DETENTO.- Al

INTERROGADOR.- Vai.

DETENTO.- Por...

INTERROGADOR.- Fala.

DETENTO.- ...favor (ARRAU:2000,402rad. Nossa

Na cena destacada, ndo ha referéncias historieassgs. Ela € encenada logo depois

dos atores verificarem que Fernando ndo particgeuevolta do pai, pois era uma

117 Exagero de ceriménia.
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criangca naquela época. Mais ainda, a cena acoapéseAtriz 1 dizer “E muito comum,
por desgraca, que 0s justos paguem pelos pecad®iRBRAU:2000,400Trad. Nossa).
Se bem parece ser uma situacdo que poderia acorgetejualquer situacao de
repressao politica, ela da conta da relacdo queupogde atores estabelecera com

Fernando durante a peca toda: a lastima.

Esses trés exemplos servem para destacar quenaotdeixa de questionar o grupo de
atores: como 0s seus integrantes se relacionamactimstéria? Essa questdao, como

critica de Arrau a uma atitude perante a Histéelagna, sera desenvolvida em IIl.3.

[11.1.2 Elementos do sistema Coringa empregados rtarceira peca da trilogia

A compreensdao da funcéo protagdnica, como expastAugusto Boal a proposito das
estruturas do Coringa® é particularmente Gtil também no casoS#en outro delito do
gue ser seu filhndRefere-se a uma personagem que apresenta a deafidas concreta,
fotogréfica, em oposigcdo a funcdo Coringa que &m @ uma abstracdo mais conceitual
e que exigiria a desvinculacdo ator/personagemripraa interpretacdo naturalista
(BOAL:1991,213). Em ambas as pegasde-se encontrar a apresentacdo daquela
realidade concreta (no caso Acenaé Tiradentes enquanto que, no terceiro texto de
Triptico de Tupac Améargssa funcdo caberia a Fernando) na procura dealistuo
fotografico e para cuja interpretacao o ator a quabe a funcédo protagonica teria s6 a
consciéncia da sua personagem e ndo a do autopdiagas de Rosenfeldm ator
plenamente dramatico e ndo épiRQSENFELD:1982,16.

Embora neste estudo ndo seja discutida a funcamdagré preciso desatacar que,
segundo o teorizado Augusto Boal, este deve tenscténcia de autor que se supde por
cima e além da dos personagens, e conhecer o dbserento da trama e a finalidade
da obra (BOAL:1994,215). A interpretacdo coletiva espetaculo a ser contado por
toda uma equipe sob uma perspectiva Unica de maesdue caracteriza o recurso de
revezamento de atores formulado pelo diretor paulisomo Sistema Coringa
(BOAL:1994,201) ndo existe eBem outro delito do que ser seu filho.

118 «p primeira funcdo é a ‘Protagdnica’ que, no sisterepresenta a realidade concreta (...) Esta é a
Unica funcdo na qual se da a vinculacdo perfeipgerenanente ator-personagem...” BOAL, Augusto.
Teatro do OprimidoS&o Paulo: Civilizacao Brasileira, 1991.
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Mesmo adquirindo a consciéncia de cada personageynipo de atores na peca de
Arrau (a eles como conjunto caberia essa funcao)t@@ nem a onisciéncia nem o
conhecimento da trama. N&o ha a perspectiva Unieagracteriza o sistema Coringa:
0s membros do grupo de atores ou ndo sabem denBerda@ipac Amaru ou ndo se
lembram da rebelido que o pai dele encabecou ndosE¥Ill. Mais ainda: durante a

peca, pode-se ver que o0s atores discordam ense ele

Na peca de Sergio Arrau, mesmo que se hajam elemeaimuns ao sistema Coringa,
existem uma diferenca fundamental no que diz reseiinterpretacdo narrativa: 0s
atores, como se indica na rubrica inicial, intetgome a si mesmos. Inclusive, as cenas
parecidas a situacdo de Fernando (aquelas tiradaEspectrose de Prometeu
Acorrentadd™®), pois vem a ser adaptacdes de textos de literaamatica de outros
autores (Ibsen e Esquilo, respectivamente). Prap@stmo um experimento para ajudar

Fernando, € obvio que ndo se sabe como estedsearolar.

Desta maneira, fica exposto como algumas no¢Oes sokistema Coringa tem sido de

valiosa ajuda na analise do emprego de técnicaativas por parte de Sergio Arrau.

[11.2. Acdo Dramatica na ultima parte do Triptico de Arrau

Na rubrica inicial deTriptico de Tupac Amarundica-se que a terceira parteferea
tragica histéria de Fernando Tupac Amaru.(ARRAU:2007, 312). O dramaturgo
elabora o conflito da personagem em torno do fateld estar sendo punido por uma

acao gque nao cometera.

Sensibilizados pela situagéo de Fernando, o grepatares que entra em cena, decide
ajuda-lo colocando-o em situacdes que consideraio@as a sua situacao e extraidas
de duas pecaBspectros(1881), do noruegués Henrik lIbsen (1821-190&r@meteu
Acorrentado,de Esquilo. Durante a tentativa, os atores també&nengontram com
fragmentos de textos de dois poetas: do peruarjandle® Romualdo (1926-2008) e do
chileno Pablo Neruda (1904- 1973jue se referem a Micaela Bastidas e a Tupac

Amaru, respectivamente.

119 A analise sobre o emprego que delas faz Arraudesenvolvida em 1.2
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O grupo de Atores, erSem outro delito do que ser seu fillsdo interpretados por
atores que dao conta do conflito daqueles, e éta gaste que se desenvolve a trama
da peca: trata-se mais do que acontece com o glepatores, mais do que com

Fernando.

Antes de prosseguir se faz necesséria uma deléoitdg termo conflito, e a definicdo
de John Howard Lawson resulta muito pertinente:cdtater essencial do drama é o
conflito social —pessoas contra pessoas, ou ingdgidu grupos contra forcas sociais ou
naturais- no qual a vontade consciente, exercida pa realizagdo de objetivos
especificos e compreensiveis, é suficientemente émmo para levar o conflito a um

ponto de crise”™.

Este raciocinio exige estabelecer quem seria, ¢a, peportador do que Lawson chama
de vontade consciente, e isso caberia ao grupdodesaO seu objetivo especifico e
compreensivel é tirar Fernando da sua situacdesana que é uma forca natural pelo
fato de se tratar do estado em que se encontrgpass®da, e tem um teor social, pelo
fato de ter sido provocado pelo exercicio de umep@alitico.A vontade do grupo de
atores levaria o conflito a um ponto de crise,te ssria a aceitagdo da sua incapacidade
para ajudar Fernando. A partir desta analise éymsafirmar que a acdo dramatica da

peca € realizada pelo grupo de atores.

A peca de Arrau, se bem é construida com eviddraess narrativos, ndo deixa de
estar estruturada em termos de Acdo Dramaticasggendo Lawson, € “(...) atividade
combinada com movimento fisico e didlogo; incluexpectativa e alcance de uma
mudanca no equilibrio que faz parte de uma serimidenudancas. O movimento em
direcdo a mudanca de equilibrio pode ser gradatiea, o processo de mudanca deve se

efetuar??,

Para conseguir o seu propoésito, a “mudanca no ibgafl, o grupo de atores ira

empregar uma estratégia, levara a frente um “maoviofie fazer Fernando atuar. A

120 AWSON, John Howardeoria y Técnica de la Dramaturgiba Habana: Ediciones Arte y
Literatura, 1976.
2L LAWSON:1976,285Trad. Nossa
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palavra atuargctuar em espanhol) pareceria ter aqui um duplo sentiderpretar e
agir. Assim, é interpretando que se pretende feaer que aquele que esta parado, aja.
O fato de eles serem atores faz com que penseniacmgqga podem oferecer: o teatro.

ATOR 2.- Tenho uma grande idéia. Por que ndo fazemo
com que Fernando atue?

ATRIZ 1.- Vocé esta louco? Nao vé que ele estaofres
ATOR 2.- Podemos traslada-lo ao plano teatral.

ATRIZ 2.- O qué?

ATOR 2.- Fazendo com que ele atue em cenas pasegida
sua circunstancia.

ATOR 1.- E pra qué?

ATRIZ 1.- De que ia adiantar?

ATOR 3.- Como terapia seria una estupidez.

ATOR 2.- Nao sei... Tal vez ndo sirva pra nadamaes

ATOR 1.- Mas quem sabe lhe ajude de alguma maneira,
como acontece no psicodrama. Tentamos? (OS ATORES
RODEIAM FERNANDO). Levanta, Fernando.
(ARRAU:2000,408-409)

O grupo de atores ndo sabe o que ira acontecenoGé se viu em 11.1.2, eles

desconhecem o desenvolvimento da trama. SO quergar fjudar Fernando mediante
a acao teatral que permitiria superar o empecitheld estar prisioneiro. Mais do que
numa terapia eles se interessam pela na acéoltdatma €, no tempo presente

dramético, e ndo no passado narrativo.

Neste ponto é preciso apontar para um problemalioclocado sutilmente pelo autor

na fala do Ator 1 na referéncia ao psicodrama. #\rde um questionamento da
mencionada técnica terapéutica, estaria a colocdedom limite, e este seria o da
capacidade de observar o outro sem ser a partimgeidéia pré-elaborada. Os atores,
cheios de boa intencdo, ndo parecem perceber quexidhaima outra maneira de

enxergar Fernando, e esta € a partir dele proprio.

A primeira tentativa é coloca-lo numa cena de dapspectrosNo que diz respeito a

interpretacdo naturalisStd, a procura que Boal manifesta quando afirma “o ato
‘protagdnico’ deve ter a consciéncia do seu pergamanao a dos atores. Sua vivéncia
nao se interrompe nunca (...) ele continuard ¢oro personagem de outra peca,

perdido num palco teatralista” (BOAL:1991,214), mantém, pois é o estilo exigido

122yale a pena indicar que Rosenfeld questiona ddnamento da estética naturalista na cena do Arena.
Vide: ROSENFELD:1982,20-21.
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pela peca de Ibsen. O que ha em comum entre Ferrabsvald é a consciéncia de

sentirem que estdo pagando por uma falta cometida pais.

A cena entre o Pastor Manders e a Senhora fiﬁ/éwtransposta a uma situacao entre
um padre catolico e Micaela Bastidas, mae de Fdmaresposa de Tupac Amaru Il. A
cena ndo é exatamente igual a escrita por Ibsemsté desprovida daquelas
circunstancias que particularizam a relacdo entfeastor e a Senhora Alvin para
destacar nela, unicamente, a repreensdo do padmeaaMicaela que se nega a se

submeter diante de uma lei imposta. A referéncidcgoinio espanhol esta dada.

Posteriormente, aparece Fernando num paralelo caraldD O filho esta vivenciando

um reencontro com a sua méae e o seu lar apés mga éuséncia. Um ser atormentado
que procura refagio no retorno a um lugar seguooer, este local jA ndo pode existir
devido ao fato de que o filho estd condenado coomsexjiiéncia das acdes do pai.
Osvald volta de uma longa permanéncia em Parise dedenvolvera a sifilis que a
licenciosa vida do Coronel Alvin lhe deixara com@rdnca fatal. Fernando

supostamente estaria voltando da prisdo em Céulile, adoeceria por causa do exilio e

da reclusdo consequiéncias da insurgéncia de TupacuAl.

Em ambos os casos, ha a impossibilidade de se tesicom lugar seguro num tempo
presente. O passado arrasta-se como um lastrobque@d mocos no sofrimento. A

heranca pesa a ponto de fazer com que se sintarilizados, e é a partir da

vitimizacdo que ambos os filhos reagem ao legaderpa A personagem de Ibsen
implora a méae por um sol que nédo pode ver, poés &0 e preso da dor devido a
doenca. O unico alivio encontrado por Osvald élmtpa temporario e entorpecente
da morfina, o que coloca sua mae perante um dilamdaica maneira de terminar com

o padecimento do filho é acabar com a vida dele.

123 Espectros (1881), de Enrik Ibsen apresenta o deenaenhora Alving quem, pressionada pelas
convencgdes sociais, vive com o seu discolo manweatando felicidade e preservando uma imagem
social de respeitabilidade. Apés a morte do matideald, o filho deles retorna ao lar materno logaedt
descoberto que se encontra infectado de uma $iélidada do pai. Sem procura-lo, Osvald sofre pelos
excessos do pai e por ndo ser capaz de se livaueldaheranca. A Sra. Alving, no seu propdsito de
dominar os fatos, se encontra no final da pecanpeeeadecisdo de matar o préprio filho ou deixar e
continue a sofrer.
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Na personagem de Arrau, o filho clama pelo sol, dwsnando o astro deti***, como

um pedido pela luz do passado esplendoroso da éschicas. Pode-se ler nisto uma
critica irbnica da saudade a respeito da idealizeg&ylorioso tempo do Incanato, como
um contraste com o desprezo de que o indio é oljetsociedade peruanaa
atualidade, como observa o psicanalista peruange JBruce (BRUCE:2007,30). A
cena conclui com a fala de Fernando que permarssggindo a rubrica, “sempre
imével, como antés Seguidamente o grupo de atores retorna e olha ggaraom
compaixao, enquanto se ouve “Ator 1.- Melhor vookav para a sua prisdo, Fernando.
Para a sua realidade real”. (ARRAU:2007,414).

No jogo de palavras na citada fala, pode-se ergountn caminho de interpretacao para
a “prisdo” e para a “realidade real” que comecpelka propria escolha despectroma

primeira tentativa dos Atores por ajudar Fernari@ese primeiro esforco sO pode
fracassar porque o filho de Alvin acaba estatiomhilizado, e incapaz de enxergar;
justamente na posicdo em que encontram o filholg@ad Amaru e da qual querem tira-
lo. Pretendem fazer como que alglie porém numa peca cuja acdo dramétfaado é

realizada por ele, e por isso ndo conseguem nentrams&formacao no sentido de tirar

Fernando da imobilidade. Essa seria a verdadaesaqr

Mas, seria ele o Unico preso? Arrau, quando masimao o grupo de atores s6 pode
perceber o filho do rebelde como uma vitima, pedestar denunciando tanto a
incapacidade de lidar com o passado doloroso, guimiaceitd-lo como préprio. Isto

levaria a pensar que 0s atores véem no ultimo dpscl Amaru algum aspecto de si
mesmos: é confortavel admirar o Inca Rebelde cajpacndo pdde ser esquartejado
pelos cavalos dos conquistadores, mas € duro sximar do filho deste, estatico,

gqueixoso e submisso ao rei da Espanha. Estarsaeando uma aproximacgéo a partir
das expectativas dos préprios atores, sem consegx@ergar Fernando a partir dele
proprio. Os atores estariam presos pela imposidoié de deslocar a perspectiva a
partir da qual vao se relacionar com o filho doetéé. Idéia que vem se encontrar com
uma das expostas pelo psicanalista Jorge Bruceianaefiexdo sobre a presenca do

racismo nas relagdes sociais no Peru. Mais aindadguse leva em consideracao que a

124 Deus Sol, em lingua quécha. Divindade de quemceeditgava que o Inca era o filho durante o
Incanato.

125 Em EspectrosIbsen coloca a acéo na Senhora Alvin, e o drasteéndo poder lidar com o passado
que parece assombra-la.
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rebelido de Tupac Amaru Il teve, no enfrentameatmal, um dos seus tracos mais
marcantes. Numa cena em que 0s atores interpretasonagens da Lima do vice-
reinado assistindo a execucao do rebelde, Arrantagara esse fato:

MILITAR.- Daqui se tem dominio da praca inteira.
BEATA.- Ha bastante gente.

MILITAR.- De todas as racas e condi¢éo social.

BEATA.- Mas...no vejo indios.

MILITAR.- Melhor. Sao tao sujos.

BEATA.- Serdo partidarios do condenado?

MILITAR.- No se assuste, D. Ruperta. Além da praca
estar rodeada pelos nossos soldados, se trouxeagide
Lima e de Huamanga. Mulatos de Lima e mesticos de
Huamanga. A Senhora sabe que odeiam os indiosa. E
menor provocagao..!

BEATA.- Melhor me vou pro meu quarto rezar.
MILITAR.- E vai perder o espetaculo? Garanto (...)
BEATA.- Nao entendo os indios. Parecem possuidias pe
dembnio. Tem bom trato... Tem os melhores restos e
roupas velhas... E como pagam? Em vez de agradecer,
hipdcritas... (...)

MILITAR.- Pode deixar. O castigo de hoje vai tideles
para sempre a vontade de levantar a cabeca duma, &0
Senhora diz.

BEATA.- Deus |lhe ouca! (ARRAU:2000,404)

Bruce destaca a dificuldade que ha na sociedadeamer em geral, de se falar da
discriminacdo em primeira pessoa. (BRUCE:2007).eRgd-ia interpretar que nos
Atores, ademais do alheamento do derrotadtd presente a lastima distanciadora a
respeito do vinculado ao indio. Como motor destasragdes pode estar o que o
psicanalista peruano Max Hernandez observa na i@ebeéé Tupac Amaru Il: uma
repeticdo inadvertida do trauma da conquista, ded& qual estaria 0 anseio da
restituicdo de uma idealizada estrutura incaica, desejo de reverter aquele trauma
como nucleo de identificacdo. Assim, a mesticagstaria associada a ilegitimidade, ao
fracasso de um projeto e a auséncia d&*P@ pai de Fernando esta ausente nas suas

recordacdes, mas presente como dor.

FERNANDO.- “Os filhos pagam os pecados dos pais”.
MICAELA.- (LEVANTANDO-SE LENTAMENTE). Os
pecados dos pais..!

126 HENANDEZ, Max El otro rostro del PeriConferencia oferecida dentro do ciclt Peri en los
albores del siglo XXlem 29 de setembro de 1999 no Hemiciclo Raul BdBarenechea (antiga sala
Senado fechado em 1992 pela ditadura de Albertombrij (1990-2000), na sede do Congresso da
Republica do Peru)
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FERNANDO.- Vontade tive de esbofete4-lo.
Naturalmente, assegurei a ele que nado se podiampehs
coisa.

MICAELA.- Fernando, filho querido, tenho medo que o
gue aconteceu com o teu pai te impressionara eesgxc
FERNANDO.- Por que pensa isso? Se bem que agora, me
da na mesma;

MICAELA.- Da na mesma que o teu pai tenha sido tdo
infeliz?

FERNANDO.- Meu pai... meu pai. Pouco conheci meu
pai. A lembranca mais freqliente é a daquele diajeen

me obrigou montar um cavalo sem domar para que eu
caisse. (ARRAU:2000.41Brad. Nossa

Quando os atores levam Fernando para a sua resifdattixam aberta a possibilidade
de uma outra realidade. Esta seria a que eles gmo@d das encenacdes. Todavia, a
passagem por esta outra realidade conduz parato gerpartida: Fernando permanece
“sempre imovel, como antesD desejo de reverter um trauma inadvertido, dd fqle
Hernandez, poderia fazer parte do impulso dos sjmeiea ajudar a um outro que sofre
sem eles perceberem uma questédo importante: sé@de ter retornado para a posicao
inicial poderia se dever ao fato de que compartllda mesma dor e se encontram

também numa priséo.

O trocadilho “realidade real” empregado no origisatia um jogo de palavras na
tentativa de desmascarar que nao se trata de dabdades. Assim, a metafora da
actuacionem circunstancias parecidas as da vitima revefditahaver mais de uma
“realidade”. Afinal, tudo se trata de uma peca nal@té os atores interpretam a si

proprios.

Depois de ter fracassado na tentativa com um dral@syvao tentar com uma tragédia:

Prometeu Acorrentado

ATOR 1.- Queremos que entre num novo sonho teatral.
FERNANDO.- Para qué?

ATRIZ 1.- Vai se converter no her6i que nunca péde
FERNANDO.- Nunca quis ser her6i. E o teatro nédo
interessa. Minha vida... Ndo cheguei a viver reatglePeru

foi 0 meu berco e Espanha o0 meu tumulo. Entre ceum
outro s6 paredes hostis, s6 umidade e vazio. Solilpac
Amaru, sim, querendo ou ndo. Porém um fraco Tupac
Amaru que ndo merece tal nome. (OS ATORES 2 E 3 O

127 No texto de Arrau diz “Realidad Real”, mas nestsocsem poderia se empregar o termo “Realidade
Concreta” tomando-o emprestado da teorizacdo degBieavem sendo citada.



96

APRISIONAN E O LEVAM PARA UMA GRANDE
ROCHA). Onde me levam? O qué querem de mim?
ATOR 1.- Sera Prometeu e é acorrentado por desobede
Zeus.(ARRAU:2000,420rad. Nossa

Mediante a peca de Esquilo esperam que Fernanda jposnpreender o sacrificio do
seu pai, ao colocé-lo na ac¢édo do herdi grego. hheréentido de semideus. O herdéi que,
segundo os atores, Fernando nunca pode ser. Adulierpretacdo permanentemente
naturalista da personagem aquém cabe a funcag@nita, da qual fala Boal, parece
nao ser exigida por Arrau. Ndo cabe um tal estlinterpretacdo numa tragédia devido
ao fato de que “O dramaturgo grego ndo desejavesilga as causas, 0s conflitos
volitivos anteriores da personagem, que conduzadamnsgressao da lei (...)Os gregos
se interessaram pelos efeitos produzidos pelagiressio da lei moral, ndo pelas causas

que levaram a que seja transgretlitfd

No soliléquio de Prometeu@ éter divino.”), Arrau faz, pela voz de Fernando, surgir
entre os diadlogos esquilianasferéncias que permitem estabelecer um paratete e
her6i grego e o rebelde Inca. Durante o0 monodlogondndo transforma-se em José
Gabriel, o seu pai, punido por entregar aos honeerfiggo da liberdade. Este vai
enfrentar a autoridade encarnada no visitador AféthFinalmente, Fernando torna a

ser ele proéprio:

FERNANDO.- (...) Eu ndo sou José Gabriel Tupac Amaru!
Sou misero e desditado Fernando. Por que estou aqui
amarrado, pagando culpas de outro? (OS ACTORES
DESAMARRAM-NO. FERNANDO CAMINHA
TAMBALEANTE). Maldito sejas, pai! Arriscastes. Poue

me arriscastes junto? Matastes a ti préprio. ¢Rer me
matastes junto? (CHEGA AO SEU LUGAR HABITUAL).
N&o! Abencoado sejas, pai! Fizestes o que deviasr.fa
(SIENTA NO SEU BANQUINHO). (ARRAU:2000,428rad.
nossa

Os atores também fracassam na sua segunda tentatie identificar Fernando com a
idéia herdica que tem sobre Tupac Amaru Il. A Grdaiemacdo que o mogo parece
elaborar é a que a morte do pai foi a dele prop@se que ndo pode esquecer a sua
perda, a qual esta associada a execucado da suia famisua linhagem. Quando Sergio

128| AWSON:1976,63
129y/ide nota 26.
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Arrau apresenta um Tupac Amaru capaz de dizer gafddouvesse morridaquela
vez na pragca do CuzdoOu morri ndo sei, pois ja estou moftQuatro cavalos ndo
puderam com seu forte corgoRepartido ficou em pontas de lanca pela rediao
Minha mae morreu a pontas-pés das feras sangraBtes morri aquele dia diante da
multiddo calada” (ARRAU:2000,423)esta se referindo a uma memoaria dolorosa que

nao pode ser superada e que leva a imobilidadérdia.

Por esse motivo, a acdo dramatica da peca ndo ggdeealizada por Fernando. A
personagem apresenta-se no ato de se dirigir sautnedade a qual reconhece na sua
majestade, neste caso, o rei da Espanha em temueogyeelam, além de um nivel de
educacédo, a sua atitude suplicante. Porém, nacclita, na epistola, o que ele esta

pedindo. Eis o traco marcante na abertura da pegaplica sem proposito.

“En el discurso de cuatro afios y medio que lleva de
prisién, bajo la captura rigurosa, son indecibles |
sufrimientos del suplicante...”. “A vuestra Magesta
humildemente pide y suplica..., cierto que su saieer
bondad se ha de mover a compasion, al ver padeger a
inocente un prolongado martirio sin otro delito dnadber
nacido”. (ARCHIVO GENERAL DE INDIAS DE
SEVILLA. SECCION AUDIENCIA DE LIMA,
LEGAJO 1049)-*

Na cena instala-se um tempo especifico, Unico aaRdp. Se se considera o tempo
draméatico como progressao e esta € entendida emdaristotélicos, o avanco linear
dos acontecimentos acabaria no momento da trarsf@on(LAWSON:1976). Mas, ja
se viu que esse percurso cabe aos Atores, engqgaaiona instalacado da fixidez de
Fernando, o autor da conta de um tempo de permané&ste outro tempo € construido
por Arrau e pode ser entendido a partir da compostifamatica e também da teoria
psicanalitica: a paralisia de uma personagem rarem que ndo se percebe
transformacdes seria o traco melancolico mais awédeA primeira rubrica da
personagem é: “(SO EM CENA, SENTADO NUM BANQUINHQALSUA PRISAO,
ESCREVE UMA CARTA AO RE)". J4, no encerramento da peca, ele diz: “(NO SEU
CANTO). Sem outro delito... do que ser seu filHKRRAU:2000,427Trad. Nossa

130 “No discurso de quatro anos e médio que levarid#ig sob a captura rigorosa, sdo indiziveis os

sofrimentos do suplicante...”. “A vossa Majestadeniidemente pede e suplica..., certo de que a sua
soberana bondade haverd de mover-se a compaixaeerapadecer a um inocente um prolongado
martirio sem outro delito que haver nascido”. (ARQD GERAL DE INDIAS DE SEVILLA.
SECCAO AUDIENCIA DE LIMA, LEGAJO 1049)” (ARRAU:200399Trad. nossa
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O grupo de atores, mesmo fracassando na sua vYantii ajudar, experimenta uma
mudanca radical a respeito do inicio: no comec¢s #m a esperanca de poder fazer
agir o mocgo cativo, consumido pela tristeza; nalfisentem a frustracdo e aceitacao
dos limites, os proprios e os da sua arte. Jaho file Tapac Amaru permanece
imutavel, fixo e preso numa cela. Se o tempo doeaté o da progressao dramatica, o
de Fernando é o tempo da melancolia.

Como arriscar uma aproximacao a proposta de umaluago que escreve sobre o
encontro de um grupo de Atores e uma personageoribésque se fixa na lamentacao
por se sentir suportando uma heranca? Ensaiar&eséguir, uma resposta em dois
topicos: o do préprio encontro com um ser presanetancolia, e o da vitimizacao

como maneira de encarar uma heranca dolorosa geqransidera injusta.

[11.3 Narrativa da Inacdo Dramatica

A peca abre com a imagem de Fernando escrevendoartasao rei da Espanha, a qual
se conserva como documento Auchivo General de Indias de Sevijliaa Espanha. O
publico pode conhecer o teor da epistola porquiovai falando enquanto escreve.
Durante a redacao, ingressa no palco um grupoadesatjue fica curioso pelo que vai

conhecendo do remetente.

O principio da segunda peca, se colocada no cantiextrilogia, parece bem com uma
resposta ao inquérito com que comeca a prifieirEsta comeca perguntando pelo
nome, aquela dando informa¢&o “Nome”. “Fernando Tupac Amaru”. “Onde
nasceu?” “Natural do povoado de Pampamarca, pravitlecTinta nos reinos do Peru.”
“Ocupacédo. Oficio ou profissédo”. “Preso no Castdl® Santa Catalina”. “Por que

131v/ide Capitulo I: cenas citadas nas paginas 13 e 14

Ator 1.-Nome. (PAUSE) / Ator 2.-Diga seu nome. (P2&) / Atriz 1.-N&o ouve? / Atriz 2.-Esta surdo? /
Atores 1le 2.-Nomes e sobrenomes. / Ator 3.-Joséi&&nndorcanqui Noguera. (PAUSE) / Ator 1.-Onde
nasceu? / Ator 3.- No povoado de Surimana, proaideiTinta. / (...) / Ator 1.- Ocupacéo / Ator @ficio

ou profissao / Ator 3.- Cacique de Pampamarca, dsungp € Surimana. (PAUSE). / Ator 1.- Por que
trouxeram-no aqui. / Ator 2.- De que é acusaddUBE) / (...) / Ator 2.-Se considera o Inca, irgante?/
Atrizes.-Tu, pobre diabo, Inca? / Ator 3.- (ERGUB BRACOS, COMO RASAGANDO CORRENTES).
Sim eu! Sou o Inca Tdpac Amaru II! (OS 4 ATORES M PARA ELE COM TEMOR E SAEM).
(Traducdo nosga

%2 vide nota 111.
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trouxeram-no aqui?” “Por sentencia da Real Sal@riilme de Lima tem sido remitido o
suplicante com 0s outros presos a esse porto de €éisposicdo da V. Ma. sem outro
delito nem mais cauda do que ter sido um dos fithas jovens de José Gabriel Tupac
Amaru; pois no processo que se abriu ndo se emcentrabsoluto nem aparéncia de
delito, além de ser filho de tal pai”. “O que ewe@retende”. “A V. Ma. humildemente
pede e suplica..., com a certeza de que a suaasebdrondade haverd de se
compadecer” . “Achas que eis o Inca, Insurgentepdbre diabo, Inca?” “Um inocente

(...) sem mais delito do que ser seu filho”.

Assim, pode ser encontrada uma correspondéncia amirimeira e a terceira peca da
trilogia que permite propor Fernando seja colocammo a constatacao do fracasso do

projeto Tupamarista. A dor seria a consequéncia.

A carta com que comeggem outro delito do que ser seu filhatar-se-ia de um apelo
dirigido ao rei, mas re-enderecado pelo autor (daeaina enviesada) a platéia. Assim a
fala de Fernando né&o seria um grito, mas uma i@ fracasso do brado da serpente-
pai, contrapor-se-ia 0 lamento da vitima-filho iewie. O dramaturgo enfatiza em
Fernando a atitude de constante lamentacéo, po&s esse 0 assunto que pretende
discutir com o publico: uma historia vista como €n@casso e encarada a partir da

posicao da vitima.

O psicanalista peruano Max Hernandez propde querratd, captura e morte do inca
Atahualpapelos conquistadores, constitui 0 acontecimen® mgrmite ver como se
fixaram as bases sobre as quais iriam se configiwas mentalidades contrapostas nas
pessoas que, com o tempo, chamar-se-iam de peruamasseria a que se escreveu e
com o instrumento de registro dos vencedores esgumrregou de um sentimento de
superioridade. Outro foi aquele que persistiu rali¢do oral dos vencidos e que
recolhneu os sentimentos de tristeza e humilhac&tERNANDEZ:2000,29) O
mencionado pensador também sustenta que a demof®ighc Amaru Il foi uma
repeticdo inadvertida do trauma inicial da conguish permanéncia do tom de
lamentacdo em Fernando durante a peca pode ggEnsada a partir das reflexdes de
Hernandez, interpretada como o questionamento @eatitande na sociedade peruana: a
constante vitimizacado de si proprio. Na escolhadmando Tupac Amaru para dar

conta desse assunto se pode ver que ha, implicitamema proposta de revisdo da
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relacdo dos peruanos com a sua historia, ou metteonnaneira em como esta €

assumida.

Na prépria acdo passiva de se lamentar - e naterae a passividade do reflexivo faz
com que o verbo ndo se desloque do sujeito - coen sguabre a peca ha uma
vitimizacdo. Jorge Bruce, citando Luis Kancipem tema colocac¢do oportuna sobre o
particular, quando fala do ressentimento, como dam caras da discriminacda
perspectiva do futuro se encontra invadida pelaindicacdo de um passado
‘injusto’, ao qual se aferra o sujeito ressentidarg legalizar perante si mesmo perante
0S outros a posicdo de uma inocente vitima priidiég, maltratado por um objeto e/ou
situacao que injuriou seu sentimento de si, conemaria de uma dor que no cessa (...)

amarrado a um passado cujas contas ainda nao temcertad®'>

Haveria na peca, em didlogo com a citacdo precedardenuncia de uma situagédo de
vitimizacdo sob pretexto de Fernando. N&o se pieteregar a dor sincera e humana
que produziu no autor a vida do cacula dos Tupaéré&rif, mas elaborar uma leitura
do texto como sendo a procura de uma comunicagamqmiblico mediante o Teatro e

a Histoéria.

A linha da vitimizacado permite entender o paralgl® Arrau estabelece entre outras
personagens teatrais. Informacfes sobre a épaumandenacao e tortura dos pais de
Fernando, o Inca Tupac Amaru Il e Micaela Bastidabre as autoridades da col6nia,
sobre a reacéo da sociedade na Lémalla*® de finais do século XVIII; alternam-se
com reflexdes dos atores mediante o tracado de amalegio entre a situacdo de
Segismundo, a personagem criada por Pedro Calderdm Barca (1600-1681) na sua
pecaA vida é sonh@1635), um dos textos mais representativos do ablanséculo de
ouro espanhol. A situacdo escolhida € aquela naogoativo se lamenta da sua sorte
sem conhecer nada sobre o seu passado, ao codgdfernando que sente a falta de

um passado feliz, mas perdido.

133 BRUCE:2007,30. Trad. nossa

13 Como manifestado em entrevista realizada em Agdst®®0008 Ea historia de Fernando me
impresion6 mucho, oye. Soy cinico, pero no tafteyistro em anotacdes.

135 Expresséo empregada para designar os nascidoslers, imas de ascendéncia espanhola.
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Ora, o vinculo entre o principe e o filho do Inehalde encontra-se na rubriédor 3,

no extremo oposto do que estd Fernando, imitatadsidestd ARRAU:2000,403), de
maneira que ndo é unicamente Fernando quem se@E€®mMo vitima, essa posi¢ao é
confirmada e reforcada pelos atores. No sentimémiéstima se pode perceber, mesmo
gue nao seja evidente, uma atitude de superiorigaeese bem ndao € nem intencional
nem mesmo percebida pelo sujeito, ndo deixa deof@rsiva. A relacdo assim
estabelecida permite um didlogo com Bruce quangayiir da psicanalise, a propdsito
dos conflitos intersubjetivos (especificamente dscrdminacdo racial) na sociedade

peruana, propde:

“(...) o agraviado é quem fixa seu tempo, imobilda-0 no
periodo traumatico, repetindo-o incessantemente Eeder
aceder ao tempo da elaboracdo do luto, Unica naacier
transcender o tempo a dor e da furia narcisica auee
Kancipel®. Mas, para que isso seja possivel ndo basta que o
agraviado resolva e consiga, bem ou mal, faz&lecisa-se

da intervencdo da parte (...) discriminadora. T@jagsta
parte enfrenta os seus préprios obstaculos e gD
tempo, que nao obedecem s6 a légica ideoldgica da
conservacdo dos privilégios anexados a posicdo de
superioridade e dominacdo. (...) Se bem é verdageoq
ressentimento € um afeto que parece, com efeitoperoa
existéncia de grandes quantidades de peruanosdasp a
sua contra-parte, 0 sentimento dominante a expéorae os
discriminadores (...) seja 0 remorso e 0S eu laoeo
sentimento de culpa inconsciente (...) Enquanto ao
ressentimento, observa  Kanciper, corresponde a
identificacdo com o agressor, 0 remorso corre parabm a
identificacdo reivindicatéria (...) perpetua-se udialética
hegeliana de amos e escravos que na Histéria @etean
ocasionado as mais diversas tentativas de rupturde(
sutura), 0s que ndo tem feito mais do que perpeattemsao,

a instabilidade e o mal-estar na cultura peruafa.
conjuncdo de ambos 0s sentimentos, ressentimento e
remorso, impede que se aceda a uma situagdo deagjab

do luto —caracteristica da culpa depressiva- e€lo
contrario, entanto maiores a perseguicdo e a culzas
complicada sera a elaboracdo do luto. Este entnaema
prende os diversos grupos que formam a sociedadenz
num circulo vicoso marcado pela frustracdo, o agrava
violéncia”. (BRUCE:2007,3Trad. nossa

O encontro entre Fernando e os Atores (exemplificaal dialogo: “Ator 3.- Vamos a

Ay

atuar / Fernando.- Atuar? Eu ndo quero atuar / AtoQueremos ajudar vocé” pode ser
entendido, também, como o confronto entre quemnsengra fixo, e quem pode se

movimentar, mas ndo sabe como fazé-lo de mandirauiimelhor: quem n&o consegue

13 KANCIPER, LuisResentimiento y Remordimiento: Estudio PsicoacalRiaidds: Buenos Aires,
1992. p 34-35. Citado por Bruce.
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transformar o seu movimento em acdo capaz de cembat sofrimento. De acordo
com a citacdo precedente, o fracasso na tentaBvajutlar Fernando se deveria a
incapacidade dos atores em se perceber como estladdambém, presos na mesma

situacao.

A questado da vitimizagdo que conduz ao fracassecpea estar no cerne da peca. Apés
conhecerem as causas da morte de Fernando e camgrowa ineficacia dos seus
esforcos por tira-lo da sua profunda tristeza,tosea abandonam o palco reconhecendo
0 que ndo conseguiram. Eles também reagem ao $tacam uma lamentacdo quando
afirmam: S6 somos atoréaRRAU:2007,427). O projeto de Tupac Amaru fracasso

a tentativa dos atores também. No final, vé-seradhelo se lamentando, do mesmo

modo como comegou a pega.

Resulta significativo o emprego das palavpasadoe culpa ao logo do textoElas
remetem a nogoes religiosas. A questédo da reldadsi judaico-crista introduzida pela
conquista espanhola ja foi abordada no capituld pecado de Fernando pareceria
residir na propria filiacéo, e Unica possibilidatielibertacdo do castigo correspondente
seria a desvinculagdo com a culpa. Se o que deigmrpecador golo el semhijo de tal
padre,e se levar em consideracdo que ndo se pode slegeu nao filho de alguém,

haveria uma relacdo com a heranca a ser objefldg&o.

O filho de Tuapac Amaru é uma personagem historinguanto os atores sao
personagens teatrais. Isso determina que a predefggem cena remeta ao presente,
enguanto que Fernando remete ao passado. Nesste elatbampos poderia residir uma
possibilidade vislumbrada pelo autor: Fernando pdde eleger a sua filiacdo, mas,
talvez, os atores sim consigam fazé-lo. O atordsfidido pelo verbo atuar (no sentido
de interpretar e de agir). Na acéo estaria a alieen eleger ndo de que pais se € filho,
mas a partir de qual relacdo com a heranca serépust discurso. Para uma tal leitura
da peca é preciso entender o teatro como uma meetéfgalco € o lugar onde atores

fazem coisas acontecerem. Eis aqui também uma nlechistoria proposta pelo autor.

Porém, para um homem de teatro como Sergio Arratuacdo, no duplo sentido
destacado linhas acima, ndo basta se nao estimmneinte delimitada. Por isso,

apresenta o drama de um grupo de atores que tem wonados seus empecilhos o fato
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de ndo conseguir enxergar o doloroso que ha naipniyggmoria, a ndo ser mediante o
artificio. A ficcdo de que o conflito estd num au& que este s6 pode inspirar lastima.
A acdo dos atores esta limitada pela cena mesmamidgossibilidade de escolha que
Arrau nega aos atores ja no proprio fato de seegmesentacdes de si proprios, noutras

palavras, personagens também.

Porém, para o publico, sim, haveria como e o geigeel Mas, seria inexato afirmar que
0 autor pretende que a opc¢ao seja apagar qualqueda memoria historica e
individual. Apés a carta falada e a entrada doseatem cena, segue uma constatacao:
h&a quem néo sabmda sobre Fernando, o que seria a prova de une@snto mais

do que de ignorancia. Nelly Richard, em sua retles@re o de Modelo Consensual da
Democracia dos Acordogropde que o governo da transicdo que se estabel®
Chile em 1989, apés a ditadura de Augusto Pinoft#t3-1988), procurou limitar
extravasamentos que possam colocar em risco ainegocentre as forcas politicas.
Nessa limitagdoaplicaram-se técnicas que acabaram produzindcecelzuchama de
esquecimentoxom o propodsito de neutralizar as tensdes deixa@éss anos de

}.37

ditadura militar®’. Richard prop6e também uma nocdo de memoria qie grande

utilidade para o presente estudo:

A memdria € um processo aberto de reinterpretaggmasisado
que desfaz e refaz seus nodulos para que se endai@@vo
acontecimentos e compreensfes. A memoéria remexado d
estatico do passado com novas significacdes, sea, e
p6em sua recordagdo para trabalhar, levando coneefjpais
a reescrever novas hip6teses e conjecturas parandear
com elas o facho explicativo das totalidades deadasseguras
de si mesmas. E é a laboriosidade dessa memdatsfega,
gue ndo se da nunca por vencida, que perturba tadomle
sepultamento oficial da recordacdo vista simplesenenmo
deposito fixo de significacdes inativas. (RICHARBED,322-
323)

O encontro no palco entre os Atores e Fernando peddido como o processo de

abertura para uma reinterpretacdo do passado. [0 geiatores que incita para a agcao
estaria justamente procurando remexer o estaticondelado do passado, permitindo
outras significacdes. Mas essa vitalidade se vé@ib@da pela impossibilidade de eles

se enxergarem como presos de significados estanguesmoria insatisfeita deles se

13" RICHARD, Nelly Politicas da memoéria e técnicas do esquecim&nto MIRANDA, Wander (org)
Narrativas da ModernidadBelo Horizonte: Autentica, 1999. p 321-338
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da por vencida quando cedem perante a ladainh#iaoezacdo com outro e com eles
préprios. Poderia se afirmar que, no terceiro teddotrilogia escrita por Arrau, é a
vitimizacdo um depasito fixo de significacbes imas. Por isso o passado se enxerga
como um pecado. Uma heranca que se constitui gma,celindo em questao.Hstoria

del Peruse percebe como uma carga de significactes fixasigo peso € impossivel
qualquer movimento. A lastima como ponto de paréda que leva a Atriz 1 (cuja
primeira fala na peca é: E terrivel o que escrese enoco! Quem? a perder uma
oportunidade: a de estabelecer uma outra relagioFeonando. Mas, pelo que se vé a

heranca dos atores € tdo determinante quanto atislo.c

Em De que amanha’® Jaques Derrida e Elizabeth Rudinesco distinguena um
oportunidade ativa para a figura do herdeiro qudepser aplicada na presente
interpretacdo deSem outro delito do que ser seu fillgo dialogo entre os dois

pensadores propde-se a necessidade de conhecsabketdegeafirmar o que vem “antes
de nés” (entre aspas no original), da aceitacabedanca ou de escolhé-la. A escolha

estaria em eleger preserva-la viva. Nas palavr&3ededa:

A vida, no fundo, o ser-em-vida, isso talvez seindgepor
essa tensdo interna da heranca, por essa integweti
dado do dom, até mesmo da filiacdo. Essa reafiropagie
ao mesmo tempo continua e interrompe, no minimo se
assemelha a uma eleicdo, a uma selecdo, a umaaéciy
seria preciso pensar a vida a partir da herancaéce o
contrario. Seria preciso portanto partir dessa redigdo
aparente entre a passividade da recepgdo e aaldeishzer
‘sim’, depois selecionar, filtrar, interpretar, paoTto
transformar, ndo deixar intacto, incélume, néo aesalvo
aquilo mesmo que se diz respeitar antes de tud&® [BA
& RUDINESCO0:1991,13)

A citacao refere-se ao assunto da heranca. Commeta, a da heranca de idéias as
quais se deveria ou ser fiel ou nega-las por campe a reflexdo pode ser aplicada na
presente analise é porque o texto de Sergio Arst =ndo interpretando como um
guestionamento de idéias e sentimentos enraizadosubjetividades dos membros da
sociedade peruana. Quando, numa das ultimas falpsegh, o Ator 1 pergunta: “Mas a

guem morre de fome se pode salvar, dando pé. Cempode salvar a quem morre de

138 DERREDA, Jaques & Elizabeth RUDINES@® que amanha.Rio de Janeiro: Zahar, 1991.
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pen&'® esta colocando a salvacdo num agente extericesposta para a pergunta da
Atriz passa decisdo dectuar, mas é preciso antes se libertar do lamento pyabim

cuja duracéo é tal que parecera ser a condicdcapente.

O dramaturgo estaria questionando o que ele sem® wma aceitacdo sem filtro
critico de um passado, ou melhor, estaria probiearato a percepcdo da narrativa
histérica como sendo algo estatico. Em vez dissopde uma vital procura por
ressignificacdes. Aqui, cabe uma citacdo do hestiori Marc Bloch que parece apontar
para 0 mesmo alvo vislumbrado por Arrau: “o passadpor definicdo, um dado que
jamais nada modificara. Mas o conhecimento do passaima coisa em progresso, que
incessantemente se transforma...” (BLOCH:2001,75)

Da mesma maneira como uma representacao teatraldguee encara como unica e
irrepetivel resulta insuportavel, as idéias que Bao revisadas a partir do tempo
presente se tornam fixas e mortas. Arrau fala érae um grupo de atores que vivem
num plano teatral, mas a partir do “aqui e agoréppo da cena se dirige ao publico

gue considera capaz de eleger e escrever a s@aahist

139 Mas pode se salvar a quem morre de fome... ddredpdo. Como salvar a quem morre de tristeza?
ARRAU:2000,427
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CONSIDERACOES FINAIS

A dramaturgia de tema histérico de Sergio ArrapeesicamenteTriptico de Tupac
Amaru permite uma aproximacao a relacdo que o d@eédral mantém com Historia:
esta se encara como um encontro com o passadaeygegermitir uma reflexdo critica

sobre o presente.

Assim, a maneira didatico-teatral a qual se retedramaturgo (ARRAU:2000,311)

procura, antes do que transmitir informacdo, posar-se num lugar que permita a
problematizagéo e o questionamento. Para issaeelals de uma grande variedade de
recursos técnicos e estilisticos sem preocupagéofidelidade ou sujeicdo a qualquer

género, sistema ou tendéncia teatral.

Pode-se encontrar no texto de Arrau uma reflex§per® do mito do retorno do Inca
que permite estabelecer um dialogo com a chamadgidJtAndina, conceito
desenvolvido pelo socidlogo Alberto Flores Galindéo dramaturgo é possivel
distinguir referencias ao processo de configuraigiom ideal de futuro que comecaria
com a derrota do Inca Atahualpa e culminaria codeeapitacdo do ultimo Inca de
Vilcabamba, Tupac Amaru |. Isso demonstra, alénumeconhecimento do processo
historico que foi a conquista do império Inca eobbizacdo da América Hispanica, a
construcdo de uma escrita dramatica que comporgedisecussdo sobre o encontro da

racionalidade moderna, através dos espanhdispsnoazvisdo Andino no século XVI.

O aporte diferenciado de Sergio Arrau encontrarseefnente apoiado numa escolha

pela fronteira. As palavras de Boaventura de S8as#os parecem descrever a atitude
do autor teatral: um constante fazer e desfazeg cepacidade de se sentir em casa
naquilo que ndo € a propria casa, na falta de wmeatacdo clara entre ser e ndo ser
membro (SANTOS:2002,353). A cidadactaruanalhe permite um livre transito.

Essa facilidade de passagem lhe possibilita feagiliimites. E o que acontece na
relacdo que estabelece com a mitificacdo com adiilistapés encard-las como
discursos pode vé-las como narrativas carregadaseigdos a serem analisados e

problematizados.
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Triptico de Tupac Amareoloca-se como discussdo. Esta aproximacdo cpassa
necessariamente por uma analise da memoria, dacherdo passado e do presente
como instancias de reflexdo mais do que categahbsslutas.

Se se parte da colocacédo do historiador francés Blach sobre o passado como um
dado imodificavel, mas o conhecimento dele é o spidransforma constantemente
(BOLCH:2001,75), poder-se-a verificar a operacdizada por Sergio Arrau ao se
debrucar sobre Tupac Amaru Il: € preciso se peagungjue ha contido nos discursos
elaborados a partir da imagem do rebelde, quaigloses e interesses que orientam a
producdo dos mesmos, o que ha na documentacaddastdcomo esta foi elaborada e
processada, o que ha na memdria e no esquecine@mi@sumo: é preciso se perguntar
sobre como é contado o passado. A nocdo de Higdfigel, emprestada do socidlogo
baiano Antonio Risério, abre a discussdo sobresttunionalizacdo de narrativas
histéricas que respondam as necessidades dosogrdetorganizacdo e hierarquizacéo
sécio-politica.

E mediante a problematizacdo dos tais relatos cuear teatral Sergio Arrau procura
se aproximar da sociedade peruana. Estabelece-sdialogo entre a critica poOs-
colonialista e a analise do texto de Arrau, poisseolha de Tupac Amaru Il como
assunto a partir do qual desenvolver uma probleagio sobre a percepcao da Histéria
Nacional se relaciona com o sucesso da Conquistdovcomo um trauma. Tal este
ambito de teorizacdo comporta uma abordagem tigoglihar a questdes relacionadas
com a problematizacdo dos paradigmas da modernidaglee serviu como fundamento
ao pensamento colonial e cuja presenca estarilantra@s relacdes inter pessoais até
os dias de hoje na sociedade peruana. O racismegeatado pelo autor teatral, ndo so
como pratica de exclusdo, mas também como um etemerturbador nos niveis social

e particular.

As relacdes entre o colonizador e o colonizadogssgm diversas instancias da vida
social, politica, cultural e individual. Porém, achaturgo se propde colocar o conflito
num outro lugar distinto ao da dicotomia. O questinento que se revela no seu texto
busca uma relacdo que ndo passe pela oposicédo elansiptese, e aponta para uma

atitude critica perante a Historia: Vé-la como uwbfema e ndo como uma sina.
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A partir da releitura das narrativas sobre o passadque este pode trazer um
conhecimento relevante para o presente. Aqui, &réqria pessoal da procura de
sentido adquire importancia. A segunda peca dagtal parece constatar que a
preocupacao de Arrau ndao se detém nos sucessdscoist mas passa pela inquietude
sobre a configuracdo de subjetividades no pres@atea terceira parte da trilogia, o
autor estaria levantando uma possibilidade depraeacdo ao que é vivenciado pela
sociedade peruana como uma dor: a de se sentiicotrdia entre a posicao do
vencedor e a do vencido, e que se traduz num esterrtom de lamentacdo e

frustracéao.

Mas, haveria algo em comum entre os relatos, sejashistéria ou mitificacdes: uma
relacdo entre a construcdo de sentidos e a vod&afizer permanecer um legado. E por
ali que Arrau vai transitar. Se Tupac Amaru fazgale uma heranca, os testamentos
escritos no nome dele podem ser confrontaddptico de TUpac Amarprovoca essa
tensao a partir do olhar abrangente que o autprog@e no inicio do texto e que vai ser

possivel a partir do seu posicionamento fronteirico

Aprecia-se na escrita de Arrau o conhecimento eimiontde técnicas teatrais tanto
narrativas quanto dramaticas e que estas sdo emdpegle tal maneira que se
possibilita a escuta de vozes, o que faz do paitdugar de formulacdo de perguntas,
mais do que producdo de respostas cuja formulag@ddmplica que se tenha achado
uma solucdo. Mediante uma afirmacdo da diversidad#gsamaturgo convida a uma
reflexdo sobre as relagbes entre o presente odmassa futuro, e sobre as tensdes

provocadas por gritantes diferencas na sociedadeurms

Triptico de Tupac Amartem servido, ao longo da pesquisa, para estabghectes
com diversas areas de conhecimento, para dialogammatores peruanos e estrangeiros
a partir da analise de conflitos que impedem quso@edade peruana encontre

elementos que a unifiqguem e se consolide um prdgtwacao.

A importancia de Sergio Arrau no teatro peruand,gstecisamente, no fato de ele se
encontrar num “impasse limitrofe” e ter achado,interior dele, um lugar que nao é

fixo. Ele € um instigador que propde a possibileldd transito.
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