Estudos dos Processos Criativos

Esludos tedrico-praticos sobre o processo criativo: suas caracteristicas, conceituagées,
regras de atuagio e de composig@o cénica. A Criagio e Estruturagdo Cénica com énfase no
movimento corporal. Técnicas de exploragio e construgio coreografica:

= Propriedades do Movimento: Caracteristicas e Potencialidades do Movimento Humano
(movimento na natureza macro e micro, agles articulares, qualidades de movimento,
movimentos da espécie humana, movimentos de culturas e formas cénicas culturais,
tendéncias individuais de movimento - sinalizagdes corporais de uma identidade arlistica, e
padrbes individuais de encadeamento e expressio motora);

» Principios técnico-criativos e suas possibilidades de projecdo expressiva através de uma
performance cénica

+ Experimentagdo e préticas de técnicas de improvisagdo e criagdo do movimento como
fonte de pesquisa e investigagdo coreogrifica a partir do estudo do movimento,
desenvolvimento € variago de células e de seqliéncias coreograficas

= Identificagdo, compreensfo e articulagdo dos elementos da dang¢a e da composigdo
coreografica.

= Compreenséo do processo histérico da composigao em danga e suas relacdes contextuais
com a arte e a sociedade.

Estudos Critico- Analiticos

O Médulo de Estudos Critico- Analiticos visa propofcionar informagdes sobre questdes
contemporaneas da Danga, que levem o aluno a desenvolver uma postura critica analitica.

* Nogoes da Estética, da Arte e dos fundamentos da Danga tendo como eixo temitico:
cantemporaneidade, corpo e cultura.

« Nocdes da Historia relativas 4 Danga do século XX e XXI, utilizando os instrumentais
criticos das eorias neodarwinistas, da educagio e estética contemporaneas e das estudos
da performance tendo como eixo temético: a diversidade.

»  Questdes da Danga e Educagio, tendo como objetivacdo a Elaboragio de Projetos,
visando levar ao aluno ao eixo temético: a identidade.

Conhecimentos praticos integram o0s componentes curriculares desenvolvidos em
laboratérios, desde o primeiro ano. As experiéncias praticas ampliam o seu espaco de
invesligagdo, a partir da oferta de laboratérios de experimentagio das técnicas corporais, dos
processos de criagdo e das praticas pedagdgicas, que podem ainda ser entendidas, ndo sé
como praticas mas ao final do curso também como optativas.
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Laboratério do Corpo lell
Desenvolvimento de apliddes e analise das varidveis que virdo instrumentalizar e orientar o
aluno no sentido de que ele torne-se responsivel para adotar uma pritica individual de

condicionamento otimizando assim o seu potencial técnico.

Laboratdrio do Corpo lll — Desenvolvimento de uma investigagao prética e articulada com
Laboratério de Criagdo I, motivada por uma questdo ou um tema relacionado ao corpo,

cultura e movimento. O tema sera sugerido previamente pelos alunos e a investigagio pode ser

realizada de forma individual ou grupal.

Laboratério do Corpo IV - Desenvolvimento de um projeto de pesquisa individual

articulado com o Laboratério de Criagcdo Il, orientado para a criagdo de um produto

implementado no corpo, acompanhado de uma reflexio critica.

Laboratério de Criagao |

Explora¢do individual de principios técnicos - criativos: (1) apresentagdo do principio
técnico a ser trabalhado (definigbes, caracteristicas, beneficios e formas de exploragéo e
utilizagao); (2) exploragéo individual do contetido a partir de movimentos pessoais.
Investigagéo de identidades artisticas com referéncias e preferéncias estilisticas,
semanticas e estruturais; |dentificacéio de tendéncias e ampliagdo de vocabularios de
movimentos a partir de exploragdes com qualidades pouco freqiientes na expressao
individual do movimento espontaneo; Identificagéo (ou nfo) com trabalhos coreograficos,
que tém alcancado destaque no cenério mundial (ocidental) da danga, acompanhada de
reflexdo e analise critica sobre os elementos que favorecem e indicam a identificagéo ou
rejeigdo; '

Laboratério de Criagdo Il

Formacio ao aperfeigoamento de sua performance cem a finalidade de eriar e interpretar
movimentos que compdem uma acdo coreografica, recorrendo, quando for o caso, ao
desenvolvimento de habilidades e técnicas especificas de outras linguagens artisticas
como por exemplo, o tealrg, o canto, etc.

Processo de investigagdo e pesquisa da linguagem coreografica e sua articulagio com
outras linguagens cénicas

Conhecimento de matrizes estético/coreogréaficas, priorizando .tendéncias conlempordneas
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ESTAGIO DOCENTE

ARTE COMO TECNOLOGIA EDUCACGIONAL |

« Conhecimento do processo educativo na danga, com base nos fundamentos  artisticos,
cinesiolégicos e metodoldgicos;

e Aquisigdo e desenvolvimento de 1écnicas e préticas de ensino, performance e de produgéo
artistica que contribuam para a formag&o do aluno como artisia e educador.

« Promover o conhecimento artistico capaz de articular métodos entre o fazer artistico, a
apreciaggo da obra de arte e o processo de contextualizagio histdrico e social.

e« Compreensdo e andlise de estruturas metodoldgicas relativas ao ensino da danga
adaptando-as a realidade de cada processo na reprodugdo do conhecimento

ARTE COMO TECNOLOGIA EDUCACIONAL I

« Reconhecer e analisar estruturas metodolégicas relativas ao ensino da dancga, adaptando-
as a realidade de cada processo

e GCompreender as relagdes da sociedade no que diz respeito aos individuos com
necessidades especiais: relagdo de excluséo e inclusdo social.

+. Conhecer a area do ensino especial no que diz respeito as questdes do corpo, as suas
limitagbes, as suas facilidades e as possibilidades de superac@o das deficiéncias,

oportunizadas pela prética artistica e pelo trabalho corporal sistematico

As atividades complementares foram reconhecidas pelo CNE como sendo a
oportunidade de haver um reconhecimento, de atividades realizadas pelos alunos realizadas
independentemente do vinculo académico com a UFBA, e que na maioria dos casos estdo
relacionadas ao® mundo do trabalho” , a sociedade ou mesmo a cutras atividades e
experiéncias desenvolvidas pelo aluno, no seu campo de interesse especifico. Esta proposta
curricular de danga entende que nesta modalidade estdo incluidos tanto a participacao em
atividades e projetos académicos (extens@o ou pesquisa) quanto na execugdo de projeto
individual voltado para a investigag&o de novas tecnologias de educagio e arte, experimentos
artisticos e participagdo em grupos.

As Disciplinas Optativas despertam maior interesse para o alunado do Curso de
Danga aguelas oferecidas pelos Cursos das Escolas de Arte (Teatro, Misica e Artes Plasticas);
seguidas por disciplinas alocadas na Area das Humanas, em especial: nas Faculdades de
Educacao, Filosofia e Ciéncias Sociais, Instiluto de Letras, como também nos Cursos de
Comunicacao e Producdo Cultural. Poderdo também ser solicitadas e negociadas com outros
Colegiados da area das Ciéncias Bioldgicas e Exatas, disciplinas outras, a exemplo de Fisica,
Biologia, Fisiologia e outras, desde que venham atender a interesse especifico do aluno.

18
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Curso: 503120 Curriculo: 2008-2 . Turno: Diurmo
' Danga

Area: Artes

Habilitagdo: Licenciatura

P Base Legal: DATA DE INICIO: 06.03.1956.

Duragdo em anos: Minima 3 Media 4 Maxima 6
Titulagdo: Licenciado em Danca

RECONHECIMENTO: PARECER CFE N°© 167 DE 27.12.1962.

DIRETRIZES CURRICULARES: PARéCER CNE/CES No 146 DE 2002. .

[ 19 SEMESTRE Crédito [ Semestre 0 | Horas/Semana 26 | Horas / Semestre 442 ]
J Disciplina C.H. CR Nat. Gr Pré Requisito
} DANADL MID: ESTUDO DO CORPO I 204 0 OB
) DANADS MID: ESTUDOS CRITICO-ANALITICOS 1 102 0 OB
DANAD9 MID: ESTUDOS DOS PROCESSOS CRIATIVOST 102 0 OB
DANAL3 MID:LABORATORIO DE CONDICIONAMENTO COI 34 0 OB B
) [ 20 SEMESTRE Crédito / Semestre 0 | Horas/ Semana 26 Horas / Semestre 442
) Disciping ‘ C.H. CR Nat. Gr Pré Requisito
DANAD2 MID: ESTUDO DO CORPO 11 204 0 OB
b DANADG MID:ESTUDOS CRITICO- ANALTTICOS 1T 102 0 OB
} DANALD MID: ESTUDOS DOS PROCESSOS CRIATIVOSIT 102 0 OB
DANA14 MID:LABORATORIO DE CONDICIONAMENTO COI 3¢ O 0B
[ 30 semesTRE Crédito/Semeste 0 | Hores/Semaria 28 | Horas/Semestre 476
! rucipling ' CH. CR Nat. Gr Pré Requisito
__AD3 MID: ESTUDO DO CORPO 111 221 0 OB
, DANAD7 MID: ESTUDOS CRITICO-ANALITICOS IIf 102 0 08
DANA11 MID: ESTUDOS DOS PROCESSOS CRIATIVOS 11l 102 0 OB
| OPTO51 OPTATIVA D51 R 51 0 OP -
([ 49 sEMESTRE Crédilo / Semestre 0 | Horas/Semang 26 | Horas [ Semestre 442 |
Disciplina CH. CR Nat. Gr Pré Requisito
DANAO4 MID: ESTUDO DO CORPO IV 221 0 OB
DANAQS MID:ESTUDOS CRITICO-ANALITICOS IV 51 0 0B
DANA12 MID: ESTUDOS DOS PROCESSOS CRIATIVOS IV 102 0 OB
EDCA01 FUNDAMENTOS PSICOLOGICOS DA EDUCACAO 68 0 OB )
[ 5o SEMESTRE Crédito/ Sermestre 0 | Horas/Semana 24 | Horas/Semestre 408 ]
Disciplina : C.H. CR Nat. Gr Pré Requisito
DANA16 MID:LABORATORIO DE CRIACAQ COREOGRAFIC 102 0 OB
DANALS MID:DANGA COMO TECNOLOGIA EDUCACIONAL 68 0 ES
DANAZ1 MID:LABORATORIO DO CORPO I 102 0 OB
EDCA11 DIDATICA E PRAXIS PEDAGOGICA 1 68 0 FES
OPT068 OPTATIVA 068 . 68 0 OP
[_ " “SEMESTRF Crédito / Semestre 0 | Horas / Semana 24 l Horas / Semestre 408
Distiplina i C.H. CR Nat. Gr Pré Requisito
DANA17 MID:LABORATORIO DE CRIACAQ COREOGRAFIC 102 0 OB
DANALS MID:DANCA COMO TECNOLOGIA EDUCACIONAL 68 0O
DANA22 MID: LABORATORIO DO CORPO 11 102 0 OB
EDCAD2 ORGANIZACAO DA EDUCAGCAO BRASILEIRA2 68 O OB
EDCAL2 DIDATICA E PRAXIS PEDAGOGICA TT 68 0 FES 01 EDCALL
[ 7° SEMESTRE Crédito / Semestre 0 l Horas / Semana 15 Horas / Semestre 255 —l
Discipiina : C.H. CR Nat. Gr Pré Requisito
DANA20 MID:PRATICA DA DANCA NA EDUCACAO 136 0 ES
OPTO51 OPTATIVA 051 51 0 OP
OPTO68 OPTATIVA 068 68 0 OP i
[ o || Lot OPTATIVAY |- 453,53 &
Disciplina 1 C.H. CR Nat. Gr Pré Requisito
DAN0OT METODO DE TREINAMENTO INDIVIDUAL 68 0 oOp
DAN155 TECNICA DO BALLET CLASSICO I ; 68 0 OP
DAN156 TECNICA DO BALLET CLASSICO IT : ; 60 3 0P
DANA23 INVESTIGACAO CENICA 6 0 op
EDC221 GINASTICA RTTMICA DESPORTIVA I | 68 0 OP
EDC242 YOGA I 8 0 OP
EDC266 INTRODUCAQ A INFORMATICA NA EDUCACAO 102 0 OP
| EDC273 ANTROPOLOGIA DA EDUCACAQ 6 0 OP

Pag.1de 3
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4] - oemanvag & 1ass ]
'DBUD]ina ' C.H. CR Nat. Gr Pré Requisito
EDC275 HISTORIA DA EDUCACAO 2 ih 68 0 OP
 EDC283 CURRICULO 6 0 op
EDC286 AVALTACAQ DA APRENDIZAGEM : 6 0 OP
) EDC288 ESTATISTICA EDUCACIONAL B 68 0 Op
b EDC290 EDUCACAD INFANTIL : 68 0 OP
EDC291 EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS 68 0 OP
EDC304 ARTE-EDUCACAQ | 6 0 op
EDCA(3 FILOSOFIA E EDUCAGAO 3 68 0 OP
} EDCAC4 SOCIEDADE E EDUCAGAO 6 0 OP
) EDCAOG ORGANIZACAQ E GESTAQ DO TRABALHO PEDAG 68 0 OP
FCHO02 ESTETICA I L 68 0 OP
! FCH128 CULTURA BRASILEIRA B 51 0 op
| FCH179 CULTURA BATANA i 6 0 OpP
FCH308 ANTRCPOLOGIA DO FOLCLORE i 68 0 OP
ICS011 ANATOMIA ARTISTICA ‘ s1 0 op
LET047 ESPANHOL INSTRUMENTALT N-100 | 51 0 oP
LETOS1 FRANCES INSTRUMENTAL I N-100 ‘ 51 0 OP
+053 INGLES INSTRUMENTALT N-100 | 51 0 oOp
055 ALEMAD INSTRUMENTAL I E 51 0 OP
LETA09 OFICINA DE LEITURA E PRODUGAO DE JEXTOS 68 0 OP
MUS008 MUSICA E RITMO 68 0 OP
MUS030 FISIOLOGIA DA VOZ TECNICA VOCAL | | 68 0 OP
MUSD64 ELEMENTOS DE MUSICA I - 51 0 OP
MUS065 ELEMENTOS DE MUSICA I 51 0 O
MUS067 FOLCLORE MUSICAL i 51 0 OP
MUS128 CORAL UNTVERSITARIO I i- 85 0 OP
TEAO6O ELEMENTOS DE TEATRO I I 51 0 OP
TEADBS DICCAO | 68 0 OP
TEADBS FUNDAMENTOS DO ESPETACULO 51 0 OP
TEA242 MAQUILAGEM I 85 0 OP
TEA276 CENOGRAFIA 1 ; 68 0 OP
TEA277 ILUMINACAO I ; 68 0 OP .
INTEGRALIZACAO CURRICULAR
Natureza Carga Horaria Creditacdo
Disciplina Nome : Maxima  Minima Méxima  Minima
AC___ Atividade Cpmplementar 200 200
ES _ Estdgio Supervisionado 408 408
OB Obrigatoria, 2227 2227
OP  Optatva |, 238 238
i Total 3073 3073 ] 0
Natureza ‘Carga Hordria Creditacio
Disciplina _Nome :; Grupa Méaxima _ Minima Maxima  Minima
_ OE Optativa de Educacdo 1 68 68

Observagio: 1 :

Curso de Danca ( 3 modulos obrigatdrios com c3rga hordria de 1.615h.Mais 476H.Componentes Curriculares Préticos, 204h.de Companentes

Curriculares Pedagdgicos,408h Estdgio, 200h. Aividade Complementares e 238 h
Reformulagzo Curricular de Danca com base na nova L.D.B.( Lei 9.394/96);

Ne 021218/04-27 e Parecer N°036/05 da C.E.G *
i

de optativas perfazendo um total de 3.073 horas.) O Projeto de
no Parecer 776/97 do C.N.E, e nas ResolugBes 1,2/2002 do C.N.E.Processo
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! 0 Profissional:

| A formade desses profissionais se ‘caratfenza .. deservolvinfento TEAICT & criativo, para atendér & démanda do mercado & a necessidade de
colocacdo do artista diante da socledade, ndo. como simples instumente da cultura tradicional, mas come renovador e crisdor. Desta forma,os cursos
| de Danga da UFBA buscam fermar profissionais capazes de enfrentar desafios complexos e diversificados, como o atual momento da danga,
demandande um pefil que, além de um cidaddo critico e participativo apresente uma disponibilidade e um compromisso como: A linquagem da danca
| como area de de conhecimento afim, no que s refere a interpretacdo,criacio e producio artisticas: A criacdn coreografica e

' Atencdo:

Os curriculos dos cursos de graduagdo da Universidade Federal da Bahla estdo em processo de reformulagdio curricular, com base nas Diretrizes
Curriculares Nacionais. Desta forma, esta grade pode ainda nd3o contemplar as mudangas em andamento e em fase de implantag3o. Consulte o
coordenador do curso para esclarecer possiveis dilvidas.



151

ANEXO B - Projeto de Reforma Curricular para o curso de Licenciatura

em Teatro
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ANEXO B - Projeto de Reforma Curricular para o curso de Licenciatura em Teatro.

0266°20np2049 00

Servigo Piblico Federal
Universidade Federal da Bahia
Escola de Teatro
Colegiado des Cursos de Graduagio em Teatro
Tel 2478162

_ Salvador, 2 de abril de 2004

Of 26/0Y

lima. Sra. Profa. Silvana Ribeiro
Superintendente Académico da UFBA
Nesta

E com satisfagdo que encaminhamos a V. Senhoria 0s novos curriculos dos cursos de
Bacharelado em Artes Cénicas — Interpretacdo e Diregdo Teatral, e de Licenciatura em Teatro,
contendo as informagdes e os ajustes solicitados pela SUPAC apds apreciagio da versdo
enviada anteriormente.

Atenciosamente,

Eduardo Augusto da Silva Tudella
Coordenador

Escola de Teatro -Av. Amdjo Pinho, 292 | 40110-150 Salvador BA Tcl (071) 247 6343 Fax (071) 247 8162
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE TEATRO
COLEGIADO DOS CURSOS

PROJETO DE REFORMA CURRICULAR

* BACHARELADO EM ARTES CENICAS

— INTERPRETACAO

— DIRECAO TEATRAL

e LICENCIATURA EM TEATRO
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE TEATRO
COLEGIADO DOS CURSOS
PROJETO DE REFORMA CURRICULAR

1. OBJETO:

Este projeto visa reformar os curriculos dos cursos de Teatro da UFBA, a saber.

a) Bacharelado em Artes Cénicas com habilitagdes em Dire¢do Teatral e Interpretagdo

Teatral; e

b) Licenciatura em Teatro.

Concebido no 40° Aniversério da criagdo da Escola de Teatro da UFBA, este projeto foi
longamente discutido por professores e alunos e significa um importante e necessario avanco
para compreensdo do sentido e da formulagdo de uma nova mentalidade profissionalizante

académica realmente adequada para as Artes Cénicas.

Conforme documentagdo anexa, os novos curriculos aqui descritos foram aprovados

pelos dois Departamentos da Escola de Teatro e pelo Colegiado dos cursos de Teatro.
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2. INTRODUCAO

O atual modelo académico de curriculo adotado nas Univcrsidades Brasileiras para os
seus cursos de teatro padece de uma contradigdo intrinseca: sua estruturagdo torna dificil, se
ndio impossivel, o desenvolvimento das habilidades, talentos e aptiddes dos estudantes em um
processo coerente e -progressivo, cuja’ terminalidade conduza cfetivamente a formagio de
' p"roﬁssionais — atores, diretores, professores e outros — capacitalos, tanto para a sua inser¢ao
no mercado de trabalho como ivrga produtiva da sociedade, quz 1to para a realizagdo de um

projeto estético condizente com a sua historia e o contexto social em que atua.

~ Esta situagdo, (i_ue nio ocorre exclusivﬁmente na Universi lade Federal da Bahia, vem
sendo discutida exal;s‘tivamentc pelos profissionais da éarea, .Je hd muitos anos buscam
'solugﬁe's para o problema. A (iscussdo amadureceu principalni:nte apds a realizagao, pelo
MEC (SESU/CEEARTES), do 1, II e III Foruns Nacionais de Avaliacdo e Reformulagdo do
Ensino Superior das Artes, realizados de 1994 a 1995 '

Considerando as reflexdes e recomendagdes decorrentes dcsses Encontros, a Escola de
Teatro da UFBA formulou un. novo curriculo de graduagio, fundamentado sobretudo na
criagio artistica, para 0s SeLs CUTSOS de Bacharelado em Artes Cénicas (Diregao e
Interpretagido) e Licenciatura cm Teatro. No texto subseqlici.te buscaremos analisar as
possiveis repercussoes geradas pelas mudangas em andamento na graduagdo, considerando
ainda os conceitos praticos e politicos que enformam as ativid:des de pesquisa, extensdo e
pos-graduagdo nos cursos unive:sitarios de teatro brasileiros. Ei.. suma, a proposi¢do de um
novo curriculo pode e deve provocar uma reflexdo maior sobre o sentido e a forma (ou os

sentidos e as formas) do ensino e teatro nas universidades.

E oportuno reiterar que v presente projeto de Reforma Curr-icular foi integralmente
elaborado 4 luz da nova Lei d Diretrizes e Bases (LDB) do L.isino, e no que estabelece o
Parecer n° 776/97 do Conselho I lacional de Educagio. Esse Pareccr, baseando-se no Artigo 48
da LDB, reafirma a liberdade “-oncedida as instituiges para organizarem suas atividades de
ensino” (...) no sentido de encorajar “a inova¢do e a benéficu diversificagdo da formagdo

oferecida”.

“Entende-se qUe.as noves diretrizes curriculares dever1 contemplar elementos de
fundamentacido essencial em crda area do conhecimento, cauipo do saber ou profissdo,
visando promover no estudan!e a capacidade de desenvolvime:.'o intelectual e profissional

. . i 4
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autonomo e permanente. Devam também pautar-se pela tendenela de ?’:(Qc;ao da duragio da

formagdo no nivel de graduagdo. Devem ainda promover formas de aprendizagem que
contribuam para reduzir a evasio, como a organizagdo dos cursos em sistemas de médulos.
Devem induzir a implementagdo de programas de iniciagdo cientifica, nos quais o aluno
desenvolva sua criatividade e anélise critica. Finalmente, devem incluir dimensdes éticas e

humanisticas, desenvolvendo no aluno atitudes e valores orientados para a cidadania”.

F
|
;

'Reunides realizadas em Brasilia: 24 a ;27 de julho de 1994; Campo Grande (MS): 19 a 21 de setembro de 1994; ¢
Salvador: 28 a 31 de julho de 1995. ' !
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3. HISTORICO

Permitir ao espectador decifrar uma estoria ndo significa
faz€-lo descobrir o "verdadeiro sentido”, mas criar as condigdes
para que cle possa perguntar-sc sobre o scntido. Trata-sc de
desnudar os nos da estdria, aqueles pontos em que os extremos
se abracam.

Ha espectadores para quem o teatro ¢ essencial
) exalamente porque ndo lhes apresenta solugSes, mas nos. O
- ST espetdculo € o inicio de uma experiéncia mais longa. E a picada

do escorpido que faz dangar.

A danga nfo acaba na saida do teatro. O valor estético ou
a novidade cultural do espetdculo sdo o que tornam agudo o
ferrdo. Mas o seu precioso veneno vem de outra parte.

(Eugenio Barba)

<

A reforma do ensino promovida pelo Ministério da Educagdo e Cultura (MEC) em 1968
teve entre as suas conseqiiéncias mais imediatas a uniformizagdo dos curriculos e das praticas
académicas em todo o Brasil, determinadas segundo o fundamento centralizador postulado
pelo golpe militar de 64, através do Conselho Federal de Educagdo (CFE). Esse quadro, que
obviamente atingia todas as institui¢des de ensino superior do pais, assumiu uma caracteristica
particular e ambivalente no tocante as escolas/cursos de arte. Se por um lado impunha-se aos
professores a reformulagao dos curriculos nos termos do CFE, em paralelo e subterraneamente
os proprios professores dispunham-se a um grande esforco determinado a nio permitir a total
‘descaracterizagdo dos seus cursos/escolas, que até entio funcionavam efetivamente como
nucleos formadores de profissionais e como centros culturais profundamente vocacionados

para a pratica e a reflexdo sobre um teatro contemporineo e nacional.

O problema que resultou dessas circunstincias-pode ser abordado de uma maneira muito
simples, e remonta aos primérdios do ensino das artes nas Universidades Brasileiras. Desde o
século XIX verifica-se a existéncia de cursos informais, geralmente de artes-plasticas ou
musica, freqiientados por um alunado alheio as possibilidades de profissionalizagdo de sua
atividade (até devido a inexisténcia de mercado de trabalho), e cujas aulas eram ministradas
por "mestres" sem formacio académico-pedagégica especifica. Eram, na verdade, "ateliés" ou
conservatorios cujas atividades estavam basicamente direcionadas, salvo excegdes, para uma

educagdo complementar ou para o desenvolvimento de talentos diletantes. Cd

O curso do século XX viria a alterar esse quadro, principalmente apos o Governo de

Getilio Vargas — até hoje o Gnico presidente brasileiro que realmente propds e desenvolveu

6
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uma politica cultural definida e -de alcance popular. Entre muitas medidas de carater
educacional e de incremento s artes no geral, e do teatro em particular, destaca-se a criagdo,
em 1948, do Conservatorio Nacional de Teatro. Sendo parte da Universidade do Brasil, este
conservatorio (que infelizmente devido a conjuntura politica somente existiu por um més)?
antecipa em pelo menos uma década o surgimento de cursos de teatro a nivel universitario. No
final dos anos 60, a época da reforma do ensino, a situagio ja era bem diversa, com Varios
cursos e escolas funcionando regularmente. N3o obstante, o I Encontro Nacional de
Professores de Artes Cénicas (Brasilia, junho de 1975) julgou "oportuno recomendar: (...) a
possibilidade de regularizar a curto prazo a situagdo de professores com experiéncia de
'."longos anos em teatro na educagdo, no pais e no esirangeiro, e inclusive com obras
oo
publicadas". O Encontro propunha ainda que "se descobrisse uma_forma legal de
creditamento pelas Universidades dos éstudos e experiéncias desses profess‘ores". Isto porque
essas mesmas universidades "estdo tendo dificuldade de encontrar professores graduados
para os cursos de artes cénicas, por ndo ter existido anteriormente a Lei 5.540/68 habilitacdo

especifica nessa area" ?

T

A agdo da reforma vem dar relevo a uma quéstdo fundamental: a autorizagdo. Quem (ou

0 que) autoriza alguém a ser um professor de teatro?

Antes, a notoriedade, a pratica constante e coerente da criagdo artistica ou do exercicio
critico. Agora, a graduagdo. Esse requisito legal cria, aos olhos de muitos, um hiato entre a
profissio € o ensino cujas conseqiiéncias poderiam ser desastrosas. O texto citado, do
Encontro de 1975, reflete por um lado um questionamento, ainda que timido, da lei, e por
outro reflete a desconfianga e muitas vezes o preconceito de que os cursos universitarios de

teatro ainda sdo objeto: "quem sabe, faz; quem ndo sabe, ensina”, diz o ditado.

A reforma de 1968 conclui um processo que se iniciou desde os primeiros anos da
década de 60 (antes mesmo do golpe militar) e, ao tempo em que realizou uma mudanca
desconcertante no panorama académico brasileiro em geral, promoveu um efeito
espec1ﬁcamente devastador sobre os cursos de arte. Isso porque, embora desenvolvessem
at1v1dades de alto nivel, tais cursos que estavam formuladcs -°m estruturas assistematicas e
altamente flexiveis, tiveram de ser reformulados abruptamente, e isso em bases incompativeis

com a sua historia.

2 CARVALHO, Enio. Historia e Formagdo do Ator. Sdo Paulo: Atica, 1989, p. 176.
* Cadernos de Teatro, n° 96. Rio de Janeiro, O Tablado, 1976. p. 15.
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Assim, quando o Conselho Federal de Educagdo, em 1968, ja sob os auspicios da
ditadura militar, estabeleceu a uniformizagdo nacional do modelo curricular MEC-USAID
(sistema de créditos, semestralizagio etc), as exigéncias para formagdo, qualificagio e
aperfeigoamento do pessoal docente engessaram todo o ensino universitario de artes no Brasil,
quer dizer, num so lance desarticularam os seus fundamentos e praticas pedagogicas, além de

esvaziar o sentido cultural da sua acio na comunidade.

Todas essas medidas inadequadas, que quase inviabilizaram os cursos de artes,
continuam vigentes. A diferenga € que, a partir dai, os professores, atuando sempre em dois
niveis (com um olho na buroci‘acia e outro na realidade), promoveram por um lado uma
5gradua] e real adaptagdio dos seus cursos as diretrizes educacionais da reforma do ensino, e por
outro qualificaram-se, acumulando até o présente consideravel exceléncia, expressa em
namero de pds-graduados, publicacdes e pesquisas. Paradoxalmente, € essa massa critica que
nos permite visualizar a necessidade de nova formulag¢@o curricular como a que descrevemos a

seguir.
s

A grosso modo pode-se afirmar que, dentre todos, o mais grave e evidente efeito que
teve a reforma de 1968 sobre os cursos de artes foi o seguinte: o modelo curricular adotado
desde entdo so poderia ter aplicagio adequada para o ensino das ciéncias (se tanto) e jamais
para o ensino das artes. E essa é evidentemente uma questdo fundamental, quando se trata de

re-pensar o curriculo.

'
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A ciéncia estabelece fatos 'e a arte. expressa 's1gmﬁcados Uma das maneiras de se

compreender 0 que ha de espec:ﬁco e 51gmﬁcat1vo no ensmo de arte e a:comparag:ao entre o
0 4 : ! ;

metodo cxenuﬁco e 0 da cnag:ao amstlca

_ Dlﬁcxlmente professores ou prof SSIOH&!S (artlstas ou c:1ent15tas) dlscordanam desse
conceito. E prmmpalmente a v1sta das prat:cas cotxdlanas como modo de produgao objetwos
- difusdo, aphcag:oes avahag:ao e outras que as dlfereng:as de natureza entre as artes e as c1en01as
| se tornam mais ev1dentes A compreensao desses: fatos devena necessanamente reﬂenr-se em
" praticas academlcas d1ferenc1adas espemﬁcas desta ou: daquela area Nao ha entretanto

ev1denc:a de que tal se veriﬁque no panorama academmo brasﬂelro Sadtn i "'j[ : 3 _‘ i

Em trabalho mcmﬁcatlvamente mt:tu]ado "Gramanca do nao-racmnal" J.'Webb deﬁne como

"um rmpulso de crescimento mdzvrdual o que condm o arr?sta em Sua busca por msp:rag:ao 2
ndo a tentativa de . estabeiecer verdades umvemars“ Na VlsaO de Kant e a auséncia de
"deliberacdo racional evzdente" na arte o) que estabelece uma frontelra Em seu Cntlca do:
Julgamento o ﬁlosofo nos da a segumte notlcla' "Em meu pars um homem comum dlanre de"
um problema como o do ovo a’e Cofombo dtrra Mas isso- nao é mre zsso é somefzre czencza
Quer dizer, sabendo 0 je:to certo qualquer um pode repenr a Solugao (: ) Por ozm"o lado‘
ninguém se recusarza a apl:car 0 rermo arte a uma apre.sentag:ao a’e danga rmr corda.
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bamba". A ironia kannana torna duplamente fehz o contraste entre a 181 umversal do ovo dej

Colombo e a definigdo eplstemologlca da danga da corda bamba.

A loglca ea racmnahdade que premzam 0 éxito da aqulslg:ao cnenuﬁca tém pouca ou"l
nenhuma contrlbmg:ao sxgmf cativa a dar para a experxencna artistica Arte pressupoe_
experiéncia subj etiva que resulta em ev1denc1a subjetiva (tanto no cnador como no receptor) e
em ‘sua busca do exﬁemamente ‘particular- dificilmente pode ter seus processos e. produtos,
relacionados com os "fatos" e "leis" da cxencm‘ "A mais podero.sa expl:cagao para a exmtencza'"
dos vdrios tipos de arte é que eles Jalam sobre  padroes que nos apenas podemos comegar a
reconhecer quando se many'estam como ntmos ou formas" cyitma Peter Brook em seu 0

Teatro e Seu Espaco.”

4 GAITSKELL, J. e HURWITZ, K. Children and Their Art. New York: Jovanovich, 1975. p. 15.
* WEBB. James. The Ocult Establishment. New York: Hatner, 1951. p. 513.

® KANT, Immanuel. Critique of Judgement. New York: Hopkins, 1976. p. 146,

" Traduzido de BROOK. Peter. The Empty Space. New York: Avon, 1972, p. 38.



