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Resumo

O Musical é uma manifestacdo artistica que retne masica, teatro e danca e, nesta pesquisa,
apresenta-se como forte aliado na busca pela educacao libertadora e abrangente, pois busca
desenvolver nos alunos, ndo somente 0 seu intelecto, mas também aspectos psico-sociais,
cognitivos, musicais e artisticos. Em funcdo de alcancar dados sistematicos sobre este assunto,
realizamos uma pesquisa qualitativa descritiva dentro da area da Educacdo Musical, mas que
se articula com as areas de Arte-educacdo, Psicologia, Sociologia e Filosofia. Foi realizada a
observacdo participante do processo de construcdo, desenvolvimento e analise dos resultados
da prética educacional através do Musical “Lamento Sertanejo” com 14 alunos na faixa etéria
de 14 a 20 anos, no contexto do Coral Juvenil da Escola de Mdsica da UFBa, Salvador, Bahia.
O processo avaliativo considerou as vises dos alunos, da professora e de trés especialistas
independentes, confrontando todas elas para constatar os resultados. Os resultados indicaram
que a préatica interdisciplinar da construcdo do Musical, com propdsitos pedagogicos,
contribuiu para o desenvolvimento dos educandos. Foram analisados 0s aspectos musicais e
artisticos da execugdo e percepcdo ritmica, melédica e harmoénica, expressdo corporal,
interpretacdo teatral, desenvoltura de palco e coordenagdo motora, 0s aspectos psico-sociais
de entrosamento no grupo, superacdo de blogueios emocionais e de timidez e elevacdo da
auto-estima e 0s aspectos cognitivos relacionados com a criatividade e memorizacédo, além da

aquisicdo de contetdos culturais.

Palavras-chave: Educacdo Musical, Teatro Musical e interdisciplinaridade artistica.



Abstract

The Musical is an artistic performance that congregates music, drama and dance and it is
taken in this research as a teaching skill in the seeking of a liberating and amplifying
education. It aims to develop the pupils, not only intellectually, but also psycho-socially,
cognitively, musically and artistically. In order to reach systematic results on this subject, we
carried through a descriptive qualitative research in the area of Musical Education, which
articulates with the areas of Art-education, Psychology, Sociology and Philosophy. There was
carried through a participatory research of the processes of construction, development and
analysis of the results of practical the educational one through the Musical “Lamento
Sertanejo” with 14 pupils at the age of 14 to 20, in the context of the Youth Choir from the
Music School of the Federal University of Bahia — UFBa (Coral Juvenil da Escola de Musica
da UFBa) in Salvador. The evaluation process was carried out trough three complementary
ways, such as self-evaluation of the pupils, the assessment of the teacher and the opinions of
three specialists. The final outcomes resulted from a comparison between the findings at the
beginning and at the end of the whole process. These results indicated that the
interdisciplinary practice of making a Musical, with educational intentions, contributed to
developing the pupils in several aspects. The musical and artistic aspects were analyzed
trough the rhythmic, melodic and harmonic perceptions and performance, trough the body
expression, dramatic interpretation, liveliness on stage and body coordination, the psycho-
social aspects, by the union of the group, the overcoming of emotional blockades and shyness
and the increasing of their self-esteem and the cognitive aspects were related with the

creativity, memorization and the acquisition of cultural contents.

Keywords: Musical education, Musical Theater and artistic interdisciplinarity.
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INTRODUCAO

Foram muitas as inspiracdes que contribuiram para a constru¢cdo do projeto de
pesquisa que resultou nesta dissertacdo. No entanto, gostaria de destacar, como centrais, para
a definicdo dessa jornada académica, as experiéncias vividas desde a minha infancia até os
dias atuais. Dai ser necessario relatar um pouco da minha histdria familiar, como crianca e
como ser em desenvolvimento, para que o leitor possa compreender as verdadeiras
motivacdes que me mobilizaram antes mesmo das motivagdes académicas.

Nasci dentro de uma familia especial. Meu pai é fildsofo, jornalista e socidlogo. Um
professor e pesquisador muito estudioso e atento para os acontecimentos dos povos e do
mundo. A sua principal motivacdo é conhecer o individuo enquanto ser social buscando
entender de que forma a familia, a escola, os meios de comunicacdo e o sistema dominante
interferem na educacdo das pessoas. Ele percebe que todo este conjunto de relagbes sociais
possui suas formas de contribuir para a formacéao e a informacdo do homem. As suas buscas
sobre os efeitos dessas relages sociais sobre os individuos o levaram a concluséo de que a
familia é a raiz da sociedade e costuma dizer: “Nao podemos preparar 0 mundo para receber
0s nossos filhos, mas sim, preparar os nossos filhos para encararem o mundo. Nao devemos
esconder deles, a realidade. Devemos, sim, mostrar-lhes como lidar com ela. Dessa forma,
poderemos obter uma educagdo séria e eficiente”.

Diferentemente da visdo pessimista de outros estudiosos, meu pai, apesar de ndo se
contentar com a realidade exposta nos tempos atuais, acredita que ha saidas para os problemas
da humanidade e o seu discurso preza a busca de solucdes. Dessa forma, ele sempre procurou
incentivar a mim e as minhas irmds a encontrarmos 0s nossos espacos dentro da sociedade em
gue nos inserimos e a descobrir a nossa importancia dentro dela. Como toda crianga e
adolescente, muitas vezes eu ndo entendia este processo e apenas 0 seguia sem nocao de onde
isto me levaria. No entanto, como acontece em qualquer processo de educagdo, ha 0 momento
da tomada de consciéncia onde o educando passa ndo s6 a compreender o processo pelo qual
passou como também a buscar novas descobertas. Creio que, neste sentido, meu pai alcangou
uma conquista & medida que eu encontro o meu papel na sociedade educando e transformando
seres humanos em busca de uma sociedade mais justa.

O meu amor e interesse pela musica, por sua vez, foram trazidos por minha mae, que
um dia foi médica e deixou a medicina para buscar seu antigo sonho de tornar-se uma

educadora musical. Ainda antes de nascer, eu a acompanhava em todas as suas atividades
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musicais, artisticas e educativas. Mesmo sem saber se por razdes inatas ou adquiridas, ela
percebeu 0 meu grande interesse por tudo que estava relacionado a musica e usou a sua
habilidade de professora e musicista para me incentivar e ensinar 0s conhecimentos inerentes
a musica. Ela mesma conduziu o meu processo de musicaliza¢do, buscando desenvolver a
minha sensibilidade musical e expressividade, através dos seus conhecimentos adquiridos na
Escola de Mdusica da UFBa. Durante toda a minha jornada musical, minha mée esteve
presente dando-me aulas de piano, voz, flauta doce e mais tarde preparando-me para o
ingresso no curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal da Bahia onde também
foi minha mestra e incentivadora durante toda a graduacao despertando inclusive o gosto pela
educacéo.

Meus pais e meu ambiente familiar, portanto, foram a base para que eu ingressasse
nos ambitos académico e musical. Através de uma visdo que procurava equilibrar razdo e
emogé&o, organizagéo e sensibilidade, eles me alimentaram com conhecimentos variados que
me fizeram, e ainda me fazem, buscar bem-estares social, intelectual, profissional, fisico,
pessoal, espiritual e afetivo, estando bem amparada e munida de recursos para alcancar a
minha auto-realizacao.

Durante todas as fases da vida, sempre tive uma vida artistica bastante ativa. Em
1988, aos seis anos, eu e minha familia nos mudamos para a Inglaterra onde meu pai realizou
0 seu Doutoramento em Sociologia e minha mae, o seu Mestrado em Educacdo Musical.
Depois de ter sido musicalizada na primeira fase da minha infancia no Brasil, continuei os
meus estudos de mdasica no exterior tendo aulas de piano, violino e flauta transversal.
Dediquei-me também a aulas de ballet classico, danca moderna, sapateado e disco dancing.
Participei de varias orquestras e corais infantis da cidade de Liverpool, onde moramos. Um
desses grupos chamava-se “Speech Choir”, pratica bastante realizada nas escolas inglesas que
se constitui de um coro de vozes faladas. O repertorio era formado de poemas que, para serem
apresentados, utilizava-se a linguagem teatral. Tanto das aulas individuais de instrumento,
como das aulas de grupo, em corais, bandas e orquestras, surgiam audicdes e apresentacdes
publicas em festivais, competi¢fes e eventos diversos realizados em teatros e auditorios da
cidade.

O periodo em que morei na Inglaterra foi muito frutifero para a minha experiéncia
artistica. L4, pude conhecer uma nova cultura estando ora participando de concertos e
apresentagdes musicais, ora fregiientando esses eventos como expectadora. Foi neste contexto
que despertei a minha atencdo para 0 mundo dos Teatros e Filmes Musicais. La, pude apreciar

diversos espetaculos como “Singing in the Rain”, “Cats”, “Chess”, “Joseph and the Amazing
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Technicolor Dreamcoat” e os filmes “West Side Story”, “Grease”, “A Novica Rebelde”,
“Mary Poppins”, “Summer Holidays” e muitos outros.

Quando retornamos ao Brasil, eu e minha familia trouxemos muitas influéncias dos
trabalhos vistos no exterior e, ao ser convidada para reger o Coral Infanto-Juvenil da Escola
de Musica da UFBa, minha mae, a professora Leila Dias, gradativamente foi expressando
estas influéncias através da insercdo de movimentos corporais ao repertorio do coral,
tornando-o assim, um coro performatico. Posteriormente, em 1994, ela criou o Projeto Coral
para que pudesse contemplar outras faixas etarias. O Coral Infanto-juvenil, a pedido dos
coristas, passou a ser chamado de Coral Juvenil e foram criados o Coral Melodias de adultos,
o Infanto-Juvenil de pré-adolescentes e dois corais infantis. Com esta formacédo, os corais
passaram a se apresentar em conjunto e os concertos foram sendo mais elaborados
incorporando ao trabalho de voz, ndo s6 movimentos, como também coreografias, figurino,
cenario, iluminacdo e até roteiro teatral com atores convidados. Portanto, por ja conter a
musica, a danca e o teatro com 0s seus principais elementos, mesmo que em dimensdes
menores do que aqueles vistos no exterior, passamos a denominar estes espetaculos de
‘Musicais’.

O primeiro deles foi realizado em 1996 na Reitoria da Universidade Federal da Bahia
e foi chamado de “Volta ao Mundo”. Em 1997, construimos o segundo chamado “Fotos
Musicais” apresentado no Teatro da Hora da Crianca ja em um palco com camarim, cortina e
iluminacdo. Estes dois Musicais, além de terem os corais do projeto, contaram também com a
participacdo do Coral Infantil do Colégio Marista de Salvador, regido pela Prof® Heloisa
Leone. Em 1998, com a iminéncia do terceiro Musical, foi criada, juntamente com a
dancarina e artista plastica Ana Rosa Oliveira, a Companhia Artistica Viver Bahia composta
apenas pelos Corais Melodias e Juvenil da UFBa regidos pela Professora Leila Dias. A
criacdo desta companhia possibilitou uma maior profissionalizagdo dos trabalhos que
passaram a contar com uma equipe de producdo artistica para cuidar de levantamento de
verba, divulgacéo e contratacdo de outros profissionais.

J& com essa formacdo de Companhia Acrtistica, foram realizados mais seis musicais,
um a cada ano, chamados consecutivamente de “Viver Bahia” em 1998; “Rimas da Bahia” em
1999, que foi uma remontagem aprimorada do Viver Bahia; “Sucessos de 10 em 10” em
2000; “Sucessos de 10 em 10” em 2001, remontagem atualizada; “Brasil em Canto”,
apresentado para jovens do ensino publico de Salvador, em 2002 e “Lacinho Cor-de-Rosa”
em 2003.
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Nesta pratica coral, eu atuava inicialmente como corista, violinista, flautista e
pianista e, com o decorrer dos anos, fui me tornando solista do coro e nos ultimos trabalhos,
participei também como professora, regente, arranjadora vocal, assistente de direcdo geral e
atriz. Assim, pude absorver dessas diversas experiéncias vividas, conhecimentos referentes
ndo so a participacdo como aluna, me aperfeicoando nas técnicas de canto, de danga e de
interpretacdo teatral, mas também como professora e diretora atuando nos bastidores da
criacdo e da concepcao dos concertos e espetaculos musicais.

Durante esses dez anos, observei no trabalho da diretora do projeto, um foco voltado
principalmente para o desenvolvimento dos alunos, estando atenta em todos 0os momentos,
sobretudo na motivacédo e na realizagdo pessoal dos integrantes. Com isso, pdde-se observar,
apos cada experiéncia, que os individuos envolvidos no processo de construcdo dos Musicais
apresentavam, em varios aspectos, transformacdes significativas na autoconfianga, na auto-
estima e na melhoria da convivéncia em grupo, além dos diversos aprendizados musicais,
artisticos e culturais que eles adquiriram.

Assim, a experiéncia vivenciada ao longo desses anos de formacdo motivou-me a
visdo académica para a educagdo musical, tendo em perspectiva ndo apenas o
desenvolvimento dos educandos para o espetadculo como resultado final do processo
educativo, mas, a0 mesmo tempo, o seu desenvolvimento psico-social e cognitivo através da
integracdo da masica com outras artes cénicas e também com outras areas de conhecimento

socio-historicos e culturais.

Nos diversos contextos de ensino da mdsica, podemos perceber em termos tanto
tedricos quanto praticos, a énfase dada ao aprendizado dos conteldos inerentes a musica
como os elementos técnicos de leitura, percepcdo, execucao e expressdo musical. Tem-se
objetivado considerar a musica como conhecimento autdnomo e, por isso, procurado trabalhé-
la de forma desconectada das outras areas de conhecimento, em busca de tornad-la uma
disciplina reconhecidamente necesséria.

Com isso, 0 ensino da musica tem se voltado cada vez mais para o espa¢o limitado
da sala de aula ou, no maximo, para a representacao para pequenos publicos, como audicdes
de cunho didético, afastando as possibilidades de utilizagdo de recursos das outras linguagens
artisticas para elevar a qualidade das apresentacGes assim como a motivacdo dos educandos.

Acreditamos que o0 ensino da musica deve buscar a expressdo da arte, ndo s6 para 0s proprios
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alunos e professores, como também para o publico, a platéia. Assim, podemos favorecer a
construcdo de uma cadeia produtiva em arte que se consolida com a realizacdo publica de um
produto artistico.

Um outro aspecto a ser observado nas praticas atuais de ensino-aprendizagem da
musica € a observacdo do desenvolvimento dos educandos nas aptiddes e habilidades
referentes apenas ao conhecimento da propria musica, sem por olhos nas outras possibilidades
de aprendizado, a0 mesmo tempo em que sdo desenvolvidas as praticas de educa¢do musical.
Perde-se, nesse caso, a oportunidade de usufruir o potencial educativo que a vivéncia musical
proporciona, sobretudo quando ela € realizada em conexdo com os diferentes contextos de
experiéncia dos educandos.

Através desta pesquisa, buscamos, portanto, contribuir para o avan¢o do campo da
educacdo musical, no sentido de oferecer uma compreensdo das possiveis aprendizagens
ocorridas através da pratica musical e artistica na construcdo de um Musical. Estas
aprendizagens giram em torno, ndo sO do crescimento artistico, mas também do
desenvolvimento de aspectos sociais, psicoldgicos e cognitivos, pois, as praticas
metodoldgicas buscam valorizar questdes como a socializagdo, a motivacdo, o diélogo, a
criacdo conjunta e a apresentacdo artistica do resultado final.

Em relacdo a literatura voltada para a educacdo musical, em uso corrente na
contemporaneidade, percebe-se que, embora seja relativamente ampla em termos de
concepgdes metodoldgicas para o ensino da musica, torna-se escassa no que diz respeito a
discussdo sobre o potencial educativo da musica e ao desenvolvimento de praticas
pedagodgicas interdisciplinares na educacdo musical. Nesse sentido pretende-se, com esse
estudo, contribuir para a ampliacédo da literatura sobre este assunto.

Desse modo, buscamos desenvolver, no ambito do Curso de Mestrado do Programa
de Pds-Graduacdo em Musica da Universidade Federal da Bahia, um projeto de estudo
teorico-préatico que pudesse sistematizar o processo de educacdo musical e artistica através da
construcdo de um Musical com bases pedagdgicas.

Pretendemos também, a partir dessa pesquisa, contribuir para a ampliacdo do
conhecimento no campo da educacdo musical, atraves da experimentacdo e da analise tedrico-
metodologica de novas alternativas a serem utilizadas por educadores no processo de ensino-
aprendizagem da musica. Esta experimentacdo busca assegurar especialmente aos educandos,
uma vez que sdo eles os principais protagonistas do processo educacional, a conquista de
novas linguagens que potencializem a sua capacidade de expressdo artistica e cultural e ao

mesmo tempo contribua para o seu desenvolvimento humano.
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O desenvolvimento desse estudo apoiou-se numa pesquisa bibliografica que buscou
fundamentar a importancia ndo s6 da musica, como também da préatica interdisciplinar
artistica na vida dos individuos, perpassando os diferentes campos de conhecimento como a
filosofia, a sociologia e a psicologia para visualizar melhor as possiveis contribuicdes trazidas
para os educandos através da construcdo do Musical. Além disso, foi realizada a construcao
de um Musical com os integrantes do Coral Juvenil da Escola de Musica da UFBa como
experimento desta pesquisa a fim de alcancar as respostas para as questfes iniciais. Foi
concebido também um sistema de acompanhamento e registro de todas as etapas
desenvolvidas de tal modo a permitir a avaliagdo e a analise do processo como um todo.

Em atencdo aos Parametros Curriculares Nacionais no que se refere a consideracdo
do contexto sécio-cultural dos educandos, fez-se a opc¢do tematica do Musical a partir da obra
de Gilberto Gil por ser um compositor baiano de projecdo nacional e internacional e que,
entre as multiplas questBes da realidade socio cultural contemporanea que aborda, esta a
problematica da seca com todas as suas consequiéncias como a migracgéo rural urbana que, ao
contrario de ser uma solucdo, termina por acentuar mais ainda a condicao de exclusdo social
dos flagelados nordestinos.

Os primeiros passos para esta pesquisa incluiram, desde o planejamento do projeto
até a construcao do espetaculo em si. Para estes, foi feita uma cuidadosa analise do repertério
de Gilberto Gil e a escolha de algumas cancBes que abordavam temas distintos, a composicédo
dos arranjos e a elaboracdo do texto dramatico que serviria como ponto de partida para o
trabalho. Esta etapa foi realizada com os alunos da graduacdo, na Disciplina de Pratica de
Conjunto 11, durante o Tirocinio Docente. No entanto, a escolha do repertério e a elaboragéo
do texto continuaram sendo realizadas posteriormente através da pesquisa e discussao com 0s
membros do Coral Juvenil e com o apoio de uma professora de teatro.

A fase seguinte constou dos ensaios em sala de aula para o aprendizado dos arranjos
vocais, do laboratério de criacdo dos personagens e do texto teatral, da criacdo das
coreografias, da marcacdo de palco e concepcdo do cenario. Assim como na etapa anterior,
essa fase foi muito rica em discussdes e ensinamentos. Além disso, a medida que iam sendo
criadas as movimentacdes cénicas, foram aumentando também as oportunidades de interacdo
entre os participantes aperfeicoando o desempenho musical e artistico, cognitivo e psico-
social de cada um deles.

A medida que o processo foi avancando, chegou 0 momento de se pensar na
producédo do espetaculo. Nada disso foi indiferente aos participantes. Assim, um consideravel

numero de reunides foi realizado nas quais foram levantados os custos de figurino, das pautas
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de teatro, da iluminacéo, da sonorizacao, da divulgacdo, alem de um modesto caché para os
musicos que fizeram a instrumentacdo durante o processo. A partir disso, foram sendo
pensadas e programadas formas de se angariar fundos necessarios para cobrir as despesas
ainda que minimizadas. A Ultima etapa consistiu dos ensaios no palco, aprendizagem da
marcacao e das duas apresentacdes publicas do espetaculo.

A coleta de dados para esta pesquisa foi sendo realizada paralelamente a todo esse
processo. Inicialmente, foi entregue a cada um dos participantes um questionario para a
sondagem dos seus respectivos estagios de desenvolvimento nos aspectos psico-sociais,
cognitivos, musicais e artisticos. Ao final de todo o trabalho, foi aplicado o mesmo
questionario para que fossem confrontados os dois resultados obtidos. Do mesmo modo, estes
aspectos referentes ao desenvolvimento dos alunos foram avaliados por mim enquanto
professora e pesquisadora do grupo e por trés juizes independentes ao processo de construcao
do Musical.

Além desses instrumentos formais de coleta de dados, foram realizadas anota¢es em
diario de campo e tomadas de imagem em fotografia e video que registraram 0s principais
acontecimentos durante o processo dos ensaios e das discussdes permitindo que o
desenvolvimento dos alunos fosse acompanhado de forma mais detalhada ndo s6 pela
pesquisadora, como também pelos juizes independentes.

Uma vez concluida a participacdo ativa dos alunos com as apresentacdes do Musical,
passou-se a subseqliente organizacdo e analise dos dados colhidos durante o processo. A
organizacao desses dados foi realizada através da elaboracdo de tabelas e gréaficos com o
objetivo de oferecer uma melhor compreensdo dos resultados obtidos durante a sua analise.
Desta forma, foram confrontados os dados extraidos da avaliacdo dos alunos, da professora e
dos juizes a fim de se alcangar uma sistematizacao eficaz a respeito das contribuicfes trazidas
pelo processo de educacdo através da construcdo de um Musical.

Por fim, cabe destacar que esta dissertacdo esta apresentada em cinco partes: a
introducdo, trés capitulos subsequentes e as consideracdes finais. O primeiro capitulo fala
inicialmente sobre a natureza do Musical como pratica interdisciplinar artistica, pontuando a
sua importancia no contexto da educagdo contemporanea, onde ele se apresenta como forte
aliado no processo de formacgéo e no desenvolvimento da expressdo do individuo. O Musical
como pratica pedagogica, portanto, apresenta possibilidades de crescimento ndo s6 na
aquisicdo de conhecimentos musicais e artisticos dos alunos, como também nos avangos

cognitivos e psico-sociais.
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O segundo capitulo aponta os objetivos gerais e especificos da pesquisa, apresenta 0s
procedimentos metodoldgicos escolhidos para realizacdo da investigacdo e da avaliacdo dos
resultados e descreve as fases do processo de realizacdo do Musical que serviu de base para
esta dissertacdo. Nesta Ultima parte, sdo narrados os principais acontecimentos e as condutas
realizadas desde os ensaios de mdsica, teatro e danca, a concepcao do roteiro e do cenario, 0
levantamento de recursos financeiros até as apresentacdes publicas do espetaculo..

O terceiro e ultimo capitulo consta da avaliacdo dos resultados obtidos a partir de trés
diferentes pontos de vista: o dos alunos, o da professora pesquisadora e o de trés juizes
externos ao processo de construcdo do trabalho: uma educadora musical, uma arte-educadora
e um psicologo. Nessa avaliacdo, sdo levantados os principais resultados alcancados pelos
alunos nos aspectos psico-sociais, cognitivos, musicais e artisticos. Estes resultados estdo
dispostos em forma de tabelas oriundas dos questionarios aplicados acrescidas de uma analise
de cada uma delas. Assim, pdde-se realizar uma reflexdo a fim de chegar a uma concluséo
final acerca dos resultados apresentados.

A conclusdo relata os principais resultados obtidos nesta pesquisa, pontuando nao s
0s ganhos para o campo da educacdo musical, como também os principais aprendizados
alcancados pelos alunos através desta pratica. Também séo relatadas as limitacdes percebidas
no processo de pesquisa e algumas recomendacdes para trabalhos futuros.

Em anexo, encontram-se textos e partituras de algumas das atividades realizadas, 0s
modelos de questionarios elaborados para os alunos e para os especialistas, o roteiro do
Musical “Lamento Sertanejo”, as partituras dos arranjos vocais, 0 programa, 0 cartaz e 0s

ingressos do Musical e 0 DVD da apresentacdo do espetaculo.



CAPITULO

O MUSICAL E SUAS CONTRIBUICOES
PEDAGOGICAS

1.1. POR QUE MUSICAL?

O presente capitulo busca identificar novas possibilidades para o &mbito da
Educacdo Musical através da construcdo de um Musical. Esta categoria foi considerada
como relevante para esta dissertacdo por ser um género artistico que traz muitas
possibilidades de expressdo artistica aos envolvidos, pois engloba no mesmo evento, o
canto, a danca e a interpretacdo teatral. Alem disso, o recurso do Musical, no processo de
educacdo, estimula o aprendizado em outros campos de saber tais como o social, 0
psicoldgico e, sobretudo, o cultural.

Entendemos que a musica tem, dentro de cada cultura, relacbes diferenciadas,
podendo ter varias funcbes como a de ativar a expressdao emocional, o prazer estético, o
entretenimento, a comunicacdo, a representacdo simbolica, a resposta fisica, o reforco da
conformidade a normas sociais, a validagéo de instituicbes sociais e rituais religiosos, a
contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura e a preservagdo da integragéo
social (MERRIAM, 1964). Dessa forma, a educacdo musical precisa interagir com cada
individuo nos seus diferentes significados e relagdes que a musica estabelece em diferentes
situacOes e contextos de sua vida. Para isto, o educador musical deve proporcionar aos seus

alunos, experiéncias onde eles possam estar cada vez mais em contato consigo mesmos, nos
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diversos niveis de sentimento, sensacdo corporal e pensamento para poder expressa-los
atraveés da arte.

No entanto, uma abordagem de educacdo musical que priorize a interacdo do
homem consigo mesmo, sobretudo no que se refere ao seu autoconhecimento corporal, ainda
ndo tem sido a realidade de muitas situacdes de ensino-aprendizagem da musica. No &mbito
da capacitacdo de mdsicos, tanto amadores, quanto profissionais, muitas vezes, tem-se
formado pessoas sem uma expressdo espontdnea e natural. Assim, tem-se em muitas
realidades, assistido a performances de musicos que se escondem atras de partituras sem
preocupacao quanto a expressao corporal e visual ndo comunicando conteldos expressivos
da musica, nem para 0s executantes, nem para a platéia. Trata-se de pessoas que se tornam
adeptas ao campo da musica sem contemplar uma estética’ condizente com as necessidades
da vivéncia humana para com a expressividade da arte.

Nota-se que existe, ndo s6 no campo da Educacdo Musical, como também no da
Musica em geral, a necessidade de trabalhos que estejam voltados para as questdes do ser
humano, da sua relacdo com a linguagem artistica, dos beneficios que ela traz para ele e de
como ele se apresenta para a sociedade através dela. E preciso incentivar esta consciéncia
desde as primeiras etapas do aprendizado musical, possibilitando que o aluno evolua do
estdgio material para os estagios de expressdo, forma e valor (SWANWICK, 2003) em
busca da personalidade musical e da presenca de palco em todo o seu percurso artistico.

Neste trabalho, defendemos o pressuposto de que o Musical é uma pratica
interdisciplinar muito rica entre a mdsica, o teatro e a danga, e que pode dar grandes
contribuicdes ao processo de ensino-aprendizagem. Acreditamos também, que a préatica do
Musical apresenta grandes chances de desenvolvimento pessoal para os alunos envolvidos
no que diz respeito a questdes psico-sociais, cognitivas, musicais e artisticas. Portanto,
buscamos, através desta pesquisa, incentivar os educadores musicais a olharem o Musical
como uma fonte de educacdo musical. Estimulamos também um olhar cada vez mais
direcionado ao aluno, observando e considerando os seus desejos, anseios, capacidades e
limitagGes ndo s6 dentro do trabalho artistico em si, como também na sua atuagdo como
protagonista da sua historia de vida pessoal.

As seguintes reflexbes abordam algumas contribuicdes trazidas pelo ensino das

! Na concepcdo de Alexander Baumgarten (1714-1762), entendemos estética como ciéncia das faculdades
sensitivas humanas, investigadas em sua funcéo cognitiva particular, cuja perfeicdo consiste na captacao da
beleza e das formas artisticas (HOUAISS, 2002).
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Artes atraves da interdisciplinaridade artistica e da pratica de Musicais. Refletimos, também
sobre o papel da educagdo na contemporaneidade e as possiveis contribuicdes trazidas pela
pratica do Musical, em prol de uma educacdo mais humana. Nao temos, contudo, a intencéo
de esgotar este assunto, pois compreendemos que € bastante vasto e seria impossivel tratar
de todas as questdes inerentes a ele e dos seus possiveis desdobramentos. Este estudo limita-
se as caracteristicas inerentes ao caso descrito, respeitadas as condi¢cfes especificas do

contexto sdcio-cultural onde o projeto foi desenvolvido.

1.2. AS LINGUAGENS ARTISTICAS E SUAS CONTRIBUICOES PARA O
MEIO EDUCACIONAL

Apbs passar por um longo periodo de transformacdes e defini¢des de novas leis, as
propostas para 0 ensino das artes nas escolas desde a implantacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais — PCN, em 1999, trouxeram novas visdes e possibilidades para
dentro do ambiente escolar. Ao invés de utiliza-las como mero instrumento de adestramento
e de imitagdo, tem-se considerado, por exemplo, a importancia da criatividade e da
expressividade do educando de forma que o conhecimento se construa atraves da
experiéncia vivida por cada aluno.

O trabalho com musica deve considerar que ela € um meio de expressao e
forma de conhecimento. A linguagem musical € um excelente meio para o
desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da auto-estima e
autoconhecimento, além do poderoso meio de integracdo social (BRASIL,
1998, p. 49).

Dentro desse contexto, a interdisciplinaridade das artes tem permitido contribuido
para o surgimento de um acervo maior de recursos didaticos através das quais os alunos
podem se comunicar artisticamente e expressar melhor as suas emocaes.

A proposta dos PCN busca inovar o ensino da Arte incentivando ndo s6 o
aprendizado das artes plasticas como era feito anteriormente, mas também o da mdsica, do
teatro e da danca, como conhecimentos distintos. Nessa proposta, as artes devem ser
abordadas como linguagens que expressam as emocdes, 0S sentimentos e 0S pensamentos
em forma sonora, visual, sensitiva e verbal e devem ser trabalhadas de forma a contemplar a
integracdo entre os aspectos cognitivos, estéticos e afetivos assim como a interacdo e
comunicacdo social entre os seres envolvidos (BRASIL, 1998). Além de propor que sejam

trabalhadas essas linguagens artisticas individualmente, eles propdem também que
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eventualmente elas sejam realizadas em conjunto, de forma a incentivar a producéo artistica
e a performance no ambiente escolar.

Assim, através da andlise da literatura, percebemos que a interdisciplinaridade
artistica vem sendo cada vez mais utilizada nos diversos meios educacionais. Luck (1999)
adverte que:

a interdisciplinaridade corresponde a uma nova consciéncia da realidade, a
um novo modo de pensar, que resulta num ato de troca, de reciprocidade e
integragdo entre &reas de conhecimento, visando tanto a produgdo de
novos conhecimentos como a resolugcdo de problemas, de modo global e
abrangente (LUCK, 1999, p. 62).

E importante ressaltar, porém, que a unido das linguagens artisticas ndo deve
suprimir a importancia do contetdo de cada uma delas independentemente, abrindo
possibilidades de se conhecer as suas diferencas e peculiaridades individuais. Os Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio - PCNEM afirmam:

Os PCNEM articularam sua proposta em Arte considerando as
competéncias e habilidades necessarias a uma aprendizagem mais afeita
as demandas interdisciplinares. Isso ndo significa a supressdo de
conteudos especificos de artes visuais, danca, musica, teatro e artes
audiovisuais. Significa, sim, a busca de pontos de interse¢do e, por vezes,
a énfase na separacdo entre as areas e disciplinas de modo a garantir que a
classificacdo dos contelidos de ensino de cada disciplina corresponda
também a possivel articulacdo entre os contetidos de diferentes disciplinas
(BRASIL, 1999, p. 182).

Analisando as contribuicGes individuais trazidas pelas linguagens da musica, danca
e teatro, percebe-se que a educacdo musical desenvolve nos individuos mais que aptiddes
artisticas especificas uma vez que ela contribui para o desenvolvimento da personalidade de
maneira global através das mais diversificadas atividades pedagdgicas expressivas, criativas
e sensibilizadoras. A musica traduz sensacdes, sentimentos e pensamentos em forma sonora
e promove a integracdo entre os aspectos afetivos, estéticos e cognitivos assim como a
comunicacdo e a interacdo social. Por isso, a educacdo musical deve contemplar todos os
elementos que Ihe compdem, como melodia, ritmo, harmonia, afinacdo, expressividade,
expressao corporal, apreciagdo, criagdo, execugdo vocal e instrumental em suas infinitas
possibilidades. (WILLEMS, 1970; SWANWICK, 2003; SCHAFER, 1991; LANDIS e
CARDER, 1972).

Por sua vez, autores da area de danca-educacdo afirmam que o individuo age no
mundo através de seu corpo, mais especificamente através do movimento. “E 0 movimento
corporal que possibilita as pessoas se comunicarem, trabalharem, aprenderem, sentirem o
mundo e serem sentidos” (STRAZZACAPPA, 2001). Sabe-se que o trabalho com o corpo

gera ndo s6 a consciéncia corporal como também a melhor compreensdo, através do
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movimento, do que se passa consigo e ao seu redor. Assim, torna-se mais espontaneo e
expressa seus desejos de modo mais natural.

Em relacdo a educacdo teatral, Japiassu (1999) afirma que o contato com a
linguagem teatral ajuda criancas e adolescentes a perderem continuamente a timidez, a
desenvolver e priorizar a nogdo do trabalho em grupo, a se sair bem de situacdes onde é
exigido o improviso e a se interessar mais por textos e autores variados. Ingrid Dormien
Koudela argumenta que o teatro € um exercicio de cidadania e um meio de ampliar o
repertorio cultural de qualquer estudante (KOUDELA, 2006).

Observando, portanto, os inimeros beneficios trazidos pela pratica de cada uma
dessas linguagens artisticas, entende-se que quando realizadas de forma interdisciplinar,
poderdo trazer beneficios ainda mais abrangentes aos envolvidos. A busca por principios
unificadores nas artes € uma realidade histérica. No ambito artistico, procedimentos
interdisciplinares vém sendo frequentemente utilizados desde os primérdios da civilizacéo
ocidental. De maneira geral, é possivel situar como procedimentos interdisciplinares, a
Mousike da Grécia antiga, a Fusdo das Artes do Barroco, o Drama Lirico de Richard
Wagner, os Balés Russos de Diagwilev, as Metodologias de Dalcroze e Laban, o Ballet du
XX Siecle de Maurice Bejart, as Artes Performaticas e o Teatro Musical do século XX
(SOUZA, 2002).

Os gregos, na Antiglidade Classica, possuiam uma visdo Unica do universo: 0s
opostos eram entendidos, ndo como forgas antagdnicas, mas como aspectos diferentes de
uma mesma realidade. Por essa razdo, esse povo admirdvel ndo rompia, no ambito da
educacdo, a totalidade constitutiva do ser humano, separando o corpo da mente e do espirito.
Entendendo que a palavra conduziria ao desenvolvimento do intelecto, 0 som ao
refinamento dos sentimentos e a expressao corporal ao aprimoramento do fisico, 0s gregos
integraram tudo isso em uma Unica manifestagdo artistica e didatica a Mousike, ou a uniéo
pelo ritmo da Poesia, Musica e Danga (SOUZA, 2002).

Também no século XVII, verifica-se o florescimento da dpera — espetaculo que traz
a colaboragdo da musica, da literatura, da danca, do teatro e das artes visuais em torno da
representacdo de uma histéria. De certa forma, a Opera significa um retorno ao ideal grego
de sintese expresso na Mousike e na Tragédia Grega. Outra proposta de interacdo, também
inspirada pela Mousike, foi o Drama Lirico de Richard Wagner. Ele acreditava que as artes
isoladas ja teriam atingido seu apogeu, e, huma Vvisdo evolucionista propria de sua época,
sustentava que o desenvolvimento das artes s6 seria possivel através de sua integracdo em
um mesmo género (SOUZA, 2002).
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Desse modo, pode-se constatar a presenca freqiiente de procedimentos que buscam
a inter-relacdo de diferentes manifestagdes artisticas ao longo da Historia da Arte. O sucesso
de tais procedimentos, pela evidencia do legado artistico, ndo pode ser negado; nao obstante
deve ser questionado o entendimento e o uso que certas praticas de educacgdo artistica
fizeram destas possibilidades. Ana Guiomar Rego Souza relata que:

A partir da década de oitenta, a sombra do chamado surto de
interdisciplinaridade, proliferaram as Oficinas Integradas de Arte, as
quais, por falta de uma fundamentacéo consistente, cairam num desastroso
laisser faire; o que deveria ter se constituido em ganho transformou-se em
perdas de natureza qualitativa. A indiscriminacdo de conteddos, aliada ao
desconhecimento daquilo que é possivel e desejavel de ser integrado,
conduziu o processo de ensino e aprendizado nas artes a descaracterizacdo
da especificidade de cada area; as pessoas ‘aprendiam’ um pouquinho
disso, um pouquinho daquilo e muito de nada, logo abandonando seus
estudos. Como resultado, perdeu-se ndo s6 futuros profissionais, como
também uma boa parcela de possiveis apreciadores que viriam a se
constituir em pablico (SOUZA, 2002, p. 35).

Ela prossegue afirmando:

Entretanto, apesar das tentativas muitas vezes equivocadas, as Oficinas
Integradas de Arte representaram uma abertura de espaco para a
instauracdo do paradigma sistémico no d&mbito da Educacdo Artistica. A
partir desta pratica principiou-se a refletir sobre as vantagens e
desvantagens de uma visdo interdisciplinar, e, mesmo que ainda ndo se
tenha uma razodvel nogdo de como viabilizar uma sintese interdisciplinar
entre diferentes areas do conhecimento artistico, pelo menos se tem a
consciéncia de sua importancia (SOUZA, 2002, p. 36).

Segundo Margareth Schaffer (1995), podemos classificar esta Fusdo das Artes —
caracteristica da Opera, dos Musicais e de espetaculos de danca - como
Interdisciplinaridade Interativa. Esta € a interacdo entre duas ou trés disciplinas, com o
objetivo de resolver um problema comum onde o roteiro é pensado e desenvolvido de
maneira com que as partes relacionem-se entre si e com o todo. Nesta concepgdo, nenhuma
atividade deveria ser inserida de maneira arbitraria, como simples elos de ligacdo entre
cenas ou tapa buracos para situaces mal resolvidas pelo roteiro. Assim, diferentes

manifestacdes artisticas articulam-se no sentido da expressao artistica (SCHAFFER, 1995).

1.3. MUSICAL.: perspectiva historica

Desde o periodo do surgimento dos Musicais nos anos 30 até os dias de hoje, ha
muitas pessoas e/ou criticos de cinema e teatro que 0s consideram "escapistas”, ou seja,

argumentam que o género contribui para a alienagdo do publico, desviando sua atencdo dos
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problemas da realidade. Porém, esta visdo parece ser equivocada, pois recrimina o Musical
usando como argumento justamente o que ele talvez exiba de mais atraente: a capacidade de
levar o publico a uma dimensdo governada pela fantasia. Esta dimensdo da aos Musicais
uma légica particular segundo a qual um personagem, no meio de uma cena dramatica pode
sair cantando e dancando para em seguida, ao final do nimero, retomar a agdo como se nada
tivesse ocorrido - e sem que ninguém, no palco ou fora dele, considere aquilo estranho.

Alguns dos principais homes na histdéria do Cinema Musical entraram em cena nos
Estados Unidos na década de 1930, como o diretor Busby Berkeley, que Hollywood trouxe
da Broadway para dar vida ao género. Nos anos 40 e 50, Fred Astaire e Gene Kelly
participaram de maneira decisiva da sua fase de ouro. Arthur Freed realizou, em seguida,
uma sucessdo de obras-primas: O Pirata em 1948, Um Dia em Nova York em 1949,
Cantando na Chuva em 1952, A Roda da Fortuna em 1953 e Gigi em 1958. A era moderna
dos Musicais no cinema foi inaugurada com Amor, Sublime Amor de Robert Wise e Jerome
Robbins em 1961. O ultimo cineasta a tentar renovar o género foi um veterano dos tempos
de Arthur Freed MGM, o dancarino e coredgrafo Bob Fosse, que levou o Oscar de direcédo
por Cabaret em 1973 e outra indicagdo por O Show Deve Continuar em 1979. Uma das
produgGes mais recentes foi Vem Dangar Comigo, de Baz Luhrman em 1992. Alguns desses
nomes foram apresentados também no teatro, criando assim, o género Teatro Musical.
(WEBCINE, 2005)

Os Musicais romperam as fronteiras dos Estados Unidos e conquistaram fas em
todo o mundo chegando também ao Brasil. Aqui, no entanto, j& havia um outro tipo de
espetaculo musical conhecido como “Teatro de Revista” que, surgido em meados do século
XIX, com o decorrer do tempo, foi considerado o mais importante e expressivo do género
no sentido de producdo teatral no pais, ganhando espaco principalmente no Rio de Janeiro e
Sdo Paulo, onde o texto concentrava-se na revista, ou seja, na recapitulacdo dos principais
acontecimentos do pais no ano precedente da estréia da peca, retratados de forma cdmica,
politica e critica. O teatro de revista também era composto de teatro, musica e danca e é
outro género que provavelmente influenciou o Musical moderno no Brasil. A diferenca entre
0s géneros estd na mutacao que existe no teatro de revista, que esta em constante construcao,
enquanto o Musical apresenta-se como algo completo, como uma obra fechada que conta
uma historia real ou ficticia. (MARQUES, 2005).
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1.4. O MUSICAL NO AMBITO EDUCACIONAL

Nos ambientes de educacdo musical formal e nas instituicdes de ensino de masica,
como as universidades, escolas ou conservatorios na Bahia, a pratica dos Musicais nédo
parece ser tdo freqliente como nas instituicdes de ensino de Teatro. No entanto, nos anos
mais recentes, pode-se perceber, que em escolas infantis o interesse por este género tem se
ampliado com destaque no campo da Educacdo Musical e pode ser percebido atraves das
apresentacdes de final de ano onde eles optam por realizar Musicais, ao invées de concertos e
apresentacgdes tradicionais.

Na cidade de Salvador, h& alguns exemplos de escolas, tanto especializadas de
musica quanto regulares produzindo Musicais como € o caso do Instituto de Educacéo
Musical — IEM, dirigido pela Prof® Carmem Mettig, o Colégio Mddulo Criarte, conduzido
pelo professor Carmelito Lopes e a Escola Dorilandia, coordenados pela professora Dora
Balazeiro. No entanto, ndo encontramos trabalhos de pesquisa sistematica até este momento,
na direcdo de avaliar e registrar objetivamente as verdadeiras possibilidades de
contribuicdes pedagdgicas e artisticas trazidas pela pratica do Musical.

Compreende-se que o processo de construcdo do Musical com objetivos educativos
é muito diferente daquele realizado em ambientes profissionais. Cada um desses trabalhos
apresenta particularidades de acordo com o objetivo a ser alcangado e por isso, possuem
procedimentos bastante diferenciados de construcdo. Nos ambientes profissionais, além da
composicdo do grupo ser realizada por meio de selecdo do elenco, os Musicais sdo
elaborados com producdes, agentes financiadores e possuem fins lucrativos, sem objetivar o
desenvolvimento pessoal do ator. Ja em ambientes escolares, a exemplo daqueles citados,
tem-se buscado a participacdo de todos os alunos interessados e comprometidos. A
elaboracdo do espetaculo, neste caso, € focada na educacdo musical, artistica e,
principalmente, no desenvolvimento humano dos participantes. O objetivo do Musical é que,
ao fim do processo, os alunos tenham se desenvolvido ndo s6 na mdsica e nas artes, como
também nas conquistas psico-sociais e cognitivas.

Os Musicais tém marcado também a sua presenca dentro da pratica coral. Os corais
tém se transformado, gradativamente, em coros performaticos, a exemplo do grupo da
professora Ana Maria dos Santos em Belém do Para, dos corais regidos pelo Maestro Cicero
Alves em Salvador e os da professora Leila Dias nos projetos de extensdo da Escola de

Mdasica da UFBa. Os coros performéticos se caracterizam pela inclusdo de movimentos
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corporais, das praticas de teatro e até de danca no canto coral. Com esta tendéncia, vém-se
possibilitando uma postura de palco diferente daquela vinda dos moldes tradicionais
mantida durante muitos anos nos corais eruditos do Brasil e do mundo. Estas préticas,
segundo a professora Ana Maria dos Santos (2000), tém como objetivo ampliar o nivel de
expressdo e motivacao dos coristas através da integracdo entre as linguagens artisticas, além

de provocar um maior interesse e envolvimento da platéia.

1.5. 0 PAPEL DA ARTE NA EDUCACAO CONTEMPORANEA

Neste subtopico, faremos uma breve andlise do contexto social moderno e da
transi¢do para o periodo contemporaneo em busca de compreender melhor a importancia do
ensino das artes e das praticas interdisciplinares artisticas na educacdo da juventude atual.
Veremos que o Musical, neste ambito, pode apresentar-se como uma forte ferramenta no
processo de formagao global de jovens.

A modernidade iniciou-se ha cinco séculos e se consolidou com a Revolugédo
Francesa pelo final do século XVIII. Ela foi marcada por grandes descobrimentos e
transformacdes sociais atingindo o seu ponto maximo de influéncia com a Revolugédo
Industrial, trazendo para o centro da dinamica social duas novas classes: a burguesia e 0
proletariado. Os avancos tecnoldgicos, apesar de trazerem muitos beneficios e facilidades
para a humanidade, trouxeram também muita desordem no que se refere a estrutura familiar
tradicional dos seres humanos. As pessoas passaram a viver dentro de um contexto social
cheio de regras e de imposicOes trazidas pelas necessidades do novo tempo, se enquadrando
aos padrdes de comportamento e cumprindo diversas novas demandas para que pudessem
ser considerados parte da sociedade. Portanto, qualquer individuo que néo estivesse dentro
dos novos padr@es requisitados seria deixado a margem do processo. As pessoas passaram a
valorizar menos as questdes pessoais, familiares, emocionais e sociais para dedicarem-se
apenas ao trabalho e ao desempenho profissional, conseqiientemente tornando-se pessoas
gue pouco expressam seus sentimentos, cujas personalidades transmutam-se freqliientemente
para conquistarem as melhores posi¢fes na ordem social tornando-se, assim, massificadas e
competitivas (HOBSBAWM, 1995; BERMAN, 1986).

O movimento da modernidade, portanto, na tentativa de propiciar o0
desenvolvimento da civilizacdo com o uso da tecnologia, submeteu 0s seres humanos a

intenso processo de homogeneizacgdo, fazendo com que as pessoas perdessem o contato com
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as suas raizes e tradicGes historicas pessoais. Este enquadramento vai de encontro a natureza
do ser humano que € Unico e incomparavel a qualquer outro da sua espécie. Este ser possuli
habilidades e limitacdes diferenciadas: o que € bom para um individuo, pode ndo ser para o
outro; o que é dificil para um, pode ser facil para o outro. Os homens, portanto, possuem
necessidades e desejos distintos o que os tornam heterogéneos ao contrario da
homogeneizacdo preconizada pela modernidade (GIDDENS, 1991).

No ambiente educacional, o intelectualismo da civilizacdo moderna releva apenas
aquilo que é concebido racionalmente. A escola veicula conceitos prontos a todos,
indistintamente, sem levar em conta as caracteristicas existenciais de cada um, tirando dos
alunos a oportunidade de elaborar a sua propria visdo de mundo. A imaginacdo € algo
proibido na civilizacdo racionalista, que tenta bani-la do préprio campo das ciéncias, por ver
nela uma fonte de inducdo a erros no processo de producdo do conhecimento da realidade.
Na escola intelectualista ndo se cria, mas se reproduz aquilo que j& existe. Ndo se deve
perder tempo com sonhos e visdes utopicas (MORIN, 2000).

O socidlogo Domenico de Masi, ao analisar a vida de um ser humano de habitos
comuns que trabalha 40 horas por semana, através de um calculo légico, concluiu que o
tempo que ele dedica ao trabalho ocupa apenas um sexto da sua vida. Com isso, ele afirma
ainda que a sociedade ndo tem consciéncia de que precisa viver as outras cinco fracdes de
sua vida e por isso, 0 ser humano, em geral, fica desnorteado e ndo sabe que atitudes tomar
diante desta grande quantidade de tempo livre (MASI, 1999). Assim, entende-se que 0
homem ndo deve voltar-se apenas para o trabalho, mas também para outras dimens@es da
vida, como a social, fisica, espiritual, pessoal e afetiva.

Com o aprofundamento da crise da modernidade a partir do sec. XX, ap0ds séculos
de aprisionamento, o homem dé sinais de que finalmente pode comecar a se preocupar com
a sua libertagdo pessoal passando a observar que existem outros aspectos em sua vida para
serem contemplados que nédo sé o intelectual e o profissional. Ele percebe que pode voltar a
sua atencdo as questdes emocionais, afetivas e familiares, dar mais atencdo a vida social, ao
lazer e também a saude e percebe que, para alcangar a plenitude, é necessario alimentar
todos estes aspectos, além daqueles que envolvem sua profissao e o seu sustento. O homem
ndo se satisfaz mais apenas com um bom salario e uma boa posi¢édo social. Ele necessita
buscar outras fontes de motivacdo ndo s6 para suportar o turbilhdo de informacdes e
obrigagdes imposto pelo dia-a-dia, mas também para dar sentido a sua vida como um ser
integral (MORIN, 2000).
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A sociedade contemporanea, diante do desconforto e do desenraizamento
provocados pela modernidade, busca solucbes e alternativas atraves dos investimentos
econémicos nas areas do lazer, da arte e da cultura (SCHAFF, 1995). Grande parte dos
individuos passa a buscar aproximagdo com a arte tanto pelo desejo de realizacdo pessoal,
de desenvolvimento interior, como pela necessidade de entretenimento e de preenchimento
de seu tempo livre. Dentre essas artes, seguramente a musica tem sido, se ndo a mais
procurada, pelo menos uma das mais procuradas entre elas.

Diante dessa realidade, a educagdo passa a desempenhar, portanto, um papel
fundamental dentro deste contexto de crise da modernidade que alguns precursores
denominam de contexto contemporaneo. Apos ter passado por muitas transformacfes em
seus propoésitos de promover o processo de aprendizagem, essa educacdo, nos dias atuais,
passa por uma série de novas reflexfes que sdo lideradas por autores como Jean Piaget,
Edgar Morin e Paulo Freire. A principal discussdo gerada por eles, é sobre a forma como
deve ser conduzida a constru¢cdo do conhecimento. Antigamente, tinha-se na figura do
professor, a pessoa que retinha todos os conhecimentos. O seu papel, entéo, era transferir o
saber para a mente do aluno da forma que ele mesmo compreendia. Este tipo de educagéo
foi denominado por Paulo Freire como ‘educacéo bancéria’. O aluno ndo exercia nenhuma
especie de reflexdo a respeito do que estava sendo ensinado e, portanto, ndo adquiria
autonomia em relacdo aos conhecimentos adquiridos.

No entanto, muitas formas de atuacdo pedagdgica sdo passiveis de erros e podem
ser interpretadas por cada ser humano de maneira individualizada. A educagéo
contemporanea ou do futuro, como diz Morin, por sua vez, valoriza o saber do educando e o
considera elemento necessario para a constru¢do do conhecimento. O aluno deve ser a parte
mais importante no processo de ensino-aprendizagem tendo participacdo ativa no
desenvolvimento dos conteldos e nas atividades com as quais ele lida. O conhecimento
tedrico passa a ser algo adquirido com a vivéncia pratica, podendo fazer parte de um
conjunto de experiéncias do aluno diretamente ligadas a sua realidade e das quais ele pode
se apropriar, tornando-se dono do seu proprio saber (MORIN, 2000).

Paulo Freire por sua vez, recomenda que deve haver uma relacdo dialdgica entre
professor e aluno no processo de educacdo, considerando que cada educando carrega dentro
de si uma experiéncia pessoal que configura conhecimento e cultura. “O homem age sobre o
meio a0 mesmo tempo em que sofre a influéncia desse meio, tendo a linguagem como
elemento mediador e a histéria como “cenario’ de realiza¢des, sendo ela prdpria, elemento e
também produto dessa interagdo” (NASCIMENTO, 2005, p. 41). Sem didlogo, ndo €
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possivel estabelecer a comunicacdo, elemento indispensavel para a aprendizagem. Através
da comunicacdo, o professor adquire o conhecimento da realidade socio-cultural do aluno
para poder, a partir dela, continuar o processo de ensino-aprendizagem em busca da
transformacéo.

E importante também, que o professor ndo so trabalhe a realidade do aluno, mas
que também possa contribuir para a sua formacdo trazendo novas informacfes sobre as
quais ele ainda ndo possui conhecimento. O autor Luciano de Faria Filho constata, a partir
de fatos historicos, que quando a cultura da escola ndo diferia da cultura da populagéo e do
conhecimento escolarizado, essa escola ndo se preocupava com uma educacdo de mudanca
de hébitos, costumes, sensibilidades e por isso havia pouca transformacao da popula¢do em
cidaddos ou trabalhadores capitalistas. Na analise deste autor, “desse estado de educacgdo
surgiram marginalidade, crime, favelas, vadios e vagabundos, greves de operarios e crise na
lavoura de cafe” (DAYRELL, 2001, apud FARIA FILHO, p. 129). Por esse motivo, 0s
professores devem atentar para nao proporcionarem a liberdade em um outro extremo que,
ao invés de educar, deseduca seus pupilos.

Uma outra caracteristica da educagdo imposta pela modernidade foi a
hiperespecializagdo do conhecimento. Este processo traz como consequéncia a
compartimentalizacdo do saber, fazendo com que os seres humanos percam a nog¢ao do todo
e conhecam apenas as partes isoladas, impossibilitando assim, a utilidade e a significacdo do
conhecimento que, neste contexto, torna-se desvinculado do mundo real e,
conseqiientemente, da praticidade e aplicabilidade dele em suas vidas. No entanto, a
educacédo do futuro deve priorizar um conhecimento pertinente, ou seja, um conhecimento
que possa oferecer a conscientizacdo do complexo vivido pelos seres humanos em todos os
aspectos possiveis de suas vidas, como o fisioldgico, o social, o psicoldgico, o afetivo e o
cognitivo. Nesse sentido, Edgar Morin adverte:

A era planetaria necessita situar tudo no contexto e no complexo
planetario. O conhecimento do mundo como mundo, é necessidade ao
mesmo tempo intelectual e vital. E o problema universal de todo cidadao
do novo milénio: como ter acesso as informacdes sobre 0 mundo e como
ter a possibilidade de articula-las e organiza-las? (MORIN, 2000, p. 35).

Por sua vez, Herbert Read em sua obra “A Educacdo pela Arte” afirma haverem
duas hipoteses a respeito do verdadeiro objetivo da educacdo: 1) o homem deveria ser
educado para se tornar o que €; 2) ele deveria ser educado para se tornar 0 que nao e.
Segundo ele, a primeira hipOtese pressupde que o individuo nasce com certas

potencialidades que tém para ele um valor positivo, e que é seu destino desenvolvé-las
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dentro do esquema béasico de uma sociedade suficientemente liberal a ponto de permitir uma
infinita variacdo de tipos. A segunda hipdtese pressupde que, quaisquer que Sejam as
caracteristicas exibidas pelo individuo desde o nascimento, é dever do professor erradica-
las, a menos que estejam em conformidade com um certo ideal de carater determinado pelas
tradicGes da sociedade da qual o individuo, involuntariamente, tornou-se membro (READ,
2001, p. 02).

A escolha da definicdo entdo parece ser entre a variedade e a uniformidade, entre
uma comunidade de pessoas que procuram a valorizac¢do do individuo como um ser dnico, e
um grupo de pessoas que buscam um unico ideal, tornando-se seres teoricamente iguais,
porém frustrados por estarem sempre lutando por um ideal que ndo € 0 Seu e,
consequientemente, fazendo parte de uma concorréncia exacerbada para preencherem vagas
que valorizam aquele que é “o melhor”. No primeiro caso, a educacédo é direcionada para o
incentivo do crescimento de uma célula especializada em um corpo multiforme; no segundo
caso, a educacdo é direcionada para a eliminacdo de todas as excentricidades e para a
producdo de uma massa uniforme (READ, 2001).

No ambito social contemporaneo, o que vale, porém, é a pratica da democracia.
Esta cada vez mais difundido que o povo tem o direito de se expressar e de se manifestar
buscando aquilo que melhor lhe serve. A esséncia da democracia jaz no refor¢co ao
individuo, na variedade cultural e na diferenciagdo organica. O objetivo da educacao,
portanto, s6 pode ser o de desenvolver o educando, respeitando a sua singularidade e o
estimulando para a formagdo da consciéncia social. Como resultado das infinitas
permutacbes da hereditariedade, o individuo sera inevitavelmente Unico, e essa
singularidade, por ser algo que ninguém mais possui, serd de valor para a comunidade.
Porém, a singularidade ndo tem nenhum valor pratico quando isolada. Uma das mais
valiosas licdes da psicologia contemporanea e das recentes experiéncias histéricas é a de que
a educacdo deve ser um processo ndo apenas de individualizagdo, mas também de
integracdo, que € a reconciliacdo entre a singularidade individual e a unidade social. Desse
ponto de vista, o valor do individuo sera considerado & medida que sua individualidade for
percebida dentro do todo orgéanico da comunidade (READ, 2001).

Pressupbe-se, portanto, que o objetivo geral da educacdo seja propiciar o
crescimento do que é individual em cada ser humano, ao mesmo tempo em que harmoniza a
individualidade desenvolvida com a unidade organica do grupo social ao qual o individuo
pertence.
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1.6. APLICACAO DOS PRINCIPIOS EDUCACIONAIS NO MUSICAL

A partir da discussdo anterior, podemos extrair alguns principios basicos que
buscamos desenvolver neste trabalho educativo. S8o eles: 0 espagco para a expressdo do
aluno; a valorizagdo da sua individualidade; o incentivo & imaginacéo e a criatividade; a
atencdo a emocao, a afetividade, e a sociabilidade; a busca pela autonomia do conhecimento
adquirido; o alcance da teoria a partir da pratica; o didlogo professor/aluno em prol do
conhecimento do mundo do aluno e da contribuicdo do professor; o conhecimento global do
contetdo trabalhado e a integracdo das individualidades para a construg¢do de um todo.

Dentre os tedricos da Educacdo Musical, existem diversos autores que convergem
na idéia de que a musica ¢ uma forma de expressdo de idéias e de sentimentos. Keith
Swanwick propde que o educador musical utilize a musica como discurso. Segundo ele, “A
masica € uma forma de discurso t&o antiga quanto a raca humana, um meio no qual as idéias
acerca de n6s mesmos e dos outros sdo articuladas em formas sonoras” (SWANWICK,
2003, p. 18). “Como discurso, a mausica significativamente promove e enrigquece nossa
compreensdo sobre ndés mesmos e sobre 0 mundo” (SWANWICK, 2003, p. 18). Dessa
forma, o aluno deve aprender a se expressar através dela, utilizando-se de sons e
movimentos escolhidos por ele para exprimir seus sentimentos e idéias.

Atentando para os ensinamentos de educadores e pedagogos como Jaques
Dalcroze, Edgard Willems, Karl Orff, Keith Swanwick e outros teéricos que tém se
destacado na educacdo musical contemporénea, entende-se que 0s sujeitos de qualquer
processo educacional musical poderiam e deveriam desenvolver suas capacidades
expressivas através do movimento e expressdo corporais, até mesmo da danca e do teatro.
Estas préaticas proporcionam, uma melhor visualizacdo do sentido e da beleza estética na
expressao da musica (WILLEMS, 1970; THOMET e COMPAGNON, 1975; PAREJO,
2000; SWANWICK, 2003).

Considerando que todo ser humano deve ser capaz de se expressar e que, para isso,
deve utilizar as mais diversas linguagens, o Musical apresenta-se como um meio eficiente
para este fim. Nele, os participantes interagem cantando, tocando, dangando, interpretando e
assim véo desenvolvendo a capacidade de expressar sentimentos, emog¢des e pensamentos,
trazendo as mais variadas sensacdes de que sdo passiveis 0s seres humanos. A expressao,

nesse contexto, ndo aparece apenas através da arte a depender de como sdo conduzidas as
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atividades de ensaio e de criacdo do trabalho. Ela pode aparecer também através de dialogos
entre professor e aluno acerca de assuntos que podem também contribuir para a criacéo.

O ato da criacdo é uma das formas mais abertas de expressdo. O trabalho artistico
oferece infinitas possibilidades no sentido de desenvolver a criatividade do educando, pois
nele, sdo incentivados os usos do sonho e da imaginacdo. Através da arte, cada um pode
tornar-se fruto do préprio desejo, vivenciar experiéncias utopicas e, através da magia que ela
oferece, unir-se ao todo; fazer parte da infinita capacidade humana para a associacao, para a
circulago de experiéncias e idéias. E verdade que a funcdo essencial da arte para uma classe
destinada a transformar o mundo ndo € a de fazer magica e sim a de esclarecer e incitar a
acao; mas é igualmente verdade que um residuo magico na arte ndo pode ser inteiramente
eliminado, de vez que sem este residuo provindo de sua natureza original a arte deixa de ser
arte (FISCHER, 1987).

Na fase infantil, por exemplo, Piaget considera que o “fazer-de-conta” contribui de
diversas formas para o crescimento do educando. Uma delas é desencadeando o uso da
imaginacdo criadora, enriquecendo a identidade da crianca quando ela elabora e resolve
situagdes conflitantes que vivencia no seu dia a dia e podendo, assim, assimilar os papéis
sociais que fazem parte de sua cultura. Além de aprender a lidar com regras e normas
sociais, as atividades imaginativas ampliam gradualmente a capacidade do aluno de
visualizar a riqueza do mundo real. O faz-de-conta, portanto, constitui-se em uma habilidade
de expressdo da crianca, j& que nele, ela aprende a imaginar e dizer o que quer do mundo,
assimilando e transformando a realidade (ZACHARIAS, 2005).

A relacdo do ser humano com a musica tem sido considerada por muitos estudiosos
da atualidade como algo intrinseco a natureza do proprio homem. Assim é que ja nos
primeiros passos do processo de educacdo musical, € importante promover nos educandos a
descoberta dos elementos da musica, tanto em si préprios, como nas circunstancias que os
envolvem. Estudos mais acurados da relagdo do homem com a mausica tém permitido a
formulacdo de teorias que explicam como o desenvolvimento psiquico e emocional dos
individuos é reforcado pela sua aproximagdo com a musica.(WILLEMS, 1970).

Segundo o tedrico e educador musical Keith Swanwick (1979), ha diversas formas
diferentes em que o aluno pode interagir e se expressar atraves da musica. Uma delas é pela
execucdo, ou seja, a reproducao de musicas aprendidas através do canto, do instrumento ou
até mesmo do movimento. Outra forma é através da criacdo ou composic¢do, quando o aluno
faz nascer algo novo surgido da sua prépria inspiracdo e que tenha forma sonora. A terceira

forma é pela apreciacéo, quando o aluno ouve, aprecia e emprega os seus valores a uma obra
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composta por outra pessoa. Assim é que surge o modelo CLASP criado por este educador, e
traduzido pela Prof?. Alda Oliveira como (T)EC(L)A que incentiva a expressdo da musica
seja pela Execucdo, pela Criacdo ou pela Apreciacdo. As letras T e L sdo concernentes a
parte de Técnica e Literatura que sdo intrinsecas as outras trés partes, mas que sdo
consideradas pelo autor como secundarias. A Técnica inclui as explicacdes sobre os
conceitos, os elementos da musica e sobre as técnicas proprias para desenvolver as
habilidades de leitura e execucdo musical e a Literatura refere-se aos conhecimentos
musicais especificos do contexto aprendidos em qualquer uma das outras trés atividades.

Como visto anteriormente, também integram as preocupacdes desse trabalho a
atencdo e o cuidado com as emoc0es e as outras faculdades psiquicas dos educandos, pois
como afirma Duarte Janior, “a arte possibilita o desenvolvimento e a educacdo dos
sentimentos assim como desenvolve e educa os pensamentos” (1986). Ja Read (2001, p. 08)
afirma que “o processo de crescimento do individuo nada mais é do que o ajustamento entre
as suas faculdades emocionais subjetivas e as faculdades mentais objetivas”. O verdadeiro
processo de educacdo, portanto, também deve estar concentrado em propiciar aos alunos
este ajustamento entre o mental e o emocional respeitando a sua qualidade de pensamento e
compreendendo suas variacdes de personalidade e carater, pois esta combinacdo de
caracteristicas servira ao individuo por toda a sua vida.

As faculdades mentais, fisicas e emocionais compdem o ser humano fazendo dele
um ser Unico e completo. Nesta perspectiva, um trabalho de educacdo musical que possa
proporcionar ao aluno uma formacéo na qual interajam razdo, corpo e sentimento, tende a
favorecer um processo de ensino-aprendizagem mais significativo para a vida e para as
relacdes socio-culturais dos atores envolvidos nessa realidade. Segundo Willems (1970), a
vivéncia da musica traz a possibilidade de alimentar essas trés faculdades através do
incentivo ao exercicio do intelecto, da intuicdo e da imaginagdo, ativacdo da consciéncia
corporea, dos sentidos e da motricidade, além de despertar a sensibilidade e a emocao.

A prética da Educacdo Musical tem sido muitas vezes recomendada por psicologos
e médicos a pessoas com dificuldades de concentragdo, bloqueios emocionais, excesso de
timidez e também o stress. O stress, tdo freqliente em nossos dias, 0s bloqueios de origem
emocional e outras tantas decorréncias resultantes da relacdo do individuo com o seu meio e
com a ordem capitalista, em geral, terminam por levar os individuos a estados de morbidez e
de desencontro consigo mesmo e com 0s outros. Nesses casos, a musica e a arte tém sido

freqlientemente recomendadas como terapia adequada.
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Contudo, ndo se pode resumir 0 campo da musica a um reflgio de pessoas carentes,
mas deve responder de modo positivo a uma fungdo que a sociedade contemporanea espera
dele de forma cada vez mais atraente. Assim, a pratica musical deve levar em conta tanto a
possibilidade de despertar nos educandos motivos ligados ao proprio campo da musica e a
possibilidade de atuar sobre os seus motivos subjacentes como as necessidades de ordem
social, fisica e emocional.

Neste sentido, a experiéncia estética tem fundamental importdncia no novo
processo de educagdo. Ela pode promover no aluno, tanto uma expressdo emocional e
intuitiva, quanto um raciocinio l6gico e intelectual. Os conhecimentos artisticos e estéticos
s80 necessarios para que a leitura e a interpretacdo do mundo sejam consistentes, criticas e
acessiveis a compreensao do aluno. Além de contribuir para o desenvolvimento pessoal, tais
saberes podem aprimorar a participacdo dos jovens na sociedade e promover a formagao de
sua identidade cultural. Mais uma vez, segundo as palavras de Read:

A educacdo € incentivadora do crescimento, mas com exce¢cdo da
maturacao fisica, o crescimento s se torna aparente na expressao — signos
e simbolos audiveis ou visiveis. Portanto, a educagdo pode ser definida
como o cultivo dos modos de expressdo — € ensinar criangas e adultos a
produzir sons, imagens, movimentos, ferramentas e utensilios. O homem
que sabe fazer bem essas coisas € um homem bem educado. Se ele é capaz
de produzir bons sons, € um bom falante, um bom musico, um bom poeta;
se consegue produzir boas imagens, € um bom pintor ou escultor; se pode
produzir bons movimentos, um bom dancarino ou trabalhador; se boas
ferramentas ou utensilios, um bom artesdo. Todas as faculdades, de
pensamento, logica, memoria, sensibilidade e intelecto, sdo inerentes a
esses processos, e nenhum aspecto da educacdo esta ausente deles. E séo
todos processos que envolvem a arte, pois esta nada mais é que a boa
producdo de sons, imagens, etc. Portanto, 0 objetivo da educacdo € a
formacdo de artistas — pessoas eficientes nos varios modos de expressao
(READ, 2001 p. 12).

Neste sentido, entendemos que a préatica artistica interfere na vida dos alunos
modificando o seu comportamento e mesmo contribuindo para a formagdo de sua
personalidade. Quando realizada de maneira integrada, como acontece no Musical, a pratica
artistica pode gerar mudancas ainda maiores. Os atos de cantar, dancar e interpretar, na
maioria das vezes, agem de maneira profunda nos seres envolvidos neste tipo de atividade.
Desta forma, acreditamos que a préatica do Musical pode colaborar de diversas maneiras para
a superacao de bloqueios emocionais, a conquista da auto-estima e da auto-afirmacéo, além
de muitas outras consequéncias para 0s alunos.

A socializacdo é um outro alvo a ser alcancado por este trabalho. Sabemos que a
busca pela atividade coral vem crescendo enormemente nos Ultimos anos, como

consequiéncia do aumento do tempo livre das pessoas e da busca pela realizacdo pessoal
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através de uma atividade musical (MASI, 1999). O coro favorece a realizacdo desse desejo
por ndo ser muito dispendioso, ja que ndo se tem de adquirir um instrumento musical e as
aulas sdo em turmas numerosas, diminuindo assim seus custos. Também essa procura é
influenciada por ser um trabalho de grupo, portanto, um forte recurso de socializagdo das
pessoas.

As necessidades humanas, segundo Maslow, estdo hierarquicamente organizadas
em cinco categorias basicas, tais como fisioldgicas, de seguranga, sociais, estima e auto-
realizacdo. As fisioldgicas tém forca mais intensa até que sejam de alguma maneira
atendidas. Sdo necessidades basicas para a manutencdo da vida, tais como, higiene,
alimentos roupa, abrigo e outras dessa natureza. As de seguranca dizem respeito a
necessidade de estar livre de medo, de perigo e privacOes de necessidades fisiologicas
bésicas. Na sua opinido, se a seguranca de um homem est em perigo, outras coisas parecem
pouco importantes.

Em relacdo as necessidades sociais, ele considera que sendo o homem um ser
social, tem necessidade de participar de varios grupos e de ser aceito por estes. Quando as
necessidades sociais se tornam predominantes, uma pessoa procurard relagbes com outras.
As necessidades de estima provocam na pessoa a caréncia de elevada valorizacdo de si
mesmas, reconhecimento e respeito dos outros. A satisfacdo de tais necessidades de estima
provoca sentimentos de autoconfianca, prestigio poder e controle. A pessoa comeca a sentir
que é util e tem algum efeito em seu ambiente. Por Gltimo, estdo as necessidades ligadas a
auto-realizacdo. Estas dizem respeito a necessidade que cada homem tem de realizar o
méaximo de seu potencial individual. Segundo Maslow, o que o homem € capaz de ser, deve
ser.

Assim, a atividade coral apresenta-se como socializadora por natureza apenas pelo
fato das pessoas estarem periodicamente se encontrando e dividindo experiéncias. Quando
se trata do Musical, o elemento socializador adquire um potencial ainda maior, pois, além
dos encontros serem mais frequentes, as atividades em grupo tornam-se mais intensas a
partir do momento em que uma parte do ensaio é dedicada exclusivamente para promover a
integracdo dos componentes. Os desafios colocados durante o trabalho de construgdo do
Musical, fazem com que os integrantes aprendam a confiar uns nos outros e dividam ndo so
0s seus medos e insegurancas, como também as conquistas e 0s novos aprendizados.

Este aspecto da socializagdo atinge a sua inteireza quando se estabelece e se reforca
o dialogo entre professor e aluno como é proposto por Paulo Freire, procurando contemplar

as necessidades reais de ambas as partes em um mesmo trabalho (FREIRE, 1987). A pratica
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do canto coral, como afirma a Professora Margaret Amaral de Andrade em seu artigo:
“Avaliacdo do Canto Coral: critérios e funcdes”, na maioria das vezes, é conhecida por
trabalhar os elementos técnicos da voz como a afinagdo, respiracao, postura e emissdo do
som (HENTSCHKE e SOUZA, 2003). A singularidade da experiéncia do Musical, no
entanto, estd em buscar, através desta pratica, o desenvolvimento global dos participantes,
superando a tradicional linearidade do ensino da musica, ou seja, 0 ensino descolado das
condicdes reais dos alunos, levando os educandos a vivenciarem a musica de acordo com o
seu contexto sécio-cultural, assim como as suas necessidades psicoldgicas e humanas.

Neste didlogo, uma das principais funcbes do educador é, além de abarcar as
necessidades do mundo contemporaneo através do uso das mais recentes inovacoes
tecnoldgicas e da realidade trazida pelo aluno, possibilitar que eles (re)descubram valores
em diferentes dimensdes, interior e exteriormente através do contato com a simplicidade, a
natureza e o encontro do homem consigo mesmo. Por conseguinte, uma educagdo musical
contextualizada deve favorecer as relacbes em sociedade trazendo ao individuo o contato
com as dimensfes do sentimento, do prazer, e da alegria, fato que pode ser evidenciado
significativamente através do ensino da musica (SWANWICK, 2003).

A motivacdo também é um elemento preponderante nos tempos atuais, onde todos
tém mais autonomia de escolher e decidir se querem iniciar e/ou permanecer fazendo parte
de uma atividade educacional e/ou artistica, pois na era do autoconhecimento, da busca pela
auto-estima e da auto-realizagcdo, as pessoas trazem consigo, uma maior clareza do que
querem, do que ndo querem, e sé optam por aquilo que lhes desperte o interesse e que 0s
mantenha entusiasmados e compensados. Para o jovem, particularmente, essas questfes
assumem um grau de elevada importancia.

Um outro principio importante considerado nesta pesquisa € o oferecimento ao
aluno a possibilidade de conhecer o produto no qual se estard trabalhando em sua
completude. E a idéia do conhecimento global apresentada no inicio segundo as palavras de
Edgard Morin que se contrapGe a pratica do conhecimento compartimentalizado. Nesse
sentido, os alunos devem participar de todo o processo de construcdo do Musical
aprendendo a lidar com todos os tipos de questBes tanto artisticas como administrativas tais
como a criagdo e montagem do espetaculo, marcacdo e pauta dos ensaios, arrecadacao de
verba, organizacdo e apresentacao publica do espetaculo. Estas experiéncias com as etapas
da cadeia produtiva em musica oferecem aos alunos um melhor preparo para ingressar no
mercado de trabalho, além de proporcionar a eles uma nogdo do conhecimento global desta

realizacdo e ndo somente das partes desintegradas. Alda Oliveira afirma:
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Os formadores precisam manter as suas identidades especificas e
colaborar entre si para que, dentro dessa diversidade, possa surgir um
ensino de qualidade, coletivo, tomando como referéncia a propria musica
como discurso e relacionada com a pessoa, o cotidiano escolar, 0 mercado
de trabalho, os elos da cadeia produtiva, as fun¢bes da musica na
sociedade, o contexto sdcio-cultural, e todo o contexto artistico que
envolve o fazer musical, ou sejam a nog¢do proporcional das intrincadas
relacBes que as expressdes das linguagens da danca, do visual, do drama,
da poesia possam ter em relacdo a musica trabalhada. Temos de nos
preocupar, como verdadeiros mestres, em desenvolvermos a sabedoria de
descobrir que pontes precisamos fazer para articular cada um desses
pontos entre si, nos momentos de ensino-aprendizagem adequados e
vitais. (OLIVEIRA, 2005, p. 09).

Enfim, o dltimo principio norteador do presente trabalho, porem ndo menos
importante que queremos destacar é o da valorizacdo das individualidades dos alunos e a
interacdo entre elas para a constru¢do de um trabalho Unico e harmonioso, apesar das suas
diferengas. Como ja dito anteriormente, cada ser humano € Unico e incomparavel e assim
deve ser tratado dentro da sociedade. Assim, o trabalho de construcdo do Musical dentro
desta pesquisa, busca ndo s6 desenvolver as potencialidades e trabalhar as limitacdes de
cada aluno, como também valorizar cada uma das personalidades de forma que todos os
participantes possam encontrar a sua individualidade assim como contribuir positivamente
para a unidade organica do grupo social e do Musical. Com o presente estudo, pretende-se
explorar as possibilidades de realizacdo de um trabalho educativo contando com a livre
expressao dos alunos envolvidos, onde eles colocam suas opinies, desejos, criticas e
sugestdes durante todo o tempo.

A literatura sobre os varios aspectos que configuram o coral tais como a sua
criacdo, atuacdo do regente, técnica vocal, respiracdo, emissdo do som, repertorio e tantos
outros, tem sido ampliada com as contribuicbes de varios autores. Todavia, 0 campo
especifico da formacgdo dos individuos em seus aspectos cognitivos e psico-sociais no
processo de musicalizagao, expressdo, motivacao e participacdo na préatica coral, ainda esta
por merecer atencdo especial por parte dos educadores e dos regentes. E importante
considerar que, em sua grande maioria, as pessoas que procuram o canto coral muito
raramente tém formacdo musical e sequer tém muita consciéncia dos requisitos necessarios
para o exercicio da arte de cantar em grupo. S&o pessoas, portanto, que muitas vezes chegam
ao coral em busca de atender a necessidades afetivo-sociais, de estima e de auto-realizacédo e
necessariamente nem lhes ocorre a idéia de serem masicos ou de ganhar notoriedade como

cantores.
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Assim, o coral que foi trabalhado no presente estudo teve um carater educativo que
se distingue do coral artistico com selecdo de vozes e conhecimento mais aprofundado da
literatura e estrutura musical por parte de seus membros. Nesse tipo de coral, deve-se levar
em conta o fato de que as pessoas ndo devem passar por selecdo de vozes ou conhecimento
musical, mas apenas expressam o desejo de cantar. N&do importa que eles se considerem
desafinadas e/ou incapazes, inibidas, sem o tempo necessario, ou portadoras da sensacdo de
ndo poderem mais aprender por haver passado o tempo ideal. O trabalho, neste grupo,
portanto, caracteriza-se como atividade de Educagdo Musical na medida em que almeja o

aprendizado dos seres humanos envolvidos.



CAPITULO

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
TEORICOS E PRATICOS

Ha que se destacar, de inicio, que este estudo esta inspirado nas praticas pedagdgicas
realizadas, ha doze anos, pela Prof® MA Leila Dias no Projeto Coral da Escola de Mdusica da
UFBa. O projeto envolve um grupo de corais de diferentes faixas etarias que realizam
anualmente a montagem de um Musical com cunho pedagégico. O fato de ndo haver registro
dessa pratica pedagdgica agrega um valor especial a presente pesquisa, pois através dela é
possivel contribuir para a experiéncia da Professora Leila, re-aplicando a sua metodologia na
construcdo de um novo Musical com o intuito de descrever o processo de realizagdo e de
registrar os principais beneficios trazidos aos educandos e ao campo da Educagdo Musical

através desta pratica.

2.1. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Nesta pesquisa, buscamos desenvolver um projeto tedrico-pratico apoiado numa
metodologia qualitativa que descreve o processo de educacdo musical e artistica com jovens
de 14 a 20 anos, através da construcdo do Musical “Lamento Sertanejo” com bases
pedagdgicas. Para isto, foi elaborada uma metodologia de trabalho reconhecendo o tempo de
quatro meses destinado a pesquisa e a escolha das ferramentas adequadas para a obtencdo do
material que contemplasse a questdo principal desse estudo. Para alcancar os objetivos,

estabelecemos as seguintes etapas especificas:
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e Selec¢do do grupo de jovens na faixa etaria de 14 a 20 anos para participar da pesquisa.

e Realizacdo da avaliacdo diagndstica do grupo para registrar as condi¢des do
desenvolvimento dos participantes nas dimensdes, psico-social, cognitiva, musical e
artistica, através de questionarios e filmagens.

e Realizacdo dos procedimentos didaticos adequados ao nivel de desenvolvimento dos
participantes para a montagem e apresentacao do Musical.

e Registro e analise, através de diarios de campo e gravacdes em audio e video, do
envolvimento dos alunos no trabalho de Musical, concernentes aos aspectos psico-
sociais, cognitivos, musicais e artisticos.

e Coleta, apds a experiéncia pratica do Musical, dos dados concernentes as condi¢oes
dos aspectos psico-sociais, cognitivos e artisticos dos participantes através de
questionarios e filmagens.

e Andlise das contribuicdes do Musical para o desenvolvimento dos participantes em
termos da educacdo musical, comparando os dados coletados no inicio e no fim do

processo de montagem.

A opcdo por um processo de educacdo visando o desenvolvimento o mais amplo
possivel dos educandos, implica em reconhecer, com Paulo Freire, em sua obra “Pedagogia
do Oprimido” que, assim como a opressdo se aprende num determinado contexto de relagdes
sociais opressoras, do mesmo modo, a autonomia, a autoconfianca e a pratica da liberdade na
educacdo somente se desenvolvem num contexto de relagdes sociais marcado pelo didlogo e
pela participacdo ativa dos sujeitos (FREIRE, 1987).

Assim, em consonancia com os objetivos estabelecidos para o desenvolvimento do
projeto, fez-se uma opc¢do metodologica pela pesquisa participante, uma vez que, como diz
Huynh, ela é, antes de tudo, “uma pesquisa da agdo voltada para as necessidades basicas do
individuo. [...] E a metodologia que procura incentivar o desenvolvimento autbnomo
(autoconfiante), a partir das bases e uma relativa independéncia do exterior” (HUYNH, 1979,
apud BORDA in BRANDAO, 1988, p. 43). A pesquisa participante, desse modo, nos parece
0 recurso mais adequado para esta investigacdo, uma vez que parte do reconhecimento das
necessidades dos educandos (bases) e relativiza a influéncia do professor como portador de

um saber especifico (exterior).
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Na suposicdo de que as escolhas corretas determinam o andamento e o resultado do
estudo, a metodologia utilizada no trabalho de campo se estruturou em quatro partes
importantes: idealizacdo do espaco e do grupo, coleta de dados, construcdo do Musical e,
posteriormente, a organizacdo e analise desse material. Paralelamente a isso, realizamos a

pesquisa bibliogréfica que fundamentou este trabalho.

2.1.1. IDEALIZACAO DO ESPACO E DO GRUPO

Escolha dos participantes: o grupo escolhido para realizar o Musical foi o Coral
Juvenil da Escola de Musica da UFBa. Esta escolha deveu-se ao fato de ja haver uma abertura
para este tipo de trabalho nesta instituicdo, cujo projeto, como dito acima, € coordenado pela
Professora Leila Dias. Apesar da longa existéncia deste grupo, no periodo de realizagdo deste
trabalho, ele estava composto, em sua maioria, por alunos novatos, oriundos de escolas
publicas da Cidade do Salvador e sem experiéncia prévia em atividades musicais
especialmente no canto coral. Este fator era importante para esta pesquisa, podendo assim
revelar melhor a possibilidade de trabalhar e desenvolver o potencial artistico desses jovens,
sem praticas e habilidades musicais desenvolvidas anteriormente que fossem relacionadas a

producgéo de um Musical.

2.1.2. PLANO DE CONSTRUCAO DO MUSICAL

Realizar a construcdo de um Musical especifico para esta pesquisa foi
imprescindivel para que pudéssemos registrar todos os procedimentos necessarios para a sua
realizacdo, com o intuito de oferecer ao leitor o maior nimero possivel de elementos presentes
nesta pratica e também de verificar a sua viabilidade. Descreveremos na segunda parte deste
capitulo, os procedimentos que foram realizados na construcdo do Musical na seqiiéncia em
gue aconteceram. Entre eles estdo: a escolha do tema, o desenvolvimento do roteiro, as
dindmicas de ensaio, a selecdo de repertorio, a composicdo dos arranjos, a criagdo das
coreografias, a escolha de figurino e cenério e, enfim, a gestdo e producdo do espetaculo que
envolveu questdes como reserva de pauta em teatro, divulgacdo, confeccdo e venda de

ing ressos, entre outras.

2.1.3. INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Realizar uma cuidadosa observacdo participante, visualizar internamente a
construcdo e desenvolvimento de cada atividade foi imprescindivel para uma melhor

percepcao dos desdobramentos das atividades e dos resultados obtidos a cada momento. A
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vivéncia em grupo atuando na elaboracdo, direcdo e também como integrante do elenco,
favoreceu um olhar Unico que ndo seria possivel numa observagédo a distancia. Estar junto,
participar das alegrias e tristezas, dos comentarios, visualizar de perto o medo e a atitude
positiva, a decisdo ou indecisdo em cada momento de escolha dos integrantes, foi importante
para me sentir mais perto e compreender melhor o0s processos de aprendizagem e
desenvolvimento de cada um dos integrantes e dos aspectos trabalhados nessa pesquisa.

Na coleta dos dados, optamos por estruturar um questionario objetivo que
contemplasse questdes acerca dos principais aspectos abordados nos objetivos especificos da
pesquisa: psico-sociais, cognitivos, musicais e artisticos. Este mesmo questionario foi
aplicado no comeco e no fim do trabalho. Na primeira fase, ele teve como funcdo o
levantamento geral das caracteristicas individuais de cada participante e sua realidade
cultural. Na segunda fase, estes questionarios funcionaram como uma reavaliacdo das mesmas
questBes para que pudéssemos perceber o nivel de mudanca alcancado de uma fase para a
outra. Atraveés deles, pudemos observar de maneira objetiva, sob a o6tica dos proprios alunos,
em quais aspectos eles mais se desenvolveram e o que puderam extrair da experiéncia.

Como recurso para a avaliacdo dos alunos utilizamos filmagens e fotografias. Estes
procedimentos foram realizados periodicamente e funcionaram como registro das imagens
dos alunos nos momentos iniciais e as suas transformacdes durante o trabalho para que seu
desenvolvimento pudesse ser avaliado. As filmagens e fotografias foram fundamentais
também para ilustrar os principais momentos como as apresentagdes do Musical e 0s eventos
que ocorreram para que ele pudesse acontecer. Nestes momentos, pudemos registrar
importantes elementos como o palco, o figurino, o cenario, a maquilagem, a iluminagéo e
muitos outros que jamais poderao ser repetidos exatamente da mesma maneira.

Através das anotacBes em didrio de campo, foi possivel registrar os principais
procedimentos realizados para a construcdo do Musical de forma a facilitar a compreenséo
dos caminhos escolhidos e das atitudes tomadas diante de cada situacdo. Durante o percurso,
as anotacdes serviam como registro de reflexdes e de idéias para 0s ensaios seguintes. Além
disso, pudemos registrar as diversas reaces dos alunos em cada momento para decidir se o
caminho seguido estava sendo bem sucedido ou se o trabalho deveria ser redirecionado. Por
fim, as anotacGes de campo foram fundamentais para relembrar os momentos mais

significativos e auxiliar na redacdo do texto.
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2.1.4. PROCESSO DE AVALIACAO

De forma a alcancar dados confiaveis, a coleta dos resultados referentes ao

desenvolvimento dos alunos que participaram desta pesquisa foi realizada de trés maneiras:
2.1.4.1. Auto-avaliacédo dos Alunos

O principal foco desta pesquisa esta no aprendizado dos alunos. Por isso, a sua auto-
avaliacdo dentro desta proposi¢do de uma nova pratica pedagogica, foi fundamental por ter
sido feita através da visdo dos proprios avaliados. Ao olhar para o préprio desenvolvimento,
acredita-se que eles possam refletir e descrever melhor suas conquistas e tenham maior
consciéncia ndo s6 do processo educativo vivenciado, como também das novas aprendizagens
ocorridas. Além disso, podem perceber melhor onde residem suas potencialidades e
limitacdes.

Os alunos se auto-avaliaram de duas maneiras. A primeira, através das respostas
dadas aos questionarios aplicados no inicio e no final do processo de construcdo do Musical,
como ja descrito no item questionario. A segunda, através de avaliacGes verbais realizadas
eventualmente nos ensaios, que foram filmadas. No entanto, para o registro e tabulacdo desta
auto-avaliacdo, foram utilizados apenas 0s questionarios por terem estes critérios mais

estruturados para as categorias avaliadas (APENDICE A, p. 132).
2.1.4.2. Avaliagéo da Professora

A avaliacdo da professora e pesquisadora do trabalho, considerando a constancia de
sua participacdo nos processos da pesquisa e da construgédo do Musical, como pode ser visto
no item observacao participante, foi de grande relevancia para a obtencéo de resultados mais
consistentes. Esta avaliacdo foi realizada através de anotacdes no diario de campo, oriundas
da observacdo dos ensaios e da analise das filmagens realizadas, avaliando 0s mesmos
critérios observados pelos alunos. Os alunos eram avaliados em todos 0s momentos, desde a
sua chegada na sala de aula até o final dos ensaios, incluindo outros momentos de
convivéncia. A professora utilizou como recurso objetivo de mensuracao, a atribuicdo de
notas aos alunos, identificando os seus estagios de desenvolvimento no inicio e no fim do

processo, relatando, em seguida, o que foi observado em cada aluno individualmente.
2.1.4.3. Avaliacdo de Especialistas

A avaliacdo do desenvolvimento dos alunos feita por especialistas foi indispensavel
na obtencao de resultados desta pesquisa, uma vez que 0s aspectos observados sdo de natureza

subjetiva e podem ser interpretados de maneiras diferentes por cada observador. Tendo sido
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realizadas as avaliacOes por parte dos alunos e da professora, esta terceira visao trouxe uma
grande contribuicao para dar maior consisténcia aos dados.

O critério de selecdo dos especialistas convidados para avaliar os aspectos abordados
nesta pesquisa foi baseado no dominio da area de trabalho de cada um. Dessa forma, foram
escolhidos trés profissionais: um psicologo, um arte-educador e um educador musical. No
entanto, cada um desses especialistas pode avaliar ndo s6 aqueles aspectos mais concernentes
a sua area, mas também os outros aspectos abordados.

A avaliacdo dos especialistas baseou-se na analise de um DVD de aproximadamente
20 minutos com imagens das diversas etapas de constru¢do do Musical. Sao elas: o primeiro
encontro mostrando o perfil do grupo, os ensaios de voz, a introdugdo dos arranjos, a
construcdo de coreografias, a marcacdo de cenas, 0s ensaios no teatro e a avaliacdo final do
grupo, além da noite de estréia do espetaculo. Juntamente com o DVD, foi entregue um
questionario com a lista dos aspectos a serem observados através das imagens (APENDICE
B, p. 134). Nele, os especialistas registraram o que perceberam a respeito do desenvolvimento
de cada aspecto trabalhado, atribuindo uma nota a cada um deles, correspondendo as fases

inicial e final do processo educativo.

2.1.5.0RGANIZACAO E ANALISE DOS DADOS

A partir das avaliacOes realizadas, foi feita a elaboracdo de tabelas e graficos
guantitativos e qualitativos. Confeccionamos trés tipos de quadros contendo os resultados das
avaliagOes dos alunos, da professora e dos especialistas. Todos os quadros contém numeros
dos estagios de desenvolvimento dos alunos antes e depois do processo de construcdo do
Musical e cores para ilustrar o desenvolvimento dos aspectos observados. Assim, através da
elaboracdo desses quadros, pudemos visualizar melhor os niveis de rendimento dos alunos
apos a realizagdo dos procedimentos da pesquisa.

A andlise das tabelas e graficos nos permitiu confrontar os dados iniciais e finais
levantados pelos processos avaliativos e saber quais foram as respostas apresentadas pelos
alunos ao trabalho realizado. Conseqlientemente, este foi 0 momento que possibilitou alcancar
as principais respostas para as questdes colocadas no inicio desta pesquisa relativas ao

desenvolvimento psico-social, cognitivo, musical e artistico dos alunos.
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2.2. PROCEDIMENTOS USADOS PARA A PRODUCAO DO MUSICAL

Como ja dito anteriormente no primeiro capitulo, a proposta desta pesquisa foi de
construir um Musical com propésitos pedagogicos e sem fins lucrativos cujo objetivo foi
desenvolver nos participantes, qualidades referentes a aspectos psico-sociais, cognitivos,
musicais e artisticos. Para realizar esta proposta, a nossa abordagem metodoldgica esteve de
acordo com as praticas realizadas anteriormente pela regente do Coral Juvenil da Escola de
Musica da UFBa, Leila Dias, onde ela realizava atividades de aquecimento corporal e vocal,
ensaios de repertorio, coreografias e texto teatral.

Ap0s dez anos de trabalho com a professora Leila, foi possivel observar sua maneira
muito particular de realizar estes trabalhos, onde ela desenvolveu formas de estimular as
atitudes de companheirismo, amizade, autoconfianca, expressividade, criatividade e
motivag&o, entre muitos outros elementos. Por considerar esta uma maneira bastante adequada
de se trabalhar, optamos por realizar atividades semelhantes no que diz respeito aos
procedimentos de ensaio e de construcdo do Musical. Nesta experiéncia concreta, no entanto,
estimulou-se, mais acentuadamente, a criatividade dos educandos no que se refere a
elaboracdo do roteiro teatral. Um outro aspecto em que esta experiéncia se diferencia das
préticas adotadas pelo Projeto Coral da UFBa, foi o envolvimento de apenas um coral, ao

invés de dois ou mais.

2.2.1. METODOLOGIA DE ENSAIO E ENSINO-APRENDIZAGEM

Na constituicdo do Musical, foram trabalhadas trés diferentes linguagens artisticas: a
musica, a danca e o teatro, porém a énfase deste trabalho foi dada a mdsica. Inicialmente,
cada uma delas era trabalhada de forma separada para que se obtivesse um maior
aprofundamento em cada umas dessas linguagens artisticas e resultados mais rapidos. Numa
fase mais adiantada, mais perto da apresentacdo do espetaculo, os ensaios passaram a ser
conduzidos de forma interdisciplinar, unindo os trabalhos de mdsica, teatro e dan¢a em um so.

A ordem estabelecida para a programacdo dos ensaios foi feita de maneira
sequencial, pois eram necessarios pré-requisitos de um trabalho para que o outro fosse
realizado. Uma coreografia, por exemplo, s6 podia ser realizada depois da musica ter sido
aprendida pelo grupo e inserida dentro do roteiro teatral, pois a movimentagdo seguia a forma
e letra da mdsica e o contexto onde esta se inseria dentro da trama, considerando 0s

personagens presentes, figurantes e elementos de palco. Portanto, os primeiros ensaios foram
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dedicados ao ensino das mdsicas e seus respectivos arranjos vocais. O trabalho de teatro
também foi iniciado depois dos ensaios das musicas, ja que neste espetaculo, o roteiro partiu
da tematica gerada pelas cangdes. Neste Musical, em especifico, era necessario que os alunos
conhecessem bem as letras das cangdes para que, a partir disso, pudessem criar 0s seus
personagens e as tramas das quais eles fariam parte.

Um exemplo deste processo foi a cangdo que posteriormente deu nome ao Musical,
“Lamento Sertanejo”. Depois de estudada a cancdo e aprendido o arranjo vocal, reuniu-se o
grupo para analisar o contexto do qual se tratava a can¢do. Apds chegar a conclusdo de que a
musica falava do sofrimento de um homem sertanejo que deixou o campo para viver na
cidade, foi dado o dever aos alunos de criarem um contexto espacial imaginario sertanejo,
onde eles improvisaram cenas de pessoas que deixavam aquele lugar para ir em busca de uma
vida melhor na cidade grande. A partir desta atividade, foram criados os personagens centrais
da peca e o contexto no qual seria inserida a coreografia.

Durante a etapa inicial, os ensaios foram conduzidos pela diretora geral e
pesquisadora do trabalho e contaram com o acompanhamento do pianista Carmelito Lopes.
Com o decorrer do tempo, a coordenagdo dos ensaios passou a ser realizada pela professora
de teatro Aurora Dias e a professora de danga Alice Dias para que fossem aprofundadas as
atividades dramaticas e corporais do espetaculo. Para os ensaios finais e a apresentacéo,
participaram também da equipe, os musicos Ronaldo Oliveira, percussionista, Alex Rego,
baixista e Fabio Chagas, violonista, que acompanharam o Musical.

A seguir, faremos a descricdo geral da estrutura dos ensaios de musica, teatro e

danca realizados neste trabalho.
2.2.1.1. Ensaio de Musica:

Todos os ensaios de musica foram divididos em duas partes: o0 aquecimento corporal
e vocal e o ensaio propriamente dito. O aquecimento é um momento de extrema importancia
para o desenvolvimento fisico, mental e emocional dos alunos além de contribuir

concretamente para o crescimento do trabalho. Segundo a professora Leila Dias, “no
momento do aquecimento, o professor percebe melhor cada membro do grupo identificando
as suas limitacGes e possibilidades e, a partir dai, trabalha com cada um deles buscando ajuda-
los a superar as dificuldades e desenvolver as suas potencialidades” (LEILA DIAS, 2004).
Geralmente ele é realizado sob a orientacdo do diretor com os alunos estando de pé e
em forma de circulo. Este formato é referido pela professora Leila Dias e por outros diretores

de Teatro Musical como Matthew White, autor do livro “Staging a Musical”, como recurso
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muito importante para se valorizar todos 0os componentes do grupo. White diz que o “circulo é
o formato democréatico perfeito, pois, nele, cada pessoa € tdo importante quanto a pessoa
vizinha” (WHITE, 1999, p.55, tradugdo nossa)*. Ainda segundo o autor, “é benévolo manter-
se distante de qualquer tipo de hierarquia (quanto a diretor e ator, solista e coro). Manter-se
em roda evita esse tipo de problema” (WHITE, 1999, p.55, traducdo nossa)?.

Os aquecimentos buscaram, entre outras coisas, a apresentacdo dos componentes do
grupo, 0 seu entrosamento e integracdo, a descontracdo, a capacidade de concentracdo, a
autoconfianga, a qualidade de afinacdo, a habilidade de improvisagéo e criagdo. Para isto,
foram trabalhados exercicios de reconhecimento do espaco, do grupo e do proprio corpo,
técnicas de respiracdo, alongamento e relaxamento, vocalize e jogos musicais. Estes
exercicios eram permeados, na maioria das vezes, por cangfes como “Quando é Primavera”,
“O Mar estava Sereno”, “Tindolelé” todas folcléricas e “O Sorriso” composta pela Prof.
Leila. Os jogos musicais mais usados foram “Adoleta” e “Digue, digue, joy”, além das
brincadeiras de roda mais conhecidas (ANEXO A).

O ensaio do repertério era realizado com o aprendizado gradativo das mdsicas,
trabalhando um trecho a cada ensaio. Os arranjos foram ensinados ora desenvolvendo a letra,
ora o ritmo, ora a melodia, e por fim, a harmonia das vozes, a dindmica e a expressividade. A
escolha e a criacdo desses arranjos estava sempre de acordo com as possibilidades musicais
do grupo. Como muitos dos integrantes ndo eram musicalizados e ndo liam partitura, havia
sempre a preferéncia por arranjos simples a duas ou trés vozes e alguns em unissono.
Eventualmente, praticavam-se batimentos ritmicos trabalhando pulsacdo, dobro, metade,
ritmo da musica, gestos e movimentos corporais para auxiliar no aprendizado dos arranjos.

Os ensaios de voz englobavam momentos de apreciacdo da musica, aprendizagem
técnica da melodia, do ritmo da cancdo, execucdo da mesma utilizando elementos de
expressao como alegria, tristeza, apreensdo e medo e, por fim, criacdo de arranjos vocais,
percussivos e também de movimentos corporais. Desse modo, eram trabalhados os cinco
aspectos que devem ser exercitados em um trabalho de educacdo musical, segundo Keith
Swanwick, ou seja, 0 modelo CLASP ou (T)EC(L)A: Tecnica — Execucdo — Criacdo —
Literatura — Apreciagdo. (SWANWICK, 1979) Neste momento, procurava-se desenvolver
aspectos concernentes as habilidades musicais como afinacdo, aprendizagem da execucéo

melddica, ritmica e harménica e expressividade musical.

L «A circle is, after all, the perfect democratic shape, since everyone is as important as the next person” (WHITE,
1999, p.55).

2 “|tis good to steer away from any sense of hierarchy (...) and a circular plan helps to avoid this problem”
(WHITE, 1999, p.55).
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2.2.1.2. Ensaio de Teatro:

Os ensaios de teatro eram divididos em trés etapas conforme sugerem Dourado e
Milet (1985) em seu livro “Manual de Criatividades”. O aquecimento era a primeira parte do
ensaio e era chamado de ‘liberacdo’. Tinha como objetivo, alcancar uma fluéncia expressiva e
minimizar as barreiras individuais e grupais. As atividades de liberacdo eram feitas através de
jogos e brincadeiras que envolviam bastante participacdo fisica ativando a mobilidade, a
agilidade, o reflexo, a coordenacdo e a desinibi¢do dos alunos, provocando um clima ladico e
intenso que é muito importante para esta fase. Para este trabalho, eram utilizados jogos como
“Espelho”, “N@” e “Balaio de Frutas”, este ultimo extraido do livro “Staging a Musical” de
Matthew White (ANEXO B).

Para Augusto Boal, os jogos tratam da expressividade dos corpos como emissores e
receptores de mensagens. Segundo ele, os jogos sdo um didlogo, exigem um interlocutor, sao
extroversdo. Stanislavski, juntamente com estudos cientificos que descobriram a ligacdo
estreita entre os aparelhos fisico e psiquico, parte do principio de que o ser humano é uma
unidade, um todo indivisivel. Idéias, emocdes e sensacOes estdo indissoluvelmente ligadas.
Para ele, um movimento corporal é um pensamento e vice-versa. Através de um gesto ou uma
atitude, o individuo expressa o que pensa e/ou sente. Dessa forma, o aluno aprende a se
comunicar desenvolvendo sua expressividade e, quando necessario, torna-se capaz de superar
a timidez (BOAL, 2002).

Os jogos também possuem uma fungdo socializadora e conscientizadora muito
presente. Os documentos do Ministério da Educacdo que tratam da educacéo especial afirmam
que:

Ao jogar, resolvemos problemas, ensaiamos solugdes, imaginamos outros
mundos, nos tornamos ‘o outro’, - vivemos plenamente o principio do teatro
que se traduz na expressao ‘como se’.(...) No jogo, ndo ha uma divisdo
territorial entre quem interpreta e quem assiste porque todos estdo em uma
situacdo de inclusdo. Portanto, o jogo elimina a dicotomia palco e platéia
criando um clima de cooperacdo no qual todos sdo importantes e podem
propor novos lances para continuar jogando (BRASIL, 2002, p. 32).

A segunda parte do ensaio de teatro pode ser chamada de ‘relaxamento’ ou
‘sensibilizacdo’, e buscava desenvolver a percepcao sensorial dos alunos e fazé-los vivenciar
diversas formas de contato com seu corpo, o corpo do outro e 0 ambiente. Nesta fase, segundo
Dourado e Milet, a afetividade presente nas relagdes entre os elementos do grupo ganha
énfase especial. A realizacdo de exercicios de confianca e responsabilidade levava a um clima

propicio para a manifestacdo de valores individuais e particulares.
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A terceira parte € chamada de ‘elaboracdo’ ou ‘producdo’ e tinha como objetivo
propiciar os meios para que o aluno elaborasse e organizasse a sua expressdo individual e
coletivamente. Esta etapa consistia na preparacdo de alguma coisa e nela eram feitas
atividades que implicavam em maior utilizacdo da imaginacdo e da criatividade. Através
dessas atividades, os alunos foram criando personagens, dialogos, histérias e também idéias
de caracterizacdo de figurino e contexto onde aconteciam as tramas. Assim, foram surgindo as

primeiras cenas e elementos para a concepc¢do do Musical.

2.2.1.3. Ensaios de Danca

Nos ensaios de danga, as atividades do aquecimento eram semelhantes as realizadas
nos ensaios de masica, enfatizando o alongamento dos musculos e as diversas possibilidades
de movimentos corporais. Estas atividades tinham como objetivo desenvolver a coordenacéo
motora dos alunos, a sua no¢do de tempo e espaco, a sincronia dos movimentos e também a
consciéncia da capacidade corporal de cada um, podendo, a partir dai, trabalhar para expandi-
las. Este trabalho foi importante para facilitar a expressao corporal do grupo, ndo s6 enquanto
dangavam, mas também quando se expressavam enquanto personagens em cena.

Neste momento, eram realizadas diversas experimentagdes de movimentos nos
variados estilos ritmicos como o baido, o reggae e o rap ou qualquer estilo que estivesse
sendo abordado no repertorio, exercitando variedades de passos para serem utilizados
posteriormente na criacdo das coreografias. Utilizava-se, a0 maximo, as sugestfes de
movimentos dadas pelos alunos, pois estas faziam parte do seu cotidiano. As idéias mais
interessantes eram armazenadas na memoria para serem utilizadas no momento posterior do
ensaio.

Para realizar o ensaio das coreografias, era necessario que 0s alunos ja conhecessem
e soubessem cantar os arranjos das mdsicas para as quais seriam criadas as movimentagdes.
Os elementos utilizados para a construcao de coreografias partiam ndo sé das criacdes feitas
no aquecimento, como também de outros momentos de improvisacdo que aconteciam ja
executando a musica a ser trabalhada. Em seguida, com a ajuda da professora de danga, eram
analisadas a forma e a dindmica da musica e o contexto em que ela estava inserida no roteiro.
Enfim, todos os elementos colhidos eram reunidos e organizados em uma sequéncia
condizente com a forma e a dindmica observadas anteriormente. Eventualmente, quando as
coreografias requeriam uma maior definicdo, elas eram criadas previamente pela professora

de danga e depois ensinadas ao grupo fazendo as alteragdes necessarias.
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2.2.2. PROCESSO DE CONSTRUGCAO DO MUSICAL

A descricdo desse processo sera estruturada em ordem cronoldgica 0 mais proximo
possivel da maneira como foi realizado em sala de aula, ressaltando as dindmicas mais
importantes e os fatos que contribuiram para a realizagdo final do espetaculo. As atividades de
masica, danca e teatro serdo descritas simultaneamente para que a ordem cronolégica possa
dar ao leitor a nogdo do processo como um todo, mostrando 0s pré-requisitos necessarios da
passagem de uma etapa para a outra durante todo o percurso, revelando assim, todo o
processo vivido na construgdo do Musical.

O espetaculo que serviu como campo para esta pesquisa, foi planejado para ser
ensaiado e apresentado dentro de um semestre letivo contando todas as etapas necessarias
para esta realizacdo. Para isto, os ensaios do Coral Juvenil foram iniciados no més de
fevereiro, um més antes de iniciarem as atividades de extenséo da Escola de Musica da UFBa.
Estes ensaios aconteciam nos dias de segunda, quarta e sexta, no horario das 19 as 21 horas.
Sendo realizado trés vezes por semana com duracdo de duas horas cada, completou-se, ao

final do semestre, 50 ensaios aproximadamente, sendo um total de 100 horas.
2.2.2.1. Inicio da Criacéo do Roteiro Teatral® e Arranjos dos Musicais

Para montar um Musical, muitas vezes, os diretores musicais e teatrais optam por
fazer remontagens de espetaculos ja prontos com o texto teatral e as musicas compostas
especialmente para eles, restringindo o seu trabalho de criagéo ao tipo de leitura dada ao texto
e ao repertério envolvido. Para a realizacdo desta pesquisa de mestrado, no entanto, por se
tratar de um trabalho com propdsito educativo, optou-se por criar um espetaculo com um
roteiro teatral inteiramente novo onde os alunos pudessem participar da criacdo do texto e da
escolha do repertorio. As cancdes para este Musical, no entanto, ndo seriam especialmente
compostas para este trabalho. Seriam can¢fes populares ja conhecidas que receberiam um
novo arranjo.

Um roteiro inédito requer, apos a escolha de um tema central, um estudo
aprofundado para que tenha um conteddo bem estruturado e coerente. Para esse trabalho, o
tema surgiu a partir da idéia inicial de trabalhar a obra do cantor e compositor baiano Gilberto
Gil. A escolha desse compositor se deve as qualidades relevantes em suas composi¢cdes como

a abordagem de questdes referentes a realidade do seu povo e de seu pais. Esta obra apresenta

% Roteiro — “texto que resulta do desenvolvimento do argumento de filme, video, novela, programa de radio ou
televisdo, peca teatral etc. dividido em planos, seqtiéncias e cenas, com as rubricas técnicas, cenarios e todos 0s
didlogos” (INSTITUTO ANTONIO HOUAISS, 2001).
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também uma visdo ampla de mundo e um dialogo aberto a todos os tipos de cultura, gostos,
pessoas e estilos musicais. Notamos, através da poesia contida nas letras, que Gilberto Gil
costuma considerar questfes da vida humana com muita sensibilidade.

As primeiras idéias do roteiro teatral e dos arranjos musicais deste trabalho foram
criadas pelos alunos e por mim na turma de Pratica de Conjunto I1*. A partir do tema central
oferecido (a obra de Gilberto Gil), cada aluno escolheu um de seus recortes tematicos para ser
desenvolvido, escolhendo uma ou duas de suas can¢des para fazer a criacdo de arranjos vocais
direcionados para o Coral Juvenil e, em seguida, incluir um pequeno texto teatral ou didlogo
condizente com a tematica abordada pela letra das canc¢des. Desta forma, foi iniciada a criacdo
do roteiro teatral e musical que serviu como ponto de partida para a montagem do Musical.

As cancdes trabalhadas foram “Haiti”, “Nos Barracos da Cidade”, “Parabolicamara”,
“Palco”, “Lamento Sertanejo”, “A Novidade” e “Vamos Fugir”. As analises dos alunos
concluiram que “Haiti”, “Nos Barracos da Cidade” e “A Novidade” tratavam basicamente da
desigualdade social no Brasil, “Parabolicamara” girava em torno do novo mundo da
tecnologia e da globalizacdo, “Palco” retratava um dos momentos de alegria do compositor,
“Lamento Sertanejo” falava da vida itinerante dos nordestinos e, enfim, “Vamos Fugir”
revelava o desejo de partir para outro lugar que ndo estivesse no ambiente da realidade social
em que se encontrava o mundo atual. Estes foram os recortes tematicos abordados por cada
aluno ao criar 0s seus arranjos vocais e trechos de encenacdo (FONTELES, 1999; RENNO,
2003; CHEDIAK, 1992).

A escolha deste repertorio teve como uma de suas intengdes, ampliar o gosto
musical dos alunos, pois entendemos que a aprendizagem, ou seja, a incorporacdo pelos
individuos de um determinado conhecimento pode contribuir decisivamente para o
desenvolvimento do gosto. Neste caso, destacamos este estilo de musica brasileira que possui,
além do conteudo musical de qualidade, um teor filosofico e existencial muito forte em suas
letras. Woodworth e Marquis (1966) realcam a imensa propor¢cdo de aprendizagem que €é
necessaria para apreciacdo das complexidades e refinamentos da arte musical. “A atitude de
reforgo, que consiste na gratificacdo constante no individuo atraves de sensacdes agradaveis
que ele experimenta em direcdo a determinado motivo desempenha seu papel tanto na
aprendizagem, ou na aquisicao de gostos e desgostos” (WOODWORTH e MARQUIS, 1966,
p. 344).

* Tirocinio Docente que realizei na disciplina Pratica de Conjunto Il da graduac&o em Licenciatura em Msica da
UFBa na turma de 2004.2.
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Os trabalhos individuais dos alunos foram se interligando gradativamente através de
didlogos e avaliacOes realizadas apds cada apresentacdo desses estudos desenvolvidos,
descartando as partes que ndo se encaixavam e complementando com novos textos e masicas.
Ao final, conseguiu-se alinhar o material, chegando-se a obter uma Gnica estoria, com um
roteiro conciso, porém bastante denso, resultando em sete cenas com diferentes situaces,
sendo intercaladas por sete arranjos de masicas do compositor estudado, além de sugestdes
para cendario e figurino. Este roteiro continha cinco temas centrais: o sertdo, a cidade, a
violéncia urbana, a transformacéo social e a globalizacdo (APENDICE C, p. 138). Ele serviu
como ponto de partida para o inicio dos ensaios com o grupo escolhido para realizar o
Musical. Os alunos da disciplina Pratica de Conjunto Il participaram destes primeiros ensaios
ensinando os arranjos ao Coral Juvenil como parte do cumprimento das tarefas da disciplina.

A criacdo do roteiro prosseguiu, entdo, apenas com a participacdo dos integrantes do
coral. Na descri¢do dos ensaios descreveremos como eles foram incentivados a criar novas
idéias para complementarem o roteiro concebido pelos alunos da disciplina Pratica de
Conjunto Il, contribuindo com novas sugestdes de musicas ou mesmo temas que deveriam ser

abordados, além de textos para 0s personagens.
2.2.2.2. Apresentacdo dos Alunos e do Roteiro Inicial

As primeiras atividades praticas realizadas com os alunos foram dinamicas de
apresentacdo, de integracdo e de conhecimento dos alunos entre si. Como parte do
aquecimento corporal e vocal, estas atividades tiveram como fungéo o aprendizado dos nomes
de todos os alunos do grupo através de dindmicas de memorizagdo e o contato inter pessoal
entre estes educandos através de pequenas can¢des com movimentos e batimentos ritmicos
corporais. Maffioletti afirma que “a integracdo da crianca no grupo inicia pela aceitacao de
sua pessoa a partir da identificacdo do seu nome e dos demais colegas. Saber o nome de
alguém é distingui-lo num conjunto, para estabelecer com ele uma relacdo mais préxima”
(MAFFIOLETTI, 1995, p. 15). Acreditamos que esse fendmeno acorre em todas as idades.

Ainda como parte das dindmicas de apresentacdo do grupo, foram criadas situacdes
para que todos os alunos pudessem conhecer caracteristicas pessoais de cada um, assim como
0S seus gostos, desejos e expectativas em geral. Este conhecimento foi favorecido por
atividades que incentivavam o olhar, o cumprimento de uns aos outros, o contato fisico e a
participacdo de cada um dentro do grupo. Estas atividades foram realizadas em formacéo de
roda, executando movimentos corporais, locomogdes, batimentos ritmicos e movimentos

sincronizados acompanhados de cancGes folcloricas, cancBes populares e cangdes eruditas
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trabalhando diversos estilos ritmicos. As atividades de canto em conjunto proporcionam a
aproximacao das pessoas favorecendo as trocas sociais num momento em que trabalha o “eu”
e 0 “nos” contrabalancando momentos de atividade coletiva e individual (MAFFIOLETTI,
1995).

Os principais objetivos das atividades descritas estdo no ato de proporcionar aos
alunos, ndo sé a socializacdo do grupo, como também a superacgéo da timidez e dos possiveis
bloqueios emocionais existentes, trazendo, conseqiientemente, a elevacdo da sua auto-estima.
Segundo Braden (1993), a auto-estima pode ser aprendida e também pode ser modificada. Ela
traz energia e motivagao, inspira a obter resultados e permite sentir prazer e orgulho diante
das realizacdes, abrindo possibilidades de sentir satisfacdo (BRADEN, 1993).

Os ensaios de repertorio, neste periodo, foram realizados pelos alunos da disciplina
Prética de Conjunto 11, onde eles trabalharam os arranjos feitos anteriormente em sala de aula.
Nesta fase, o foco do trabalho estava mais voltado para o desempenho dos alunos estagiarios,
portanto, a didatica de ensino ficou a cargo deles mesmos. Alguns ensinaram a mdasica
dividindo em frases, outros comecaram com a letra e outros optaram pelo uso de CD e
aparelho de som para que os alunos ouvissem as musicas.

O trabalho com os alunos de Préatica de Conjunto Il durou duas semanas. Os arranjos
das cangdes “Lamento Sertanejo”, “Barracos da Cidade”, “Palco” e “Parabolicamard” foram
trabalhadas repetidas vezes. Foram feitas algumas mudancas de tonalidade, trabalhos de
imitagdo e repeticdo das musicas para que o coro aprendesse o repertorio. O Gltimo ensaio
desta fase entdo, teve um formato diferente dos outros comecando com uma reflexdo a
respeito das can¢des que haviam sido trabalhadas. Foi pedido aos alunos que colocassem
verbalmente tudo o que haviam compreendido das letras e os elementos que eles podiam
captar dos temas abordados. A discussdo foi bastante entusiasmada e teve muitas
interferéncias e manifestacfes por parte dos alunos que trataram profundamente de assuntos
como a seca, a desigualdade social, a tecnologia e a globalizacao.

A participacdo dos alunos, como programado anteriormente, marcou todos 0s
momentos da realizacdo deste trabalho de pesquisa, iniciando-se na escolha do repertdrio e na
analise e interpretacdo literaria das cancGes. Esta analise possibilitou novas experiéncias aos
alunos por meio dos aspectos culturais que perpassam os textos e tomam forma de cancéo.
Neste sentido, as musicas tornaram-se o principal foco de atencdo para a criacdo do roteiro
teatral. Elas foram um elemento norteador dos temas abordados no roteiro teatral. A partir
disso, as aprendizagens circularam e puderam permitir aos alunos uma melhor compreenséo

da realidade que os cerca como a seca e a favela, por exemplo.
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Em seguida, o roteiro criado pela turma de Pratica de Conjunto 1l foi apresentado
aos alunos através da leitura do texto incluindo as execugdes musicais das cangdes ja
ensaiadas. Quando a leitura foi encerrada, os alunos comentaram o texto e avaliaram a
temética dele em comparacdo com os contetidos das letras discutidos anteriormente. Todos
gostaram muito do roteiro apresentado e concordaram inteiramente com a articulacdo feita
entre a estoria e as letras das cangdes. Por fim, o grupo foi consultado sobre a sua
identificacdo com o esbo¢o do texto ja criado e a motivacdo deles em trabalhar partindo
daquele material. Os alunos demonstraram grande aceitacdo ao roteiro e ficaram bastante

entusiasmados com a proposta.
2.2.2.3. Contribuigdes para o Roteiro e Praticas de Aquecimento

A partir deste momento, as atividades com os alunos da disciplina Préatica de
Conjunto Il foram encerradas e eu mesma passei a conduzir os ensaios no Coral Juvenil. Os
ensaios seguintes foram dedicados basicamente a construcdo de novas idéias de musicas e de
texto para serem acrescentadas ao roteiro. Foram distribuidas algumas copias para que 0s
alunos levassem para casa e criassem novas cenas e complementassem a estéria do Musical.
Todos se empenharam bastante nisso, dando sentido ao roteiro que, antes, tinha apenas sete
cenas e passou a ter doze. Foram dadas algumas sugestdes como a exclusdo da musica
“Haiti”, todos concluiram que ela ndo se encaixava bem no corpo do texto. No Lugar de
“Haiti” foi incluida a masica “Expresso 2222 por falar de questdes como a tecnologia e 0
futuro, temas estes ja presentes no roteiro. A cada nova sugestdo, havia uma avalia¢do de todo
0 grupo e, em seguida, a incorporacdo destas idéias ao texto, que foi revisto e editado pela
professora de teatro convidada.

Nestes ensaios, as atividades de aquecimento tinham, além de dinamicas de
integracdo e harmonizacdo do grupo como aquelas citadas anteriormente, exercicios de
alongamento, procurando ativar a musculatura e as articulagdes do corpo trazendo a energia
consciente de cada aluno para a sala de aula com inteireza e prontiddo. Também eram
conduzidos exercicios de postura e respiracdo, buscando aumentar o potencial pulmonar
através do uso dos musculos intercostais e exercicios de vocalize, para desenvolver a
capacidade vocal tanto em extensdo quanto em projecdo. O aquecimento normalmente era
realizado em 30 minutos, o que significava um quarto do tempo de ensaio.

Os exercicios de respiracao, postura, alongamento, relaxamento e vocalize fizeram
parte do ritual de ensaios habituais para a preparacdo corporal e vocal do grupo. Nesse

contexto especifico, eles também foram realizados, porém, utilizando elementos extras como



59

a imaginacao na respiracao configurando a inspiracao e a expira¢ao do ar como a absorcao de
energias positivas e a liberacdo de energias negativas. De acordo com estudos da Yoga, ha
uma relacdo intima entre a respiracdo e a emocdo. A supressdo da respiracdo implica
diretamente na supressdo das emocgOes e sensacGes. Neste sentido, a respiracdo é
indispensavel para se alcangar um bom nivel de autoconhecimento e uma boa qualidade de
vida. “Quanto mais expandida, profunda, desimpedida e consciente for a respiracdo, assim
também sera a sensacdo de si mesmo, e 0 oposto infelizmente também procede” (ROHR,
2004, p. 2).

Os desenvolvimentos da postura e do relaxamento podiam ser promovidos tanto
pelos exercicios de alongamento, que trazem uma consciéncia corporal importante, como por
atividades independentes. Os exercicios de alongamento, segundo Flavio Sobierajski (2006),
podem produzir inimeros efeitos positivos nas pessoas, tais como a reducdo de tensdes
musculares e a sensa¢do de um corpo mais relaxado, a melhoria da coordenagdo motora, pois
tornam os movimentos mais soltos e faceis, previne lesbes como distensGes musculares, a
liberacdo dos movimentos bloqueados por tensées emocionais, 0 aumento do nivel de
elasticidade das fibras musculares evitando ou revertendo o encurtamento muscular, portanto,

corrigindo também a postura.

Figura 01 - Exercicio de Relaxamento Corporal.

Os exercicios de postura tinham como objetivo, trabalhar o posicionamento de cada

parte do corpo além do equilibrio e o desequilibrio em busca do eixo postural. Os exercicios



60

de relaxamento contavam com o elemento imaginacdo quando eram trabalhados com os
alunos deitados no chdo, de olhos fechados e imaginando lugares e situacGes que 0s
proporcionasse um estado de relaxamento. Em outras situacdes era feito de pé trabalhando as
articulacbes do corpo e a sua soltura. Dessa forma, os trabalhos de alongamento, postura e
relaxamento buscavam trazer para o aluno uma significativa consciéncia corporal, fazendo
com que ele percebesse todas as partes de seu corpo e aprendesse a conhecer a si mesmo.

Enfim, os vocalizes eram feitos com exercicios habituais, porém, os alunos
participavam escolhendo diferentes silabas e criando movimentos. Na maioria das vezes,
trabalhava-se com simples canc¢des transpositorias para que 0s alunos aquecessem ndo
somente a voz, mas também o corpo através da movimentacdo durante a musica. Neste
momento, procurava-se desenvolver, além da afinacdo, elementos da psicomotricidade como
as coordenagBes motoras fina e global, o equilibrio, o ritmo, a organizacdo corporal e
espacial, a lateralidade, a organizacéo temporal e a percepcdo (MIRANDA, 2006). Uma outra
faculdade bastante focalizada durante estas atividades era a criatividade dos alunos fazendo
com gue eles se sentissem cada vez mais livres e confiantes.

Estando com estas faculdades bastante ativas apds as atividades de aquecimento, 0s
alunos poderiam realizar a segunda parte do ensaio com muito mais facilidade. Considerando
0s objetivos especificos de cada atividade a depender da linguagem a ser trabalhada no ensaio,
se este fosse direcionado a parte musical, os alunos estariam com 0S corpos e vozes
aquecidos, além de estarem concentrados e sensibilizados para a aprendizagem dos arranjos
vocais, se 0 ensaio fosse dirigido a parte teatral, 0 aquecimento corporal também seria de
grande valia, pois a desinibi¢do e a capacidade de criar e improvisar textos sao ferramentas
desenvolvidas especificamente para o ensaio de teatro. J& o trabalho de movimentagéo,
consciéncia espacial e consciéncia corporal serve como base para o trabalho de danca e
coreografia.

2.2.2.4. Inicio das Coreografias e dos Jogos Teatrais

As musicas continuaram sendo ensaiadas com eventuais alteracfes nos arranjos
buscando maior exigéncia nas questdes de afinacdo e expressividade. Nesta fase, foi
acrescentada a criagdo das coreografias produzindo laboratorios e improvisacBes de
movimentos nos estilos reggae, baido e ijexa. A primeira coreografia a ser trabalhada foi a da
musica “Lamento Sertanejo”. Para ela, foi feita uma preparacdo especial com os alunos,
buscando uma expresséo corporal que estivesse de acordo com o contexto. Eles improvisaram

didlogos livres entre personagens emitindo sons e gestos caracteristicos do sertdo e, em
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seguida, a professora de danca extraiu da improvisacdo dos proprios alunos movimentos a
serem colocados nessa musica.

Com o decorrer deste processo, 0s aquecimentos foram ficando mais elaborados,
exigindo dos alunos uma maior concentragdo e habilidade artistica. Foram acrescentadas
atividades para desenvolver lateralidade utilizando can¢des com movimentos improvisados
pela professora para serem imitados pelos alunos, buscando sempre a uniformidade nos
deslocamentos e a sincronia dos movimentos, a coordenacdo motora e a criacdo de
movimentos corporais.

No trabalho de repertério, além das cancdes trabalhadas anteriormente, foi
introduzida a cancdo “Expresso 22227, como ja referido anteriormente, fazendo-se
primeiramente a interpretacdo do texto, depois trabalhando a pronuncia e articulacdo da letra
como exercicio de dicgdo e finalmente a execucdo da masica sem arranjo, apenas para que 0S
alunos conhecessem a melodia. Sempre que havia uma nova musica a ser ensinada, buscava-
se iniciar o ensaio do repertorio com ela, pois no comeco do trabalho os alunos estdo sempre
mais dispostos e com a mente mais preparada para aprender coisas novas. As masicas que ja
haviam sido iniciadas eram executadas no final do ensaio. Aos poucos, foi se firmando um
repertorio de cancBes. Algumas em fase de aprendizagem, outras em andamento e outras
musicas ja quase prontas para as quais ja se podia pensar em uma movimentacao.

Quando os trabalhos de movimento corporal e coreografia foram acrescentados aos
ensaios, buscou-se introduzir também algumas atividades de teatro. Desta forma, misturava-se
um pouco das trés linguagens artisticas no mesmo ensaio. No entanto, por vezes, isto nao
funcionou bem porque o tempo néo era suficiente para que todas fossem contempladas com
profundidade. Algumas vezes, por motivos de necessidade de aprofundamento dos ensaios de
teatro e danca, os trabalhos de aquecimento acabaram tendo o seu tempo reduzido.

Posteriormente, entéo, os ensaios de teatro passaram a ocorrer separadamente aos de
musica e danga, que continuaram sendo realizados em conjunto. Com isto, foi possivel
realizar um maior aprofundamento nas atividades de teatro, tendo um crescimento muito mais
acelerado. Um destes ensaios foi particularmente interessante, pois dele, partiram muitas
novas idéias para a construgdo do roteiro do Musical. Apos as atividades de liberacdo e
sensibilizacdo, a turma foi dividida em cinco grupos. Cada grupo escolheu um dos cinco
temas abordados no texto, que eram o sertdo, a cidade, a violéncia urbana expressa no
assassinato, a transformacao social e a globalizagéo. A tarefa dos membros de cada grupo era
combinar entre eles alguma situacdo que poderia ocorrer dentro daquele nucleo e realiza-la

através da improvisacgéo teatral. Em seguida, todos 0s grupos apresentariam as suas criacoes.
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As apresentacGes dos grupos foram muito criativas. Para cada um dos temas
referidos, surgiram novas possibilidades que poderiam ser acrescentadas ao roteiro da peca e
ja se podia perceber a identificacdo de alguns alunos com determinados personagens da
estoria. Ao final, as apresentacdes foram avaliadas pela turma ressaltando as idéias mais
adequadas e mais bem elaboradas e também analisando os principais problemas surgidos a
partir das improvisac6es. Foi visto que os alunos tiveram uma boa compreensdo dos temas e
das habilidades que precisavam ser trabalhadas para que a interpretacdo teatral se tornasse
mais convincente. Todos ficaram encarregados de escrever as idéias mais importantes
surgidas neste encontro para que fossem acrescentadas ao texto.

O trabalho de construgdo do Musical no Coral Juvenil da UFBa estimulou a
participacdo ativa dos alunos em todas as etapas. Este elemento foi de fundamental
importancia para o crescimento intelectual dos educandos, pois através da liberdade para
criar, experimentar e realizar textos teatrais, arranjos musicais e coreografias, eles
contemplaram elementos do seu cotidiano tornando-se responsaveis pelo conhecimento
adquirido e descobrindo a motivacdo para o trabalho artistico (SOUZA, 2000). A liberdade,
neste caso, ndo é concebida, num sentido negativo, como a liberdade com relacdo a certos
desejos ou restrigdes. E um estado do ser com caracteristicas positivas, caracteristicas a serem
desenvolvidas em toda sua auto-suficiéncia. Platdo sugere uma educagdo com este conceito de
liberdade. “Evita a compulsdo”, adverte ele “e deixa que as aulas de teus filhos assumam a
forma de brincadeira. Isto também te ajudara a perceber a que eles naturalmente se habilitam”
(PLATAO, apud READ, 2001, p. 07).

2.2.2.5. Amadurecimento dos Arranjos e do Roteiro Teatral

Nesta fase do trabalho, foram iniciadas as discussdes sobre o financiamento do
musical. Esta movimentagdo causou uma grande dispersdo no grupo e o tempo do ensaio
comecou a ser ocupado pelas longas conversas acerca do planejamento da Feira de Cacarecos
que havia sido planejada para angariar fundos para o Musical. Por isto, foi combinado que os
alunos chegariam meia hora antes do ensaio para que o planejamento fosse feito sem
prejudicar os trabalhos artisticos.

Nos ensaios de repertério, foi acrescentado um novo arranjo para a musica
“Parabolicamara” que fazia parte do quadro ‘Globalizacdo’ dentro do roteiro. Este arranjo foi
criado e ensaiado pelo regente convidado Marcio Medeiros. Dentre as novas sugestdes de
mausicas para o roteiro, estavam “Drdo”, “Tempo Rei” e “Andar com F&”. A primeira fazendo

parte do quadro ‘Assassinato’ e as outras duas do quadro ‘Transformacdo’. Todas foram
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ouvidas e analisadas quanto a letra e a conformidade com os temas e decidiu-se acrescentar
“Drao” e “Andar com Fé”, sendo esta Gltima inserida em substituicdo a “VVamos Fugir”.

Logo foi criado um arranjo vocal para “Andar com Fé” e este foi iniciado
juntamente com o arranjo novo de “Expresso 2222”, ambos feitos por mim. Estes dois
arranjos foram mais elaborados do que os outros, contando com mais divisdes de naipe no
coro. A resposta dos alunos foi bastante positiva na medida em que se sentiram desafiados,
porém, foi dificil alcancar um bom resultado vocal. A maior parte dos alunos tinha
dificuldade de afinacdo e realizar a divisdo de vozes tornou-se ainda mais dificil com a
limitagdo das habilidades de independéncia vocal dos coristas. Muitos dos ensaios de voz
foram dedicados somente a estas duas musicas em busca de um resultado melhor e,
lentamente as partes foram sendo assimiladas pelo coro.

No trabalho de coreografia, o segundo nimero a ganhar uma criagdo foi “Nos
Barracos da Cidade”. Primeiramente, os alunos criaram uma idéia para o arranjo vocal no
estilo Hip Hop. Em seguida, iniciaram a criacdo da coreografia. “Nos Barracos da Cidade” e
“Lamento Sertanejo”, no entanto, passaram por um processo muito longo pra chegar as suas
concepgOes finais. Diante dessa dificuldade, convidamos a coreografa Alice Dias para
contribuir com o trabalho de coreografias o que facilitou bastante o desenvolvimento destes e

de novos nlimeros.

Figura 02 — Ensaio de Coreografia.
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Paralelamente a isto, 0s ensaios de teatro ja iniciavam as marcagfes e delimitacGes
de personagens para o primeiro quadro: ‘o sertdo’. Muitos jogos de improvisacdo ainda eram
realizados para que os alunos fossem buscando o perfil do seu personagem e se adaptando ao
roteiro. Uma dindmica utilizada para auxiliar o aluno a criar intimidade com o seu
personagem nesta fase era a ‘Berlinda’, citada anteriormente neste capitulo.

Dessa forma, todo o jogo cénico foi sendo criado dentro do principio de
interdisciplinaridade, atraves da musica, do teatro e da danca com o objetivo de unir todos 0s
conhecimentos trabalhados, buscando aperfeicoar e preparar o produto artistico resultado
deste processo educativo para ser apresentado ao publico, cumprindo, assim, o ultimo elo da
Cadeia Produtiva em Arte, citada no capitulo anterior.

Nestas atividades, era comum acontecer de 0s alunos se retrairem gerando timidez e
resisténcia em participar das dindmicas. Com isto, foi necessario que a professora de teatro
estabelecesse alguns dialogos com eles a respeito da coragem e da autoconfianga necessarias
para a realizacdo destas atividades. Solucionar este problema ndo foi algo facil, pois, as vezes,
os alunos tinham reagdes inusitadas a estas colocagdes, recusando-se ainda mais a participar,
ao invés de repensarem as suas atitudes. Muitos dos comentarios feitos pela professora s6 se
refletiam no ensaio seguinte. Portanto, foi necessario ter muita sensibilidade e paciéncia para
lidar com estas questdes emocionais dos educandos, onde os professores tiveram que estar
bem atentos para ndo provocar traumas.

A selecdo dos personagens da peca passou por varias modificacbes durante o
trabalho. Foi uma tarefa dificil porque para a escalacdo dos papéis dever-se-ia considerar as
potencialidades dos alunos para contemplar a interpretacdo teatral, a expressdo corporal, a
afinacdo e a projecédo vocal. Os personagens centrais, eventualmente precisariam fazer solos
de voz e de danca. No entanto, os alunos que tinham facilidade para a interpretacdo nem
sempre tinham a mesma facilidade para a danca e para o canto. As pessoas que eram afinadas,
as vezes ndo possuiam o perfil dos personagens e/ou ndo tinham facilidade para a
interpretacdo. Vérias experimentaces foram realizadas com todos os alunos, tendo a
participacdo da propria turma como avaliadores dos candidatos para cada papel. Neste
aspecto, eles foram bastante justos, as vezes sendo até mais exigentes do que os professores, 0
que ajudou bastante a tornar a selecdo de personagens mais democratica.

A realizacdo do papel de um protagonista, porém, exigia algo mais que os alunos da
turma ndo poderiam corresponder com tanta eficiéncia, em tdo pouco tempo de trabalho. Por

isto, o papel principal do musical foi dado a um aluno da graduacdo em Teatro da UFBa. A
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entrada deste novo ator aumentou muito a qualidade do trabalho, pois além de realizar as suas
cenas com mais técnica, ele serviu de exemplo e estimulo para os outros alunos buscarem
desenvolver o perfil do seu personagem a fim de melhorar o espetaculo como um todo. Em
alguns momentos, foi dificil promover a integracdo dele com os outros alunos, principalmente
com a aluna que fazia o seu par romantico. Para buscar o entrosamento destes alunos, foi
necessario realizar diversas praticas de desinibicao e de desenvolvimento da autoconfianca.

Apbs ter sido feita a distribuicdo dos personagens principais, foi necessario trabalhar
individualmente as partes musicais das quais estes alunos fariam parte cantando solo. Este foi
um trabalho realizado separadamente ao ensaio das musicas com o grupo. O ator ficou
encarregado de cantar duas musicas sozinho: “Drao” e “Se eu quiser falar com Deus”. Apesar
de ter uma voz bonita e afinada, o aluno solista demonstrou, desde os primeiros ensaios, sinais
de inseguranca e medo para cantar. Isto foi bastante trabalhado com ele até 0 momento em
que se sentiu confiante para cantar nos ensaios coletivos.

No final do més de abril, aproveitou-se os quatro dias do feriado de Tiradentes para
fazer ensaios intensivos durante trés manhas consecutivas. Os ensaios realizados pela manhg,
normalmente possuiam um rendimento muito grande, pois ndo havia preocupagdes como o
horario do transporte dos alunos e outros afazeres durante o dia. O primeiro destes ensaios foi
dedicado a criacdo da coreografia de “Andar com Fé&”. Por motivos apresentados pelo proprio
roteiro, esta coreografia foi criada para ser executada apenas pelas meninas e teve muitas
contribuicGes delas sugerindo passos do ijexa e montando a sequéncia de movimentos sendo
assim, rapidamente concluida.

Nos outros dois ensaios, foram feitas novas marcacOes de teatro para as cenas que
ainda ndo haviam sido trabalhadas. A esta altura, havia sido feita aproximadamente a metade
da marcagédo do texto da peca. Cada vez que era ensaiada, incluiam-se também as execucgdes
das masicas, buscando a adaptacdo dos alunos as transi¢des que ocorriam do texto para a
entrada da mausica e vice-versa. Depois de terminada a criacdo das cenas daquele ensaio, a
professora de teatro conferia se os alunos sabiam o que ia acontecer pedindo que narrassem

cena por cena antes de fazer uma ultima passagem do trabalho feito no dia.
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Figura 3 — Marcacdo das Cenas.

Depois de detectar algumas dificuldades apresentadas pelos alunos nos papéis
centrais, a diretora teatral Aurora Dias decidiu convidar dois de seus alunos de teatro
pertencentes a um outro projeto para participar do Musical como parte do grupo, porém,
dentro dos papéis principais, onde foram detectadas maiores dificuldades. Dessa forma,
muitos outros alunos foram trocados de papel, fazendo com que houvesse uma nova
adaptacao geral do grupo, ndo sé ao texto, mas também aos novos integrantes.

A partir desta decisao, foi combinado que haveria ensaio também nos sabados pela
manhd, de forma a acelerar o andamento do trabalho. A montagem do Musical, nesse
momento passou por uma fase mais intensiva dos trabalhos teatrais. Foram realizadas muitas
atividades de improvisacdo e criacdo para contribuir na construcdo do restante do roteiro.
Novos textos foram sendo criados, sempre inspirados nos trabalhos de improvisacdo dos
alunos. Desta forma, a criagdo das cenas fluiria com mais rapidez e facilidade. Em seguida,
era determinada a marcacao de cada personagem em cada cena, caminhando-se, portanto, para
a concluséo do roteiro.

Foi nesta fase que foi escolhido o nome do Musical. Foi pedido que cada aluno desse
a sua sugestéo e, em seguida, fizessem uma votacdo entre os nomes mais falados. Desejava-se
fazer referéncia a uma das letras das musicas ou colocar um titulo homénimo de uma delas,

evidenciando para o publico, a relagdo do espetadculo com o compositor Gilberto Gil. Foi
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escolhido, entdo, 0 nome “Lamento Sertanejo”. Além de ser o nome de uma de suas mausicas,

este titulo retratava bem a estdria contada na peca.
2.2.2.6. Mudangcas e Re-direcionamento do Roteiro

Comecaram a acontecer 0s ensaios gerais marcando uma fase importante. A pega ja
era ensaiada com todas as cenas, musicas e coreografias ainda ndo totalmente prontas, mas de
forma que podiam ser executadas em sequéncia estabelecida, e para que assim pudesse ser
observada e avaliada por pessoas convidadas. A primeira pessoa a assistir o ensaio do Musical
foi a professora Leila Dias. Depois de assistir ao ensaio, a professora anotou 0S seus
comentarios a respeito de aspectos que poderiam ser melhorados na peca, tanto nas questdes
artisticas como no conteudo abordado pelo texto teatral. Uma de suas observacdes foi de que
havia muito texto no Musical, o que havia estendido por demais a duracdo da peca. Sugeriu
entdo que o roteiro fosse reduzido. Ela comentou também que o roteiro estava voltado para
uma Gtica pessimista. Para que isto fosse melhorado, sugeriu que fossem inseridos alguns
momentos de comicidade no texto e que fosse criado uma apoteose para o final do espetaculo.

Em uma reunido promovida para realizar as devidas alteracdes no roteiro, foi
decidido que seria reduzido o nimero das tematicas abordadas no texto, pois o grande nimero
de caminhos tomados dificultava o aprofundamento das mesmas. Foi uma decis&o dificil, pois
tratar da obra de Gilberto Gil necessitava de muita cautela para ndo deixar de fora as questdes
mais importantes. No entanto, por ser uma obra muito vasta, seria inevitavel abrir mdo de uma
série de tematicas. Por isso, o texto foi bastante reduzido para que criasse uma correlacdo
maior entre os episddios da narrativa. Algumas falas também foram alteradas para que o
roteiro pudesse trazer uma mensagem mais positiva para aqueles jovens. Acrescentamos
também trabalhos ritmicos com percussao corporal e mais duas cangdes.

Logo em seguida, foi feita a leitura do novo texto contendo as alteracbes sugeridas
pela professora Leila e os alunos concordaram com todas as alteragdes. Entdo, ficaram
encarregados de leva-lo para casa e decorar as suas falas conforme haviam sido alteradas.
Deveriam retornar na aula seguinte com tudo memorizado para que pudessem ser feitas as
alteragdes de marcacdo de cada cena. Poréem, os alunos ndo cumpriram com o combinado e a
professora de teatro decidiu deixa-los sozinhos, no ensaio seguinte, para que estudassem o
texto. SO entdo, as falas foram memorizadas e pOde-se dar continuidade ao trabalho de
marcacao das cenas.

Foi realizado, entdo, um outro ensaio geral da peca para que fosse observada pelo
cendgrafo convidado Fernando Lopes, aluno da graduacdo em teatro pela UFBA. Apos esta
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apresentacéo, ele idealizou alguns elementos para serem colocados no palco e o cenério que
seria utilizado durante a peca. As suas sugestdes foram no sentido de criar um cenario para as
cenas do sertdo e outro para a favela da cidade grande. Ele também explicou como estes dois
cenarios poderiam ser movidos pelos atores na transi¢do de uma fase para a outra.

Neste momento, as partes que precisavam ser mais trabalhadas no Musical eram as
coreografias. Algumas delas ainda ndo haviam sido criadas e outras precisavam ser
aperfeicoadas e memorizadas pelos alunos. Por isto, 0s ensaios passaram a ser mais dedicados
a parte de danca. Foram criadas as coreografias de “Expresso 2222”7, “Palco” e a segunda
parte de “Nos Barracos da Cidade”. Em seguida, foram trabalhados os momentos de transicdo
destas musicas com o texto teatral para estabelecer uma linha de continuidade com o texto.
Com este trabalho realizado, finalmente a peca estava completa e pronta para ser ensaiada no

teatro.
2.2.2.7. Ensaios Gerais e Apresentacao

O teatro escolhido para fazer a apresentacdo do Musical foi o do Colégio Séo José
no bairro do Bonfim, em Salvador. O primeiro ensaio realizado la foi um motivo de grande
euforia para o grupo. L&, eles comecaram a ter a verdadeira nocdo do que era fazer parte de
um Musical. Muitos alunos nunca haviam estado em um palco antes e esta realidade provocou
diversas emocdes nos alunos. Este ensaio ocorreu em um dia de sdbado pela manha e estavam
presentes todo o elenco, os musicos e a equipe de direcéo.

O ensaio comegou com um aquecimento que foi conduzido pela professora Leila.
Ela utilizou o espaco do palco para fazer exercicios de integracdo, alongamento, respiracao e
vocalize. Em seguida, conduziu uma dindmica levando os alunos a percorrerem todos 0s
espacos do palco incluindo camarins e coxias, todos seguindo uma cangdo andando em fila.
Passeou também pelo espaco da platéia caminhando por entre as cadeiras e passando pelas
laterais do teatro, subindo também até as cadeiras do andar superior. Toda esta atividade foi
feita com percussdo corporal, movimentos e masica de forma a proporcionar aos alunos um
reconhecimento do ambiente e uma familiarizacdo com o espa¢o. Foi uma atividade muito
comovente.

Em seguida, a professora de danca trabalhou as coreografias que estavam menos
desenvolvidas em relacdo ao restante do espetaculo. Depois, a professora de teatro trabalhou a
marcacdo das entradas e saidas de todas as cenas sequencialmente para que ndo houvesse
nenhuma duvida de distribuicdo de espaco na hora em que o espetaculo fosse passado por
inteiro. Esta atividade facilitou bastante o restante do ensaio, fazendo com que nédo fosse
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necessario interferir no andamento do Musical quando foi ensaiado por inteiro. Os alunos ja
sabiam e dominavam todas as cenas e a sequéncia das mesmas.

Ao final do ensaio, foi feita uma avaliacdo geral a fim de se saber quais eram o0s
principais problemas apresentados no ensaio e que ainda precisavam ser trabalhados. Apesar
de os alunos terem memorizado o conteudo e o roteiro da peca, a equipe de dire¢do apontou
como falha a falta de prontidao dos alunos para manter um bom ritmo da peca, provocando
atraso nas cenas. Chamou-se a atencdo também para a atuacdo deles. Foi observado que eles
sabiam o texto, porém, ndo estavam incorporando bem 0s seus personagens, 0 que reduzia
muito a qualidade do Musical.

Esta observacdo causou muita pressdo nos alunos do coral. Alguns disseram que
estavam fazendo o melhor que podiam e que ndo sabiam como poderiam melhorar. O aluno
convidado que fazia o papel do protagonista pediu a palavra e colocou que estava
desmotivado com o trabalho porque ndo estava recebendo dos colegas a mesma energia que
tentava transmitir quando estava contracenando com eles. Sua avaliacdo, apesar de
contundente, contribuiu de forma muito positiva para seus colegas, pois 0s fez pensar sobre a
prépria atuacgdo e, a partir dai, tentar elevar o nivel de exigéncia para cada atuacéo.

Apo6s o primeiro ensaio no teatro, foram realizadas novas alteragdes no roteiro em
busca de dar um carater mais musical a peca. Dessa forma, os musicos instrumentistas foram
incluidos no quadro do sertdo, tocando acordeom, viola, tridngulo e zabumba. Os personagens
de criangas deveriam entrar cantando a brincadeira de roda “Eu sou pobre”. No quadro da
cidade grande, o lugar da trama passou a ser um barracdo, local onde a comunidade se reunia
para fazer masica com objetos sonoros e instrumentos de percussao, baldes e baquetas. A
mausica “A Novidade” foi reincorporada ao roteiro fazendo parte da transicdo do sertdo para a
cidade grande.

Os ensaios passaram a comecar uma hora mais cedo do que o normal. Dessa forma,
era possivel adiantar o trabalho mesmo que nem todos os alunos tivessem chegado. Diversas
vezes, 0s alunos iam chegando aos poucos e, por conta prépria, iam passando as partes do
Musical em que encontravam dificuldades. Uns iam ensinando aos outros partes do texto,
masica ou danga. Sem perceber, todos os alunos chegavam e iam entrando em sintonia com 0s
demais e 0 ensaio seguia adiante sem ser necessario parar para fazer um aquecimento. Com a
proximidade do espetaculo, eles mesmos sentiram esta necessidade e nas vezes em que isto
ocorria, 0 rendimento era muito bom.

Nesta fase, as habilidades de mdsica, danca e teatro foram sendo corrigidas ao

mesmo tempo que o grupo ia se preparando para voltar a ensaiar no teatro. Foram feitas novas
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passagens do texto com paradas para correcdo das falas e da marcacdo. Foi criada a
coreografia de “A Novidade” e trabalhadas as outras que ainda demandavam reparos. Os
alunos comecaram a idealizar os figurinos, trazendo roupas e pertences de casa. Nestes
Gltimos ensaios, 0s musicos estavam sempre presentes e, gradativamente, o espetaculo foi
tomando a sua forma geral.

Os trabalhos de figurino e cenario foram encaminhados paralelamente com a ajuda
do cendgrafo Fernando Lopes na equipe de direcdo, que definiu o figurino de cada
personagem em cada cena, e 0s elementos cénicos que seriam inseridos. Para realizar as
escolhas, foram feitas algumas visitas ao acervo de figurinos do Teatro Castro Alves, do
Centro de Convencles e da Escola de Teatro da UFBA. Parte do figurino foi cedida pela
Companhia Artistica Viver Bahia, outra parte pelos proprios alunos e também alugada no
Teatro Castro Alves. O material utilizado para o cenério do sertdo também foi alugado no
Teatro Castro Alves e para o da cidade foi feito um mural grafitado pelo artista plastico
Galose, aluno do curso de Belas Artes da UFBa. Alguns andaimes de ferro foram cedidos

pelos préprios participantes do elenco.

Figura 4 — Cenario do sertdo.
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Figura 5 — Cenario da cidade.

Duas semanas ap0s 0 primeiro ensaio no teatro, foi marcada a segunda visita ao
local da apresentagdo. Desta vez, os alunos estavam mais familiarizados com o espaco e 0
rendimento do ensaio foi muito maior. O aquecimento teve a participacdo das quatro
professoras. A coredgrafa conduziu a brincadeira “Escravos de J6” com todos os alunos,
utilizando os sapatos deles e em seguida, fez uma atividade de alongamento. A diretora
musical continuou o aquecimento com o trabalho de vocalize e a diretora teatral realizou um
trabalho de liberagdo onde os alunos se dividiam em duplas e empurravam um ao outro ao
mesmo tempo em que falavam o seu texto como se estivessem em uma discussao.

Enfim, a professora Leila conduziu uma atividade onde cada aluno deveria
apresentar o seu personagem a “platéia” com o intuito de estabelecer uma comunicagéo entre
0 palco e o publico. Neste ensaio, foi possivel fazer a passagem geral do espetaculo. A
professora Leila fez as anotagdes avaliando o ensaio e apontando aspectos que ainda
precisavam ser trabalhados para o aprimoramento do Musical. Dai em diante, todos 0s ensaios
seriam realizados em favor de corrigir as falhas apresentadas nos ensaios gerais. O Musical,
portanto, era passado repetidas vezes e, ao final, avaliado pela direcdo, em busca do seu
aperfeicoamento.

Foram realizados diversos ensaios gerais na Escola de Musica da UFBa, no Salao
Nobre da Reitoria e no Teatro Sdo José. Neste periodo, foram acrescentadas as trocas de

figurino e de cenario. Apenas na semana da apresentacdo, foram feitos ensaios com
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sonorizacdo e iluminacdo. Foi uma semana de intensivos encontros para que todos os detalhes

fossem acertados diminuindo assim as possibilidades de falhas.

j.%

Figura 6 — Ensaio geral com cenario e figurino no teatro.

Enfim, nos dias 17 e 18 de junho de 2005, foram realizadas as apresentacdes do
Musical “Lamento Sertanejo”. Os alunos, apesar de muito nervosos, fizeram tudo da melhor
maneira possivel com bastante seguranca e certeza do que estavam apresentando. O indice de
falhas foi muito pequeno e a aceitacdo do publico foi muito grande. Muitos pais e pessoas do
publico foram parabeniza-los pelo trabalho e pela emocdo colocada no palco. Os alunos
ficaram emocionados e sentiram-se vitoriosos com a realizacdo do espetaculo. O roteiro final

e 0s arranjos vocais do Musical encontram-se nos APENDICES D e E (p. 144 e p. 160).
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Figura 7 — Elenco no dia da apresentacao.

No dia 20 de junho foi realizado o ultimo encontro na Escola de Musica onde foi
feita a avaliagdo dos resultados e a confraternizagdo do grupo. Os alunos participaram
dialogando e apontando, sob 0s seus proprios pontos de vista, 0s principais crescimentos
fragilidades tanto pessoais, como do grupo e do Musical como um todo. Este procedimento
foi importante para que cada aluno refletisse conscientemente sobre o seu desenvolvimento.

Era visivel a alegria e o alivio em que todos se encontravam.

Figura 8 — Encontro de avaliagdo final e confraternizacdo 01.
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Figura 9 — Encontro de avaliacdo final e confraternizacdo 02.

Figura 10 — Encontro de avaliagéo final e confraternizacao 03.

2.2.3. PRODUCAO E GESTAO DO MUSICAL

Nesta pratica pedagdgica, consideramos como um dos principais momentos de
aprendizado, a producdo e gestdo do espetaculo, pois é evidente a quantidade de recursos
necessarios para a realizacdo de um espetaculo. Todo trabalho artistico, para ser levado até o
publico precisa ser produzido quanto a levantamento de recursos, divulgacdo, pauta de teatro,

confeccdo de figurino, além de necessitar de profissionais de varias qualidades entre muitas
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outras coisas. Neste sentido, acreditamos que seria um importante aprendizado para os alunos
participarem das idealizacOes e decisdes acerca de tais providéncias.

Evidentemente, seria mais facil idealizar e realizar estes procedimentos apenas com
a participacdo da administracdo e dos membros da dire¢do do grupo. No entanto, acreditamos
que isto privaria os educandos da oportunidade de fazerem parte de uma etapa tdo importante
e de perceberem, ndo sé os caminhos de todo o processo, mas também o verdadeiro valor que
h& em cada etapa vencida e as dificuldades que existem para o levantamento de verba em um
trabalho como este. Portanto, descreveremos, a seguir, 0s procedimentos realizados para o

processo de producéo e gestdo do Musical realizado com a participacéo dos alunos.
2.2.3.1. Arrecadacao de Verba

Em uma reunido com o grupo, foram colocadas para eles as previsdes de despesas na
realizacdo do Musical. Em seguida, requisitou-se sugestfes para o levantamento da verba.
Surgiram idéias de varias espécies, como festas, festivais de sorvete, feira de cacarecos, rifas e
pedidos de apoio a empresas. Dentre as sugestfes dadas, a que foi mais bem aceita foi a da
“Feira de Cacarecos”. Esta constaria da arrecadacao de objetos e pertences ndo utilizados dos
préprios integrantes do grupo, para que fossem vendidos na feira. Chegou-se a concluséo de
que esta opcdo seria a menos dispendiosa de todas, pois ndo traria custo inicial algum ao
grupo.

Uma idéia adicional dada pelos coristas foi a de convidar um ou dois grupos
musicais para se apresentarem durante a feira, pois assim, atrairiam um publico maior para o
evento. Com a inclusdo da apresentagcdo das bandas, foi entdo decidido que seria possivel
realizar a venda de ingressos, sendo esta, mais uma fonte de arrecadagdo. Em complemento a
festa, foi necessario planejar também a venda de alimentos e bebidas ndo alcodlicas para o
publico presente na festa, sendo todo o lucro revertido para a produgdo do Musical.

A questdo seguinte seria determinar o local onde seria realizado este evento, que a
esta altura, j& havia sido nomeado pelos alunos de ‘Shopps Brexd’. Muitos sugeriram a
propria Escola de Mdsica da UFBa, outros, o estacionamento da Escola de Teatro da UFBa. O
passo seguinte foi designar as equipes que iriam fazer o contato com 0s responsaveis por esses
locais. Foi feita uma tentativa também com o auditério do Baguncaco na Cidade Baixa.
Apesar de terem sido bem recebidos nesta instituicdo, os alunos decidiram ndo fazer a feira
neste espaco por conta da distancia. A Ultima tentativa foi o Colégio Central da Bahia,
sugerido por alguns coristas que eram alunos desta escola. Apds o acordo dos alunos de que
esta seria a melhor opcdo, enviamos um oficio ao colégio com o pedido do espago para a
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realizacdo da feira, oferecendo, em troca, a apresentacdo do musical no teatro do colégio para
os alunos posteriormente (APENDICE F, p. 174).

O pedido foi atendido e, depois de marcada uma data, os alunos comecaram a
organizacao do ‘Shopps Brechd’. Para isto, foi solicitado que eles chegassem nos ensaios com
meia hora de antecedéncia para que esta organizagao nao interferisse nos ensaios do Musical.
Em uma destas reunides, os alunos foram divididos em diferentes equipes, cada uma se
responsabilizando por uma parte da feira. As tarefas eram: arrecadacdo de cacarecos;

producéo e contato com as bandas; alimentos; bebidas e confecgéo de ingressos.

Shopps Brexo

Dia: 07 de maio o‘-.
Local: Colégio CENTRAL \‘9\ o®

Local: Colégio CENTRAL ) :
Horério: 10:00hs Horéario: 10:00hs
EANDE &

Dia: 07 de maio

D LUEAND

E LONMYEDADDS,

SOVOX

7
INGRESSO INDIVIDUAL

Figura 11 — Ingresso do Shopps Brexo.

A arrecadacdo dos objetos e roupas foi feita com bastante entusiasmo tendo sido a
contribuicdo ndo s6 dos membros do coral, como também de parentes e amigos interessados
em ajudar na realizacdo do evento. Quando o material havia sido todo recolhido, a equipe
responsavel por esta parte reuniu-se para definir os precos de cada produto, catalogando-os

em uma tabela e prendendo etiquetas nos mesmos.

b -

Figura 12 - Organizacao dos objetos para a feira
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A equipe dos alimentos, inicialmente se disp0s a fabricar os salgados e doces para
serem vendidos. No entanto, a proximidade do evento e do espetaculo fez com que a
professora se responsabilizasse pela pesquisa de preco e pela encomenda da comida. A
participacdo das alunas desta equipe, entdo, seria efetivada durante a feira, onde fariam a
venda das fichas e atenderiam aos clientes. O mesmo ocorreu com a compra das bebidas cuja
equipe providenciou os recipientes e o gelo para armazenar os refrigerantes. Nao foi servida
nenhuma bebida alcodlica durante o evento.

A equipe de producdo musical ficou responsavel pelo contato com as bandas, pela a
montagem do palco, pela sonorizacéo e pela assisténcia aos musicos no momento do show.
Estes equipamentos foram a causa dos maiores gastos realizados para o Shopps Brecho.
Porém, como os coristas e 0s alunos do colégio haviam garantido que o nimero esperado de
pessoas era bastante alto, o retorno financeiro estaria assegurado. O espago cedido pelo
colégio também era bastante amplo e entdo foram confeccionados mil ingressos para serem
vendidos dentro e fora do Colégio Central.

A realizacdo da feira em si foi um tanto quanto inusitada. O publico esperado era de
aproximadamente 500 pessoas. No entanto, na véspera do evento, quando foi-se fazer a
prestacdo de contas da venda dos ingressos, descobriu-se que a venda tinha sido infinitamente
menor do que o esperado: apenas 120 ingressos. Este fato foi motivo de preocupacdo para
todos, pois 0s gastos ja haviam sido feitos e ndo havia mais como retroceder na decisdo de
fazer a festa. Neste momento, o prop6sito do grupo deixou de ser a arrecadacdo de verba para
0 Musical e passou a ser a cobertura dos gastos para ndo haver prejuizo.

No dia seguinte, ja na feira, ndo foi diferente. Havia por volta de 50 pessoas ja que
muitas pessoas haviam comprado o ingresso somente para ajudar e ndo compareceram. No
inicio da tarde, os alunos do coral tentaram vender ingressos na porta do colégio, convidando
os transeuntes da Avenida Joana Angélica e as pessoas que entravam e saiam da escola. Foi
admiravel o empenho e a coragem deles ao tomarem tal atitude. Muitos acabaram se
descobrindo muito mais corajosos do que pensavam que eram. Era possivel ver como eles
haviam abracado a causa com forca e determinacdo. Conseguiram vender mais alguns
ingressos, porém, ndo conseguiam fazer com que as pessoas entrassem para ver a feira e

assistir aos shows das bandas.
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Figura 13 — Alunos vendendo ingressos na Avenida Joana Angélica.

Vérias tentativas de lotar o local foram feitas. Foi realizada até uma apresentacdo do
coral com parte do repertorio ensaiado para o musical na entrada principal do colégio. A
apresentacdo, apesar de ter chamado bastante a atencdo do publico, ainda néo foi eficaz para
convidar as pessoas a entrarem no patio da escola. A falta do publico, no entanto, significava
ndo so a venda mal sucedida dos cacarecos da feira como também a venda mal sucedida dos
alimentos e bebidas que tiveram um custo alto. Isto levou os jovens a buscarem uma nova
maneira de resolver este problema.

Decidiram, entdo, montar um pequeno stand do lado de fora e venderem, ao invés de
ingressos, doces e salgados. A venda, desta vez, foi um pouco maior, mas ainda em
quantidade insuficiente para cobrir a despesa e evitar o endividamento. Foi entdo que o dia
comegou a escurecer e 0s meninos resolveram aumentar a movimentacdo na rua levando
todos os cacarecos para o lado de fora incluindo roupas, calcados, objetos de decoracao,
panelas, bijuterias e muitos outros. A porta do Colégio Central transformou-se em um ponto
de atracdo com os jovens entusiasmados e chamando as pessoas para comprarem 0s produtos.
Vale a pena ressaltar que eles estavam todos vestidos com uma camiseta igual com a marca

do Musical e 0 nome do grupo, o que trazia muito mais confianca aos pedestres.
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Figura 14 — Stand de vendas na porta do Colégio Central.

Figura 15 — Movimentacdo na Avenida Joana Angélica.

A partir deste momento, as vendas aumentaram significativamente! Foram vendidos
quase todos os objetos e roupas. As pecas que sobraram foram, posteriormente, doadas a uma
instituicdo de caridade e alguns doces e salgados que sobraram serviram para a comemoragdo
do aniverséario de duas integrantes do grupo, gémeas, no final da feira.

A apreensdo tomou conta do grupo uma vez terminada a experiéncia do ‘Shopps
Brechd’. O questionamento geral era se a renda final havia coberto as despesas e, ainda, se
havia sido possivel extrair algum lucro daquele grande movimento. Felizmente, a contagem

do dinheiro trouxe boas respostas. Foi possivel, ndo sé pagar as despesas realizadas como
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também ter um pequeno lucro que, apesar de ndo bastar para montar o Musical, servia como
um ponto de partida e também como uma resposta ao enorme esforco depositado por todos
para a realizacao do evento.

Os alunos vibraram com a noticia da renda, dando sinais de alivio e conforto ao
saber que todo aquele empenho havia dado resultado. O entusiasmo do grupo foi t&o grande
que surgiu, a necessidade de gravar em video os depoimentos individuais dos alunos, de
forma a enriquecer esta pesquisa. Abaixo estdo descritos alguns dos depoimentos mais
relevantes dados pelos alunos.

“Eu estava muito preocupada e ent&o pensei que tinha que dar tudo de mim
e ajudar o maximo que pude. No dia, eu fiquei meio decepcionada porque
ndo tinha ninguém. Achei que ia ser um fracasso e que a gente ndo ia
conseguir dinheiro nenhum pra fazer ro Musical e pra pagar as dividas.
Mas depois a gente comegou a vender na porta. Eu nunca tinha tido a
experiéncia de chegar e pedir assim pra a pessoa comprar um ingresso. Ai
eu achei meio esquisito e fiquei com vergonha no comeco, mas depois eu fui
falando e ficando mais desinibida” (HELENA, 2005).

“Eu gostei muito de estar ali. O final é o que foi 0 melhor porque ficou todo
mundo junto e tentando vender as coisas. Até o Ultimo instante, tava todo
mundo com 0 mesmo objetivo. Acho que isso fez a gente crescer um pouco
mais. N&o sei como foi a renda, mas se ndo cresceu por um lado, cresceu
pelo outro. A gente aprendeu a conviver melhor com as pessoas”
(ROBERTA, 2005).

“A experiéncia foi muito boa. Fiquei um pouco decepcionada com a falta
do publico, mas isso ndo me desestimulou. A gente teve que se unir e
encontrar uma forma criativa de superar o problema. O espirito de unido
foi muito bonito. Eu fiquei inibida de vender os ingressos para as pessoas,
mas eu venci”” ( MIRELA, 2005).

“Acho que a coisa mais importante foi o aprendizado da convivéncia, pela
dor ou pela alegria”(JOAO, 2005).

“Acho que tinha que ndo dar certo pra poder dar certo depois. Todo mundo
ficou com medo e resolveu ajudar e na hora saiu. A dificuldade de vender
0s cacarecos ndo foi o suficiente para derrubar a gente. Aprendi com essa
experiéncia que vale a pena insistir naquilo que a gente quer” (AMANDA,
2005).

“Eu fiquei muito nervosa quando vi que néo tinha ninguém na feira. Vi que
a gente ia ter que dar um jeito. Fiquei muito feliz porque ali eu vi a unido
do coral. A gente tinha que montar o nosso Musical e precisava de dinheiro
praisso” (LUCIANA, 2005).

A solucdo para a questdo financeira do Musical surgiu apés a iniciativa de preparar
um oficio de pedido de apoio e distribuir em clinicas, lojas, academias e empresas que

pudessem se interessar em apoiar 0 espetaculo (APENDICE G, p. 175). A maior parte das
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empresas consultadas ndo pdde colaborar. Apenas trés empresas se dispuseram a contribuir
com uma quantia: o Colégio Mird, a Lagos Seguros e a Ambiente Moveis.

Além da verba desses trés apoios, a producao do musical péde contar com a verba
que resultou da feira de cacarecos e da venda dos ingressos do musical. Dessa forma, como
houve bastante contencdo, foi possivel pagar todas as despesas como a pauta do teatro,
sonorizacdo, iluminacdo, divulgacdo, impressao grafica, cenario e figurino, viabilizando assim

a realizacdo do espetaculo.
2.2.3.2. Divulgacao e Venda de Ingressos

A divulgacédo do espetéaculo foi feita de diversas formas. Foi colocada uma nota no
jornal A Tarde e no Jornal da Universidade, o UFBa em Pauta, divulgando um release do

espetaculo com o local, os dias e 0s horarios das apresentacdes.

LAMENTO SERTANEJO

Texto: Aurora Dias. Direcéo: Amélia Dias. Com
o Coral Juvenil da Ufba. O musical, baseado
nas cangdes de Gilberto Gil, conta a historia
de uma familia retirante nordestina que se re-
fugia na musica e na poesia para lidar com a
desordem social urbana. Teatro do Colégio
Sédo José - R. da Imperatriz, 170, Bonfim
(3316-0225). Ingresso: B$ 5. Hoje, 18h.

Figura 16 — Recorte do jornal “A Tarde” com
divulgacdo do Musical.

Além disso, foram confeccionados 50 cartazes que foram distribuidos pelos alunos
por diversos lugares da Cidade. O recurso da Internet também foi utilizado com mensagens
enviadas a comunidade da Escola de Musica da UFBa e a todos os amigos e colegas do
elenco, via e-mail (APENDICE H, p. 176).

No dia da estréia, a TV UFBA procurou a direcdo do espetaculo com o interesse de
cobrir o evento. Uma estagidria compareceu ao teatro e filmou algumas partes da preparacao
do espetaculo e da apresentacdo em si. Em seguida, gravou algumas entrevistas com 0s
membros da equipe da direcdo, da professora orientadora da pesquisa e de alguns alunos do
grupo. A previsao de apresentacdo da matéria no canal da TV UFBa foi para o final do ano de
2005.

Foi confeccionada a quantidade de ingressos correspondentes ao ndmero de

poltronas do teatro: 360 para cada dia (APENDICE H, p. 176). Estes ingressos foram
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distribuidos ao elenco do espetaculo, para que vendessem aos seus familiares e amigos. Ao
final da apresentacgéo, foi feito o borderd que contabilizou 0 nimero de pessoas presentes em
cada apresentacdo. Os numeros foram 77 no primeiro dia e 137 no segundo dia. Para todos 0s
presentes foram distribuidos programas contendo a ficha técnica dos participantes, 0 resumo
do espetaculo e o agradecimento ao apoio cultural (APENDICE I, p. 177). A primeira
apresentacéo foi filmada e registrada em DVD. No final dos trabalhos, todos os participantes
receberam uma copia dessa producdo (ANEXO C, p. 184).

Portanto, pode-se notar, diante desse relato, o emaranhado de questdes envolvidas na
producdo e montagem do Musical. Ainda mais em se tratando de um trabalho com amadores
que ndo conta com uma producdo e tampouco com recursos financeiros suficientes. No
entanto, todo o movimento do grupo, desde a cria¢do do tema, definicdo do nome do Musical,
ensaios, levantamento de verba, até a apresentacdo pOde trazer uma imensa satisfacdo nos
aspectos pedagogicos, humanos, sociais, artisticos e culturais, assim como nos aspectos de

gestdo e administracéo.



CAPITULO

RESULTADOS E DISCUSSADO

3.1. COLETA DE DADOS

Através das praticas descritas anteriormente tivemos como principal objetivo,
proporcionar o desenvolvimento dos alunos em diversas questdes, ndo sO referentes a
sensibilidade para mdsica e a expressividade das outras linguagens artisticas, como também
aos aspectos psico-sociais do entrosamento do grupo, do desbloqueio emocional, da
extroversao e auto-estima, e aos aspectos cognitivos referentes a criatividade, a memoria e ao
aprendizado de conteudos culturais. Estes foram os quesitos escolhidos para serem avaliados
nos alunos e facilitarem a sistematizacdo do seu aprendizado ocorrido com a préatica
pedagdgica em questdo. Este capitulo, portanto, consta da avaliacdo e discussdo dos
resultados obtidos em relagdo ao desenvolvimento pessoal dos alunos.

Buscando-se assegurar uma maior objetividade na anélise dos resultados obtidos na
realizacdo desta pesquisa, foram estabelecidos trés recursos. O primeiro deles foi a aplicacdo
de um questionario aos estudantes para que pudéssemos perceber como eles proprios se viam
antes e depois de realizada experiéncia. O segundo foi a avaliagdo dos alunos pela professora
e pesquisadora com base nos seus registros de campo, utilizando os mesmos questionarios
aplicados aos estudantes. Por sua vez, o terceiro recurso consistiu da formacdo de uma
comissdo de especialistas das areas de educacdo musical, arte-educacdo e psicologia com a
missdo de emitir um parecer a partir de um arquivo de imagens dos alunos em DVD com

tomadas realizadas ao longo das diversas etapas da construcdo do Musical.
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Desse modo, foram aplicados dois questionarios entre os alunos, sendo um antes e
outro depois do processo, para que se pudesse detectar a autopercepcao dos alunos acerca do
seu proprio desenvolvimento em relacdo aos aspectos psico-sociais, cognitivos, musicais e
artisticos, mesmo considerando-se que o aluno, em sua autocritica, pode ter uma opinido
muito particular a respeito do seu proprio desenvolvimento, ndo chegando a ter muitas vezes
uma visdo clara da sua prépria realidade. De fato, através da observacdo das tabelas que
resultaram desses questionarios, pdde-se notar que os resultados mostraram um
desenvolvimento pouco representativo do progresso realizado por eles.

Diante disso, achou-se conveniente incluir uma outra avaliacdo, desta vez, sob a
visdo da professora do grupo que pdde observar com um olhar pedagdgico o desenvolvimento
alcancado por cada aluno envolvido no processo de construcdo do Musical nos aspectos
observados e também avaliados por eles mesmos. Para esta avaliagdo, foi utilizada a mesma
tabela para atribuir notas que pudessem registrar o desenvolvimento dos alunos em cada um
dos quesitos relacionados com base nas anotacdes de campo realizadas desde os primeiros
contatos com eles. Esta avaliacdo, por sua vez, revelou uma diferenca significativa de
resultados.

Como mecanismo de ponderacdo entre os resultados obtidos e analisados nos dois
procedimentos anteriores, decidiu-se acrescentar uma terceira alternativa de avaliacdo que foi
realizada por profissionais das areas de psicologia, arte-educacdo e masica, trazendo assim
uma visdo externa que pudesse assegurar uma maior objetividade na analise dos resultados.

Em todos os trés processos de avaliagdo, o desenvolvimento dos alunos foi
observado dentro dos mesmos aspectos ja referidos tais como psico-sociais, cognitivos,
musicais e artisticos, subdivididos nos seguintes quesitos: entrosamento do grupo, auto-
estima, desbloqueio emocional e extroversdo nos aspectos psico-sociais; criatividade,
habilidade de memorizacdo e aprendizado de contetdos culturais nos aspectos cognitivos;
ritmo, melodia e harmonia, nos aspectos musicais e expressao musical, expressdo corporal,
interpretacdo teatral, desenvoltura de palco e coordenacdo motora ao unir mdsica, teatro e
danca, nos aspectos artisticos.

Todas as avaliacbes foram realizadas através de questionarios estruturados onde
foram atribuidas notas ao estagio de desenvolvimento em que se encontravam os alunos no
inicio do processo e, posteriormente, no final. Todas as notas dadas variaram de um a cinco,
sendo considerados os seguintes valores: 1 = nenhum; 2 = pouco; 3 = razoavel; 4 = bom; 5 =
6timo. As notas dadas nas duas fases foram tabeladas e comparadas para se obter uma visao

geral dos aspectos que foram desenvolvidos. As notas dadas pelos alunos e pela professora
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foram atribuidas a cada aluno individualmente e as notas dadas pelos especialistas referiram-
se a turma como um todo. As tabelas se dividem em quadros contendo as notas de cada aluno
em cada aspecto antes e depois da realizacdo do Musical. Estes quadros estdo dispostos em
trés cores distintas: a cor azul para os quadros que obtiveram progresso da primeira para a
segunda afericdo, a cor vermelha para os quadros que apresentaram retrocesso e a cor
amarela para os quadros que apresentaram estabilidade.

A seguir, apresentaremos os resultados obtidos através dos processos de avaliacgéo,
juntamente com a discussdo acerca dos quatro aspectos considerados, contemplando em cada
aspecto, primeiramente a auto-avaliagdo dos alunos, em seguida, a avaliacdo da professora e,
por fim, a avaliacdo dos especialistas. Para cada uma destas avaliagdes, serdo apresentadas as
tabelas respectivas, seguidas da analise geral dos dados apresentados. Os nomes dos alunos
citados durante o texto foram substituidos por pseudénimos para que as identidades fossem
preservadas. Eventualmente, serdo apresentados os depoimentos de algumas pessoas. Estes

estardo representados em italico para diferenciar a fala das demais citagdes textuais.

3.2. AVALIACAO DOS ASPECTOS PSICO-SOCIAIS

Entendemos por aspectos psico-sociais aqueles que dizem respeito ao individuo que
interage com o meio fisico. Segundo Lane (2001), os processos psicoldgicos que ocorrem
“dentro” do individuo sdo assumidos como causa, ou uma das causas que explicam o seu
comportamento visto de “fora”. Os aspectos psico-sociais avaliados contemplam: o
entrosamento no grupo, o desbloqueio emocional, a extroversao e a auto-estima.

No quesito entrosamento no grupo, avaliou-se o relacionamento que os alunos
tinham uns com os outros, observando a convivéncia, 0 respeito, as trocas e a confianca
mutua. Desta forma pdde-se perceber quais o0s alunos fizeram mais amizades dentro do grupo
e demonstraram ser solidarios nos momentos onde era necessario haver cooperacao entre 0s
participantes. O desbloqueio emocional aqui referido esté relacionado as atitudes de liberacéo
e coragem dos alunos, observando-se 0 momento em que eles deixavam de apresentar
resisténcia em realizar qualquer atividade, fosse cantando, dancando, atuando ou
improvisando. A extroversdo esta inversamente relacionada a timidez e apontamos o
progresso de cada aluno que se apresentara muito timido no comecgo do trabalho e que aos
poucos foi aprendendo a colocar suas idéias e adquirindo habilidade de se expressar melhor

diante do grupo. O desenvolvimento da auto-estima foi apontado no aluno a medida que ia
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adquirindo confianga em si mesmo, se sentindo capaz de aprender e de realizar atividades

desafiadoras sem autocritica.

3.2.1. AUTO-AVALIACAO DOS ALUNOS

Tabela 01 — Resultados da Auto-avaliacdo dos Alunos nos aspectos Psico-Sociais

Entrosamento no Desbloqueio Extroversao Auto-estima

Alunos Grupo Emocional

Inicial Final Inicial Final Inicial Final Inicial Final
Amanda 5 5 4 4 4 5 4 5
Erica 5 5 5 5 5 5 5 5
George 4 5 3 4 5 5
Helena 4 5 4 5 5 5 4 4
Jodo 1 5 2 4 3 5 3 5
Leonardo 4 5 1 5 3 5 5 5
Larissa 4 5 3 4 2 3 5 5
Luciana 5 5 1 2 3 4 5 5
Lucio 3 5 1 5 3 5 5 5
Marcos 4 5 4 4 3 5 4 5
Mirela

Natalia 5 5 4 4 3 4 4 4
Roberta 4 4 3 5 4 4 4 4

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005

Das 56 respostas dadas pelos alunos referentes aos aspectos psico-sociais, 28
apresentaram progresso, 22, estabilidade e 6, retrocesso. Dessa forma, tem-se um percentual

de 50% de desenvolvimento nos aspectos psico-sociais, conforme apresenta o grafico 01:

Gréfico 01 - Percentual da Auto-avaliacéo dos alunos nos Aspectos Psico-

. sociais
:11%

OProgresso
OEstabilidade

28; 50%
B Retrocesso

22; 399
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No quesito entrosamento no grupo, houve sete quadros de progresso, cinco de
estabilidade e dois de retrocesso. Em desbloqueio emocional, oito quadros de progresso, cinco
de estabilidade e um de retrocesso. Em extroversdo, houve nove quadros de progresso, trés de
estabilidade e dois de retrocesso. Em auto-estima houve quatro quadros de progresso, nove de
estabilidade e um de retrocesso.

A maioria dos alunos apresentou progresso nos aspectos psico-sociais conforme
revelam os quadros azuis marcados. Em se tratando dos quadros amarelos de estabilidade,
quatro alunas ndo apresentaram progresso satisfatorio. Os outros se avaliaram com nota
maxima desde a primeira etapa e, por isso, ndo apresentaram progresso. Trés alunos
marcaram retrocesso, conforme mostram os quadros vermelhos da tabela.

Ao responderem 0s questionarios, os alunos que marcaram maior progresso nos
aspectos psico-sociais foram Jodo, Leonardo, Larissa, Marcos e Lucio. Isso pode ser
observado na maior presenca de quadros azuis dos alunos referidos. Marcos queixou-se
repetidas vezes de inseguranga quanto a sua habilidade de cantar. Depois que o Musical foi
apresentado, ele deu um depoimento onde dizia que ndo acreditava que um fosse capaz de
realizar tantas coisas a0 mesmo tempo no palco, dentre elas cantar sozinho para o publico. Os
dados coletados pelo questionario deste aluno confirmam este crescimento psico-social, tanto
no quesito ‘extroversao’ quanto em ‘auto-estima’.

Amanda, Helena, Luciana, Natalia, Roberta e Erica pontuaram um maior grau de
estabilidade, conforme mostram os quadros amarelos na tabela. Os alunos Carolina e George
registraram, em suas auto-avaliagdes, um quadro de retrocesso. A auto-avaliacdo de Mirela,
chamou a atencdo pela recorrente pontuacdo de quadros vermelhos. Na fase da sondagem,
guando foi aplicado o primeiro questionario, ela ja participava do coral hd um ano e registrou
ter um bom entrosamento com o grupo. Porém, durante o processo do Musical, Mirela
demonstrava muita dificuldade em se expressar tanto nas atividades artisticas, quanto nas de
integracdo, o que pode ter influenciado nos dados obtidos.

Com os resultados apresentados, entendemos que o ato de auto-avaliar-se possui uma
série de implicacbes podendo causar resultados equivocados de uma fase para a outra. Um
quadro de baixa auto-estima pode ocasionar, por exemplo, um alto nivel de exigéncia do
aluno para consigo mesmo. Muitas vezes, ele pode achar que ndo se desenvolveu tanto quanto
0 gque demonstra para 0s colegas e o professor. Outras vezes, pode considerar que se
desenvolveu mais do que foi demonstrado. Neste caso, os resultados vistos pelas pessoas que
0 rodeiam ndo sdo vistos da mesma maneira pelo préprio aluno e, conseqlientemente,

aparecerdo resultados numeéricos equivocados no seu questionario.
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Uma outra implicacdo do processo de auto-avaliacao é a possibilidade de o aluno ser
inexperiente e nunca ter participado de um processo como este da construcdo de um Musical.
Neste caso, ele pode pensar que ja apresenta determinados aspectos bastante desenvolvidos
até 0 momento em que pratica essas habilidades e, ao se comparar com 0s outros integrantes
do grupo, descobre que had muito mais o que desenvolver. Isto explica por que, apds a
tabulacdo das respostas, muitas vezes, os resultados de alguns quesitos diminuiram ao invés
de crescer.

Por este motivo, depois de apresentada a tabela com os resultados da auto-avaliagdo
dos alunos, apresentaremos a avaliagdo dos mesmos quesitos realizada pela professora e
pesquisadora a fim de oferecer maiores informacdes acerca do desenvolvimento de cada

aluno.

3.2.2. AVALIACAO DA PROFESSORA

Tabela 02 — Resultados da Avaliacdo da Professora nos aspectos Psico-Sociais

Entrosamento no Desbloqueio Extroversédo Auto-estima
Alunos Grupo Emaocional

Inicial Final Inicial Final Inicial Final Inicial Filna
Amanda 4 5 3 4 3 4 3 4
Erica 2 5 1 3 4 5 2 4
George 2 5 5 5 4 5 3 4
Helena 2 5 1 3 1 5 1 4
Joao 1 5 5 5 4 5 4 5
Leonardo 2 3 2 3 1 3 2 4
Larissa 1 3 2 3 1 3 2 3
Luciana 2 4 2 2 2 4 2 2
Lucio 3 5 4 5 4 5 4 5
Marcos 1 4 5 5 4 5 4 5
Mirela 3 3 2 2 1 1 1 1
Natalia 4 5 3 3 2 3 3 3
Roberta 4 4 2 2 2 3 2 3

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005

Na avaliagdo da professora, a tabela mostra maior quantidade de quadros azuis
pontuando acentuado progresso dos aspectos psico-sociais avaliados. No quesito

entrosamento no grupo, houve onze quadros de progresso, dois de estabilidade e um de
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retrocesso. Em desbloqueio emocional, nove quadros de progresso e cinco de estabilidade.
Em extroversdo e auto-estima ha igualmente doze quadros de progresso e dois de

estabilidade.

Grafico 02 - Percentual da Avaliacdo da Professora nos Aspectos Psico-
sociais 1 2%

14; 25%

OProgresso
O Estabilidade
B Retrocesso

41} 73%

Em relacdo ao desenvolvimento dos alunos, através dos quadros azuis, pode-se notar
que houve um progresso significativo por parte da grande maioria deles. Em se tratando dos
guadros amarelos de estabilidade, quatro alunas ndo apresentaram progresso satisfatorio. Os
outros obtiveram nota maxima desde a primeira etapa e, por isso, Nndo apresentaram progresso
nas tabelas. Apenas um aluno apresentou retrocesso, conforme mostra o quadro vermelho.
Através da observacdo diaria do desenvolvimento dos alunos, consideramos importante
registrar individualmente algumas das principais transformacdes ocorridas nos quesitos
entrosamento no grupo, desblogueio emocional, extroversdo e auto-estima.

Erica era uma das alunas mais novas do grupo, juntamente com sua irmi gémea
Helena. Embora tenha apontado, na sua auto-avalia¢cdo, nota maxima para todos os aspectos
psico-sociais desde a primeira fase, na pratica demonstrou muita resisténcia as atividades de
aguecimento onde eram exigidos principalmente o desbloqueio emocional e a extroversao.
Ela apresentava muitos sinais de hiperatividade e ansiedade e inicialmente, sua necessidade de
auto-afirmacao foi um fator de distanciamento entre ela e o grupo. Porém, aos poucos, 0s
outros passaram a compreendé-la melhor fazendo com que ela se sentisse mais forte e
confiante através do incentivo e da unido. Apesar de ser extrovertida, precisou ser bastante
encorajada, pois apresentava resisténcia para fazer os exercicios de aquecimento, sobretudo
quando era necessario usar a criatividade para trabalhos corporais e vocais. Ela acreditava que
ndo era capaz de realizar tais criagdes e muitas vezes nem chegou a tentar. Felizmente, com o
decorrer do trabalho, Erica, como mostra a tabela, se desenvolveu significativamente nos
aspectos psico-sociais até o final do processo. A sua auto-estima também foi favorecida com
este trabalho.
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Helena foi uma das alunas que mais apresentou crescimento nos quesitos psico-
sociais. O seu entrosamento com o grupo no comeco foi um tanto dificil por ela ter muitas
dificuldades e insegurancas emocionais e por isso afastou as pessoas que tentavam se
aproximar dela durante um bom tempo. Um dos momentos gque mais marcou a sua
transformacio dentro do grupo foi o “Shopp’s Brech6”. Helena e sua irmi gémea, Erica,
fizeram um esforco para conseguir participar do evento, pois era o dia do aniversario delas e
sua mae hesitou em permitir que elas fossem. Elas se empenharam ao maximo contribuindo
de todas as formas para que fosse levantada a verba necesséria para a realizacdo do Musical.
Neste evento, a integracdo de Helena com o grupo ndo poderia ter sido melhor. A
comemoracdo de seu aniversario pelo grupo no final do evento, fez com ela se sentisse muito
bem aceita por todos. Com estes acontecimentos, juntamente com as atividades realizadas em
sala de aula, Helena pdde se desenvolver bastante nas questées do desbloqueio emocional, da
extroversdo e da auto-estima.

Jodo era um novo integrante do Coral Juvenil e como é uma pessoa de facil
relacionamento, se entrosou rapidamente com o restante do grupo. Sempre se mostrou
prestativo e dedicado aos colegas durante todo o periodo de constru¢do do Musical e foi o
aluno mais assiduo e responsavel durante este trabalho. Era a sua primeira participacdo em um
trabalho artistico e ainda assim ndo apresentou nenhum sinal de bloqueio emocional, timidez
ou baixa auto-estima. Sempre fez todas as atividades como eram solicitadas, sem medo de se
expor ou de ndo conseguir realiza-las.

Amanda, que j& participava do coral ha trés meses, sempre buscou um bom
relacionamento com a turma e demonstrava muito carinho e admiracdo pelas professoras. Ela
estava sempre curiosa e disponivel para realizar tudo que era proposto, porém apresentava
certa timidez para realizar determinadas atividades que requeriam a sua criatividade e a sua
entrega. Podia-se perceber que ela tinha restricdo em ter contato fisico com o seu parceiro de
cena, George. Por diversas vezes, nas avaliacbes verbais, ela dizia que ndo era capaz de
realizar determinadas cenas do Musical revelando com isso, baixa auto-estima, ja que
justamente por causa das suas potencialidades, ela foi escalada para um papel de destaque na
estoria. Isso contribuiu para que ela passasse a acreditar mais no seu potencial e superar
grande parte da sua timidez.

Luciana era uma das alunas mais novas do Coral Juvenil e apresentava muita timidez
no inicio do trabalho. No entanto, por ja ter participado dos Corais Infantil e Infanto-Juvenil
do mesmo projeto, ela rapidamente superou estas dificuldades, se entrosando facilmente com

todos, fazendo novas amizades. Nos momentos de expressao individual, Luciana, por nao se
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permitir errar, criava resisténcia para realizar as solicitacGes da professora que tentou fazer
com que ela perdesse 0 medo de se expressar, ndo havendo, no entanto, uma resposta
satisfatoria imediata. Até o fim do Musical, como mostra a tabela, ela havia superado poucos
obstaculos diante do potencial apresentado nas experiéncias anteriores.

Roberta olhava para baixo quando cantava ou até mesmo quando conversava com
alguém, demonstrando muita timidez. Era notavel que ela precisava ser trabalhada, sobretudo
nos aspectos psico-sociais. No entanto, intencionalmente, esta aluna chegava atrasada e
faltava muitas vezes as atividades de aquecimento, onde eram trabalhadas as principais
atividades que poderiam contribuir para a superacdo da timidez e para a sua integracdo no
grupo. Por esse motivo, como mostra a tabela, ela ndo apresentou um bom desenvolvimento
nesses aspectos.

Natalia fazia parte do Coral Juvenil hd quatro anos e ja havia participado de dois
Musicais quando este trabalho foi iniciado. Por isso, ela ndo teve dificuldade alguma no
entrosamento com o grupo. O seu Unico desafio foi adaptar-se a nova regéncia do coral, pois
ela passou a ter um comportamento indiferente e desinteressado nos ensaios mostrando-se
sempre indisposta, o que dificultou a aquisicdo de novos aprendizados. Muitas vezes, néo
comparecia aos ensaios. Todos estes fatores a impediram de se desenvolver nos aspectos
psico-sociais. Nos ultimos dias antes da estréia, no entanto, Natalia comecou a perceber as
reais proporcdes do trabalho e ganhou entusiasmo.

Carolina, conforme mostra a tabela, apresentou um decréscimo no quesito
entrosamento de grupo e passou por varios desentendimentos com os colegas. Ela apresentava
um comportamento autodefensivo e acreditava que nao era bem aceita no grupo ameacando se
afastar por diversas vezes. Porém, ela foi uma aluna extremamente participativa em todos os
ensaios e tinha muita facilidade para se expressar através da arte. Ela ja havia participado de
outros Musicais e ndo apresentava sinais de timidez, mas eventualmente resistia em participar
de alguns jogos teatrais. No final do processo, no entanto, ela conseguiu romper com esta
resisténcia e participou do Musical com entusiasmo.

Mirela era uma aluna extremamente timida e isto a impossibilitava ndo s6 de se
concentrar no trabalho como também de se envolver com o grupo se abstendo principalmente
das atividades de criacdo. Ela relatou que tinha déficit de atencdo e pediu compreensdo de
todos quando ndo estivesse acompanhando o andamento da turma. No entanto, com isto, ela
acabava sempre assumindo o papel de dependente e menos capaz do que o restante do grupo.
Desta forma, conforme mostra a tabela, foi a Unica aluna que ndo apresentou nenhuma

alteracédo com o processo.
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Leonardo e Larissa nunca tinham participado de atividades artisticas anteriormente.
Ambos eram muito timidos e inicialmente tiveram dificuldade de se entrosar com o grupo. No
entanto, com o passar dos ensaios, foram ganhando confianca e superando a timidez conforme
mostra a tabela. Leonardo foi ganhando entusiasmo e pareceu acreditar mais em si mesmo e
na sua capacidade artistica. Larissa passou a se expressar melhor dentro do grupo.

Lucio iniciou o semestre com desconfiangca em relacdo ao grupo e a possibilidade de
realizacdo do projeto que estava sendo proposto. Porém, isto foi facilmente superado a medida
que ele foi fazendo novas amizades e comecando a entender a dindmica do trabalho, chegando
a alcancar um visivel estado de satisfacdo ap6s a realizacdo do Musical. No seu depoimento
final, ele disse: quando cheguei aqui, pensei que so tinha um monte de filhinho de papai, tudo
branquinho, nem quis me misturar. Mas depois eu vi que ndo era nada disso... (LUCIO,
2005).

George e Marcos foram convidados para participar deste trabalho depois que ja havia
comecado. No momento da chegada, o entrosamento dos dois com o grupo foi um pouco
dificil, primeiramente, por eles ndo saberem exatamente do que se tratava, segundo, porque 0s
outros alunos ja tinham um certo nivel de integracdo. Surpreendentemente, com o passar do
tempo, eles foram se integrando rapidamente ao grupo e acabaram construindo estreitos lagos
de cumplicidade, comprometimento e amizade. Eles se entregaram por inteiro, 0 que serviu
também como encorajamento para os outros colegas que tinham medo de estarem fazendo um

papel ridiculo.

3.2.3. AVALIACAO DOS ESPECIALISTAS

Tabela 03 — Resultados da Avaliagao do Grupo pelos Especialistas nos aspectos Psico-Sociais

Entrosamento no Desbloqueio Extroversao Auto-Estima
Grupo Emaocional
Inicial Final Inicial Final Inicial Final Inicial Final
Educadora Musical 1 4 2 5 2 5 2 5
Arte-educadora 1 4 1 4 1 4 1 4
Psicologo 2 5 2 4 2 4 2 4

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005

Ao observar a tabela de avaliacdo dos especialistas, podemos perceber facilmente
que eles registraram desenvolvimento em todos os quesitos dos aspectos psico-sociais. A
educadora musical observou que os quesitos desbloqueio emocional, extroversdo e auto-

estima atingiram o0 nUmero maximo e o entrosamento do grupo também desenvolveu bastante,
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porém ndo atingiu 0 mesmo nivel. A arte-educadora avaliou que 0s quatro quesitos
desenvolveram-se de igual maneira, sem destaque para nenhum deles. O psicologo deu
destaque para o entrosamento do grupo em relacdo aos demais quesitos.

Ao comentar o quesito entrosamento no grupo, o psicélogo afirmou:

Entendo que a formac&o de um grupo envolve a interacdo de pessoas as
quais partilham objetivos comuns, estabelecendo uma interdependéncia
entre elas. Assim, mediante 0 aumento de entrosamento e coesdo entre 0s
participantes, foi possivel apreender a formacgéo de um grupo (OLIVEIRA,
2006).

A observacdo da educadora musical foi: No primeiro instante, estavam muito
timidos, mas o entrosamento foi acontecendo de forma natural. Acredito que as decisdes
tomadas sobre ‘como’ e ‘0 que’ fazer tiveram influéncia (TOURINHO, 2006). Segundo a
arte-educadora, 0 que comprova o entrosamento € antes de tudo, o depoimento final. Os
adolescentes se colocam frente a frente, desabafam, falam da propria timidez. Dai a
importancia do olhar corporal (LOPES, 2006).

No quesito desbloqueio emocional, o psicdlogo afirmou que:

O conceito de emocdo traz a nogdo de uma manifestacdo reativa,
alteracGes fisiologicas e corporais desencadeadas por estimulos internos
ou externos, ‘movimento dirigido para fora’. Nessa perspectiva, entendo
que houve um ‘desbloqueio’ na expressao dos trés componentes basicos da
emocao: cognitivo (pensamentos, crencas, expectativas); fisiologico
(mudancas no organismo); comportamental (expressdes faciais, posturas
corporais e gestos) (OLIVEIRA, 2006).

A arte-educadora observou: [...] Os alunos falam muito das relacdes, amizade,
dividir, alegria, carinho... isso é se permitir sentir (LOPES, 2006).

Em extroverséo, o psicologo fundamentou a sua opinido com base na teoria de Jung
dizendo:

Extroversdo significa a atitude do individuo que dirige sua energia psiquica
para o exterior mostrando-se aberto, avido de contato e confiante. Nesse
sentido, entendo que os processos de criacdo, elaboragdo e montagem da
peca propiciaram o desenvolvimento dessa atitude nos participantes
(OLIVEIRA, 2006).

A educadora musical identificou a expressao da extroversao através dos movimentos
corporais dos alunos. Ela diz: Os movimentos corporais foram ganhando firmeza e expressao
durante os ensaios (TOURINHO, 2006).

Todos os trés especialistas detectaram o aumento da auto-estima através do
depoimento final dos alunos. A observacao do psicdlogo dizia: Entendo esse conceito como a

qualidade de quem se valoriza e demonstra confianca em seus atos e julgamentos, percebi o
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incremento de auto-estima nos participantes, consoante seus depoimentos ao final do
processo (OLIVEIRA, 2006). A arte-educadora afirmou: A auto-estima se reflete na
liberdade de falar. Eles fluem muito bem durante a roda de avaliacdo final. H& um
depoimento de um menino negro que narrou uma experiéncia dele falando que quis desistir
do trabalho e um amigo o ajudou a desistir da idéia [...]” (LOPES, 2006) Por fim, a
educadora musical percebeu: Os depoimentos atestam uma melhora sensivel na auto-
percepc¢ao de alguns integrantes (TOURINHO, 2006).

3.3. AVALIACAO DOS ASPECTOS COGNITIVOS

Entendemos por aspectos cognitivos aqueles aspectos que dizem respeito ao
desenvolvimento da intelectualidade, ou seja, da mente. Portanto, observamos como
principais aspectos cognitivos a serem desenvolvidos neste trabalho, a criatividade, a
capacidade de memorizacao e o aprendizado de contetdos culturais.

A expressdo da criatividade pdde ser vista neste trabalho, primeiramente através das
atividades de aquecimento onde os alunos eram incentivados a criar movimentos corporais,
melodias e batimentos ritmicos. A criatividade também esteve presente nos momentos de
construcdo do roteiro teatral e dos personagens, da criacdo de coreografias e do espetaculo
como um todo. Foi necessario ter criatividade para encontrar saidas para os problemas
surgidos durante o evento de arrecadacdo de verba e em diversos outros momentos.

A memorizacdo foi trabalhada pelos alunos em diversos momentos. O primeiro
ocorreu durante o aprendizado das musicas e das coreografias onde era necessario memorizar
ndo so as letras das cang¢bes, como também os arranjos e a movimentacao escolhida para cada
musica. Outro momento de exercicio da memaria foi durante o aprendizado do texto teatral.
Os alunos tiveram que memorizar, ndo sO suas proprias falas como também as “‘deixas’ dos
colegas com quem contracenavam, 0s momentos de entrada e saida de cena e das respectivas
trocas de roupa do seu personagem.

O aprendizado de conteudos culturais foi trabalhado através de realizagcbes como a
escolha do tema, o conhecimento da obra de Gilberto Gil e suas abordagens, a compreensdo e
interpretacdo das letras das mdsicas, as pesquisas criacdo do roteiro e de todos o0s
conhecimentos que circularam entre professores, alunos e musicos durante a realizagcdo do
trabalho.
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3.3.1. AUTO-AVALIACAO DOS ALUNOS

Tabela 04 — Resultados da Auto-avaliagdo dos Alunos nos aspectos Cognitivos

Alunos Criatividade Memorizacéo Conteudos
Culturais
Inicial Final Inicial Final Inicial Final
Amanda 4 5 3 4 4 4
Carolina 4 5 5 5 4 5
Erica 4 5 3 5 4 4
George 3 4 4 5 _
Helena 4 4 5 5 5 5
Joéo 4 4 3 4
Leonardo 5 5 4 5 3 5
Larissa 4 4 3 5
Luciana 4 4 2 4
Lucio 4 4 4 3 4
Marcos 4 5 4 5 5 5
Mirela 2 2 _ 4 4
Natalia 4 4 4 4 4 4
Roberta 5 5 5 5 4 5

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005

Nos aspectos cognitivos, tivemos 42 respostas dadas das quais 18 apresentaram
progresso, 20, estabilidade e 4 apresentaram retrocesso. Assim, tem-se um percentual de 43 %
de desenvolvimento nos aspectos cognitivos avaliados pelos alunos. Veja o Gréfico 03:

Gréfico 03 - Percentual da Auto-avaliacdo dos Alunos nos Aspectos
4: 10% Cognitivos

18; 43% OProgresso
OEstabilidade
B Retrocesso

20; 47%

No quesito criatividade, houve cinco quadros de progresso, nove de estabilidade e
nenhum de retrocesso. Em memorizacao, sete quadros de progresso, cinco de estabilidade e
dois de retrocesso. Em conteddos culturais, houve seis quadros de progresso, seis de

estabilidade e dois de retrocesso.
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Em relacdo ao desenvolvimento registrado por cada um dos alunos, pode-se notar em
amarelo que a maioria apontou estabilidade. Entretanto, isto se deve ao fato de grande parte
deles ter marcado nota maxima desde a primeira fase da pesquisa. Seis alunos marcaram
progresso satisfatorio, conforme visto nos quadros azuis e quatro apresentaram quadros
vermelhos de retrocesso.

Dentre os alunos que marcaram maior estabilidade nos aspectos cognitivos, podemos
destacar Lucio, Roberta, Helena e Natalia. J& os quadros de maior progresso foram registrados
por Amanda, Carolina, Erica, Jodo, Leonardo e Marcos, que por diversas vezes, comentou que
adquiriu muitos novos conhecimentos referentes a cultura brasileira. Os quadros de retrocesso
foram apresentados pelos alunos George, Larissa, Luciana e Mirela. A aluna Mirela,
conforme havia relatado em um dos encontros, sofria de Déficit de Atencao e, por isso, tinha
dificuldade de se concentrar e memorizar ndo sé as musicas, como também as coreografias e

o texto teatral.

3.3.2. AVALIACAO DA PROFESSORA

Tabela 05 - Resultados da Avaliagdo da Professora nos aspectos Cognitivos

Alunos Criatividade Memorizacao Conteudos
Culturais
Inicial Final Inicial Final Inicial Final

Amanda 4 5 3 4 4 5
Carolina 3 5 4 5 4 5
Erica 4 5 3 5 4 5
George 3 4 4 5 3 5
Helena 4 5 3 5 4 5
Jodo 3 5 1 2 3 4
Leonardo 2 2 1 2 2 3
Larissa 2 2 3 4 2 4
Luciana 3 4 3 4 2 3
Lucio 4 5 4 5 4 5
Marcos 5 5 5 5 3 5
Mirela 2 2 1 1 2 3
Natalia 3 4 2 3 2 3
Roberta 4 5 4 4 4 5

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005
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Sob a visdo da professora, pode-se perceber através da grande quantidade de quadros
azuis, que a tabela dos aspectos cognitivos revela um significante progresso dos alunos. No
quesito criatividade, houve dez quadros de progresso e quatro de estabilidade. Em
memorizacdo, hd onze quadros de progresso e trés de estabilidade e em contetdos culturais,

todos os quatorze quadros revelam progresso.

Gréfico 04 - Percentual da Avaliagédo da Professora nos Aspectos
L. 10, 0 0%COgNitivos
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Em relacdo aos alunos, pode-se notar nos quadros azuis que houve um rendimento
significativo por parte da grande maioria deles nos aspectos cognitivos. Em se tratando dos
guadros amarelos de estabilidade, quatro alunas ndo apresentaram progresso satisfatorio. Os
outros obtiveram nota méxima desde a primeira etapa e, por isso, ndo apresentaram progresso.

Amanda desde os primeiros ensaios mostrou trazer uma boa bagagem cultural e a
medida que ia se envolvendo com o trabalho, aumentava sua contribui¢do tanto na elaboracao
do texto, quanto na criacdo das coreografias desenvolvendo sua criatividade de forma
significativa.

Conforme mostra a tabela, foi crescente o desenvolvimento de Carolina em
criatividade e memorizacdo, sempre se destacando em relacdo aos demais colegas. Ela
contribuiu bastante na criagéo das coreografias e do texto teatral, se destacando nos trabalhos
de improvisacdo teatral quando resolvia participar. Além disso, possuia uma alta capacidade
de memorizacdo em todos os trabalhos, ndo s6 de musica como também de teatro e danca.
Aprendia rapidamente todos 0s arranjos vocais e auxiliava sempre os outros colegas de naipe.

As irmas gémeas Erica e Helena estavam sempre juntas e apresentaram semelhanca
relevante nos aspectos cognitivos tendo um brilhante desempenho ndo sé na criatividade
como também nos contetdos culturais. Elas demonstraram um alto poder de compreensao na
interpretacdo das letras das cancgdes e tinham muito entusiasmo ao dar as suas visfes sobre
cada mausica, especialmente no caso de Helena. Inicialmente, elas apresentavam dificuldades

na memorizacao de suas falas, porém, com um esfor¢o que partiu delas mesmas, passaram a



98

memorizar com mais facilidade ndo s6 o texto, como também as letras das mdsicas e 0s
arranjos vocais.

George se destacou especialmente no quesito da ‘memorizacdo’. Apesar de ter
chegado depois no trabalho, ele foi o primeiro a decorar o texto e a realizd-lo com uma
admiravel interpretacdo, sem o auxilio do papel. Na criatividade, ele ndo se expressava com
muita frequéncia, preferindo sempre realizar as atividades como eram propostas. Os
momentos em que ele participava um pouco mais usando a criacdo, eram 0s aguecimentos,
apenas quando lhe era requisitado um movimento, um batimento ritmico, ou uma pequena
execucéo vocal.

Jodo apresentou grandes evolucdes em criatividade contribuindo de diversas
maneiras na criacdo do roteiro teatral e na escolha do repertério. No quesito ‘memorizacéo’,
ele apresentava algumas limitagOes e, mesmo com um personagem de poucas falas, ndo as
memorizava com facilidade. Gradualmente, no entanto, ele foi desenvolvendo a habilidade de
memorizar 0s arranjos vocais, as falas e as marcas de seu personagem no palco, como pode
ser visto na tabela.

Leonardo e Larissa apresentam resultados semelhantes nos aspectos cognitivos. Nas
atividades de criacdo, eles sempre demonstraram uma atitude passiva deixando para que 0s
outros colegas as realizassem. Assim, eles se dedicavam apenas a executar aquilo que lhes era
solicitado, desenvolvendo pouco a sua criatividade. Em memorizagdo, Leonardo teve algumas
dificuldades para gravar as letras e os arranjos vocais. O seu personagem tinha poucas falas
para as quais ele também necessitava de ajuda para lembrar. Larissa, por sua vez,
correspondia bem neste quesito de memorizacéo, conforme mostra a tabela.

Em questdo de criatividade, Luciana foi uma aluna bastante esforcada, tinha boas
idéias para a realizacdo de arranjos vocais e eventualmente sugeria movimentos corporais e
criacdo de caracteristicas para o seu personagem. Ela tinha uma O6tima capacidade de
memorizacdo dos arranjos vocais, porém apresentava dificuldade para a memorizacdo do
texto teatral.

Lacio mostrou-se um aluno extremamente criativo e participativo em todos 0s
momentos em que era requisitado. Sempre demonstrou compreender a estrutura do Musical
de forma simples o que permitia que ele aprendesse rapidamente os textos, a marcacdo de
palco e todos os trabalhos que demandavam memorizacéo.

Marcos, por ser aluno da Escola de Teatro, ja trouxe uma bagagem importante nas
questBes de criatividade. Ele construiu seu préprio personagem e foi muito elogiado por todos

os colegas. Nao participou da construcdo do roteiro, pois este ja estava pronto quando ele
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ingressou no grupo. Foi notdria sua elevada capacidade de memorizacdo do texto. Seu
personagem era 0 protagonista da estdria e por isso possuia muitas falas, mas rapidamente ele
foi capaz de ensaiar sem o auxilio do papel. Por conta da sua historia pregressa, seu
desenvolvimento cognitivo foi estavel, conforme mostra a tabela.

Mirela apresentou muitas limitagGes nos quesitos da criatividade e de memorizacéo.
Ela sempre se recusava a realizar qualquer atividade de criacdo e ndo conseguia memorizar as
falas de sua personagem, mesmo tendo apenas duas frases durante todo o espetéculo,
impossibilitando assim, que houvesse um crescimento nestes quesitos, como é evidenciado na
tabela.

Natalia, apesar das suas resisténcias descritas nos aspectos psico-sociais, era uma
aluna muito habilidosa quando se propunha a realizar qualquer atividade. Ela colaborou com a
criacdo de algumas coreografias e com a idealizacdo da “Feira de Cacarecos”. A sua falta de
concentracdo, no entanto, impediu que ela desenvolvesse melhor a habilidade de memorizar
as letras e arranjos das musicas, conforme reflete a tabela.

Roberta se destacou nos aspectos cognitivos se desenvolvendo significativamente na
criatividade e no aprendizado de conteudos culturais. Isto aconteceu porque ela pesquisou
com empenho o tema abordado e pdde contribuir bastante para a criagdo do texto teatral.
Como referido nos aspectos sociais, Roberta chegava tarde aos ensaios e, por isso, acabou ndo
ganhando um papel de destaque, realizando pouco trabalho teatral e musical. Assim, o0 seu
desenvolvimento no quesito da memorizagdo ndo pode ser propriamente observado.

No quesito contetdos culturais, conforme mostra a tabela, foi marcante a
unanimidade do crescimento dos alunos no aspecto da cognicdo. Eles adquiriram novos
conhecimentos relativos ao cantor e compositor Gilberto Gil como a sua obra, a cultura do
sertdo e a vida do flagelado nordestino, além de outras tematicas abordadas pelas letras das
cancoes e pelo roteiro criado tais como a religido, a desigualdade social, a violéncia urbana e
a transformacdo social. Interpretando os papéis, os alunos puderam vivenciar a pobreza, a
fome, a dor da separacdo e da perda, o sofrimento, a fé, a esperanca e as conquistas vividas
pelos personagens ficticios presentes no roteiro, tomando consciéncia assim da realidade que

os cerca e elevando o nivel critico em relacdo ao seu contexto social.
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3.3.3. AVALIACAO DOS ESPECIALISTAS

Tabela 06 — Resultados da Avaliagdo do Grupo pelos Especialistas nos aspectos Cognitivos

Criatividade Memorizacao Contelidos Culturais

Inicial Final Inicial Final Inicial Final
Educadora Musical 1 5 1 5 2 5
Arte-educadora 1 4 1 4 1 5
Psicologo 2 3 2 5 2 4

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005

Novamente percebemos que a tabela de avaliagdo dos especialistas revela 100% de
progresso, visto na cor azul. A educadora musical considerou que os alunos atingiram nota
méaxima nos trés quesitos dos aspectos cognitivos. A arte-educadora deu um maior destaque
para os contetidos culturais. O psicélogo, por sua vez, identificou um maior progresso no
quesito memorizagao.

Ao avaliar o quesito criatividade, o psicélogo disse: Pressupondo que houve uma
construcéo coletiva do processo, parece-me que ocorreu o desenvolvimento de habilidades
como a fluéncia, flexibilidade e originalidade, diretamente associadas a criatividade
(OLIVEIRA, 2006). A educadora musical observou que o processo de construcdo e as
sugestdes e decisdes do grupo ficaram evidentes nas coreografias principalmente
(TOURINHO, 2006). Ja a arte-educadora cumprimentou a direcdo no quesito da criatividade:
Parabéns, vocé uniu danga teatro e mdsica. Voz, movimento e expressdo... lindo! Parabéns
pelo DVD, pela escolha das musicas e pelo cenario (LOPES, 2006).

No quesito memorizacéo, a arte-educadora afirmou: Musica, teatro e danca em cena,
claro que é preciso estar firme no propdsito, no exercicio do espetaculo da memoria, da
imaginacao (LOPES, 2006). O psicologo observou que:

Inicialmente, os participantes apresentaram ter dificuldades em memorizar
0s elementos de danca, musica e teatro. Com o passar dos ensaios,
demonstraram uma maior capacidade de retencdo desses elementos, 0 que
foi patente durante a encenacéo da peca (OLIVEIRA, 2006).

Jé a educadora musical observou: O texto ficou bem decorado, ndo detectei falhas de
memoria ou indecisdo (TOURINHO, 2006).

Em contetdos culturais, a opinido do psicologo foi de que pela forma como foi
estruturada a peca e pelos relatos dos participantes, pode-se apreender que esses

incorporaram conhecimentos e conteldos da cultura do sertanejo baiano através da musica
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de Gilberto Gil (OLIVEIRA, 2006). A educadora musical identificou elementos culturais
Desde o titulo, ao repertorio, vestuario e coreografias ficaram evidentes a influéncia
nordestina (TOURINHO, 2006). A arte-educadora demonstrou encanto com este quesito:
Gilberto Gil! Reflexo, personagens, danga e brincadeiras... Vocé trabalhou com a cultura
regional, popular, isso sem falar no barro da casinha de enchimento e taipa (LOPES, 2006).

3.4. AVALIACAO DOS ASPECTOS MUSICAIS

Entendemos por aspectos musicais, 0s aprendizados ocorridos dentro do campo da
masica, como a percepcdo e execucdo de melodia, ritmo e harmonia. O aprendizado do
elemento melodia pdde ser percebido através da execugdo vocal dos alunos, da sua afinagédo e
também pela expressividade ao cantar. O aprendizado do ritmo pode ser avaliado, tanto
através da execucdo progressivamente exata dos ritmos das musicas, como também nas
execucdes de células ritmicas em instrumentos de percussdo e nos movimentos corporais, pois
estes exigiam uma boa percepcao de pulsagéo e de ritmos variados. A percepcdo da harmonia
pode ser avaliada principalmente através da execucdo dos arranjos vocais. Alguns alunos
tinham dificuldade de diferenciar a sua voz em relacdo aos outros naipes. Considera-se que 0
aluno que desenvolveu a habilidade de perceber essa diferenca e executa-la melhorou a sua
percepcao harmonica.
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3.4.1. AUTO-AVALIACAO DOS ALUNOS

Tabela 07 — Resultados da Auto-avaliagéo dos Alunos nos aspectos Musicais

Ritmo Melodia Harmonia

Alunos Inicial Final Inicial Final Inicial Final
Amanda 3 4 4 4 4 5
Carolina 5 5 4 5 4 5
Erica 3 4 4 5 2 4
George 2 4 3 3 4 5
Helena 4 4 4 5 5 5
Joédo 3 4 3 4 3 4
Leonardo 4 5 3 5 3 5
Larissa 3 4 1 3 1 3
Lucio 4 4 4 4 4 4
Marcos 3 4 3 4 3 3
Natalia 4 4 4 4 4 4
Roberta 3 4 3 4 3 4

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005

Nos aspectos musicais, também foi dado um total de 42 respostas. Entre elas, 25
apresentaram progresso, 13 apresentaram estabilidade e quatro apresentaram retrocesso. O
indice de desenvolvimento, neste caso, representou um percentual de 59,5% totalizando,
assim, a maior percentagem de melhora de todos os aspectos. Veja o Grafico 05:

Gréfico 05 - Percentual da Auto-avaliacdo dos Alunos nos Aspectos
4; 10% Musicais

OProgresso
OEstabilidade
B Retrocesso

13; 31%

25; 59%

No quesito ritmo, houve nove quadros de progresso, cinco de estabilidade e nenhum
de retrocesso. Nos itens melodia e harmonia, houve oito quadros de progresso, quatro de

estabilidade e dois de retrocesso.
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Em relacdo ao desenvolvimento registrado por cada um dos alunos, pode-se notar
através dos quadros azuis que cinco deles apontaram progresso em todos os quesitos dos
aspectos musicais e quatro alunos apresentaram progresso em dois dos trés quesitos avaliados.
Dois alunos apresentaram estabilidade em todos os quesitos vistos nos quadros amarelos e
dois alunos apresentaram quadros vermelhos de retrocesso.

Dentre os alunos que marcaram maior progresso nos aspectos musicais, estdo Erica,
Jodo, Leonardo, Larissa e Roberta. Os alunos que registram apenas estabilidade foram Lucio e
Natalia. Os quadros de retrocesso, por sua vez, foram apresentados pelas alunas Luciana e
Mirela. Luciana registrou retrocesso nos quesitos melodia e harmonia, demonstrando
inseguranca nos trabalhos que exigiam percep¢do sonora e, por vezes, se confundia na

afinacdo e na divisdo de vozes.

3.4.2. AVALIACAO DA PROFESSORA

Tabela 08 — Resultados da Avaliacdo da Professora nos aspectos Musicais

Alunos Ritmo Melodia Harmonia
Inicial Final Inicial Final Inicial Final

Amanda 4 5 2 3 2 3
Carolina 5 5 5 5 4 5
Erica 2 3 3 4 3 4
George 2 3 1 2 1 2
Helena 2 3 3 4 2 3
Jodo 3 4 2 3 2 3
Leonardo 4 5 3 3 3 3
Larissa 2 5 3 5 3 5
Luciana 4 5 5 5 3 4
Lucio 3 4 2 4 2 3
Marcos 2 4 2 3 2 3
Mirela 2 2 2 3 2 3
Natalia 2 4 4 5 4 5
Roberta 3 4 3 3 3 3

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005

Nos aspectos musicais, podemos perceber mais ainda a predominancia de quadros
azuis sobre os amarelos na avaliacdo da professora, revelando um nivel ainda maior de

progresso. No quesito ritmo, houve doze quadros de progresso e dois de estabilidade. Em
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melodia, houve dez quadros de progresso e quatro de estabilidade. Em harmonia, houve doze

quadros de progresso e apenas dois de estabilidade.

Graéfico 06 - Percentual da Avaliacao da Professora nos Aspectos Musicais
0; 0%
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Em relacdo aos alunos, pode-se notar nos quadros azuis que houve um rendimento

significativo por parte de todos. Em se tratando dos quadros amarelos de estabilidade, apenas
trés alunos ndo apresentaram progresso satisfatorio em alguns quesitos. Os outros obtiveram
nota maxima desde a primeira etapa e, por isso, ndo apresentaram progresso.

Nas atividades relacionadas a pratica musical, como mostra a tabela, Larissa
apresentou grande desenvolvimento. Ela foi uma das alunas que havia tido menos experiéncia
na area de mdsica, no entanto, se destacou nas execugdes ritmicas, tocando inclusive
instrumentos de percussdao durante o Musical. Quando cantava, ndo apresentava dificuldade
de afinacdo e, muitas vezes, conseguia manter o seu naipe quando unido a outras vozes
diferentes, o que revela uma boa percepcdo sonora tanto de elementos melddicos como
harmonicos.

Amanda apresentou algumas dificuldades referentes aos aspectos musicais. Apesar
de ser muito esforcada e de ndo ter problemas com o ritmo, no inicio do trabalho, ndo
conseguia afinar a voz. Desta forma, a compreensdo dos arranjos e da harmonia das vozes
ficava ainda mais dificil. Como pode ser visto na tabela, o seu desenvolvimento nos aspectos
musicais foi pequeno, porém, ela conseguiu evoluir na afinacdo e cantou na apresentacdo sem
problemas.

Erica e Helena tinham muita dificuldade no que se referia a execucéo ritmica. Ambas
tinham dificuldade de manter a pulsagdo nas atividades de ritmo e de movimento. Houve,
porém, muito esforco da parte delas para acompanharem a turma, principalmente nos
movimentos corporais e apresentaram um 6timo desenvolvimento neste quesito. Erica e
Helena ndo possuiam dificuldades de afinacdo quando estavam perto de pessoas afinadas.

Caso contrario, elas se deixavam influenciar pelos desentoados e acabavam comprometendo a
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harmonia do arranjo. Desta forma, como se pode ver na tabela, elas apresentaram bons
progressos nos aspectos musicais.

Nos aspectos musicais, George apresentava algumas limitacfes para acompanhar 0s
exercicios ritmicos e executar as coreografias na pulsacdo. Ele também possuia dificuldade de
afinacdo e de cantar em vozes separadas o que caracterizava a sua dificuldade de perceber néo
sO 0s elementos melddicos como também harmonicos dos arranjos vocais. Estas dificuldades
foram parcialmente compensadas ja que ele foi capaz de realizar bem as apresentacdes.

Marcos apresentou diversas dificuldades nos contelidos musicais, entre eles, manter a
pulsacdo ritmica nas atividades que requeriam a sua participacdo individual e a afinacdo
guando cantando sozinho e com diferentes naipes. Desta forma, ele apresentou limitacGes em
todos os aspectos referentes a musica: o ritmo, a melodia e a harmonia. O personagem de
Marcos, no entanto, exigia que fossem feitos alguns solos musicais. Para isso, buscou-se
trabalhar a afinacéo deste aluno de forma que ele pudesse realizar as apresentacbes com maior
qualidade tecnica musical. Durante o trabalho, ele apresentou um crescimento muito
significativo, passando a cantar afinado e mantendo o ritmo. Na apresentacdo final, no
entanto, Marcos ndo conseguiu realizar os nimeros principais como nos ensaios.

Natalia tinha algumas limitacdes ritmicas que eram reveladas principalmente atraves
dos movimentos corporais. Porém, ela era muito afinada e cantava facilmente em naipes
diferentes, muitas vezes, ficando a frente daqueles grupos que tinham mais dificuldades.
Natalia ja era aluna antiga do coral e sempre se posicionou atrds das colegas que sabiam mais
do que ela. Neste trabalho, ela pdde assumir o papel de lider do naipe e crescer bastante no
que se refere a afinacdo e a harmonia das vozes.

Jodo e Lucio, embora tivessem facilidade para as execucfes ritmicas, apresentavam
algumas limitagdes de afinacdo e de execucdo dos arranjos vocais. Muitas vezes era
necessario dar atencdo particular a eles nos ensaios de voz aos quais eles responderam muito
bem. Como mostra a tabela, ambos tiveram progresso em todos 0s quesitos dos aspectos
musicais.

Carolina trouxe uma boa experiéncia musical, pois conhecia bastante teoria da
masica. Tinha uma boa afinacdo e executava, com presteza, as células ritmicas trabalhadas. O
seu maior desenvolvimento nos aspectos musicais, como demonstrado na tabela, foi no
aprendizado harmonico, pois ela foi capaz de aprender todas as vozes dos arranjos vocais,
podendo auxiliar o grupo em qualquer dificuldade que aparecesse. Carolina foi uma aluna
Cuja participacgdo trouxe muito suporte para a realizacao do trabalho.
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Luciana, como havia cantado no Projeto Coral ha muitos anos, e paralelamente, fazia
aulas de piano é extremamente musical e ja possuia diversas habilidades referentes a musica.
Dessa forma, ela aprendeu a executar os modelos ritmicos muito bem, ndo sé quando eram
separados, mas também dentro dos arranjos. Além disso, era bastante afinada e, neste trabalho
aprendeu a cantar também em naipes separados.

Mirela apresentava dificuldades também nas atividades relacionadas a musica. Nos
trabalhos de ritmo e de movimento, ela demonstrava ndo perceber a pulsacdo. Dessa forma,
nessas execugoes, a sua performance sempre destoava do restante do grupo. Mirela também
ndo conseguia afinar bem a sua voz, apresentando dificuldade de manter a melodia do seu
naipe no conjunto das outras vozes. Apesar dessas limitacOes, ela demonstrava gostar muito
do trabalho vocal e mostrava entusiasmo ao aprender musicas novas e trabalhar os arranjos
sem 0 uso dos movimentos corporais. Dessa forma, assim como mostra a tabela, ela
apresentou progresso nos quesitos melodia e harmonia.

Nos aspectos relacionados a musica, pode-se perceber, através da tabela que no
quesito ritmo, Leonardo se expressava bem e apresentou progresso. Isto péde ser observado
guando ele tocou instrumentos percussivos durante o Musical. No que se refere a melodia e
harmonia, ja ndo podemos observar o mesmo progresso. Por ser muito timido, Leonardo
emitia muito pouco a sua voz, ndo dando elementos para percebermos o progresso na sua
percepcdo melddica e harménica. Roberta apresentou resultados semelhantes aos de

Leonardo.

3.4.3. AVALIACAO DOS ESPECIALISTAS

Tabela 09 — Resultados da Avaliacdo do Grupo pelos Especialistas nos aspectos Musicais

Ritmo Melodia Harmonia
Inicial Final Inicial Final Inicial Final
Educadora Musical 2 4 2 4 2 4
Arte-educadora 1 4 1 4 1 4
Psicologo 2 5 2 5 2 4

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005.

Na avaliacdo dos aspectos musicais, 0s especialistas mantiveram a unanimidade na
constatacdo do progresso dos alunos. A educadora musical e a arte-educadora apontaram o
mesmo nivel de desenvolvimento para os trés quesitos referentes ao conhecimento musical. O

psicologo, por sua vez, deu maior destaque ao desenvolvimento dos quesitos ritmo e melodia.
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No quesito ritmo, a educadora musical avaliou que ... foi ficando mais preciso e
coordenado e chegou ao espetaculo final com evidentes progressos. Nao s6 ritmo dos
movimentos como o musical (TOURINHO, 2006). A avaliacdo do psicélogo foi de que:

O modo como foi montada a peca possibilitou que os participantes
experienciassem diversas modalidades ritmicas, exercitando as nogdes de
ordem, sucessdo, duracdo e alternéncia. Entendo que esse processo
permitiu um maior desenvolvimento da flexibilidade, relaxamento e
independéncia segmentaria: elementos indispensaveis para a autonomia
motora (OLIVEIRA, 2006).

Com relagdo ao item melodia, a educadora musical afirmou que “n&o foi possivel
precisar o quanto de énfase foi dada ao cuidado com as linhas melddicas, afinacéo e gesto”.
Disse apenas que o repertorio foi de muito bom gosto (TOURINHO, 2006). O psicélogo
observou que durante os ensaios do componente musical do espetaculo, foram trabalhadas as
melodias das musicas a serem executadas, as quais ndo eram conhecidas pelos participantes
e recebiam novos arranjos (OLIVEIRA, 2006). Avaliou ainda: Entendo que tal procedimento
enriqueceu a compreensdo e 0 conhecimento dos participantes sobre esse elemento
fundamental da musica (OLIVEIRA, 2006).

No item harmonia, a educadora musical ndo avaliou o aprendizado harmonico dos
alunos. Observou apenas que as harmonizacdes estiveram dentro do previsivel, de acordo
com os repertorios originais (TOURINHO, 2006). O psicélogo observou: O fato dos arranjos
vocais terem sido concebidos, considerando diferentes naipes do coro proporcionou uma

maior vivéncia da harmonia pelos participantes (OLIVEIRA, 2006).

3.5. AVALIACAO DOS ASPECTOS ARTISTICOS

Entendemos como aspectos artisticos, tanto as habilidades que envolvem as trés
linguagens artisticas trabalhadas durante o semestre quanto a competéncia dos alunos quando
se expressam artisticamente no ensaio ou no palco. S&o eles: a expressividade musical, a
expressao corporal, a interpretacéo teatral, a desenvoltura de palco e a coordenagdo motora ao
unir musica, teatro e danca.

A expressividade musical pode ser avaliada através da expressdo conjunta dos
elementos descritos nos aspectos musicais, além da capacidade de exprimir sentimento e
significado nas execucdes das musicas. A expressdo corporal refere-se a todos os
movimentos realizados durante o Musical, considerando tanto a execu¢do das coreografias

dentro das musicas como dos gestos realizados dentro de cada personagem devendo expressar
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também sentimento. A interpretacdo teatral, por sua vez, refere-se a capacidade do aluno de
realizar com seguranca as partes cabiveis aos seus personagens expressando sentimento e
verdade na interpretacéo.

A desenvoltura de palco pbde ser detectada atraveés da atitude e da seguranca
representada pelos alunos ao se apresentarem em publico, mostrando dominio do que estavam
fazendo e sabendo lidar com os imprevistos ocorridos durante a apresentacdo. A coordenacao
motora ao unir musica, teatro e danca foi revelada principalmente na fluéncia apresentada ao
passarem de uma linguagem artistica para a outra sem sair do personagem, mantendo a

conducdo dos acontecimentos em uma linha Unica.

3.5.1. AUTO-AVALIACAO DOS ALUNOS

Tabela 10 — Resultados da Auto-avaliacdo dos Alunos nos aspectos Artisticos

Alunos Expresséo Expresséo Interpretagdo | Desenvoltura de | Coordenagéo
Musical Corporal Teatral Palco Motora

Inicial Final Inicial Inicial Inicial Final Inicial Final Inicial Final
Amanda 4 4 4 4 4 4 3 4 4 5
Carolina 4 4 5 5 4 4 3 5 5 5
Erica 4 5 5 5 4 4
George 4 5 1 3
Helena 4 5 3 4 3 5 4 5 3 4
Joao 3 3 2 4 3 4 2 3 & 3
Leonardo 2 5 3 5 2 4 2 5 3 5
Larissa 2 4 3 4 2 3 2 4 3 5
Luciana 5 5 4 5 4 4 _ 5 5
Lucio 2 3 3 3 3 3 3 3 3 4
Marcos 3 4 4 5 5 5 5 5 3 5

Mirela

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005

Nos aspectos artisticos, das 70 respostas dadas, 33 revelaram progresso, 25
apresentaram estabilidade e 12, retrocesso. O desenvolvimento registrado pelos alunos, neste

caso, representou 47% do total de respostas dadas. Veja o Gréafico 07:
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Gréfico 07 - Percentual da Auto-avaliacdo dos Alunos nos Aspectos Artisticos
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Nos quesitos expressdo musical e expressao corporal, houve sete quadros de
progresso, cinco de estabilidade e dois de retrocesso. Em interpretacéo teatral, houve apenas
quatro quadros de progresso, seis de estabilidade e quatro de retrocesso. Em desenvoltura de
palco, houve oito quadros de progresso, trés de estabilidade e trés de retrocesso. Em
coordenacdo motora ao unir musica, teatro e danca, houve sete quadros de progresso, seis de
estabilidade e apenas um de retrocesso.

Em relacdo ao desenvolvimento registrado por cada um dos alunos, pode-se notar
nos quadros azuis que cinco deles apontaram progresso na maior parte dos quesitos quando
ndo em todos, quatro apresentaram uma maior quantidade de quadros de estabilidade em
amarelo e cinco alunos registraram quadros de retrocesso em vermelho.

Dentre os alunos que marcaram maior progresso nos aspectos artisticos, estdo
Helena, Leonardo e Larissa. Em seguida, colocam-se os alunos Jodo e Marcos. Os alunos que
registram mais quadros de estabilidade foram Amanda, Lucio, Carolina e Natalia. Os quadros
de retrocesso, por sua vez, foram apresentados em maior quantidade por Mirela e George e

em menor quantidade por Roberta, Erica e Luciana.
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3.5.2. AVALIACAO DA PROFESSORA

Tabela 11 — Resultados da Avaliagao da Professora nos aspectos Artisticos

Alunos Expresséo Expresséo Interpretacdo | Desenvoltura de | Coordenacao
Musical Corporal Teatral Palco Motora

Inicial Final Inicial Inicial Inicial Final Inicial Final Inicial Final

Amanda
Carolina
Erica
George
Helena
Jodo
Leonardo

Larissa

Natalia
Roberta

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005.

Através da tabela, vé-se que a professora constatou em sua avaliacdo um grande
progresso nos aspectos artisticos. Os quesitos expressdo musical e corporal tiveram ambos
treze quadros de progresso e apenas um de estabilidade. Em interpretacéo teatral, houve onze
quadros de progresso e trés de estabilidade. Em desenvoltura de palco, houve dez quadros de
progresso e quatro de estabilidade e em coordenagédo motora, houve um total de doze quadros

de progresso e dois de estabilidade.

Gréfico 08 - Percentual da Avaliacao da Professora nos Aspectos Artisticos
0; 0%

11,169

OProgresso
O Estabilidade
B Retrocesso




111

Em relacdo aos alunos, pode-se notar que uma grande parte obteve progresso que
todos os quesitos. Duas alunas apresentaram quadros de estabilidade em dois quesitos, um
aluno apresentou em trés e outro, em quatro quesitos.

Amanda demonstrou ter, desde o inicio do trabalho, muita expressividade artistica.
Ela tinha uma boa expressdo corporal, realizava bem a interpretagéo teatral e destacou-se na
desenvoltura de palco. Ainda assim, Amanda tinha muita vontade de aprender novas
habilidades. Isto fez com que ela se desenvolvesse em todos 0s quesitos dos aspectos
artisticos, como se pode ver na tabela.

Quanto a expressdo artistica, Carolina sempre se mostrou bastante habil, pois ja
havia participado da construcdo de outros Musicais e, nesta parte, ndo teve nenhuma
dificuldade. Tinha facilidade ndo sé para a execucdo vocal, como também para a expressao
corporal e a interpretacdo teatral. Ao unir estas trés linguagens, ela apresentava uma 6tima
coordenacdo motora se destacando diante dos demais colegas e assim se desenvolvendo ainda
mais.

A expressividade artistica de Lucio cresceu muito durante o trabalho. Ele passou por
diversas mudancas de personagem 0 que 0 permitiu experimentar muitas possibilidades. Esta
experiéncia deu a ele um dos principais destaques de atuacdo na apresentacdo do Musical.
Inicialmente, ele tinha dificuldades nos movimentos corporais, mas com seu esforco,
apresentou grandes progressos. Com o tempo foi adquirindo uma boa coordenacdo motora ao
unir as trés linguagens artisticas e, conseqiientemente, uma 6tima desenvoltura de palco.

Em relacdo & expressividade artistica, Larissa apresentou Otimos resultados.
Inicialmente, ela ndo apresentou possibilidades de grande progresso, pois pouco se
expressava. Porém, foi cumprindo bem tudo aquilo que lhe era pedido, como a execucdo das
masicas, das coreografias e a interpretacdo dos personagens, aprendendo a conciliar muito
bem as trés diferentes linguagens artisticas. O seu progresso foi grande diante do fato de que
este foi 0 seu primeiro trabalho artistico.

Apesar de apresentar dificuldade em expressdo musical e corporal, Erica se
desenvolveu bastante na interpretacdo teatral. A sua entrega ao personagem foi bastante
dramética, tanto nos ensaios, como nas apresentacdes, onde revelou uma admiravel
desenvoltura de palco. Apesar das dificuldades quanto a coordenagdo motora ja representada
pela dificuldade de expressdo corporal, Erica apresentou um grande progresso nesses quesitos,
como pode ser visto na tabela.

Quanto a expressividade artistica, apesar de ter registrado o contrario na sua auto-

avaliacdo, George, como mostra a tabela, apresentou desenvolvimento significativo tanto na



112

parte teatral como corporal, mesmo tendo apresentado dificuldades inicialmente. Porém, se
empenhou ao maximo para aprender todas as coreografias e “melhorar a qualidade artistica
do espetaculo” (GEORGE, 2006), como ele mesmo colocava. Ele obteve destaque nos
trabalhos de interpretacdo teatral, onde memorizou rapidamente o texto, tendo assim bastante
tempo e liberdade para criar o seu personagem. Desta forma, adquiriu também uma 6tima
desenvoltura de palco incorporando com presteza as habilidades necessarias para coordenar 0s
atos do canto, do teatro e a danca.

A maior dificuldade apresentada por Helena aparecia nos momentos onde era exigida
a sua expressdo corporal, tanto na parte de danca quanto na presenca de palco. Ao reconhecer
estas dificuldades, porém, Helena se dedicou bastante em aprender as coreografias e
acompanhou bem o grupo até a realizacdo do Musical, dentro de suas possibilidades,
evidentemente. Em interpretacdo teatral, ela teve um notavel desempenho, entregando-se a
fundo a trama e ao personagem.

Jodo teve uma participacdo bastante ativa na construcdo do espetaculo. No entanto,
possuia grandes limitacdes no que se refere a sua expressividade artistica, pois ndo transmitia
sentimento quando cantava, dancava tampouco quando interpretava 0 seu personagem.
Buscou-se desenvolver a sua expressividade de varias formas, mas os resultados alcan¢ados
nos quesitos expressdo musical e interpretacao teatral foram ainda limitados. O seu maior
ganho foi no quesito expressao corporal, como pode ser visto na tabela.

O desenvolvimento da expressividade artistica de Leonardo foi prejudicado pela sua
indisposicdo nas atividades de aquecimento e nos ensaios de coreografia. Musicalmente, se
expressava bem e obteve desenvolvimento, mas alcangou pouco progresso em interpretacdo
teatral, desenvoltura de palco e coordenagdo motora.

Quanto a expressividade artistica, sabia-se que Natélia tinha um maior potencial por
ja ter participado de outros Musicais. Ela apresentou progresso nas expressdes musical e
corporal, contribuindo bastante para a qualidade dos numeros musicais. Por demonstrar tais
capacidades, ela ficou responsavel pela representacdo de dois personagens. No entanto, a sua
interpretacdo teatral ndo foi expressiva, pois ndo se envolveu o suficiente desde o inicio, como
ja foi descrito nos aspectos psico-sociais. Contudo, como mostra a tabela, foi possivel
perceber o desenvolvimento da sua desenvoltura de palco em relacdo aos demais colegas e da
sua coordenacgdo motora, qualidade na qual ela apresentava dificuldade no inicio.

Quando analisamos a expressividade artistica de Marcos, podemos perceber, através
dos dados revelados na tabela, que ele j& ingressou no trabalho com grande aptiddo para a

expressao corporal e para a interpretacdo teatral. As suas dificuldades relacionadas a musica,
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ndo o impediram de transmitir fortes emocdes quando estava atuando, dancando, ou até
mesmo cantando. Desta forma, pode-se afirmar com certeza que este aluno possui uma otima
desenvoltura de palco e coordenacdo motora ao unir a musica o teatro e a danca.

Como ja foi relatado nos aspectos musicais, Luciana se expressava muito bem
musicalmente. Porém, ela ndo tinha a mesma facilidade para realizar os movimentos corporais
e a interpretacdo teatral. Ela precisou se dedicar bastante ao aprendizado das coreografias e
dos textos teatrais de forma que pudesse se expressar cada vez melhor. Luciana cresceu
bastante nestes aspectos e foi capaz de realizar todas as coreografias e textos teatrais sem
erros. No entanto, o excesso de atencdo aos elementos técnicos prejudicou um pouco a sua
desenvoltura de palco, como mostra a tabela.

A expressividade artistica de Roberta, como dito anteriormente, apresentava-se com
mais énfase na parte de criacdo do texto teatral e de construgcdo do cenério. No entanto, ela
ndo transmitia emocdo quando tinha que se expressar através do canto, da danca ou da
interpretacdo. Na mausica, como ja descrito nos aspectos musicais, ela emitia pouca
sonoridade. Na danca, ela ndo conseguia imprimir intencionalidade nos movimentos, Além
disso, realizava os textos teatrais sempre olhando para baixo, 0 que prejudicou a sua
desenvoltura de palco. Assim, podemos ver, atraves da tabela, que o progresso desta aluna
ndo apresentou resultados significantes.

A expressividade artistica de Mirela, diante de tantas dificuldades, evidentemente
ficou prejudicada. Apresentou um pequeno progresso na expressdo musical, porém na
expressao corporal, tinha dificuldade de aprender os passos das coreografias e de manté-los
dentro da pulsacdo da musica. A interpretacdo teatral desta aluna também apresentou
problemas, j4 que sua emissdo vocal era muito baixa e ndo conseguiu expressar emocao
através do seu personagem. Conseqiientemente, Mirela ndo apresentou progresso nos quesitos

desenvoltura de palco e coordenacdo motora para unir estas trés linguagens artisticas.

3.5.3. AVALIACAO DOS ESPECIALISTAS

Tabela 12 — Resultados da Avaliagao do Grupo pelos Especialistas nos aspectos Artisticos

Expresséao Expresséao Interpretagdo | Desenvoltura | Coordenacgéo
Musical Corporal Teatral de Palco Motora (MDT)
Inicial Final Inicial Final Inicial Final Inicial Final Inicial Final
Educadora Musical 2 4 1 5 1 5 1 5 1 5
Arte-educadora 1 4 1 3 1 4 1 4 1 5
Psicologo 2 4 2 3 2 3 2 4 2 3

Fonte: Pesquisa de Campo, SANTA ROSA, Amélia M. Dias, 2005.
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A avaliacdo realizada pelos especialistas acerca dos aspectos artisticos, assim como
de todos os outros aspectos, apresentou de progresso em todos os quesitos. A educadora
musical considerou que todos os quesitos atingiram nota maxima, como excec¢do da expressao
musical. A arte-educadora destacou o desenvolvimento da coordenagdo motora e apontou um
progresso em menor grau para a expressao corporal. O psicologo, por sua vez, deu maior
destaque ao desenvolvimento dos quesitos expressao musical e desenvoltura de palco.

Em expressdo musical, a educadora musical observou uma dificuldade dos alunos
em se expressarem musicalmente: Pela evidente dificuldade de coordenar emissdo vocal,
postura no palco, texto e cena, as vezes estes itens ficaram comprometidos um em detrimento
do outro (TOURINHO, 2006). Na opinido do psicélogo, os alunos apresentaram melhora:
Com os ensaios e as intervencgdes corretivas realizadas pela coordenadora do projeto, os
participantes apresentaram, ao final do processo, um canto mais afinado e uma melhor
expressao musical do que o inicio da construgdo da peca (OLIVEIRA, 2006).

Em expressdo corporal, a Educadora Musical ressaltou a melhora sensivel deste
item. Ela disse: Este foi 0 quesito muito evidente. De movimentos timidos e descoordenados,
uma evidente melhoria na expressdo corporal pdde ser notada (TOURINHO, 2006). O
psicdlogo também notou uma melhora: Percebi uma melhor desenvoltura da expressdo
corporal dos participantes do espetaculo em relacdo aos primeiros ensaios. De certo que
alguns continuaram com movimentos contidos e inseguros, mas a maioria demonstrou maior
flexibilidade (OLIVEIRA, 2006). A arte-educadora sentiu falta da utilizacdo dos diversos
planos espaciais. Afirmou que o quesito expressdo corporal foi bom, porém pode-se
continuar crescendo, afinal os corpos estdo disponiveis (LOPES, 2006).

Em interpretacdo teatral, todos os trés especialistas notaram uma melhora, porém,
com algumas consideracGes. A arte educadora disse que foi boa. A turma entra no jogo...
Tudo € uma questdo de continuidade (LOPES, 2006). Ela acrescentou uma observacgdo:
Tecnicamente, percebi um ensaio com texto na méao. 1sso no teatro € pouco recomendavel. O
corpo precisa estar leve, para expressar, inventar e improvisar. Nao importa o texto ao pé da
letra e sim o conteldo ou sub-texto (LOPES, 2006). A educadora musical considerou que:
este quesito teve um resultado muito bom em se tratando de um grupo amador sem muita
experiéncia (TOURINHO, 2006). O psicélogo analisou que:

Ao passo que o processo de construcdo da peca evoluia, como relatou um
dos participantes, a incorporacdo de suas personagens e interpretacéo
dessas foi crescendo em qualidade. Considero, contudo, que a presenca na
peca de uma pessoa com uma maior experiéncia em interpretacdo teatral
fez com que se estabelecesse uma diferenca muito grande de sua
performance em relagdo a dos outros (OLIVEIRA, 2006).
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No quesito desenvoltura de palco, a arte-educadora considerou: Muito bom. Meninos
e meninas se entregam a cena praticamente interpretam, cantam, dancam e sentem...
(LOPES, 2006). A educadora musical concordou: Muito boa! Acho que os exercicios de
‘conhecer o espago’, mostrados parcialmente, funcionaram muito bem (TOURINHO, 2006).
O psicélogo afirmou que ao fim do processo, o0s participantes apresentaram uma
consideravel melhora no quesito ‘desenvoltura de palco’. Eles ocupam bem o0s espacos
entrando e saindo de cena nos momentos corretos (OLIVEIRA, 2006).

O quesito coordenacdo motora (ao unir masica, teatro e danca) agradou a arte-
educadora. Ela avaliou que foi Muito bom. Bem ensaiado, bem colado. Isso comprovado e
bem lembrado na cena que eles cantam: ‘por ser de 1&” ... “‘ndo gosto de cama mole’ ... ‘ndo
sei comer sem torresmo’ uma outra € ‘gente estdpida’. Muito bom! (LOPES, 2006). O
psicologo percebeu que:

Nos primeiros ensaios, os participantes demonstraram dificuldades para
unir musica, teatro e danca. No espetaculo, foi possivel detectar uma
evolugdo neste quesito, apesar de que, como alguns deles relataram, essa
articulacdo ainda néo tenha sido realizada de forma perfeita (OLIVEIRA,
2006).

A educadora musical afirmou que a coordenacdo motora foi muito boa em se
tratando de um grupo amador (TOURINHO, 2006).

3.6. CONSIDERACOES GERAIS DO DESENVOLVIMENTO DA TURMA

Como um todo, a turma obteve resultados excelentes. As individualidades, quando
unidas, tornaram-se ferramentas fortes na montagem do “Lamento Sertanejo”. Enquanto uns
tinham facilidade para cantar, outros tinham para dancgar e outros para atuar. Enquanto uns
tinham facilidade para o ritmo, outros tinham para a melodia, cantando solos e outros para
compor naipe. Enquanto alguns tinham uma O&tima presenca de palco, outros tinham
habilidades de criacdo, organizacdo dos bastidores e lideranca do grupo. Desta forma, os
alunos iam se encaixando nos papéis onde Ihes cabiam em fungdo de realizar o objetivo
comum a todos: o Musical.

Nos aspectos psico-sociais, podemos destacar como elemento mais forte deste grupo,
0 seu entrosamento e a cumplicidade de uns para com os outros. Todos aprenderam a respeitar
as diferencas matuas de forma que, ao invés de separar o grupo, fez com que todos tivessem

um papel importante dentro daquela pequena comunidade. O auge do entrosamento do grupo
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foi representado no dia em que todos compareceram ao ensaio com camisas da mesma cor.
Este foi um ritual combinado entre os préprios alunos com o intuito de se divertirem, o0 que se
repetiu durante muitos ensaios.

A aceitacdo das diferengas entre os participantes do grupo fez com que muitos
conseguissem superar as questdes relativas a timidez, ao bloqueio emocional e a baixa auto-
estima. Foi bonito ver como cada aluno ia tomando conta do seu prdprio espaco e dos seus
direitos aprendendo a se expressar e participar ativamente de todas as atividades realizadas,
percebendo o seu valor dentro do grupo e conquistando a autoconfianga.

Os aspectos cognitivos da criatividade, da memorizagdo e da aprendizagem de
conteddos culturais, quando avaliados em termos da turma completa, tomam proporcdes
muito maiores do que quando avaliados individualmente. Podemos perceber, através da
criacdo do roteiro teatral, dos arranjos musicais, e da espontaneidade deles que a criatividade
foi imensamente desenvolvida por todos em um conjunto, onde ninguém fez tudo sozinho e
ninguém deixou de participar totalmente. Este foi um mérito do grupo como um todo.

Os exercicios de memorizacgdo estiveram presentes ndo so no aprendizado das letras
e arranjos das cangdes, do texto teatral e dos passos de cada coreografia, como em todo o
percurso do Musical. A¢gdes como o aprendizado do posicionamento dos personagens no
palco em cada cena e coreografia, as entradas e saidas do palco, as diversas trocas de figurino
e de cenario, a seqliéncia dos acontecimentos do roteiro e muitos outros episddios ocorridos
nos bastidores do espetaculo, foram exercicios e provas de que estes alunos desenvolveram a
habilidade de memorizar. Essa memorizacdo ndo aconteceu apenas retendo informacgoes
aleatdrias a respeito de algo que ndo lhes fazia sentido, mas, sim, concretizando algo que foi
pensado criado, construido e apresentado por todos eles que, desta forma, tornou-se aquisicédo
de conteddos culturais e conhecimento significativo e util que sera levado por cada um pelo
resto de suas vidas.

Os aspectos musicais foram os primeiros a ser trabalhados durante esta pesquisa.
Antes de tudo, procurou-se desenvolver nos alunos suas habilidades ritmicas, melddicas e
harménicas através do aprendizado das cangdes com seus diferentes ritmos, melodias e
arranjos vocais. O aprendizado ritmico foi representado ndo s6 nas execugdes musicais e
percussivas, mas também na expressdo corporal dos alunos ao dancarem, ao falarem, ao
entrarem e sairem do palco e na dindmica de realizacdo de todo o espetaculo. A aprendizagem
melddica pdde ser vista, principalmente nos momentos onde eles cantavam. Harmonicamente,

os alunos demonstraram desenvolvimento quando foram capazes de realizar os arranjos
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vocais propostos e também na sua afinacdo ao executarem as coreografias e cenas, onde era
necessario que estivessem na mesma sintonia para que tudo ocorresse como planejado.

As habilidades artisticas de expressdo musical, corporal e teatral foram belas
conquistas realizadas pelos alunos do Coral Juvenil. Alunos que nunca haviam participado de
uma prética artistica mostraram-se capazes, ndo s6 de aprender uma cancdo e canta-la dentro
da linguagem polifonica, como tambem de aliar a ela 0 gesto e a danca na expressao corporal
e a interpretacdo teatral a partir da reflexdo e construcdo de personagens. Ndo se pode dizer
que eles atingiram um nivel de exceléncia na expressividade artistica, porém, o ato isolado de
conseguir unir estas trés linguagens em um sé momento com tal empenho revelou um grande
desenvolvimento da sua coordenagdo motora.

Musicalmente, os alunos apresentaram muitas limitagdes. Como foi descrito
anteriormente, alguns alunos tinham sérios problemas de afinagéo e execucdo de melodias em
diferentes naipes. Como o tempo determinado para a realizagdo do Musical foi curto, muitos
dos arranjos elaborados tiveram de ser simplificados para que pudessem se encaixar a
capacidade musical do alunado em questdo. No entanto, acredita-se que mesmo com 0 pouco
tempo de trabalho, foi possivel alcancar resultados positivos relativos a execu¢do musical do
grupo.

O trabalho de expressdo corporal ndo foi diferente do trabalho de musica. Muitos
alunos tinham dificuldades em se movimentar, fosse coordenando o corpo com a voz, ou até
mesmo somente 0 corpo. Por isso também, as coreografias foram sendo criadas de acordo
com as possibilidades oferecidas pelo grupo, considerando as suas limitagdes fisicas. Mesmo
assim, os alunos apresentaram grande resposta ao trabalho de danga podendo realizar todas as
coreografias com bastante expressdo e bem integradas ao restante do roteiro.

O desenvolvimento do texto teatral, provavelmente foi o que mais exigiu tempo na
constru¢do do Musical. Muitos ensaios foram dedicados a construcdo dos personagens, a
memorizacdo do texto e da marcacdo de cenas. Desta forma, acredita-se que a linguagem
artistica mais desenvolvida pelos alunos tenha sido a teatral. Este fato afastou um pouco a
realizacdo ‘ideal’ e a ‘real’ da pesquisa, pois ela tinha como inten¢do, manter a linguagem
musical como o principal foco do Musical. Isto ocorreu devido & forma escolhida para ser
trabalhado o género ‘Musical’. Optou-se por inserir as can¢des dentro de um contexto muito
bem especificado e integrado ao contetdo das cancdes. Isto s6 poderia ser feito com a
insercdo da linguagem teatral com uma maior énfase para dar as cangdes do espetaculo a

linearidade desejada ndo sé pelos alunos, como também pela direcéo.
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O trabalho de teatro, no entanto, foi o que mais possibilitou aos alunos a aquisi¢do da
desenvoltura de palco exigida para este tipo de pratica artistica. Eles desenvolveram bastante
seguranca, autoconfianca e dominio pelo que estavam fazendo através da pratica teatral.
Dessa forma, a desenvoltura de palco, um dos objetivos centrais desta pesquisa em torno do
Musical foi atingido com destreza pelo grupo que, com muita dedicagdo foi capaz de
apresentar um espetaculo envolvente, dindmico e muito aplaudido pelo publico que esteve

presente.



CONSIDERACOES FINAIS

Foram muitos os caminhos trilhados na realizacdo desta pesquisa e, muitas vezes,
alguns deles inusitados para a pesquisadora. A riqueza de achados encontrados por essas
trilhas foi imensa. Desde 0 momento inicial de escolha e definicdo do objeto de estudo — o
Musical com bases pedagodgicas - comecaram os desafios, tais como: a procura por literatura e
a escassez desta dentro do tema, a escolha dos processos metodoldgicos, o aprofundamento de
conceitos ainda recentes no campo da educacdo musical, enfim, a concepcao e a realizacdo do
projeto artistico. Concluido o projeto do Musical, foi retomada a reflexdo sobre todo o
processo realizado, para analisa-lo criticamente e identificar nele as contribuicdes para o
campo da educacdo musical e da educacdo em geral, ou seja, a elaboracdo da dissertacdo
propriamente dita.

Neste caminho percorrido, foram muitos os achados da pesquisa, sobretudo se
considerarmos que a interdisciplinaridade que permeou o estudo pbés em didlogo
conhecimentos advindos de vérias areas como a da educacdo musical — campo de interesse
prioritario — o teatro, a danca e o campo socio-cultural. Ndo temos, evidentemente, a
pretensdo de exaurir o elenco dos elementos importantes encontrados. Desse modo,
provavelmente, diferentes leitores poderdo identificar, ao longo desse trabalho, vérias outras
conquistas e limitagfes que ndo foram aqui realcadas. Todavia, serdo pontuados como
conclusdes desta pesquisa alguns elementos alinhados, a seguir, em dois eixos tematicos, que
sdo: contribuicdes para 0 campo da educacdo musical e da educacdo em geral e contribuicdes
para o desenvolvimento dos alunos. Além disso, serdo consideradas algumas limitacGes do
estudo e, por fim, serdo apontadas algumas sugestfes de linhas de investigagéo para serem

desenvolvidas posteriormente.

CONTRIBUICOES PARA O CAMPO DA EDUCACAO MUSICAL E DA EDUCACAO

Através dos distintos procedimentos adotados, chegamos a diversas conclusfes a
respeito do desenvolvimento para o campo da educagdo musical e da educagdo em geral. A
primeira destas conclusdes, extraidas dos estudos sobre a sociedade, apresentados no primeiro
capitulo, gira em torno da importancia de despertar nos educandos, o interesse pelo mundo
dos sentimentos, das sensacGes, das relacbes humanas e das questdes que envolvem o ser
humano na sua inteireza. Vimos que a abordagem destes aspectos torna-se indispensavel, em

todo processo educacional, diante da complexidade das imposicdes trazidas pelos tempos
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modernos que costumam valorizar somente a razdo e o intelecto, fazendo com que o0s
individuos se distanciem cada vez mais das suas emocgOes se tornando competitivos e
individualistas. Desta forma, buscamos vivenciar, por meio do contato intensivo com a Arte, a
linguagem do sentimento promovendo o contato do educando com sua prépria esséncia e,
conseqlientemente, o seu autoconhecimento.

Uma outra contribuicdo trazida por este estudo foi 0 espaco para a expressao das
idéias dos alunos e a valorizacdo das suas individualidades. Este aspecto contemplado pelos
estudos da contemporaneidade também se contrapde ao modo moderno de educar que
impunha as pessoas uma Unica maneira de agir e de pensar, impedindo que cada um tivesse o
seu proprio jeito de ser e de se expressar tendo que seguir padrbes de comportamento pré-
estabelecidos sem espaco para as diferencas. Assim, constatamos que a pratica da construcéo
do Musical, por ser interdisciplinar e abranger diversos conhecimentos e linguagens artisticas,
possibilita que os alunos se expressem de infinitas maneiras contemplando e valorizando as
habilidades individuais. Esta filosofia de educacdo contemporanea facilita ndo s6 o
desenvolvimento da expressividade dos alunos, como também a aceitacdo das diferencas
formando uma contribuicdo coletiva trazida pelas potencialidades de cada um, resultando no
crescimento da auto-estima e da harmonia do grupo.

Vimos também que a pratica de construcdo do Musical pode ser um trabalho
motivador, especialmente para 0s jovens, pois 0s envolve num trabalho criativo que 0s
incentiva para 0 comprometimento sociocultural. Com o aumento do tempo livre, vindo do
crescimento veloz da tecnologia, eles encontram um espaco na sociedade, ndo so através das
amizades surgidas neste ambiente, como também da possibilidade de despertar o gosto por

uma profissdo dentro da arte.

CONTRIBUICOES PARA O DESENVOLVIMENTO DOS ALUNOS

A avaliagdo dos resultados desta pesquisa foi realizada a partir de trés diferentes
pontos de vista, contemplando a visdo dos alunos, da professora e de trés especialistas
externos ao processo de construcdo do Musical. Para facilitar a sistematizacdo dos resultados
referentes ao desenvolvimento dos alunos, foram abordadas questdes como: aspectos psico-
sociais como entrosamento no grupo, desbloqueio emocional, extroversdo e auto-estima;
aspectos cognitivos como criatividade, memoria e aprendizado de conteudos culturais;
aspectos musicais como percepcdo e execucdo ritmica, melddica e harménica e aspectos
artisticos como expressividade musical, corporal e teatral, desenvoltura de palco e

coordenacgdo motora.
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Através destas avaliacOes, foi possivel constatar que o pressuposto da pesquisa foi
confirmado. Ou seja, com a realizacdo do processo de educacdo musical incorporado a
construcdo, producdo e apresentacdo publica do Musical “Lamento Sertanejo”, houve um
desenvolvimento significativo entre os participantes em termos dos aspectos psico-sociais,
cognitivos, musicais e artisticos avaliados. Vimos que os alunos atingiram um 6timo nivel de
entrosamento, demonstrando amizade e cumplicidade durante toda a realizacdo do trabalho.
Vimos também, a medida que as atividades avancavam, foram desaparecendo gradualmente
as dificuldades vindas da timidez, da baixa auto-estima e do blogueio emocional.

Os alunos apresentaram desenvolvimento significativo nos quesitos da criatividade e
na habilidade de memorizacédo, assim como na aquisicdo de contetdos culturais, que pode ser
conferido durante todo o processo de criagdo nos ensaios com a aprendizagem dos conteddos
presentes no espetaculo. O desenvolvimento dos conteddos musicais foi um dos mais
relevantes resultados apresentados pela pesquisa. Os alunos apresentaram crescimento
também na percepcdo e execucdo ritmica, melddica e harmonica, como pdde ser visto no
crescimento das execucdes musicais do espetadculo. Enfim, foram também relevantes os
resultados apresentados no desenvolvimento dos aspectos artisticos. Eles foram ganhando
expressividade nas diferentes linguagens artisticas trabalhadas e também no quesito
desenvoltura de palco ao demonstrarem dominio e autoconfianga ao se apresentarem.

Nas dinamicas de aquecimento para os ensaios de mdsica, contendo exercicios de
reconhecimento do grupo e do proprio corpo, técnicas de respiragdo, alongamento e
relaxamento, trabalhos de expressé@o e projecdo da voz, vocalize e jogos musicais, 0s alunos
obtiveram avancos significativos quanto ao seu entrosamento e integracdo no grupo, a
descontracdo, a consciéncia corporal, a capacidade de concentracdo, a autoconfianca, a
qualidade de afinacdo e a habilidade de improvisagdo e criacdo musical. J& nas atividades de
ensino-aprendizagem das cancdes e dos arranjos que formavam o repertério para o Musical,
os alunos puderam ampliar o seu conhecimento da obra de Gilberto Gil, percebendo as linhas
melddicas, ritmicas e harménicas, compreendendo e interpretando os textos e se inteirando da
instrumentacdo musical contemplada nos estilos escolhidos.

Nas préaticas de liberacdo e sensibilizacdo presentes nos ensaios de teatro, os alunos
puderam desenvolver habilidades como mobilidade, agilidade, reflexo, coordenacdo e
desinibicdo, além de fluéncia expressiva, percepcdo sensorial, afetividade, confianca e
responsabilidade. Nas atividades de producdo, ainda na parte de teatro, os alunos
desenvolveram a sua imaginacdo e criatividade através da experimentacdo de idéias e

interpretacdo dos signos teatrais atraves da improvisacao em situacfes dramaticas.
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Nos trabalhos de danga, as atividades que contemplaram os diversos tipos de
movimentos corporais contribuiram para desenvolver a coordenacdo motora dos alunos, a sua
noc¢do de tempo e espaco, a criagdo, a sincronia dos movimentos e também a sensibilidade e a
consciéncia corporal individual e coletiva. Este trabalho foi importante para facilitar a
expressdo corporal do grupo, ndo sO enquanto dancavam, mas também quando se
expressavam enquanto personagens em cena.

A realizacdo das trés linguagens artisticas em um mesmo contexto possibilitou aos
alunos diversos outros aprendizados como a ampliagdo dos conhecimentos gerais, a
valorizacdo do seu contexto socio-cultural, o desenvolvimento do senso estético, a ampliacdo
do repertério nas diversas linguagens artisticas, o desenvolvimento das diferentes
potencialidades criativas e expressivas, a coordenacdo motora e independéncia, a atencdo e a
concentracdo intrinsecas as préaticas artisticas e o desenvolvimento das diversas habilidades
artisticas para a performance.

Diante de todas estas conquistas relatadas, um dos momentos mais importantes
revelados nesse processo foi a organizacdo da Feira de Cacarecos que teve como objetivo a
arrecadagdo de verba para custear o espetaculo. Para a realizacdo deste evento, os alunos
foram levados a pensar de maneira objetiva, buscando encontrar alternativas para levantar
recursos e viabilizar todas as condi¢cdes necessarias para alcangar aquele determinado
objetivo. Uma vez feito isto, eles precisaram ainda encontrar solugbes para 0s problemas
surgidos durante o evento como a auséncia de publico, a venda insuficiente de ingressos.
Nesta ocasido, os alunos demonstraram um amadurecimento significativo, ndo s6 por terem
conseguido solucionar os problemas surgidos na feira, como também pela responsabilidade
gue passaram a assumir para viabilizar a realizacdo do espetaculo.

Nas duas apresentacdes do Musical no teatro, os alunos puderam ter contato com
elementos especificos do teatro tais como, palco, coxia e camarim, luz, som, cenario, figurino
e maquiagem, adquirindo com tudo isso, uma postura profissional necessaria neste estagio do
trabalho, assumindo mais responsabilidades, tais como o compromisso com a pontualidade, a
concentracdo e a cooperacdo. Ao final, a resposta positiva do publico trouxe também para 0s
educandos a confirmacdo de que todo o esforco empregado nos ensaios, reunides e debates,

em favor de novos aprendizados e transformacdes, valeu a pena afinal de contas.
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SUGESTOES DE  INVESTIGACOES PARA SEREM  DESENVOLVIDAS
POSTERIORMENTE.

Apos dois anos de trabalho escolhendo as melhores ferramentas para coleta e anélise
dos dados, observamos as inimeras abordagens no estudo sobre a educagédo na construcdo do
Musical. Durante esse periodo, investigando e interpretando os dados, pudemos identificar
outras muitas maneiras de abordagem sobre os aspectos aqui trabalhados. Infelizmente, como
é comum a toda conclusdo e fechamento de pesquisa, torna-se impossivel abarcar toda a
complexidade das informagdes encontradas e as possibilidades de interpretacdo. Portanto,
diante da variedade de elementos a serem estudados, é importante incentivar outros trabalhos
acerca deste assunto tdo vasto. Sugerimos entdo, para as futuras pesquisas realizadas nesta
area, 0s seguintes pontos:

As diferencas de desenvolvimento pessoal e musical entre participantes com e sem
experiéncias anteriores em Musicais; acompanhamento sistematico do desenvolvimento
musical dos participantes, avaliando as suas producdes musicais de acordo com a teoria do
desenvolvimento musical de Swanwick; anélise do processo pedagdgico usado pelo professor
de musica na producéo do Musical, usando a abordagem PONTES (OLIVEIRA, 2005b) como
base; andlise das influéncias do contexto sociocultural na producéo e no processo de ensino-
aprendizagem do Musical pedagogico; a relacdo ensino e ensaio no processo de educacao
musical a partir da producdo de um Musical pedagdgico; descricdo do processo de producéo
de um Musical realizado na escola publica e outro realizado na escola particular, ambos com a
mesma faixa etaria e mesmo numero de alunos; descri¢cdo do processo interdisciplinar entre
areas artisticas na producdo de um Musical: articulagdes e problemas de gestdo entre 0s
membros da equipe de producdo e a re-aplicacdo do Musical “Lamento Sertanejo” com
diferentes populacGes.

Em coeréncia com a metodologia adotada durante todo o trabalho de investigacao,
segundo a qual o professor também se educa no processo de ensino-aprendizagem, cabe
registrar, por fim, também as minhas diversas conquistas. Durante o percurso, foram muitos
0S papéis que cumpri, adquirindo ensinamentos desde a realizacdo das pesquisas
bibliograficas, passando por muitos momentos de interacdo, ndo s6 com os educandos, mas
também com os profissionais com os quais partilhei esta enriquecedora vivéncia académica e

artistica, até a chegada desse momento de finalizagao.
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APENDICE A

Questionario para o Coral Juvenil da UFBA

Primeira etapa para pesquisa de Mestrado sobre Musical
Escola de Musica — Sala 105 — 14/02/05

Caros coristas,

Este questionario fara parte de uma pesquisa de Mestrado que estudara o Musical.
Gostaria de pedir respondessem as questdes abaixo com o maior nivel de sinceridade possivel
assinando, no final, a autorizacdo para que estes dados sejam registrados na pesquisa, sendo a
privacidade de vocés inteiramente garantida. Grata.

Amélia Dias
Dados de Identificacao
Nome: Tel:
E-mail: Idade:

Grau de Instrugéo:

Profisséo:

Endereco:

Ja é participante do Coral Juvenil?

Héa quanto tempo?

Parte 1 — Observando as categorias relacionadas abaixo, marque, na escala ao lado, o seu
grau de desenvolvimento relativos a cada uma delas. Em seguida, acrescente 0s comentarios

adicionais a seu respeito que irdo nos ajudar a conhecé-lo melhor.

Aspectos Psico-Sociais Nenhum Pouco Razoavel Bom Otimo

Entrosamento no Grupo

Desblogueio Emocional

Extroversao

Auto-Estima
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Aspectos Cognitivos Nenhum Pouco Razoavel Bom Otimo

Criatividade

Memorizagéo

Conteudos Culturais

Aspectos Musicais Nenhum Pouco Razoavel Bom Otimo
Ritmo

Melodia

Harmonia

Aspectos Artisticos Nenhum Pouco Razoavel Bom Otimo

Expressédo Musical

Expressdo Corporal

Interpretacéo Teatral

Desenvoltura de palco

Coordenagcdo Motora (ao unir
mUsica, teatro e danca)

Outros Aspectos

Comentarios Adicionais:

Autorizagao:

Eu, , autorizo, para os devidos

fins, a utilizagdo dos dados por mim cedidos acima.

ASS.:
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APENDICE B

Questionario para Juizes Independentes

Caros juizes,

Este questionario é parte de uma pesquisa de mestrado que avalia o aprendizado
artistico dos jovens do Coral Juvenil da UFBa ao participarem dos processos de criacdo,
elaboracdo e montagem de uma peca de Teatro Musical. O objetivo dessa pesquisa, portanto,
é avaliar estes alunos de trés formas diferentes: a primeira, através da auto-avaliacdo dos
alunos respondendo questionarios estruturados aplicados antes e depois do trabalho, a
segunda, através da avaliacdo da professora do grupo e a terceira sera feita por voceés, juizes
independentes, que poderdo contribuir com uma nova avaliacdo atraves de uma breve analise
das imagens em video.

O video contém algumas cenas gravadas do processo de construcdo do musical nas
diversas etapas do trabalho. O objetivo dos juizes, portanto, devera ser o de observar o
desenvolvimento dos alunos quanto aos aspectos relacionados abaixo, identificando as
possiveis transformacdes ocorridas durante todo o processo do musical “Lamento Sertanejo”.
Por favor, escrevam as suas avaliagdes ao lado de cada quesito por extenso, colocando, ao
final, uma nota de um a cinco correspondentes ao ‘antes’ e ao ‘depois’ de cada categoria

observada. (1 — nenhum; 2 — pouco; 3 — razoavel; 4 — bom; 5 — 6timo)

Entrosamento no Grupo

Desbloqueio Emocional
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Auto-Estima

Criatividade

Memorizagéo

Contelidos Culturais




Ritmo
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Melodia

Harmonia

Afinacéo e Expressdo Musical

Expressdo Corporal
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Interpretacdo Teatral

Desenvoltura de Palco

Coordenacdo Motora (ao unir musica, teatro e danca)

Comentarios Adicionais
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APENDICE C

Musical Gilberto Gil

Roteiro escrito pela turma de Pratica de Conjunto Il de 2004.2

Cenal

Inicia uma mdsica instrumental sertaneja e o palco € iluminado. O cendrio contextualizado
no sertao, € composto de trés casas ao fundo e alguns elementos como um cacto, uma caveira
de cabra, um banco de madeira e outros. Os personagens ocupam 0s espacos: uma mulher
andando com uma lata d’agua na cabeca, uma crianca olhando o horizonte e outros.

Narrador: poesia “Um Novo Olhar” (Jodo Barcellos, Cotia/SP, 1999)

Vai no sertdo, vai e sobe o morro.
Ouvi do velho cujo olhar era um ai.

Soube que quem vai precisa d’olhar,
ouvir 0 som do morro
e suspirar o mesmo ai!

Pisei no sertéo,

ouvi do povo as mesmas queixas
d’outrora. Pisei no sertao,

vi as figuras de sempre eleitas

e senti o choro do povéo.

Até n’ Africa ouvi aquele ai,

na Europa e na india. Cheias

as maos de uns, miséria no olhar

de todos. E em Cotia vai

0 povo cantando morro acima "chorai,
que é este 0 nosso cantar

d’almas cheias,

inda um dia direis: avancai!"

Ouvi este ai

em Cotia, sentindo o morro.
Aprendi neste novo olhar

a cangdo de quem vai

a ponta da vida e nao cai!
Tinha razdo o velho do olhar
cor do morro:

vai no sertdo, vai...

Quando termina a mdsica, entra em cena o pai da familia.

Gilberto: (cansado e triste) Muié, morreu a nossa Ultima vaquinha.

Maria: Vocé num sabe, (mostrando uma cuia vazia) acabou o Gltimo punhado de
farinha.

Gil: (chorando) Mae, eu to cum fome.

Zé: (desanimado) E eu to cum sede.

Gilberto: ndo tem mais jeito. A gente vai ter que ir imbora pra cidade. Diacho de vida!
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Maria: num se aperreie ndo, home. L& o0 nosso sofrimento vai acabar, tudo vai ser bem
mio, nossos fio vai puder istuda.

Garotos: (puxando Gilberto pela camisa) Bora, pai, vamo!

Maria: vou arrumar nossas trouxa. (sai)

A familia se despede da vizinhanca.

Maria: Zefa! N6s viemo despedir de vocé. Tamo indo imbora pra cidade grande.
Zefa: Oh Maria! Deus que Ihe dé muita sorte por la. Vou sentir muita falta de vocés.
Sugestao: Dialogo sobre dinheiro...

Familia sai lentamente carregando as trouxas, enquanto se inicia a introducéo de ““Lamento
Sertanejo”. Gilberto, que esta carregando uma viola velha, olha pra tras, e, parado, canta a
primeira estrofe da masica.

Musica: “Lamento Sertanejo” Gilberto canta a primeira estrofe e, depois segue viagem.
O coral, que permaneceu em cena, olhando a saida da familia, canta o restante da
musica. Esta sera a representacdo do que se passa na cabeca de Gilberto.

Cena 2
Quando termina a musica, as luzes do palco se apagam e aparece um foco na platéia que
aponta a familia que esta chegando na cidade.

Maria: Berto?

Gilberto: oi...

Maria: Que lugar é esse?

Gilberto: Oxe, Maria! Aqui é a capitd. Vocé ndo se alembra do que o povo conta?
Maria: Lembro, mas... pra onde € que nois vai agora? Onde € que n6s vamos dormir?
Gilberto: Nao se preocupe ndo, muié. NGis vamo da um jeito.

Ascendem-se as luzes e 0 mesmo cenario, com trés casas, € iluminado de cinza e os elementos
do palco sdo trocados por postes, varais de roupa e outros. Chegando no bairro, a familia
itinerante bate na primeira porta para pedir agua. Surpreendem-se ao ver um velho amigo da
roca abri-la.

Firmino: Compade Gilberto?!?! VVocé por aqui???

Gilberto: 066 cumpade Firmino!! (se abracam) N4o tava dando pra viver na roca mais
ndo. Meus menino ja tava passando fome. Tivemo que vim imbora. O destino acabou
trazendo nos aqui pra encontrar o senhor.

Firmino: e os moleque? Cadé?

Gilberto: ta tudo aqui.

Firmino: Marinalva, (chamando a mulher) arruma uma comida ai pra d& pra esses
menino que eles deve ta danado de fome. (Maria e as criancas saem na direcdo de
Marinalva)

Gilberto: Muito obrigado, cumpade Firmino. Os menino tava mesmo precisando.
Firmino: (abracando o amigo pelo ombro, convidando-o para fazer uma caminhada)
Mas me diga uma coisa, cumpade, e aquela sua mania de ficar escrevendo verso e
cantando pelos canto? Ainda ta assim?

Gilberto: E claro, meu cumpade, da minha viola eu ndo me separo é nunca!
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Firmino: Para com isso home, ce vai ser masico nada! Aqui nds s6 temos tempo mermo
é pra pegar no batente.

Gilberto: Vou ter que arrumar logo um servigo pra poder dar comida pra meus filho e
um lugar pra morar.

Firmino: N&o se aperreie ndo, home. No nosso barraco tem um quartinho sobrando.
Vocés vao ficar aqui com a gente até achar um lugar melhor.

Gilberto: O meu cumpade, o senhor parece que caiu do céu. Eu nunca vou poder Ihe
pagar.

Firmino: Océ num repare ndo, aqui é tudo humilde. A vida pras banda de cé é dura que
nem l& na roca. Tem pobre pra tudo quanto € lado.

Musica: “Nos Barracos da Cidade”. (Firmino canta pra Gilberto, contando como é a
vida na cidade. O coro, que fara o papel de moradores do bairro, entra e canta com
ele.)

Cena 3
Maria estende roupa no varal e conversa com as outras vizinhas.

Zé: Mainha, a senhora deixa a gente ir brincar & na praga com 0s menino da rua?
Maria: Ndo, menino, € perigoso. Brinca aqui na frente mesmo.

Os meninos brincam de bola de gude sentados no chdo, quando chegam mais dois garotos.

Garoto 1: Ei! Larga disso ai, pirralho! Vamo empinar arraia la na praca.
Gil: Minha mé&e num deixa néo.
Garoto 2: Ah! Que nada! Ela nem vai perceber. Vambora!

Os meninos vao para a praca. Modifica-se a iluminacdo e as mulheres saem de cena.
Enquanto os meninos brincam, aparecem, em um canto escuro da praca, trés homens
trocando dinheiro por pequenos pacotes fechados com fita adesiva. Os meninos correm pra
ver.

Zé: O que € aquilo ali?
Garoto 1: Acho melhor cés num irem olhar, ndo. Esses cara ai né flor que se cheire.
Gil: Sera que ¢é de comer? VVamos ver, Z¢é?
Zé: Vamos, mas fique atras de mim, seu lesado!
Garoto 1: Psiu! Cala a boca, menino! (levando o dedo em direcéo a boca).
Gil: Eu sou grande, vocé ndo manda em mim! (mais alto).
Um dos homens ouve o barulho e se vira sacando a arma.
Homem: T&o olhando o qué, seus pivetes? Quem mandou vocés aqui?
Os meninos se assustam e andam lentamente para tras.

Homem: Anda logo, seus moleque, responde, sendo eu vou matar VOCés.
Zé: corre, rapido, atras de mim!

Os trés saem correndo enquanto o0 homem os persegue.
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Homem: Parem ai mesmo seus moleques, sendo eu mato voceés!

Eles correm, o mais velho na frente, 0 menino no meio e 0 mais novo atras. O homem atira e
acerta no menino mais novo, Gil, que cai no chdo bem na frente de sua casa. O homem foge.
O pai, que estd no seu caminho de casa, vé o filho caido no chéo e se abaixa para pegéa-lo.
(sacode, grita, chora)

Gilberto: Acorda meu filho, pelo amor de Deus! Que brincadeira mais besta! Pare de
brincadeira, meu filho, acorde!

A mae e a mulher do cumpade Firmino saem do barraco apavoradas com a gritaria.

Maria: Meu filho!!! O que aconteceu com o meu filho? VVocés estavam brincando ainda
agorinha aqui na frente, como isso aconteceu? Meu Deus o que nos fizemos para
merecer esse castigo?

Marinalva: Nao é Deus que nos castiga, nem é a seca que obriga, sofremos dura
sentenca, ndo somos nordestinados, nds somos injusticados, tratados com indiferenca,
nordestinos sim, nordestinados nao...

Cena 4

Gilberto: (sofrendo, revoltado, nos bragos da mulher) Diacho de cidade grande! L& no
sertdo, era aquela seca querendo matar a gente. Aqui, a violéncia desses bandidos levou
meu filho. N&o agliento mais.

Maria: Calma, meu filho. Uma hora vai passar. Tenta ficar calmo.

Gilberto: Isso ndo pode ta acontecendo. N&o é possivel. Parece até um pesadelo. E isso!
E s6 um pesadelo! N&o sei como, mas eu vou sair desse sofrimento. Ah, se vou.

Musica: “Vamos Fugir” (Gilberto canta para a sua mulher, em mencédo de sair do
sofrimento. Aos poucos vai se alegrando e levantando. Convida os vizinhos a cantarem
com ele e entrarem na mesma sintonia.) (A musica vai abaixando e a luz vai se
apagando mantendo apenas um foco no protagonista que, sentado com um lapis e papel
na mao, recita uma poesia).

Gilberto: Caminhando neste espaco “em aberto”, vejo como € incerto um novo
amanhecer. Pois “eles” andam seguindo meus passos tentando armar um laco para me
deter. Mas ndo me espanto, ndo caio em tormento, pois tentar me deter € como deter o
vento. Em canto e prosa vou mudando o “H” da historia pra poder sobreviver. Em
Versos e rimas, vou mudando minha sina para um novo amanhecer.

Cena 5

As luzes se ascendem e o palco se transforma em um ambiente de festa, com luzes coloridas,
muitas pessoas e muita agitacdo. Significa a passagem do tempo em que Gilberto se
transformou em um artista reconhecido.

Musica: “Palco” (todas as pessoas cantam esta musica para contar o que acontece com
Gilberto, representando, também o sucesso de sua musica)
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Cena 6
O coro se dispersa e 0 amigo Firmino se aproxima de Gilberto iniciando uma conversa.

Firmino: Cumpade Gilberto, to feliz por vocé. Eu ndo acreditava que vocé ia virar
artista, mas num é que deu certo?

Gilberto: pois €, meu cumpade, eu também to muito feliz. Finalmente, encontrei 0 meu
caminho.

Firmino: Eu até andei pensando numa idéia. Sera que ndo tem um jeito de vocé ajudar o
povo aqui do bairro? A nossa situacdo ta preta. N&o sei como fazer isso, mas néo deve
ser dificil de achar um jeito, ainda mais agora que vocé ta famoso. O que vocé acha?
Gilberto: (Reflexivo) E, meu cumpade, eu ja pensei nisso também...

Outras pessoas do bairro vdo passando e cumprimentando Gilberto. Algumas olham com
tristeza, outras com alegria de estarem o vendo. Algumas fazem pedidos de socorro. “Estou
com fome” ou “estou com frio”, outras pedem autografos. Até que uma pessoa fala o
primeiro verso da musica “A Novidade”. Uma segunda pessoa fala o segundo verso e assim
por diante. Em seguida, todos cantam a mdsica, em torno de Gilberto que se sente solidario.

Musica: “A Novidade”

Quando termina a musica, 0 coro se abaixa e comec¢a a se arrastar pelo chao. Iniciam uma
percussdo vocal que sera a introdugdo para a musica “Haiti”.

Musica: “Haiti” (Gilberto anda pelo meio daquela demonstracdo de miséria e fala o
rap da muasica. O coro canta os refrdes. Eventualmente aparecem homens vestidos de
paletd no fundo do palco para representar os politicos).

Cena7

Homem: Apesar de tudo que temos feito, em todo lugar é a mesma coisa. Venha olhar
pela janela do mundo.

Apresentacdo de slides com imagens de todo o mundo com cenas de miseria intercaladas com
imagens de alegria.

Mulher: Que coisa horrivel. Eu ndo quero acreditar que s6 tem coisa ruim nessa vida.
Em qualquer lugar que a gente for, vai ser assim?

Crianca: Nao é bem assim. Tem coisa boa também. J& viu o tanto de amigo que a gente
tem?

Rapaz: A globalizag&o é algo necessario, 0 mundo de hoje ndo vive sem computadores,
sem a Internet. NOs estamos sempre precisando de novas tecnologias.

Moca: As facilidades trazidas pelo mundo atual pode ser benéfica para poucos paises
ricos, mas e a maioria. E os pobres como ficardo?

Outros: (buxixo) ela tem raz&o..., N&o ele tem razéo..

Gilberto: As novas tecnologias que o homem vem desenvolvendo tém nos trazido
muitas coisas boas para a nossa salde, conforto e muitas melhorias na nossa qualidade
de vida. Mas também traz consigo muitos problemas de depredacdo do meio ambiente,
chegando a ameacar o nosso futuro. Até a globalizacdo tem muitos beneficios com
relacdo a comunicacao instantanea entre todos os povos do planeta, mas gera muito
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desemprego, aumenta as diferencas econdmicas entre os paises, prejudicando assim a
muitas pessoas. Mas 0 mundo atual ou antigo nos trara sempre a dualidade de efeitos
dos nossos atos. E preciso evoluir sim, mas, evoluir é construir coisas novas sem
massacrar 0 passado, sem destruir a natureza e, principalmente, estar muito atento as
necessidades de todos os homens do planeta. N&o se ater aos interesses especificos de
um determinado grupo ou pais.

Tenho a sensacao que 0 mundo estd amadurecendo, estamos perto de um mundo melhor,
mas precisamos caminhar juntos e com essa intencéo.

Vamos usar as novas e, futuras, novas tecnologias para criarmos meios de melhorar a
qualidade de vida de todos seres vivos. E preciso estar de olho no futuro...

Musica: “Parabolicamara” (encerramento apote6tico com a participacéo de todos.
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APENDICE D

Roteiro - Lamento Sertanejo

QUADRO A

Ascende-se uma luz diagonal no palco por onde entra o sanfoneiro tocando “O Amor daqui de casa”.
No seu caminho, passam Rosa e Zefa com suas latas d’agua na cabega. A musica continua baixinho e
as duas mulheres param a sua caminhada para conversar.

Cena 1

ROSA: Zefa, 0 que é que eu vou fazer pra dar comida pros meus filho? Num tem mais comida, a
vaquinha Julia ja num ta dando pra quase nada e eu num posso fazer nada.

ZEFA: Num se aperreie ndo, Rosa. L4 em casa tem um angu de caro¢o que eu posso dar um
bucadinho pra vocés. E pouco, mas o pouco com Deus é muito.

ROSA: E muito, sem Deus, é nada, né Zefa?

ZEFA: E diacho! Bora, Rosa. Inda temo muito chdo pra andar. E daqui a pouquinho os home t&o
chegando.

ROSA: O minha amiga, Zefa. S6 vocé mesmo podia me ajudar numa hora dessa. (Saem).

Cena 2

O sanfoneiro continua a sua caminhada, acompanhado de trés companheiros, e desta vez, passam por
Berto que os cumprimenta e todos saem de cena. llumina-se o palco e vé-se o cendrio que é
contextualizado no sertdo e composto de trés casas ao fundo. Quatro criangas entram cantando e
brincando “Eu sou pobre™ e entra Leandro para brincar com elas.

MENINAS: Ah para, menino!! Deixa a gente brincar em paz!!

LEANDRO: Eu também quero brincar.

MENINAS: Entéo vai brincar sozinho, porque com a gente vocé ndo brinca néo.

LEANDRO: Mas € que eu to cum fome...

MENINAS: Ah sai pra la! Vai embora!

Leandro volta pra casa e as meninas sentam pra brincar na calcada. Berto entra desolado e cansado
tirando o chapéu. Para, olha as trés casas pensativo e resolve sentar no banco em frente a sua casa.
Neste momento, entra Dona Albertina e senta-se perto das criancas:

D. ALBERTINA: (em tom sarcastico) N&o foi trabalhar hoje ndo, sr. Berto? Hum...

BERTO: (triste) Ja fui e ja voltei, D. Albertina. Olha, a senhora me desculpe, mas hoje eu nao to
muito de prosa néo, viu?

D. ALBERTINA: Ai ai ai! Ta bom. S6 queria ser gentil. O os menino! (para dentro de casa) Vem ca
na porta me fazer companhia!

Neste momento, entram Rosa e Zefa em cena...

ROSA: Tarde, Dona Albertina!

D. ALBERTINA: Tarde, as menina! Tao voltando da labuta, né?

ZEFA: E. Vou butar um bucadinho de angu pra Rosa. (entra em casa)

D. ALBERTINA: Ta sem comida é?

ROSA: (disfargando) Ih, Dona Albertina, nem Ihe conto.

D. ALBERTINA: Também, océs duas passa o dia todo de prosa...
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ROSA: Que prosa, D. Albertina? A gente trabalha é muito, viu?
ZEFA: Tome aqui, Rosa. Deus que Ihe dé conforto.
ROSA: Obrigada, Zefa!

Cena 3

Rosa chega em casa.

ROSA: Berto? Que ce ta fazendo em casa ja home? Néao foi trabalhar ndo? (dispara a falar) Berto,
vocé ficou em casa pra ficar tocando essa viola foi? Mas pelo amor de Deus, Berto a gente ta passando
dificuldade, home.

BERTO: (corttando-a) Eu sei Rosa, mas quanto mais dia passa, mais a dor aumenta!

ROSA: E por isso vocé larga tudo pra tocar viola??

Berto abaixa a cabegca como se fosse chorar.

ROSA: Berto, 0 que foi que aconteceu?

BERTO: Julia morreu , Rosa.

ROSA: A nossa Ultima vaquinha, Berto? Num me fale uma coisa dessas. Océ num sabe, nés também
tamo sem comida. Ta vendo esse angu aqui? Foi Zefa que deu pra gente. (V€ Leandro) Leandro, vocé
também ndo foi pra escola hoje??

LEANDRO: (choroso) Ndo mae, é que eu to com fome.

CARMINHA: (cortando-0) Mentira, mae, € que nossa professora foi embora pra cidade.

BERTO: Diacho de vida! Ndo tem mais jeito ndo, fia. Essa seca num vai acabar é nunca e nés tamo
aqui morrendo de fome. A gente também vai ter que ir imbora pra cidade.

ROSA: Mas como é que nos vamo fazer isso, home? Ce ta doido? A gente num pode deixar nossos
amigo, nossos cachorro, nossa vida assim néo.

BERTO: (em particular com sua mulher) Que vida, muié? Isso aqui num é vida ndo. Vida mermo é
aquela que o povo tem na cidade. E amigo, a gente arruma por la.

ROSA: Océ tem certeza do que tu ta falando?

BERTO: Mas é claro que tenho, Rosa. Vumbora! L4 a nossa vida vai ser bem mio.

ROSA: U§, se tu promete que la tudo vai ser bem mio, nossos fio vai puder inté istuda numa escola de
verdade. Vumbora logo intdo! N&do vamo perder nem um instantinho, sendo a gente morre aqui mermo
BERTO: Pois entdo pode preparar as trouxa que nos tamo saindo amanha bem cedinho.
CARMINHA: Mas, n6s vamo pra cidade é, painho? Eu ndo queria ir ndo....

BERTO: Vamo sim. E vai arumar suas trouxa vocé também. Ande logo!

Todos entram em casa.

Cena 4

Zefa sai da casa de Rosa chamando seu marido:

ZEFA: Oh Zelito, tu j& ta sabendo que Rosa e Berto tdo indo embora pra cidade grande?

D. ALBERTINA: (ouve e se intromete) Cidade grande?!

Rosa e Berto saem de casa para participar da conversa.

ROSA: E, D. Albertina, aqui é que num da mais pra viver passando fome.

D. ALBERTINA: Fome?! Que fome? Aonde? Conhec¢o nao! Minhas cabritinha ta tudo aqui forte e
saudave. (apontando pra suas criangas)

BERTO: Mas, Dona Albertina, a senhora € nica que num passa fome nem dificuldade por aqui, mas
a senhora num conta o milagre...
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D. ALBERTINA: Se fosse vocés, num perdia meu tempo indo pra capitd ndo. Meu Tomézinho,
coitado, que Deus o tenha, foi e até hoje num vortou. Escute o que eu to lhe dizendo. E melhor morrer
de fome do que de chumbo! Todo mundo pensa assim, que vai embora e vai dar tudo certo. Mas
quando chega 14 o que encontra? Hein? Hein? Chumbo!

ZEFA: O Dona Albertina, ndo aperreie eles ndo. E melhor ir na fé que ela num costuma faia. Oh
Rosa! Deus que Ihe dé muita sorte por la. Vou sentir muita falta d’océs.

JOSELITO: Rosa, n6s vamo senti muita saudade, vé se ndo se esquece de nds.

ROSA: Mas num vé mermo esquecer d’océs e nem da senhora viu, D. Albertina? Cés mora tudo aqui,
6! No meu coracéo!

BERTO: E océs, por que ndo vem mais ndis? Vao guentar ficar nessa seca desgracada inté quando?
JOSELITO: No6s ja num temo essa energia toda que océs tém ndo... Nossos fio ja ta tudo grande,
trabalhando. So falta achar um rumo pra Jonas e esperar que Deus tenha pena de nos.

BERTO: Pois entdo, vamo pra casa que amanha, bem cedinho, nds pega a estrada.

ZEFA: Rosa, espero que um dia océ volte pra vim ver n6s de novo... (se abracam)

ROSA: Vorto sim, Zefa. Com fé em Deus!

ZEFA: Inté, minha amiga Rosa! Deus que lhe acompanhe!

D. ALBERTINA: E que a policia Ihes proteja! Cuidado com o chumbo!

TODOS: Inté! Inté!

Rosa e Berto saem.

Cena 5

Carminha sai escondida de casa para se despedir de Jonas que esculpia carrancas.

CARMINHA: Jonas, tu ta trabalhando até agora?

JONAS: Minha pretinha! O minha preta, é que essa carranca aqui ta dando trabalho e que queria
terminar ela logo.

CARMINHA: Ah, entdo ta, eu vorto pra casa entéo.

JONAS: Calma, preta. Ce num veio até aqui pra me ver? Me da um abraco, pretinha. Fala o que foi.
CARMINHA: Jonas, vim avisar que tamo indo imbora pra cidade grande.

JONAS: O que?

CARMINHA: E isso mesmo. Amanha, bem cedinho, nds tamo saindo.

JONAS: Océ ta brincando, né preta?

CARMINHA: Nao, Jonas! To falando sério. Pai e mée ja combinaram tudo. Ja foram até la na sua
casa pra despedir de seus pais.

JONAS: Mas cés vao fazer o que na cidade, meu Deus? L& néo é facil ndo. Pode ser até pior que aqui.
CARMINHA: Mas painho ja decidiu.

JONAS: E vocé vai ter coragem de ir embora e me deixar aqui?

CARMINHA: Eu ndo posso ficar sozinha com vocé, Né, Jonas?

JONAS: Entéo, eu vou junto!

CARMINHA: Mas pai ia querer me matar se sabe que a gente anda se encontrando escondido.
Imagine se ele vai querer levar océ também?

JONAS: Quem falou em levar, Carminha? Eu ndo sou mais menino. Eu num vou aguentar ficar aqui
sem vocé, minha preta.

CARMINHA: Mas vai ter que ser assim mermo viu? Quem sabe um dia a gente se vé de novo...
JONAS: Va néo, pretinha! Sem vocé, eu morro!

CARMINHA: Tenho que ir. (sai sem dar mais conversa)
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Cena 6

Carminha chega em casa:

ROSA: Tu tava aonde, heim Carminha?

CARMINHA: Eu? (com medo) Tava me despedindo das fia de D. Albertina.

BERTO: Tu ja arrumou suas trouxa?

CARMINHA: J4, painho! (entra em casa chorosa)

ROSA: Do qué que Dona Albertina tava falando, heim Berto? Que estéria de chumbo era aquela?
BERTO: O Rosa, saber direito eu num sei ndo, os cumpade que ja foram na capita me disseram que as
coisas na cidade sdo bem diferente. Mas Deus ha de ficar do nosso lado. (Carminha e Leandro saem
de dentro de casa) Se aprocheguem, meus fio. Vamo descansar que amanha nés temo muito chéo pra
andar. (adormecem).

Amanhece, o galo canta e Berto sai de casa pronto para partir. Ele e sua familia iniciam sua viagem
cantando "Lamento Sertanejo”.

Por ser de ld do sertdo Por ser de Id

La do serrado Na certa por isso mesmo

Ld do interior do mato Ndo gosto de cama mole

Da caatinga do rogado Ndo sei comer sem torresmo

Eu quase ndo saio Eu quase ndo falo

Eu quase ndo tenho amigos Eu quase ndo sei de nada

Eu quase que ndo consigo Sou como rés desgarrada

Ficar na cidade sem viver contrariado Nessa multiddo boiada caminhando a esmo

No terceiro interludio da musica, a familia parte para a viagem e atras deles, segue Jonas que tenta
nao ser visto pela familia da namorada. As luzes se apagam para a troca de cenario.

QUADRO B
Inicia-se a introducdo da musica ““A Novidade™ e entram figurantes que simulam uma feira de cidade
grande. Na agitacdo, passa um dnibus onde todos embarcam para cantar a musica: "A Novidade".

A novidade veio dar a praia, na qualidade rara de sereia

Metade o busto de uma deusa Maia, metade um grande rabo de baleia
A novidade era o mdximo, do paradoxo estendido na areia

Alguns a desejar seus beijos de deusa

Alguns a desejar seu rabo prd ceia

O mundo tdo desigual, tudo é tdo desigual, 66 6

0
De um lado este carnaval, de outro a fome total, 6 0

0
60 6060

E a novidade que seria um sonho, o milagre risonho da sereia

Virava um pesadelo tdo medonho, ali haquela praia, ali na areia

A novidade era a guerra entre o feliz poeta e o esfomeado
Estragalhando uma sereia bonita, despedagando o sonho prd cada lado
O mundo tdo desigual, tudo é tdo desigual, 66 680

De um lado este carnaval, de outro a fome total, 66 660
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Cena7

Quando termina a musica, as luzes do palco se apagam e aparece um foco na platéia que aponta a
familia que esta chegando na cidade.

CARMINHA: Mé&e? Que lugar esquisito é esse?

LEANDRO: Nos ja chegamo? Isso aqui que é a cidade grande?

ROSA: Acho que sim, meus fio. E aqui que a gente vai morar agora.

LEANDRO: Mas morar aonde? Num to vendo nenhuma casa. SO essas coisa alta ai.

CARMINHA: Leandro, fique queto! Pai sabe o que ta fazendo.

ROSA: (olhando preocupada para Berto) Berto, que jeito é que nds vamo dar?

BERTO: vamo andar mais um bucadinho e procurar alguém que possa dd uma cumida pros menino.
Saem andando devagar e a masica continua.

CARMINHA: Painho, eu num t6 agiientando mais caminhar ndo e Leandro num para de me aperrear.
LEANDRO: E que minha barriga ja ta doendo. Eu to com fome.

Ascendem-se as luzes e 0 mesmo cenario, com trés casas, € iluminado de cinza e os elementos do
palco sdo trocados por postes, varais de roupa andaimes. A familia resolve sentar na calcada.
BERTO: Calma meninos. Eu sei que ta dificil, mas vai dar tudo certo. Vamo ficar aqui e esperar o dia
amanhecer. (Rosa e os filhos se encostam um no outro para cochilar) Descansem, descansem bem,
minha familia. Deus ta olhando por nés. E s6 a gente pedir com calma. (pega a viola e comeca a
tocar: "Se eu quiser falar com Deus".)

Se eu quiser falar com Deus Se eu quiser falar com Deus
Tenho que aceitar a dor Tenho que me aventurar
Tenho que comer o pdo Tenho que subir aos céus
Que o diabo amassou Sem cordas pra segurar
Tenho que virar um cdo Tenho que dizer adeus
Tenho que lamber o chdo Dar as costas, caminhar
Dos paldcios, dos castelos Decidido, pela estrada
Suntuosos do meu sonho Que ao findar vai dar em nada
Tenho que me ver tristonho Nada, nada, nada, hada
Tenho que me achar medonho Nada, nada, nada, nada
E apesar de um mal famanho Nada, nada, nada, hada
Alegrar meu coragdo Do que eu pensava encontrar
Cena 8

Berto adormece e amanhece o dia. As pessoas passam, olham e fingem que ndo véem quando chega
Firmino e reconhece o velho amigo:

MARINALVA: Compade Gilberto?!?! E vocé mesmo???

BERTO: (atordoado) Cumade Marinalva? Ué! Eu to sonhando?

MARINALVA: Nao, Berto! Ce ta na cidade dormindo na cal¢ada. Que é que ce ta fazendo ai?
BERTO: Oh Cumade! Que saudade! (se levanta e a abraca) A vida l& no sertdo num tava dando mais
ndo, cumade. Tivemo que vim embora pra cidade.

MARINALVA: Esses ai sdo seus filhos?

BERTO: E. S0 esses mesmo, e essa aqui & Rosa, minha muié. Lembra dela?

MARINALVA: Mas é claro que lembro! Como é que ce t4, minha fia?
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Elas se cumprimentam.

BERTO: E cumpade Firmino, por onde anda?

MARINALVA: Firmino ta 14 no barracdo perto de casa ensaiando mais 0os menino.Vamo até 4 falar
com ele e dar um bocadinho de comida pra vocés que deve ta tudo com fome.

BERTO: Mas num precisa ndo, cumade!

ROSA: precisa sim, Berto. Tu ta doido €?

Saem todos.

Cena 9

No barracdo, os moradores do bairro estdo ensaiando, quando chega Berto. Firmino o vé e vai falar
com ele:

FIRMINO: Cumpade Berto??

BERTO: O cumpade Firmino!! Que alegria ver o senhor. Marinalva trouxe a gente aqui pra dar
comida pra meus menino e eu vim aqui lhe ver.

FIRMINO: Mas que surpresa boa!

BERTO: Muito obrigado, cumpade Firmino. Nois tava mesmo precisando.

FIRMINO: Néo ha de qué, meu amigo. (abracando o amigo pelo ombro, convidando-o para fazer
uma caminhada) Mas me diga uma coisa, cumpade, e aquela sua mania de ficar escrevendo verso e
cantando pelos canto ainda ta assim, né? Tu chegou com a viola nos brago mesmo saindo do sert&o.
BERTO: E claro, meu cumpade, da minha viola eu no me separo é nunca! Quando a dor aperta é ela
gue me acalma.

FIRMINO: Que coisa boa, Berto! Minha mée ja dizia: ‘quem canta, seus males espanta’. Mas
cumpade, é bom ce entender logo que aqui nds s6 temos tempo mermo é pra pegar no batente.
BERTO: E, cumpade. Eu sei. Vou ter que arrumar logo um servico pra poder dar comida pra meus
filho e um lugar pra morar.

FIRMINO: E, mas ndo se aperreie ndo que no nosso barraco tem um quartinho sobrando. VVocés véo
ficar aqui com a gente até achar um lugar melhor.

BERTO: O meu cumpade, 0 senhor parece que caiu do céu. Eu nunca vou poder Ihe pagar.
FIRMINO: Océ num repare ndo, aqui € tudo humilde. A vida pras banda de c4 é dura que nem Ia na
roca. Tem pobre e bandido pra tudo quanto ¢ lado. Aqui tu tem que ficar de olho aberto e num deixar
seus filho se amigar com qualquer um néo.

Firmino canta pra Berto, contando como é a vida na cidade. Os moradores do bairro cantam com ele:
"Nos barracos da cidade”.

Nos barracos da cidade
Ninguém mais tem ilusdo
No poder da autoridade
De tomar a decisdo

E o poder da autoridade,
Se pode, ndo faz questdo
Se faz questdo, ndo consegue
Enfrentar o tubardo

b66 , 66

Gente estipida

Oés , 66

Gente hipécrita

E o governador promete,
Mas o sistema diz ndo

Os lucros sdo muito grandes,
E ninguém quer abrir mdo,
Mesmo uma pequena parte
Jé seria a solugdo
Mas a usura dessa gente
Jad virou um aleijdo

b56 , 66

Gente estlpida

656 , 66

Gente hipécrita
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Cena 10

Quando termina a musica, Carminha é abordada por um grupo de meninas de sua idade:
PRISCILA: Oi garota! Tudo bem?

CARMINHA: Oi, tudo bem. E com océs também? (meninas riem do sotaque)
PATRICIA: Eca! Que sotaque feio!

LARISSA: Vocé é do interior €?

CARMINHA: Eu sou sim. L& de Quijingue!

PRISCILA: Quijingue? E muito longe daqui?

CARMINHA: N4o, s6 uns trés dias de viagem.

MARIANA: (rindo) De Quijingue €? Quem € de Quijingue € o qué? Queijinho? (meninas riem de
Carminha que sorri de volta sem entender)

LARISSA: Vocé ficava muito 14?

PATRICIA: Tinham muitos gatos?

CARMINHA: Gato mesmo ndo tinha muito ndo. La tinha mais é cabra e cachorro.
MARIANA: (rindo) Cabra e Cachorro!

TODAS: A gente ta falando de homem, garota. Acorda!

CARMINHA: Ah! Agora entendi. (pensativa) Ah 14 so tinha um. O Jonas, meu namorado. Mas a
gente namorava escondido porque painho nao deixava a gente namorar.

LARISSA: O que??

PATRICIA: N4o deixava vocé namorar?

MARIANA: Ainda existe iss0?? Meu pai ndo manda em mim néo.

LARISSA: Eu hamoro com que eu quiser.

PATRICIA: E, nada a ver, ele ndo tem que se meter no.

Neste momento, Valda vem falar com Carminha.

VALDA: Ei, menina! Tem um menino te chamando la fora. Ele quer falar com vocé.
CARMINHA: Comigo?

VALDA: Sim, vocé mesma.

Cena 11

Jonas que estava escondido, se aproxima de Carminha:

CARMINHA: Jonas! O que é que ce ta fazendo aqui?

JONAS: O, minha preta! Queria mesmo que eu esquecesse doce? Ce num quis me trazer, eu vim
sozinho logo atras. Eu num ia conseguir ficar longe doce néo.

CARMINHA: Mas Jonas! Eu num disse que painho ndo podia saber d’agente? Onde é que ce vai
ficar aqui?

JONAS: Num déa pra océ me esconder em algum cantinho?

CARMINHA: Jonas, aqui a gente vai dormir tudo no mesmo quarto. E é no ch&o.

JONAS: Ah, entdo eu dou um jeito. Preocupe comigo nio, pretinha. Oi, essas meninas tavam
mangando d’océ, foi?

CARMINHA: Néo, Jonas. A gente so tava fazendo amizade.

JONAS: Essas meninas nao sdo amigas ndo. Eu vi na hora que elas chegaram. Ndo tavam falando
bem d’océ ndo. Toma cuidado viu, minha preta.

Berto chega procurando Carminha:
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BERTO: Carminha! O Carminha! Sua mae ta precisando de ajuda 14 dentro. (Ao ver Jonas fica
surpreso) Jonas! Vocé ta aqui? Ué! Zefa e Joselito vieram também? Cadé eles?

JONAS: (sem graca) N&o seu Berto. SO vim eu s@, sozinho mermo.

BERTO: (ainda sem entender) Ué! Mas que coincidéncia! Ce veio parar no mermo lugar que nois.
(Percebendo a situacdo) O seu moleque! Por qué que ce tava aqui conversando com minha fia
sozinho? Vocé veio aqui atras dela foi, seu desgracado? (comeca a correr atras de Jonas para bater
nele e Carminha vai atras para ajudar. Com o barulho, Rosa, Leandro, Firmino e Marinalva saem da
casa para ver o que acontecia) Seu sem vergonha! Minha fia num fez nem quinze ano ainda e tu ja ta
querendo se engragar pro lado dela. Pois ela num quer nada contigo ndo. Nem pode querer.

ROSA: Berto!! (d& um grito e Berto se cala) Toma jeito, home! Num ta vendo que o menino viajou
essa distancia toda atras de nossa filha. Ele deve gostar mermo dela. Océ sabe se ela também nédo gosta
dele?

BERTO: Num quero nem saber! Eu quero é esse cabra longe daqui!

CARMINHA: (em prantos, correndo para os bracos do amado) N&o, painho. Eu amo Jonas e ele me
ama também.

JONAS: Calma, seu Berto. Vamos conversar. Eu amo a filha do senhor e sé quero ser feliz com ela.
ROSA: E, Berto, ele € fio de Zefa e Joselito. A gente tem mais é que dar abrigo a ele.

MARINALVA: E o fio de Zefa e Joselito? O Berto, entdo é melhor mesmo ela namorar com ela do
que arranjar um malandro aqui.

FIRMINO: Cumpade! Se acalme! O rapaz pode ficar aqui. Tem um cantinho no chéo que ele pode
dormir e depois ele da um jeito, arruma um servico. Oi vamo entrar e resolver essa querela 14 dentro e
com calma.

BERTO: Ta bom.

Rosa, Carminha, Firmino, Marinalva e Berto entram. Quando Jonas vai entrar, Berto volta a porta e
0 peita impedidndo sua entrada. Leandro que ria da cena toda fica do lado fora com Jonas.
LEANDRO: Mainha! Mainha! (Rosa aparece) Eu to com fome.

ROSA: Toma vergonha, Leandro, vocé acabou de comer.

LEANDRO: Entéo deixa eu ficar aqui fora brincando?

ROSA: Ta bom, mas num sai daqui da porta ndo.

LEANDRO: Ta, mainha. Num vou sair ndo. Prometo. (Rosa entra).

Cena 12

Trés garotos estdo tocando instrumentos de percussao e Leandro tenta participar. Ele se envolve e os
garotos param pra falar com ele. Jonas observa.

CARECA: Cole, rapaz! Nao ta vendo que vocé ta atrapalhando nosso ensaio ndo?
BANANA: E rapaz, vocé nem sabe tocar.

ORELHA: Ih ta por fora aé! Quer saber? Ta afim de empinar arraia & na praga?
LEANDRO: Minha mae num deixa néo.

BANANA: Ah! Que nada! Ela nem vai perceber.

ORELHA: E, vambora! Daqui a pouco ce volta.

JONAS: O menino num j& falou que ndo pode sair daqui?!

CARECA: Deixa de ser idiota, bro.

ORELHA: Vamo pra la!

BANANA: Daqui a pouco cés voltam.

LEANDRO: Bora, Jonas! Vamo conhecer a praga!

JONAS: E se acontecer alguma coisa com vocé?
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CARECA: Nada, é tranquilo. Vamos logo, deixe de ser tabaréu.(os meninos saem animados)
LEANDRO: O Jonas, eu to com fome, quero ir pra praca.

JONAS: Sua méde ndo vai gostar disso! (Leandro sai correndo atras dos garotos) Ei Leandro! Volta
aqui!

Cena 13

Rosa sai de casa com um cesto de roupa acompanhada das outras vizinhas:

ROSA: (saindo de casa) Ah ele s6 anda nervoso assim porque a situacdo ta muito dificil mermo. Mas
cés vao ver, depois que ele pegar naquela viola vai ficar bem mio.

VALDA: Ai ai, pra mim continua sendo um grosseirao.

DAS DORES: Rosa, 0 que ce ta achando da cidade?

ROSA: Ah, eu to tdo feliz. Tenho fé que agora que tamo na cidade grande, tudo ha de dar certo.
MARINALVA: O Rosa, queria tanto que isso fosse verdade. Mas aqui s6 gente rica é que tem chance
na vida.

DAS DORES: A vida aqui € muito dificil, Rosa.

VALDA: Ce devia ¢ ter ficado 14 onde ce morava. Vocé ta é sonhando, querendo se dar bem logo
aqui.

ROSA: Meus sonho é tudo grande sim, mas ninguém vai tirar eles nem d’eu e nem de Berto.
MARINALVA: Deus te ouga, minha amiga.

DAS DORES: Se preocupe ndo. Vai em frente. Quem sabe num dé certo?

VALDA: Vocé gue sabe, quiser sonhar, sonhe. Mas depois ndo diga que eu ndo avisei.

Inicia-se a introducdo de "Andar com fé". Rosa canta sozinha o primeiro refrdo dancando pelo palco.
As vizinhas a acompanham aos poucos.

I6i6i6 Ioicio Ioi6ic Igidoid

Andar com fé eu vou,
que a fé ndo costuma "faid"
Andar com fé eu vou,
que a fé ndo costuma "faid"

Que a fé ta na mulher A fé td na manhd Certo ou errado até

A fé td na cobra coral O-6 A fé td no anoitecer O-6 A fé vai onde quer que eu vd 0-6
Num pedago de pdo No calor do verdo A pé ou de avido

A fé td na maré A fé td viva e sd@ Mesmo a quem ndo tem fé

Na ldmina de um punhal -8 A fé também 14 pra morrer O-8 A fé costuma acompanhar O-6
Na luz, na escuriddo Triste na soliddo Pelo sim, pelo ndo.

Ao fim da musica, Carminha se aproxima da mae:

CARMINHA: Mainha, parece que Leandro foi brincar 14 na praga com uns menino e Jonas foi atras.
ROSA: Mas que menino teimoso! Eu falei que ele sé podia brincar aqui na frente.

MARINALVA: Tomara gque ele ndo se meta em confusao.

DAS DORES: E mesmo, porque o povo aqui ndo é igual ao de la do sertdo n3o.

ROSA: J4 ndo basta a confus&o que teve por causa de Jonas. O diacho!
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VALDA: Eu num disse? Vocé mal chegou e a cidade j& ta mostrando a cara.

ROSA: Eu vou atras dele é agora mermo. Cadé Berto?

MARINALVA: Saiu mais Firmino pra procurar servico.

ROSA: O meu Deus!

Rosa volta para a casa de Marinalva agoniada deixando as vizinhas que logo depois vdo embora.

Cena 14

Os meninos entram em cena brincando. Aparecem, em outro canto da praca, dois homens trocando
dinheiro por pequenos pacotes. Leandro fica curioso ao ver a cena.

LEANDRO: O que é aquilo ali? O que ¢ que eles tdo fazendo?

ORELHA: Acho melhor cé& num olhar, ndo.

BANANA: Esses cara ai né flor que se cheire.

LEANDRO: Vamo la ver, Jonas? Sera que é de comer?

JONAS: Que nada, Leandro...

LEANDRO: Se vocé num for, eu vou sozinho. Eu to com fome.

ORELHA: Ih cara, que mania de dizer que ta com fome! “Eu to com fome”, “Eu to com fome”
CARECA: Cara, vocé acabou de comer minha pipoca toda.

BANANA: Leandro, aquilo Ia ndo é de comer nédo. Fica longe, to avisando.

LEANDRO: Vem Jonas, ce num disse que ia comigo?

JONAS: Ta bom, mas a gente sé vai olhar.

CARECA: Cara, eu to fora.

ORELHA: Vou la ndo.

BANANA: Eu também ndo e acho melhor vocés ndo se meterem.

LEANDRO: Ah! Que nada!

Leandro e Jonas se aproximam dos homens. Um deles ouve o barulho e se vira sacando a arma.
ESCURO: Té&o olhando o qué, seus pivetes? Quem mandou vocés aqui?

Os meninos se assustam e andam lentamente para tras.

ESCURO: Anda logo, seus moleque, responde!

LEANDRO: Né ndo, seu moco, é que... é que... eu to com fome

ESCURO: E dai? Foi a policia que mandou vocés aqui foi? Hein? Responde! Responde sendo eu
mato vocés!

JONAS: Vem Leandro! Vamo sair daqui! Corre, rapido!

Saem correndo e 0 homem os persegue.

ESCURO: Parem ai seus moleques! (saem pela coxia)

Cena 15

Berto e Firmino estdo chegando em casa, quando Jonas se aproxima correndo:

JONAS: Seu Berto! Seu Berto!

LEANDRO: (que estava logo atras) Painho!!! Neste momento, Escuro atira e acerta Leandro que cai
nos bracos do pai. Rosa saindo de casa, vé a cena, grita, sacode o menino e chora.

BERTO: Acorda meu filho, pelo amor de Deus! Que brincadeira mais besta! Pare de brincadeira, meu
filho, acorde!
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Marinalva, Firmino e Carminha saem do barraco apavorados com a gritaria e se aproximam do
corpo de Leandro. Os sons das vozes se apagam € a cena ocorre silenciosamente com uma musica ao
fundo. Todos choram a morte de Leandro e B.O.

QUADRO C
Cena 16

Nota-se que € passado um tempo depois do acontecido. Berto canta "Drdo” na frente de casa:

Drdo, o amor da gente é como um grdo Ressucitar no chdo nossa semeadura
Uma semente de ilusdo Quem poderd fazer, aquele amor morrer
Tem que morrer pra germinar Nossa caminha dura

Plantar n'algum lugar Dura caminhada, pela noite escura

Rosa aparece gravida, se aproxima e abraca Berto.

ROSA: Vocé ta aqui tocando viola de novo, Berto? Por que ndo procura um emprego, ndo muda de
vida?

BERTO: (sofrendo, revoltado, nos bracos da mulher) Diacho de cidade grande! L& no sertdo, era
aquela seca querendo matar a gente. Aqui, a violéncia desses bandidos levou meu filho. Néo € justo.
ROSA: O Berto, eu sei que nunca vai dar pra esquecer a morte do nosso filho, mas ja tamo aqui na
cidade tem quase dois anos e nem um dia sequer, vocé deixou de se lamentar, nem com a vinda do
nosso novo filho. Calma, Berto. Deus ha de dar paz pro nosso coragdo. Tenta ficar calmo. A vida é
dura e a gente tem que ser forte pra agutentar.

BERTO: Mas Rosa, é nosso filho!

ROSA: Era nosso filho, Berto. Agora é s6 de Deus e esse que era de Deus agora € nosso.

BERTO: Ah Rosa! Vocé num entende. 1sso ndo podia ter acontecido.

ROSA: O Berto, sai desse sofrimento, home! Foi Deus que quis assim.

BERTO: N&o, Rosa. Deus ndo podia separar meu filho de mim. (sai irritado levando a viola) Vou
conversar com a minha viola que s6 ela me entende. (chorando, continua cantando “Drdo”)

Drdo, ndo pense na separagdo Drdo, os meninos sdo todos sdos
Ndo despedace o coragdo Os pecados sdo todos meus
O verdadeiro amor é vdo Deus sabe a minha confissdo
Estende-se infinito, imenso monolito Ndo hd o que perdoar
Nossa arquitetura Por isso mesmo € que hd
Quem poderd fazer aquele amor morrer De haver mais compaixdo
Nossa caminha dura, cama de tatame Quem podera fazer, aquele amor morrer
Pela vida afora Se o amor é como um grdo. Morre nasce trigo
Vive morre pdo
Cena 17

Durante a musica, um homem bem vestido passa pela praca falando ao celular. Ouve a mdsica que
Ihe chama a atencao e resolve parar para apreciar. Quando a musica termina, ele se aproxima.
FERNANDO: Ei ,vocé sabe cantar e tocar muito bem.

BERTO: Eu canto minhas magoas. A musica € minha salvacdo, meu unico consolo.
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FERNANDO: Seus problemas séo tantos assim?

BERTO: A vida é dificil e a cidade é injusta com a gente...

FERNANDO: Eu acho que posso te ajudar. Qual é mesmo o teu nome?

BERTO: (descrente e desempolgado) Gilberto. E o seu?

FERNANDO: Fernando, Fernando Couto.

BERTO: E, nome muito bonito, mogo, mas acho que o senhor ndo vai poder me ajudar néo.
FERNANDO: Olha, eu sou produtor musical. To aqui na sua comunidade porque vim conhecer um
grupo ali em cima, mas quando passei e ouvi sua masica, tive que parar. Seu material € muito bom,
diferente, original.

BERTO: E? Que bom. Olha, eu vou ter que entrar que minha muié deve ta me esperando pra almogar.
FERNANDO: Né&o! Espera! Nao quer trabalhar pra mim?

BERTO: Trabalhar? O, moco, se tu ta querendo me enrolar, num precisa ndo, que eu num tenho nada
de valor pro senhor. Onde ja se viu oferecer trabalho na porta de casa? Oxente!

FERNANDO: Escuta, é muito simples. E s6 vocé tocar e cantar tuas magoas na frente de um bando
de gente ao invés de tocar na frente de casa. Vocé canta e eu te torno famoso.

BERTO: Que nada, mogo. Océ ta é querendo me enganar, né nao?

FERNANDO: Olha, confia em mim, além de tudo vocé vai ficar rico tocando viola.

BERTO: Oxente! Eu num tenho nada a perder mesmo. Se tu quer, eu canto procé, sim.

FERNANDO: Otimo!! Volto aqui ainda essa semana para conversarmos. (Os dois apertam as maos e
Fernando vai embora e Berto sai para ir para casa).

Cena 18

Berto entra em sua casa e procura Rosa para contar a novidade:

BERTO: Rosa! Fia! Cadé océ?

ROSA: Fala, home. O que foi? Nao vai me dizer que foi mais uma desgraca.

BERTO: Ndo fia. Desta vez num foi ndo. (pensativo e assustado)

ROSA: Entéo fala logo, home! Quer me matar de curiosidade?

BERTO: E que eu também num to entendendo direito ndo. Um home estranho veio falar comigo ali
na praga.

ROSA: E €? O que é que ele queria?

BERTO: Ele ia passando e me ouviu cantando e disse que eu tinha uma voz muito bonita. Dai
perguntou se eu queria trabalhar pra ele.

ROSA: E dai?

BERTO: Disse que ia me fazer ficar famoso. Océ acredita num negoco desse?

ROSA: Ué! Que histdéria mais doida é essa, Berto?

BERTO: Foi isso mermo que ele falou, Rosa.

ROSA: E tu? Falou o que?

BERTO: Eu? Ue! Eu falei que aceitava. Numa tinha nada a perder mermo...

ROSA: (rindo animada) Ai Jesus! Que coisa boa, meu filho! Eu sabia que tu num era de se jogar fora!
Deus ouviu minhas preces! Haiaiai!

BERTO: Que animagdo é essa muié? Eu nem sei se isso vai dar certo mesmo.

ROSA: Claro que vai, home! Ce deixa de ser bobo. A gente tem mais € que ter fé!

BERTO: Sei ndo, Rosa. Esse povo daqui € muito estranho, usa umas coisa diferente, um tal de
telefone que fala pra tudo que € lugar do mundo, essas viloa ligada na tomada que deixa a gente surdo.
Eu sou da roga, Rosa. Num vou me acostumar com isso nao.
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ROSA: Oxe home, e desde quando é que a gente num pode aprender coisa nova? Se eles usam essas
coisas tudo ai deve ser pra ficar mio.

Cena 19

Jonas esté sentado na praca fazendo carranca quando Carminha se aproxima:

CARMINHA: Oxe, Jonas! Ta fazendo carranca de novo porque?

JONAS: E pra arranjar um dinheiro, Carminha. Sr. Juca nio ta podendo me pagar direito ndo. Ele n&o
tem dinheiro nem pra repor os produtos dele.

CARMINHA: Entdo vocé deveria era estar estudando feito eu pra arrumar um emprego decente,
Jonas! E ndo voltar a fazer essas carrancas idiotas.

JONAS: Nao sdo idiotas, Carminha, sdo de l& da nossa terra e vocé devia ter muito orgulho de onde
veio, porque eu tenho é muito!

CARMINHA: Mas Jonas, aqui quem ndo estuda ndo consegue ser nada na vida. E nds estamos é aqui.
JONAS: Deixe de pensar besteira, minha Preta. Sei que ndo gosta de falar que é do interior, mas eu
preciso fazer um dinheirinho e pra isso, nada como fazer aquilo que s6 a gente sabe fazer. Agora vamo
parar de discutir e vamo namorar um pouquinho.

CARMINHA: (mais alegre) Oi, tenho uma noticia pra te dar. N6s vamos viajar com o pai amanha.
JONAS: Viajar? Ce vai me deixar de novo, pretinha?

CARMINHA: Ah, Jonas, isso é normal né? E uma viagem boba, ele vai fazer um show no interior.
Quando eu voltar, a gente se bate por ai.

JONAS: A gente se bate por ai? Carminha, vocé ndo precisa voltar pra Quijingue, mas também néo
precisa falar igual ao povo daqui. To te achando muito esquisita.

CARMINHA: Ah, Jonas, ndo enche o saco ndo. Deixe eu falar do jeito que eu quiser.

JONAS: Carminha, quando vocé tiver mais calma me procure. Ainda vou ser o mesmo Jonas de
sempre, ta? (Sai revoltado)

Cena 20

Quando Jonas esta saindo, nervoso ainda, se bate com Priscila que se aproxima de Carminha:
PRISCILA: Carminha, ta tudo bem?

CARMINHA: Néo, Priscila, ndo ta ndo. Acontece que as coisas mudam e o Jonas continua 0 mesmo.
PRISCILA: Que bom, heim Carminha? Sinal de que ele te ama.

CARMINHA: O que?? Ele faz questdo de mostrar para todo mundo que é um tabaréu que veio da
roca e ficou parado no tempo. O pior é que ele que eu fique assim também. VVocé acredita??
PRISCILA: Mas Carminha, qual é o problema de ser do sertdo? Vocés sdo tao legais. Seu pai e sua
mde também. Muito pior sou eu que nem tenho pai € minha mde ndo tem tempo pra mim.
Sinceramente, eu preferia estar no seu lugar.

CARMINHA: Que papo € esse, Priscila? Eu que queria ser igual a vocé. Nasceu na cidade e fica por
dentro de tudo. VVocé conhece um monte de gente e tem tudo que precisa. Eu quero € evoluir, mudar.
PRISCILA: Também acho que a gente tem que evoluir, mas se fosse vocé ndo esquecia de onde eu
vim ndo. Vocé tem que ser vocé mesma. Aposto que todos vdo continuar gostando de vocé. Talvez te
admirem até mais.

Chegam as outras meninas:

PATRICIA: Oi Priscila. (Priscila, que conversava com Carminha, se assusta e sai de perto dela.)
LARISSA: O que vocé tava fazendo ali conversando com a tabaroa?
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MARIANA: Eu ndo acredito que vocé tava perdendo seu tempo com a queijinha.

PRISCILA: Eu? Nada demais.

LARISSA: Cuidado, viu? Ela pode ter alguma doenca contagiosa...

PATRICIA: Piolho, com certeza ela deve ter... (risos)

PRISCILA: Que horror, gente! Vocés julgando Carminha de novo sem nem saber o que ela tem. Ela
deve ta assim por causa de VOcés.

LARISSA: N6s? Mas nds ndo fizemos nada. Ela é que é tabaroa.

MARIANA: Totalmente bizarra.

PATRICIA: Falsa e sem estilo. Talvez se ela deixasse de querer ser igual & gente e assumisse quem é
de verdade...

MARIANA: Poderia ser mais verdadeira.

PRISCILA: Agora mesmo ela tava brigando com o Jonas por causa dessas coisas. Ela tava chamando
ele de tabaréu e dizendo que ele ta atrasado.

LARISSA: Pois eu acho que ela esta certa. As pessoas tém que se atualizar, se encaixar.

MARIANA E PATRICIA: Se estilizar.

LARISSA: (Rindo) O mundo ta rodando, o tempo ta passando. Tem que correr atras.

PATRICIA: Gente, ja pensou Carminha de celular? la ser um prejuizo. N&o, ela tem que tomar
cuidade, sendo quando a gente estiver passeando de espacgo nave ela vai ta andando de jegue. (risos)
PRISCILA: Eu ndo acho que ela precisa dessas coisas pra viver.

TODAS: Ah Priscilal!! (séo interrompidas pela musica)

Nesse momento, os homens entrem pelo fundo do palco cantando “"Expresso 2222".

Comegou a circular o Expresso 2222
Que parte direto de Bonsucesso pra depois
Comegou a circular o Expresso 2222
Da Central do Brasil
Que parte direto de Bonsucesso
Pra depois do ano 2000

Dizem que tem muita gente de agora Segundo quem jd andou no Expresso
Se adiantando, partindo pra la Ld pelo ano 2000 fica a tal

Pra 2001 e 2 e tempo afora Estagdo final do percurso-vida

Até onde essa estrada do tempo Na terra-mde concebida

Vai dar Do tempo vai dar De vento, de fogo, de dgua e sal

Do tempo vai dar, menina, De dgua e sal De dgua e sal

do tempo vai O, menina, de dgua e sal

Dizem que parece o bonde do morro Nunca se chega no Cristo concreto
Do Corcovado daqui De matéria ou qualquer coisa real
56 que hdo se pega e entra e senta e anda Depois de 2001 e 2 e tempo afora
O trilho é feito um brilho que ndo tem fim O Cristo € como quem foi visto subindo ao céu
Oi, que ndo tem fim Subindo ao céu

Que ndo tem fim Num véu de nuvem brilhante

O, menina, que ndo tem fim Subindo ao céu
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QUADRO D
Cena 21

Ao fim da musica, entram Careca, Orelha e Banana que parecem estar mais velhos. Vém trazendo
panfletos nas maos e gritando:

CARECA: Meu povo! Nosso companheiro e ex-vizinho, seu Berto!

BANANA: (completando) Vai fazer um show beneficente aqui na nossa comunidade!

POVO: (euférico) Ehhhhh!!

MARINALVA: Finalmente, depois de tantos anos ele volta aqui!!

FIRMINO: O cumpade vai cantar pra gente!

PRISCILA: Viva Sr. Berto!!

POVO: Vivall

ORELHA: Entdo, aé! Vamo organizando a praca e pegando os panfletinhos que é pra ninguém
esquecer o dia, aé!

CARECA: E isso aé!!

BANANA: (agressivo) N&o vai pegar ndo, D. Valda?

VALDA: Eu néo sei por qué essa euforia toda. Se eu fosse vocés, num ficava tdo alegre assim néo.
Ele vai chegar |4 no palco e nem vai lembrar da gente.

LARISSA: Que nada, D. Valda! Seu Berto agora é o maximo.

MARIANA: E! Eu acho que ele vai até trazer a televisio aqui na comunidade so pra agente dar
entrevista.

PRISCILA: Sim, agora ele é 0 maximo né?

DAS DORES: Sera que ele vem mesmo?

BANANA: Claro que vem! Vamo arrumar a festa!!

LARISSA: Vamos! Vai ser dez!

Todos arrumam o barracdo para a chegada de Berto ao som instrumental de “Parabolicamara”.

Cena 22

Berto, Fernando e Firmino conversam no camarim:

FERNANDO: Sr. Berto, tenho uma 6tima noticial

BERTO: Oxe, seu Fernando! N&o me deixe aperreado! Que noticia é essa?

FERNANDO: O senhor vai receber o disco de platina! (Os trés comemoram)

FIRMINO: Berto, meu cumpade. Eu ainda custo a acreditar que océ agora € um homem famoso.
Quem diria, heim cumpade?

BERTO: Pois €, cumpade Firmino. E o bom disso tudo é que nds viajamo esse Brasil a fora e hoje
tamo aqui, tendo duas alegrias: a minha vorta pra comunidade e agora esse tal de disco ai que seu
Fernando falou.

FIRMINO: Por falar em comunidade, eu tava mesmo querendo tomar dois dedinho de prosa com océ.
E que agora que o senhor ta famoso, bem que poderia ajudar o povo aqui. Sabe cumpade, as coisa tdo
pior do que quando nois morava aqui.

BERTO: Eu ja vinha pensando nisso. Pensei em dar um dinheirinho pra comunidade.

FERNANDO: Melhor que isso. Vocé podia ser nosso vereador.

BERTO: Vereador? Oxe! Mas um ignorante feito eu, Sr Fernando? O senhor tem cada idéia...
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FERNANDO: Vocé ainda ndo confia em mim, Berto? Depois de tantos anos viajando junto? Vocé
leva jeito sim. Garanto que vocé ia poder ajudar muita gente.

FIRMINO: Escuta seu Fernando, Berto. Ele pode ter razao.

BERTO: O, seu Fernando, com politica ou sem politica, 0 que sei é que ndo gosto de injustica, de ver
gente passando fome nem necessidade. Eu quero € ajudar esse povo aqui.

Entram Rosa, Carminha, Jonas e Marinalva:

ROSA: Berto, ta pronto pro show, meu fio?

BERTO: To sim, minha Rosa. Nosso fio ja ta dormindo?

ROSA: Ta sim, querido. Quem diria, hein Berto? Nds ja viajamo esse Brasil a fora e hoje tamo aqui,
tendo duas alegrias.

BERTO: E, é bom ta aqui na comunidade de novo sim. Ué, mas qual é a segunda alegria??

ROSA: Que océ agora vai ser avo.

BERTO: (fica com raiva) E o que??

CARMINHA: E verdade, Painho! E esse aqui vai ter sangue nordestino, com muito orgulho.
BERTO: (se conformando desconcertado) O minha fia, que noticia boa. Tava mermo na hora de
agente aumentar essa famia. (ap0s relutar uns instantes consigo mesmo, abraca a filha e o genro
caminhando para a frente do palco e pensando). Mas essa vida ¢ incrivel. Oi nds aqui. Saimo da seca,
passamo fome e necessidade, perdemo o Leandro. Mas ai nossa vida recomecou novamente e hoje
tamo aqui, bem de vida, gerando uma vida nova nesse mundao de meu Deus.

FERNANDO: Berto, desculpe interromper, mas ta na hora do show. Berto? Berto!

BERTO: Oxe seu Fernando, eu to ouvindo, mas é que eu vou ser avd. Carminha, minha filha, que
Deus Ihe abengoe e lhe dé muita felicidade.

CARMINHA: Amém, meu pai. Eu te amo muito. Agora va senédo o povo fica doido.

As luzes se ascendem e o palco se transforma em um ambiente de festa, com luzes coloridas, muitas
pessoas e muita agitacéo. Todos cantam “Palco”.

Subo nesse palco, Venho para a festa,

Minha alma cheira a talco Sei que muitos té€m na testa

Como bumbum de bebé, de bebé O deus-sol como um sinal, um sinal
Minha aura clara, Eu como devoto trago um cesto
S6 quem € clarividente pode ver, pode ver De alegrias de quintal, de quintal
Trago a minha banda, Hd também um céntaro,

S6 quem sabe onde é Luanda Quem manda é Deus a misica
Saberd lhe dar valor, dar valor Pedindo prd deixar, prd deixar
Vale quanto pesa Derramar o bdlsamo,

Prd quem preza o louco Fazer o canto,

Bumbum do tambor, do tambor cantar o cantar L4, 14, id

Fogo eterno prd afugentar Fogo eterno prd afugentar

O inferno prd outro lugar O inferno pra outro lugar

Fogo eterno pra consumir Fogo eterno prd consumir
O inferno, fora daqui! La laia, laia... O inferno, fora daqui! La laiq, laia...

Agradecimentos

B.O.
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Gilberto Gil e Dominguinhos
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Gilberto Gil
Arr.: Roberta Dantas
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Gilberto Gil e Liminha
Arr.: Everaldo Lima
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Andar com fé

Gilberto Gil
Arr.: Amélia Dias
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APENDICE F

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
MESTRADO EM EDUCAGAO MUSICAL

Salvador, 11 de abril de 2005
Senhor Diretor do Colégio Central da Bahia, Carlos Alberto Andrade da Silva,

Sou mestranda do Curso de Educacdo Musical, da Escola de Musica da Universidade
Federal da Bahia — UFBa, e estou realizando uma pesquisa sobre o Teatro Musical e 0s seus
efeitos educacionais sobre os educandos que participam deste processo. A elaboracéo deste Teatro
Musical consiste em uma experimentacdo de uma pratica pedagogica para a musicalizacdo de
jovens e todo o processo de pesquisa tematica, elaboracdo, producdo e performance. Neste
sentido, serdo envolvidos aproximadamente vinte alunos oriundos de escolas publicas da Cidade
de Salvador que integram o Coral Juvenil da Escola de MUsica da UFBa, dentre eles, alunos e ex-
alunos do Colégio Central da Bahia.

A idéia geral do espetaculo é inspirada na obra musical do compositor baiano Gilberto Gil
e contempla o deslocamento dos sertanejos para as cidades que, por sua vez, encontram-se
abaladas pela desigualdade social e pela violéncia. Deste modo, os sertanejos sofrem um
deslocamento duplo: primeiro, ao sairem dos sertbes, tangidos pelas dificeis condi¢des de vida e 0
segundo ao chegarem nas cidades, descobrindo que elas ndo podem lhes oferecer a realizagéo de
seus sonhos uma vez que se encontram cercadas pela violéncia e por péssimas condigdes sociais.
Diante destas dificuldades, estas pessoas despertam, através do processo de comunicacdo, para a
possibilidade de solucionar os seus problemas sociais de maneira a vislumbrar o lado positivo de
se viver no mundo atual.

A realizacdo de um espetaculo desta natureza, no entanto, requer a disponibilidade de
recursos como pauta de teatro, iluminacdo, sonorizacao, figurinos, cenario, divulgacdo e também
a participacdo de mausicos profissionais para acompanhar o musical. Para atender a estas
demandas, o Coral Juvenil reuniu-se e, com sugestdes de todos, idealizaram uma feira onde se
venderiam objetos de segunda mao e contariam com a participacdo de uma ou duas bandas que
fariam um show gratuito para auxiliar na arrecadacdo de recursos financeiros com a venda de
ingressos ndo so para a entrada do show e como também para a venda de objetos e lanches.

Foi feito o contato com a banda “Suefio Cubano” e o grupo vocal “Sovox” para a
realizacdo do show, porém, estamos tendo dificuldades para encontrar um espaco para a
realizacdo deste evento. Os alunos oriundos do Colégio Central, no entanto, ponderaram que esta
festa pudesse ser bem aceita dentro desta instituicdo. Diante disso, venho pedir 0 seu apoio
disponibilizando uma das areas pertencentes ao colégio para a efetivacdo deste evento. Em
contrapartida, o Coral Juvenil da UFBa podera oferecer a apresentacdo do espetaculo final para os
alunos do Colégio Central, podendo ser no proprio colégio e em ambos os turnos de aula.

Na expectativa de contar com o assentimento de Vossa Senhoria, desde ja apresento os
meus sinceros agradecimentos.

Atenciosamente,

Amélia M. Dias Santa Rosa
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APENDICE G

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
MESTRADO EM EDUCACAO MUSICAL

Salvador, 19 de maio de 2005
IImo Sr.
NESTA.

Sou mestranda do Curso de Educacdo Musical, da Escola de Mdsica da Universidade
Federal da Bahia — UFBa, e estou realizando uma pesquisa sobre o Teatro Musical e 0os seus
efeitos educacionais sobre os educandos que participam deste processo. A elaboracdo deste
Teatro Musical consiste em uma experimentacdo de uma pratica pedagdgica para a
musicalizacdo de jovens e todo o processo de pesquisa tematica, elaboracdo, producdo e
performance. Neste sentido, serdo envolvidos aproximadamente vinte alunos oriundos de
escolas publicas da Cidade de Salvador que integram o Coral Juvenil da Escola de Mdsica da
UFBa, dentre eles, alunos e ex-alunos do Colégio Central da Bahia.

A idéia geral do espetéaculo €é inspirada na obra musical do compositor baiano Gilberto
Gil e contempla o deslocamento dos sertanejos para as cidades que, por sua vez, encontram-se
abaladas pela desigualdade social e pela violéncia. Deste modo, os sertanejos sofrem um
deslocamento duplo: primeiro, ao sairem dos sertdes, tangidos pelas dificeis condi¢des de vida
e 0 segundo ao chegarem nas cidades, descobrindo que elas ndo podem lhes oferecer a
realizacdo de seus sonhos uma vez que se encontram cercadas pela violéncia e por péssimas
condicdes sociais. Diante destas dificuldades, estas pessoas despertam, através do processo de
comunicacgdo, para a possibilidade de solucionar os seus problemas sociais de maneira a
vislumbrar o lado positivo de se viver no mundo atual.

A realizacdo de um espetaculo desta natureza, no entanto, requer a disponibilidade de
recursos como pauta de teatro, iluminagdo, sonorizacdo, figurinos, cenério, divulgagdo e
também a participagdo de musicos profissionais para acompanhar o musical. Nesse sentido,
como a organizagéo dirigida por Vossa Senhoria tem se destacado pelo apoio e incentivo ao
desenvolvimento cultural na comunidade soteropolitana, venho apresentar-lhe esse projeto de
grande alcance estratégico para a educacdo de jovens, ainda que seja estudada a possibilidade
de um apoio para a realizacao desse espetéculo.

Certa de contar com a atencdo de VVossa Senhoria, apresento antecipadamente 0s meus

agradecimentos.
Atenciosamente,

Amélia Martins Dias Santa Rosa
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APENDICE H

Modelos de Cartaz e Ingresso do Musical

k)
(. !

Local: Teatro do Colégio Sao Jose - Bonfim
Data: 17 de junho de 2005 as 21:00

18 de junho de 2005 as 18:00
Ingresso: R$5,00 (preco unico)

I‘»‘{ Ir ~ J’:: ’,-. -~ = .‘,‘ . 7
-+ VALY /!
(; ff \ %
&

Locat: Teatro do Colégio Sao Jose
Data: 17 de junho de 2005
Hora: 21:00 Valor: RS 5,00
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ANEXOS
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ANEXO A

icais

Cancoes e Jogos Mus
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Adoleta

Com os participantes posicionados de pé e em roda, todos colocam as maos
estendidas uma para cada lado, ficando a mao direita em cima da mdo do vizinho do lado
direito e a mao esquerda, abaixo da mao do vizinho do lado esquerdo. Uma pessoa € escolhida
para iniciar a brincadeira batendo com sua mao direita na mdo de quem esta a sua esquerda e
esta pessoa faz 0 mesmo, seguindo a pulsagéo estabelecida ao passo em que todos falam o

texto da brincadeira:

Adoleta Puxa o rabo do tatu
Le petit petit peta Quem saiu foi tu
Nescafé com chocolat Puxa o rabo da panela
E também com guarané Quem saiu foi ela

Adoleta Barra, berra, birra, borra, burra!
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Quando chegarem na palavra “burra”, a pessoa que for receber a palmada na méo
deve tentar escapar para ndo ser eliminada da roda. Se conseguir, 0 eliminado sera aquele que
ndo conseguiu dar a palmada. A brincadeira se repete até que restem apenas duas pessoas na
roda. O objetivo desta brincadeira, além de ativar o espirito ludico dentro da turma, é de

provocar a prontiddo dos alunos e a atencdo para 0s comandos e para a pulsacgéo.

Digue Digue Joy

Esta atividade funciona como uma espécie de “canone corporal”. Os alunos se
posicionam de pé e em roda e o professor vai criando sucessivamente movimentos e/ou
batimentos em compasso quaternario ao passo em que fala o texto: digue digue, joy, digue,
joy, pom, pom. A cada movimento criado, o aluno da direita reinicia a seqiiéncia partindo do
primeiro movimento. Assim, devem seguir até que todos os alunos tenham entrado no jogo.
Esta atividade pode se tornar um pouco complicada para os primeiros ensaios. Neste caso,
sugere-se que, ao invés de fazer o cénone individualmente, dividam-se em grupos para
facilitar a sua realizacdo. Gradativamente, entdo, poder-se-&o reduzir o nimero de pessoas em
cada grupo para que enfim, cheguem a fazer individualmente. O objetivo desta brincadeira é
desenvolver, além do sentido de pulsacdo e a coordenacdo motora dos alunos, a concentracédo

e a atencdo em todos 0s momentos.
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ANEXO B

Jogos Teatrais

Espelho

Os alunos andam em qualquer direcéo e, ao sinal dado, param e olham para a pessoa
que esta na sua frente. Esta pessoa serd o seu par. Um dos componentes da dupla devera fazer
um movimento que é imitado pelo seu parceiro simultaneamente, como se fosse um espelho.
Depois de explorados varios movimentos, o outro componente da dupla deverd guiar 0s

movimentos. A professora indica que os alunos ndo falem, utilizem apenas o corpo.

NO

Os alunos ficam de pé e em roda de mdos dadas. Nesta posicdo, memorizam o
vizinho do lado direito e 0 vizinho do lado esquerdo. Em seguida, soltam as mdos e caminham
livremente pela sala. Ao sinal do professor, os alunos param onde estdo e, com 0 minimo
possivel de movimentacdo, encontram as pessoas com quem estavam de mé&os dadas no
momento anterior e voltam a dar as maos: a direita para o vizinho que estava na direita e a
méo esquerda para o vizinho que estava a esquerda. Desta forma, é criado um grande né com
todos os alunos embaralhados. O desafio da brincadeira € desfazer o n6 e retornar a posicéo
de roda, sem que nenhum participante solte as médos durante o percurso. Esta atividade
desenvolve a cooperacdo dentro do grupo e faz com que todos se integrem em busca de um

objetivo comum.

Balaio de Frutas

Os alunos se posicionam sentados nas cadeiras em roda e um deles fica de pé no
centro da roda. Ele é o Unico que ndo possui cadeira. O professor divide os alunos por nomes
de frutas, por exemplo: uva, laranja e limdo. A divisdo é feita na seguinte ordem, atentando

para que pessoas do mesmo grupo nao sentem vizinhas:
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O aluno que esta no centro da roda ira chamar um dos nomes das frutas e aqueles que
corresponderem aquela fruta deverdo trocar de lugar enquanto o aluno do centro tentara
ocupar uma das cadeiras durante a troca. O aluno que sobrar, ficard no centro da roda e
recomeca a brincadeira. Eventualmente, este aluno poderd chamar ‘Balaio de Frutas’, o que
significa que todos os alunos deverdo trocar de lugar ao mesmo tempo. O objetivo desta
atividade ¢é realizar o aquecimento corporal do grupo. Ela promove a movimentagdo da turma

e faz com que estejam bastante atentos.

Berlinda

Um aluno € escolhido para sentar em uma cadeira separada dos demais colegas como
se estivesse numa berlinda. Este devera incorporar 0 seu personagem e 0s demais integrantes
do grupo devem fazer o maximo de perguntas acerca da sua historia pessoal e de suas
caracteristicas tentando fazer com que o personagem se contradiga em alguma delas. O aluno

deve ficar atento para ndo dar respostas erradas e ndo sair do seu personagem.
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ANEXO C

DVD do Musical “Lamento Sertanejo” apresentado nos dias 17 e
18 de junho de 2005, no Teatro Sao José, Bomfim, Salvador.
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