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RESUMO

Partindo da concepgao de educagcao como um processo de construgao, o
presente trabalho teve como objetivo investigar se os conteldos dos
materiais destinados a introdugao ao ensino da polifonia pianistica no
Curso de Formacao Musical I (FM I) da Escola de Musica e Belas Artes do
Parana (EMBAP), convertem-se em ferramentas representativas para
ancorar conceitos, habilidades e procedimentos necessarios para a
posterior transferéncia e aplicacao no repertério do ultimo ano do referido
curso = as Invengdes a Duas Vozes de J. S. Bach. Este trabalho esta
alicercado em uma fundamentagdo tedrica com énfase na organizagao e
seqlienciamento dos propdsitos curriculares e na multiplicidade de
processos de entendimento por parte dos alunos. Também se utilizou o
esquadrinhamento dos elementos constituintes das Invencdes a Duas
Vozes a partir do modelo analitico paradigmatico, como forma de
verificagdo das unidades elementares existentes nesta obra e suas
relacdoes. Como delineamento metodoldgico foi realizado um survey de
pequeno porte sobre os processos de ensino e aprendizagem da polifonia
pianistica com os sujeitos envolvidos em tal pratica no ambito da EMBAP,
como meio de investigagao e interpretacao do tema pesquisado. As
reflexdes sobre as abordagens utilizadas para a iniciagao ao estudo da
polifonia pianistica no curso de FM I da EMBAP foram realizadas por meio
da transversalizacao dos dados obtidos pelo levantamento e dos
fundamentos tedricos que deram suporte para esta pesquisa.

Palavras Chave - Ensino da polifonia pianistica, curriculo em musica,
organizacao e seqlienciamento dos conteudos curriculares, Invencdes a Duas
Vozes, plasticidade motivica.



ABSTRACT

Given the concept of education as a construction process, this present
paper has as its main objective to investigate if the contents of the
designated materials for the introduction on the pianistic polyphony
teaching at the Curso de Formacao Musical I (FM I) of the Escola de
Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP), convert into representative tools
to establish concepts, abilities and procedures necessary to the posterior
transference and application in the last’s year repertoire of the previously
cited course = the Two Part Inventions by J. S. Bach. This work is based
on a theoretical grounding, emphasizing the organization and sequencing
of the curricular purposes and the multiple understanding processes by
the students. Nevertheless, the rummage of the constituting elements of
the Two Part Inventions from the paradigmatic analytic model was also
applied, in order to verify existing elementary units in this work and its
relations. As a methodological delimitation, a small sized survey has been
conducted on the teaching and learning processes of the pianistic
polyphony with the individuals involved in its practice within EMBAP, as a
mean to assist the investigation and interpretation of the studied issue.
The reflections on the utilized approaches for the pianistic polyphony
study initiation in the FM I course of EMBAP were conducted by crossing
the data obtained through the finding and the theoretical groundings that
supported this research.

Keywords - Teaching of the pianistic polyphony, music curriculum, curricular
contents organization and sequencing, Two Part Inventions, motif plasticity.
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1 - INTRODUCAO

O interesse nesta pesquisa derivou de observacdes, reflexdes e
guestionamentos em relacao as abordagens utilizadas nas instituicoes de
ensino de musica no processo de iniciagdo ao repertério polifonico
pianistico e, seu direcionamento teve o intuito de verificar de que forma
essas abordagens ancoram conceitos, habilidades e procedimentos
necessarios para que o aluno possa realizar a posterior transferéncia
desses conhecimentos a novas situacgoes.

Sendo o fazer musical uma atividade que envolve simultaneamente
componentes cognitivos, afetivos e motores, as estruturas de ensino de
musica devem contemplar, numa perspectiva integralizada,
procedimentos que levem em consideragao simultaneamente todos esses
processos envolvidos, em busca de uma aprendizagem significativa.

O titulo, O Ensino da Polifonia Pianistica: analisando e construindo
relacoes entre dois pdlos de um processo, refere-se ao esquadrinhamento
dos elementos que integram o material destinado a introducdo do ensino
da polifonia e do material que constitui o repertério do ultimo ano do
Curso de Formacao Musical I da Escola de Musica e Belas Artes do Parana,
como ferramenta para reflexdes sobre a interdependéncia desses dois
polos no processo de construcdo de uma pratica.

Através de minha experiéncia docente em instituicbes de ensino de
musica com criancas, adolescentes e adultos, foi possivel perceber que a
multiplicidade de processos de entendimento em relacao ao objeto
musical mostrou-se diretamente proporcional ao nimero de alunos que ja

trabalhei, permitindo ao longo de todos esses processos pedagdgicos, uma
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percepcao de padrodes individuais de aprendizagem. Diante dessa riqueza
de diferentes formas de perceber, manipular e apreender novos
conhecimentos por parte dos alunos e, em fungao de praticas curriculares
gue privilegiam o estabelecimento de repertdrios polifonicos centrados no
condicionamento de habilidades motoras, € que foi proposto este trabalho.

Esta pesquisa pretendeu gerar reflexdes acerca dos materiais que
sao utilizados nos processos de ensino/aprendizagem da polifonia
pianistica da Escola de Musica e Belas Artes do Parand (EMBAP), onde
construi minha formacdo musical nos cursos de extensdo, graduagao e
pos-graduacao com a monografia: A Necessidade da Pratica da Musica de
Cédmara no Processo de Formacdo Musico-Instrumental (1999).
Posteriormente realizei cursos de especializacao fora da EMBAP e tenho
como bagagem o registro de uma formagao musical centrada na figura do
professor e na aquisicdo do dominio técnico-instrumental. Atuo como
professora de piano do departamento polifonico da EMBAP desde 1990, e
em funcdo de ter vivido esses dois polos da dinamica
ensino/aprendizagem, me deparo com situagdes na pratica do ensino que
ja pude experimentar enquanto aluna e que de certa forma legitimam
minhas inquietacdes e questionamentos em relacdo as abordagens de
determinados elementos da construgao musical.

O ensino/aprendizagem do repertorio polifonico pianistico na Escola
de MduUsica e Belas Artes do Parana é iniciado a partir do 3° ano do Curso
de Formacao Musical I, com criancas entre 8 e 9 anos de idade.
Considerando que as habilidades motoras dessa faixa etaria ja estejam
desenvolvidas para tal tarefa, a dificuldade se revela na organizacdao dos
processos mentais de percepgao, reconhecimento e execugao, somados ao
complexo processo visual e auditivo inerentes a textura polifonica e que
nem sempre sao de facil envolvimento e, portanto, apropriacao para uma
crianga. Segundo Antdnio Sa& Pereira, “no jogo polifonico as notas
superpostas pertencem a vozes diferentes, devendo pois, serem
compreendidas nao verticalmente, mas sim horizontalmente, como partes
independentes” (PEREIRA, 1964, p. 91).
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A polifonia é estruturada por linhas horizontais superpostas que
possuem independéncia ritmica e melddica, e cada uma delas possui
sentido expressivo préprio. Visto que existem limites a quantidade de
informagdes nas quais podemos focalizar recursos mentais, o grande
desafio no trabalho com alunos nessa fase do processo de aprendizagem,
foi e tem sido a escolha de materiais didaticos de facil percepcao e
reconhecimento da estrutura polifénica pelas criangas, que possuam um
elo com o universo infantii e que se convertam em ferramentas
representativas para ancorar conceitos e habilidades necessarias para a
posterior transferéncia e aplicagdo em repertérios mais complexos. De
acordo com Martins, a aprendizagem musical tem suas raizes em praticas
assistematicas e em geral o aluno “recebe as estruturas prontas e é
instado a repeti-las ou imitad-las a exaustdao, sendo-lhe negada a
oportunidade de estruturar cognitivamente os elementos que possibilitam
a construcao e a compreensao da aprendizagem musical” (MARTINS,
1993, p. 89).

Apesar das transformacdes de procedimentos, estratégias didaticas
e alteracdes na estrutura dos cursos e programas de ensino durante a
trajetéria da EMBAP, verificou-se, através de levantamento dos materiais
utilizados nos ultimos 30 anos para a introducdo ao ensino da polifonia
pianistica (descrito na secdo 2.1), o estabelecimento de uma praxe
consolidada historicamente por meio de materiais que carecem de uma
organizacdo e sistematizacdo de conteldos que possibilitem a posterior
transferéncia e aplicacdo em repertérios mais complexos, condicao

fundamental para o processo de construcdao de uma pratica.

O ensino e a aprendizagem, mais do que 'produtos', sao
processos através dos quais os individuos vao incorporando
outros olhares e sentidos, artisticos, técnicos, tedricos,
tecnoldgicos e emocionais que lhes permitem a construcdo
da sua individualidade e a aquisicdo de determinadas
competéncias possibilitadoras de desempenhos intelectuais,
artisticos e profissionais (VASCONCELQOS, 2002, p. 59).
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Considerando a multidimensionalidade do processo educativo
musical, ndo ha motivos para a manutencao de um modelo que tenha
como fundamento a formacdo musical da crianca através da repeticao
mecanica de estruturas preestabelecidas, isentas de principios que
permitam uma estruturacdao cognitiva dos elementos presentes na
construcao polifénica. Em contrapartida, se a edificacdo de uma pratica
musical tomar como premissa a énfase nos processos cognitivos dos
alunos, essa ird possibilitar uma inter-relacdo entre os processos
intelectuais presentes na construgao do discurso musical.

A presente pesquisa nao pretendeu esgotar este tema, e sim propor
reflexdes sobre a realidade de uma instituicdo em que o ensino de musica
acontece. O estabelecimento de um repertdrio polifénico historicamente
estatico apresenta a dificuldade de ndo se adaptar as caracteristicas
particulares da crianca, bem <como de Ilimitar as contribuicbes
enriquecedoras da experiéncia pedagdgica dos professores. E dentro deste
contexto institucional que se faz necessario apresentar metodologias e
propostas para o ensino da musica. Dai a importancia da observacdo e
entendimento de uma realidade institucional em busca de transformacoes
das estruturas que orientam a dindmica ensino/aprendizagem.

Com o objetivo de buscar uma maior reflexao e apontar a
necessidade de uma reorganizacdo de materiais didaticos, no que se
refere ao contato com a pratica polifonica, o foco principal desta pesquisa
foi a investigacdao das abordagens utilizadas para a iniciagcao ao estudo da
polifonia pianistica que ocorrem no curso de FM I da EMBAP, a partir da
analise curricular, do levantamento sobre elementos desse processo com
alunos e professores e, da inter-relacdo desses elementos com o
repertério do Ultimo ano: as Invengdes a Duas Vozes de J. S. Bach.

O desenvolvimento desta pesquisa foi orientado entre outras
abordagens, pelo pensamento de César Coll (1996) para o enfoque sobre
a organizacao e seqlUenciamento das intengdes curriculares e, pelo
pensamento de Howard Gardner (1995-1999), no que se refere a

necessidade do reconhecimento, por parte dos educadores, da pluralidade
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de combinagdes de representacdoes mentais que sao apresentadas pelos
alunos, gerando, por conseguinte, o dominio idiossincrasico dos conteudos
curriculares, para que através dessas multiplicidades possam moldar,
tanto quanto possivel, uma educacao que alcance tal diversidade.

Embora esses tedricos tenham apresentado trabalhos distintos, ha
certas relagbes de similaridade e complementaridade. Evidencia-se nas
diferentes abordagens, a compreensao da educacdao como uma trajetoria,
um processo de construcao movido pela consciéncia critica dos
educadores, onde, através de um conjunto de praticas pode-se chegar ao
objetivo desejado. Esse principio foi de absoluta importancia no
direcionamento desta pesquisa e dos parametros para reflexao acerca dos
dados levantados.

Alicercado em uma fundamentagdo tedrica com énfase na
organizacdo e seqlenciamento dos propodsitos curriculares e na
multiplicidade de processos de entendimento por parte dos alunos, este
trabalho teve como escopo gerar reflexdes sobre as abordagens utilizadas
para a iniciacao ao estudo da polifonia pianistica na referida instituicdo.

Na busca de uma organizacdao que abarcasse os componentes
significativos da dindmica ensino/aprendizagem investigada, a pesquisa
centrou-se em cinco focos que também determinaram as estruturas dos

capitulos:

H EMBAP “

T

| |
HPROFESSORES“ H CURRICULO ‘| ALUNOS “

Figura 1 — Focos da pesquisa
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A pesquisa tem inicio a partir da contextualizacdo histdrica e social
da criacdo da EMBAP, com o propdsito de abordar os fatores que
determinaram sua fundagcdao e os modelos que influenciaram sua
organizacdo de ensino. Em seguida é descrito o Curso de Formagao
Musical I, sua implantacao, estrutura e objetivos propostos a partir do
referencial curricular, para entao situar a organizacao dos programas de
ensino da polifonia pianistica.

Apds a apresentacao do perfil da instituicdo que foi o campo da
pesquisa, os enfoques passam a ser o curriculo e os elementos presentes
no repertodrio polifonico do ultimo ano do Curso de Formagao Musical I: as
Invengdes a Duas Vozes de Bach. O esquadrinhamento dos elementos
constituintes dessa obra pretendeu veicular uma percepcao de sua
estrutura como procedimento pedagdgico e ferramenta de entendimento
para a organizagao e seqlienciamento dos programas que antecedem esse
repertorio.

No capitulo seguinte sdo tratados os referenciais metodoldgicos,
apresentando o estudo de levantamento ou survey sobre processos de
ensino e aprendizagem da polifonia, com sujeitos envolvidos em tal
pratica no ambito da EMBAP, como meio de investigacdo e interpretagao
do tema pesquisado. Como instrumentos de coleta de dados, foram
utilizados dois tipos de questionarios. O primeiro questionario foi dirigido
aos professores que atuam no Curso de Formagao Musical I, com o intuito
de levantar consideracdes sobre o conteudo do repertério utilizado para a
introducdao ao ensino da polifonia pianistica e também investigar a inter-
relacdo desse material com o repertério do ultimo ano do curso. O
segundo questionario foi dirigido aos discentes do ultimo ano do Curso de
Formacao Musical I, com o propdsito de verificar o entendimento desses
alunos sobre o repertorio polifénico que durante aproximadamente cinco
anos esteve presente em suas trajetorias académicas.

No capitulo quatro sdao apresentadas as reflexdes sobre as
abordagens utilizadas para a iniciacao ao estudo da polifonia no curso de

FM I da EMBAP por meio da transversalizacao dos dados obtidos pelo
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levantamento e dos fundamentos tedricos que deram suporte para este
estudo.

Esta pesquisa nao teve a pretensao de abarcar todas as questodes
relativas ao processo de iniciacdo ao repertorio polifonico pianistico,
porém tencionou gerar reflexdes acerca da forma pela qual as criancas
sao iniciadas no estudo da polifonia a partir de questdes que emergem de
uma realidade institucional viva, onde o ensino da musica acontece ha
sessenta anos, levantar discussdes e apontar possibilidades para as
praticas curriculares, oportunizando conseqientemente através desta
investigagao, uma contribuicdo para a abordagem sobre o ensino da
polifonia para criancas nos programas de ensino das instituicoes de
musica. Esta pesquisa também podera servir como uma sugestao de

delineamento para futuras producdes de repertério didatico.
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2 - CONTEXTUALIZACAO DO CAMPO DA PESQUISA E
FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 - A Criacao da Escola de Musica e Belas Artes do Parana a
Partir de um Contexto Historico e Social

Este capitulo ndo pretende realizar uma analise histérica ou
sociolégica da trajetéria da EMBAP, mas apenas verificar de que forma
essa instituicdo foi constituida, que tipos de influéncias recebeu e como se
configuram atualmente as praticas de ensino, partindo da premissa de que
0 surgimento, o desenvolvimento e a atuagao de qualquer instituicao sao
reflexos da necessidade especifica de um grupo, comunidade ou sociedade
em determinado momento histérico. Segundo Aranha, “a escolha dos
conteudos e dos métodos nao é casual, mas se enraiza — quer o professor
saiba, quer nao - em uma determinada concepcao de homem e de
sociedade, concepcao esta que nao é neutra, estando impregnada da
visdo politica que a anima” (ARANHA, 1996, p.151).

Segundo o historiador Ruy Wachowicz, “marco importante na
musica, bem como das artes no Estado, foi a criacdo, em 1948, da Escola
de MduUsica e Belas Artes do Parand” (WACHOWICZ, 1968, p. 176). No dia
5 de janeiro de 1948, o entao Governador do Estado, Moysés Lupion,
assinou um decreto no qual designava o professor Fernando Corréa de
Azevedo (1913 - 1975) para, junto ao Ministério de Educacao e Saude,
estudar e promover os entendimentos necessarios a instalacdo de uma

escola de musica e artes na capital paranaense (apos esforcos de mais de
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meio século empreendidos por diversos grupos comprometidos com a
educacao e a cultura). Para proceder a organizacao e a estruturacao da
nova escola, o entdo professor Fernando Corréa de Azevedo embarcou no
dia seguinte para o Rio de Janeiro e segundo Sampaio, citada por Prosser,
“entrou em contato com o Dr. Oswaldo Queiroz (Delegado do Estado do
Parand), Dr. Pereira Lima (Secretario da Presidéncia da Republica), prof.
Clementi Mariani (Ministro da Educacdo), maestrina Joanidia Sodré
(Diretora da Escola Nacional de Mdusica), prof. Arquimedes Memoria
(Diretor-Substituto da Escola Nacional de Belas Artes), maestro Lorenzo
Fernandez (Diretor do Conservatério Brasileiro de Musica) e com outras
pessoas de grande prestigio” (SAMPAIO apud PROSSER, 2004, p. 260). De
acordo com informagoes encontradas no site da Associagao Paranaense
das Instituicdes de Ensino Superior Publico (APIESP), os trabalhos de
organizacdo da escola foram confiados ao professor Fernando Corréa de
Azevedo que viajou a diversos lugares para estudar a estrutura de
entidades congéneres visando adotar modelos ja experienciados. Visitou a
Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil, Conservatoério
Brasileiro de Musica do Rio do Janeiro, Escola de Desenho da Associacao
de Artistas Brasileiros, Escola de Belas Artes de Belo Horizonte,
Conservatorio Dramatico Musical de Sdo Paulo, Escola de Belas Artes de
Niter6oi e o Instituto de Artes do Rio Grande do Sul. Depois de
estabelecidas as bases para o funcionamento da instituicao, “para que a
criacao de uma escola oficial em Curitiba ndo viesse a causar qualquer
prejuizo, todos os bons professores de musica e pintura, que aqui
exerciam atividades didaticas, foram convidados a integrar o corpo
docente da nova Escola, congregando a mesma seus alunos particulares”
(SAMPAIO apud PROSSER, 2004, p. 261).

No dia 17 de abril de 1948 ocorreu a inauguracao oficial da Escola
de Mdusica e Belas Artes do Parana. Os cursos ofertados abrangiam desde
a iniciacdo musical, para criancas e adolescentes, até os cursos superiores

de instrumento, canto e pintura.
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Pode-se afirmar que, de maneira geral, a criacdao de varias
instituicdes foi o resultado da vontade politica e intelectual
da sociedade brasileira do pds-guerra de criar instituicoes
nacionais que preenchessem as lacunas existentes. No
entanto, apesar da criagao de instituicdes brasileiras e
mesmo do nacionalismo, os modelos seguidos por essas
escolas eram invariavelmente europeus, pois o Parana e o
Brasil achavam-se inseridos no movimento da organizacdo
social do trabalho, cujos limites ultrapassavam o ambito
nacional (MIGUEL apud PROSSER, 2004, p. 274).

A criacao das instituicdes culturais e educacionais foi resultado da
confluéncia de varios aspectos da realidade social curitibana e, segundo
Prosser (2004, p. 273), entre os fatores que determinaram a
institucionalizacdo de estabelecimentos de ensino e difusao da cultura,

pode-se citar:

» a existéncia de uma elite intelectual local, engajada no movimento de
organizacao social de entidades culturais e educacionais, tendo por
modelo os “paises cultos e civilizados”;

» a presenca de muitos empresarios, intelectuais e artistas imigrantes
ou descendentes de estrangeiros na regido, avidos por organizarem-se
e por desenvolverem um trabalho em conjunto;

= 0 impulso existente na regido em relagdo a educacdo das criangas,
tanto por parte dos luso-brasileiros quanto por parte dos imigrantes;

» a necessidade de criar instituigdes de ensino superior na cidade, pois,
até aquele momento, era necessario que a elite enviasse seus filhos
para estudarem no Rio de Janeiro ou na Europa, o que mantinha o
saber restrito as classes economicamente mais abastadas;

» a existéncia, na regido, de uma burguesia culta e de uma
intelectualidade europeizada, desejosas de freqientar salas de
concertos, exposicoes e escolas de arte segundo padrdes europeus;

» 0 surgimento, a partir de 1945, da vontade politica dos dirigentes
federais, no sentido de oficializar e, em alguns casos, federalizar,
instituicOes de ensino, especialmente profissionalizante e superior; e

= 0 envolvimento dos intelectuais paranaenses nas esferas do poder
federal e estadual.
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A partir desta breve investigacdo, com o propdsito de fornecer dados
sobre os elementos sdcio-historicos que forjaram a criacdo da EMBAP,
tornou-se clara a necessidade de reproducao de um modelo europeu de
ensino de musica. Segundo estudos de Freire (1994), por meio de analises
dos curriculos da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, desde os seus antecedentes - Imperial Conservatorio, Instituto
Nacional de MUsica e Escola Nacional de MUsica - a autora constatou que
os curriculos mudaram com o tempo, porém a sua concepgao continuou
sendo técnico-linear, com conteudos enraizados em modelos da tradicdo
européia dos séc. XVIII e XIX. O objetivo principal do curriculo delineado
segundo o paradigma técnico-linear é “o de preparar eficientemente
individuos para o desempenho de funcbes especificas em uma situacao
definida” (FREIRE, 1994, p.148). Também segundo a autora, “é curioso
ressaltar que atravessamos do Império a Republica atual dentro dos
mesmos principios curriculares, segundo as mesmas bases filoséficas e
visando aos mesmos interesses, essencialmente técnicos - a capacitagao
técnica do musico, dentro dos moldes eruditos europeus” (FREIRE, 1994,
p. 157). Portanto, essa influéncia de um modelo dominante revela “uma
visdo reprodutora do conhecimento, perpetuadora de formas de
comportamentos e determinados valores, que se traduzem em bens de
capital cultural, presentes no ideario dos grupos dominantes que controlam
os significados simbdlicos da cultura” (KLEBER, 2003, p. 144). Cabe notar
que a busca de um modelo de ensino musical, ndo somente por parte dos
grupos sociais que estabeleceram a institucionalizacdo da EMBAP, mas
numa dimensdao nacional, determinou uma praxe que se configura
complexa em sua transformacao.

Para corroborar com essa visao e em fungao do objeto de interesse
desta pesquisa, foi realizado durante a segunda quinzena do més de
novembro de 2006, um levantamento de todo o repertério utilizado para a
introducao da polifonia pianistica entre os anos de 1976 a 2006 na EMBAP.
De acordo com Pimenta (2000), uma re-significacao didatica sé pode ser

construida a partir da andlise das praticas vigentes, uma vez que “as



20

transformacdes das praticas docentes s6 se efetivam na medida em que o
professor amplia sua consciéncia sobre a prépria pratica” (PIMENTA, 2000,
p. 23).

Verificou-se que apesar do curso de extensao, durante esses 30
anos, ter passado por alteracdes na sua totalidade, provenientes de novas
concepgdes tedricas e metodoldgicas em relagdo ao conceito de
aprendizagem musical, a introdugao ao estudo da polifonia foi abordada a

partir do seguinte repertério:

» K. Kunz - 200 Pequenos Canones Op. 14 (retirado do programa em

1991);

= Willy Schneider - Die Klavier Fibel Op. 59;

» Béla Bartdk - Mikrokosmos vol. 1 e

= Willy Schneider - Kinderland (introduzido no programa a partir de
2000).

Vasconcelos (2002), a partir de sua analise sobre as caracteristicas
do ensino da musica nas escolas, refere-se aos paradoxos que coexistem

nesses espacos afirmando:

De um lado, os herdeiros que reproduzem e perpetuam este
lado da tradicao, tendéncia ainda predominante; do outro,
uma tendéncia mais inovadora no sistema que abriu rupturas
nesta assuncao e que procura produzir um outro modo de
agir e de pensar a profissdo docente, a profissdo do musico,
o ensino e os modos de organizacdao pedagdgica mais
apropriados com a contemporaneidade (VASCONCELQS,
2002, p. 64).

Ainda que o conteldo presente nesse material seja de inegavel
valor, a abordagem no tocante a introducdo da execucdo polifénica carece
de uma apresentagao, conceitualizagao, organizacao de elementos,

seqlienciamento de intengbes e procedimentos que atuem como
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ferramenta para os processos de desenvolvimento da aprendizagem da

crianga.

A falta de um critério alicercado em premissas cientificas na
escolha do material de estudo, faz que o iniciante enfrente
desde o comego - especialmente quando se trata de criangas
- uma série de problemas de tal envergadura, que ndo é raro
que perca a motivagao e o gosto pelo estudo do instrumento.
Sem duavida alguma, a auséncia desse critério cientifico
orientando a elaboragdo dos programas de ensino musico-
instrumental se constitui numa das principais razbes do alto
indice de desisténcia que €& possivel comprovar nas
instituicbes encarregadas de ministrar esse tipo especifico de
ensino (KAPLAN, 1985, p. 99).

2.2 - O Curso de Formacao Musical I da EMBAP

O curso de iniciagcao musical ofertado a criancas e adolescentes
desde a inauguracdo oficial da EMBAP em 1948 passou por varias
alteracbes provenientes de concepcoes tedricas e metodoldgicas em
relacdo ao conceito de aprendizagem musical. A Ultima reorganizacdao dos
cursos de extensao da EMBAP foi desenvolvida entre os anos de 1998 e
1999, para posterior implantacao no ano de 2000. Esse trabalho resultou
em um Referencial Curricular para os cursos do Programa de Extensao em
Musica da EMBAP, cujo principal objetivo foi o de sinalizar uma diretriz
tedrica e pratica de Educacdo Musical para os Cursos de Extensdo e,
portanto, garantir um funcionamento mais integrado com a macro-
estrutura da Escola. Esse Referencial Curricular prevé anadlises e reformas
de acordo com as necessidades emergentes, permitindo assim, uma
permanente atualizacdo da EMBAP quanto ao seu papel no meio musical
brasileiro.

Os principios filosoficos que orientam o Programa de Extensdo da
EMBAP estdao baseados:
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(...) na idéia de que todo o individuo é capaz de aprender
musica e com isto desenvolver o seu potencial estético e
artistico e a concepgao de educacao musical que fundamenta
o Programa de Extensdo encontra-se na intersecdo entre
uma concepgao de educagao centrada no aluno, e uma
concepgdo centrada no conhecimento (REFERENCIAL
ACADEMICO E ADMINISTRATIVO, 2000, p. 08).

O Programa de Extensao da EMBAP, a partir da reorganizagao dos
cursos, foi dividido em 3 modalidades:

= Curso de Formacgao Musical I

= Curso de Formagao Musical II

= Curso Avangado em Mdsica

O Curso de Formacdo Musical I, que é o foco deste estudo, é
destinado a criangas na faixa etaria de 6 anos (idade exigida para ingresso
no curso) e visa uma formacao musical ampla, tanto direcionada para a
educacao musical geral como para a educacao musical instrumental. O
curso possui na sua grade curricular quatro disciplinas, através das quais

se orienta o processo de formagao musical ao longo de 7 anos.

Grade Curricular do Curso de Formagao Musical |

ANO 1 ANO 2 ANO 3 ANO 4 ANOS 5,6e7
Educacao Musical | Educacao Musical | Educagdao Musical Educacgao Educagao Musical
Coletiva I Coletiva II Coletiva III Musical Coletiva V, VI e VII
Coletiva IV
2x1h/a 2x1h/a 2x1h/a 1x2h/a 1x1lh/a
Pratica Pratica Pratica Pratica Instrumental
Instrumental I Instrumental II Instrumental IV,VeVl
III
Pratica Musical Pratica Musical Pratica Musical Pratica Musical | Pratica Musical em
em Conjunto ou em Conjunto ou em Conjunto ou em Conjunto Conjunto ou Coral
Coral Coral Coral ou Coral
Pratica Artistica Pratica Artistica Pratica Artistica Pratica Pratica Artistica
Artistica

Obs.: as disciplinas sombreadas possuem carater eletivo e as demais possuem
carater obrigatério.

Figura 2 — Grade Curricular do Curso de Formacdo Musical I
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Os objetivos finais do Curso de Formagao Musical I

De acordo com os objetivos finais, previstos no Referencial
Curricular do Curso de Formagao Musical I da Escola de Musica e Belas

Artes do Parana, ao término do curso o aluno devera ser capaz de:

= Apresentar controle técnico de habilidades aurais, instrumentais e

de leitura musical.

» Executar com consciéncia e expressividade materiais musicais,
tais como: padrdes ritmico-melddicos e harmédnicos, articulagdes
(combinacdes de toques), fraseados, pedal e dinamica,

relacionados aos diversos discursos musicais.

= Compor e improvisar utilizando diversos recursos e elementos

artistico-musicais.

= Mostrar conhecimentos dos diferentes momentos historicos e
biograficos relacionados as obras estudadas. Compreender e

comentar por meio da literatura as obras musicais.

» Perceber a musica dentro de um contexto estilistico e reconhecer
os procedimentos técnicos e estruturais que caracterizam o

universo musical.

Dada esta visao da grade curricular do Curso de Formacao Musical I
e de seus objetivos finais, faz-se necessario o entendimento da
organizacdo dos programas de ensino da polifonia pianistica durante o

transcurso académico do aluno.
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O repertoério utilizado para o ensino da polifonia no Curso de
Formacao Musical I da Escola de Misica e Belas Artes do Parana

De acordo com o0s programas para a pratica instrumental em piano,
a introducdo ao ensino da polifonia pianistica no Curso de Formacao
Musical I tem inicio a partir do Ano 3 do referido curso e, conforme o
conteudo programatico de cada ano, o repertério polifénico seque como

listado abaixo:

Ano 3 - Pratica Instrumental II
2 pecas polifénicas anuais, selecionadas a partir de:
B. Bartdk, Mikrokosmos, 1° vol.;

W. Schneider, Die Klavier Fibel e Kinderland.

Ano 4 - Pratica Instrumental III

5 pecas polifénicas anuais, sendo uma peca de Bach, selecionadas
a partir de:

J. S. Bach, Notenbichlein flir Anna Magdalena Bach;

B. Bartdk, Mikrokosmos, 1° vol.;

W. Schneider, Die Klavier Fibel e Kinderland;

J. Garscia, Winter Fun for Piano Op. 25.

Ano 5 - Pratica Instrumental IV

3 pecas polifénicas anuais, sendo duas pecas de Bach,
selecionadas a partir de:

J. S. Bach, Notenblichlein fir Anna Magdalena Bach e Pequenos
Prelidios e Fuguetas;

B. Bartdk, Mikrokosmos, 2° vol. e For Children, 1° vol;

W. Schneider, Die Klavier Fibel;

J. Garscia, Winter Fun for Piano Op. 25.
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Ano 6 - Pratica Instrumental V
3 pecas polifénicas anuais, selecionadas a partir de:
J. S. Bach, Notenblichlein fir Anna Magdalena Bach e Pequenos

Prelidios e Fuguetas.

Ano 7 - Pratica Instrumental VI

2 pecgas polifonicas anuais, sendo 1 Invencao a Duas Vozes,
selecionadas a partir de:

J. S. Bach, Pequenos Prelludios e Fuguetas e Invencdes a Duas

Vozes.

Cabe observar que o aluno que desejar continuar seus estudos
pianisticos dentro da Escola de Musica e Belas Artes do Paranda, apds o
término do Curso de Formacdo Musical I, poderd fazé-lo mediante teste
seletivo para o Curso Avancado em Mdusica. Este curso é destinado
aqueles que desejam aprofundar seus conhecimentos musicais para
posterior ingresso em cursos de nivel superior.

Para a prova pratica do exame de selecdo ao Curso Avancado em

piano sao exigidas:

= Escalas.

= Uma Sonata (a escolher entre as listadas no programa para exame
de selecao ao Curso Avancado da EMBAP).

= Uma peca (a escolher entre as listadas no programa para exame
de selecao ao Curso Avancado da EMBAP).

= Duas Invencdes a Duas Vozes de J. S. Bach.
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2.3 - O Curriculo

A formacgdao musical € um processo sistematico e continuo, proposto
a partir de um projeto educacional materializado através de um programa

de atividades de ensino/aprendizagem, o curriculo. Segundo Eisner:

Curriculos compreendem planos, atividades e materiais que
tém por finalidade influenciar a experiéncia de quem
aprende. Como estes planos sao elaborados, que materiais
devem ser empregados, sdo resultados da tomada de
decisao educacional contingente aos valores que
subscrevemos e as opgdes que fazemos (EISNER, 1997, p.
84).

Para Stenhouse, “um curriculo € uma tentativa de comunicar os
principios e caracteristicas essenciais de um proposito educativo, de tal
forma que permaneca aberto a discussao critica e possa ser efetivamente
transladado a pratica” (STENHOUSE, 1984, p. 29). Segundo Coll, o
curriculo é “o projeto que preside as atividades educativas escolares,
define suas intengdes e proporciona guias de acao adequadas e Uteis para
os professores, que sdo diretamente responsaveis pela sua execucdo”
(COLL, 1996, p. 45).

As definicbes citadas e as demais revisadas na literatura
apresentam a idéia comum de que o curriculo consiste na declaragao de
principios gerais e sua transposicdo para a pratica, entre o
estabelecimento de conteddos, métodos, materiais e sua aplicacdao. Se
buscarmos a etimologia da palavra curriculo, do latim curriculum; corrida,
carreira, curso, podemos afirmar que no transcurso dessa “corrida” sao
agregados os conhecimentos necessarios para orientar essa trajetéria.
Portanto, o curriculo é o resultado da selecdo, a partir de um universo
mais amplo de saberes, daquilo que vai constituir o conhecimento que

deva ser transmitido.
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Esta secdo do capitulo tem a intencdo de expor, a partir da
fundamentacao tedrica, algumas reflexdes sobre a necessidade de
estabelecer-se uma coesdo de principios, que se inicia nos objetivos da
Educacao Musical, do curriculo, e se estende a elaboracdao de seqliéncias
dos conteldos presentes nos programas de ensino. E através dessa visdo
articulada de conjunto e objetivos que se pretende gerar questionamentos
a respeito da organizagdo seqiiencial de conteiudos e materiais destinados
ao ensino da polifonia pianistica na Escola de Mdusica e Belas Artes do
Parana no curso de Formacao Musical I e verificar de que forma essa
abordagem contempla os objetivos finais do curso.

Segundo Rainbow e Froehlich (1987, p. 12), “a educagao musical
pode ser definida como a area na qual a aprendizagem e o ensino da
musica sdo estudados sistematicamente e como este campo de
conhecimento aplica-se ao ensino musical”. A educagao musical tem
como objetivo e compromisso tornar o aluno sensivel e receptivo ao
fendbmeno musical através de processos de construcdo de significados,
gue assegurem a aquisicao de uma bagagem de conhecimentos em
estreita relacdo com a pratica musical, a fim de possibilitar seu
crescimento pessoal e torna-lo um agente de transformacdao e criagao
artistica e cultural. Segundo Fischer (1983, p. 14), “a arte ndo so precisa
derivar de uma intensa experiéncia da realidade como precisa ser
construida, precisa tomar forma através da objetividade”. Regina Marcia
Simdo Santos, no artigo: A Natureza da Aprendizagem Musical e suas
Implicagbes Curriculares - Andlise Comparativa de Quatro Métodos,
afirma que uma proposta mais adequada a natureza da aprendizagem

musical e a natureza deste conhecimento deve:

Se caracterizar pela organizagao em espiral, com o retorno
constante dos conceitos estruturais, abordados em niveis
cada vez mais profundos, indo da consciéncia sensivel a
consciéncia racional e abrindo-se a novos conceitos e idéias
(SANTOS, 1994, p. 106).
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O curriculo, esse instrumento que orienta as atividades
educacionais, explicando suas intengdes, processos e objetivos e
proporcionando aos professores um referencial norteador da pratica
pedagodgica, deve incluir informagdes sobre o que ensinar (conteudos e
objetivos propostos a partir das intengdes educacionais), quando ensinar
(a maneira de dispor cronologicamente e dar seqliéncia aos conteudos e
objetivos), como ensinar (a maneira de estabelecer as atividades de
ensino/aprendizagem com o propdsito de alcancar os objetivos
tencionados em relacdo aos conteudos selecionados) e, quando e como
avaliar. O curriculo prevé um conjunto de agdes organizadas
cronologicamente, respeitando principios de aprendizagem. Isto se traduz
em um seqlenciamento dos conteldos, numa “divisao do conhecimento
em micropartes e passos didaticos” (OLIVEIRA, 1992, p. 27) que deriva
do mais simples e geral em direcao ao mais complexo e detalhado,
mediante elaboragdes sucessivas de crescente profundidade. Com base
nas propostas de Bruner, “toda idéia, problema ou conjunto de
conhecimentos pode ser suficientemente simplificada para ser entendida
por qualquer estudante particular, sob forma reconhecivel” (BRUNER apud
SANTOS, 1994, p.33). A proposta curricular de Bruner conhecida como
“curriculo em espiral”, distingue-se pela abordagem de grandes temas
estruturais revistos constantemente, em niveis crescentes de
profundidade. “Baseado na continuidade e profundidade, sua abrangéncia
decorre da constante revisao dos topicos abordados, derivando novos
conhecimentos e a relagdao entre eles” (SANTOS, 1994, p. 33).
Corroborando com essa oOtica, para Gardner, “a educacao para o
entendimento exige um curriculo em espiral, em que as idéias ricas,
produtivas, sao revisitadas varias vezes durante a carreira de um aluno
na escola” (GARDNER, 1995, p. 166).

Em seu livro Psicologia e Curriculo (1996), César Coll traz uma
proposta de projeto curricular fundamentada nos autores que subjazem ao
modelo apresentado, tais como: Piaget, Vygotsky, Bruner, Ausubel entre

outros, e baseada numa interacao entre a pedagogia e a psicologia para
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parametros da acdo educativa. A partir de consideracdes sobre os
fundamentos do curriculo, nos quais o desenvolvimento, a cultura, a
educagao e a escolarizagao estao associados, expode sobre as fungoes do
curriculo em relagdao ao planejamento de ensino. Do conjunto de enfoques
estabelecidos no capitulo destinado a exposicao sobre os componentes do
curriculo (O que ensinar? Quando ensinar? Como ensinar? O que, como e
quando avaliar?), interessaram-nos especialmente, em funcao do foco
desta pesquisa e por questdoes que emergem de uma realidade
institucional (a EMBAP), as questdes relativas a organizacdo e
seqlienciamento do conteudo de ensino (quando ensinar) e, as questdes
relativas @ maneira de estabelecer as atividades de ensino/aprendizagem
com o propdsito de alcancar os objetivos tencionados em relagao aos
conteudos selecionados (como ensinar).

A proposta aqui presente é de argumentar, a partir dos principios
estabelecidos pelo Referencial Curricular da EMBAP e através do apoio dos
fundamentos tedricos que nortearam esta pesquisa, sobre a necessidade
de manter-se uma coeréncia de conjunto, situando-se entre as intengoes,
principios gerais e a pratica pedagdgica, na busca de uma plena
significacdo do papel que o curriculo desempenha nas atividades

educativas. Segundo Coll, as atividades educativas correspondem:

(...) a idéia de que existem certos aspectos do crescimento
pessoal, considerados importantes no ambito da cultura do
grupo, que nao poderao ser realizados satisfatoriamente ou
que nao ocorrerao de forma alguma, a menos que seja
fornecida uma ajuda especifica, que sejam exercidas
atividades de ensino especialmente pensadas para esse fim.
Sao atividades que correspondem a uma finalidade e sao
executadas de acordo com um plano de acdao determinado,
isto é, estdo a servico de um projeto educacional (COLL,
1996, p. 43).

Portanto, é funcdo do curriculo, esse instrumento que preside as
atividades educacionais, explicitar as intengles, principios e orientagdes

para a pratica pedagdgica.
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2.4 - O Que, Quando e Como ensinar

Na visao de Coll (1996) e colocando-nos de acordo com essas
proposicdes, os componentes do curriculo, ou seja, os elementos que o
mesmo contempla para cumprir com éxito suas fungdes podem ser
abordados a partir de quatro focos: (COLL, 1996, p.44 e 45):

O que ensinar. Inclui dois temas: conteldos, (termo que
designa aqui, em sua acepcao mais ampla, o que
chamamos de ‘a experiéncia social culturalmente aceita’:
conceitos, sistemas explicativos, habilidades, normas,
valores etc.) e objetivos (os processos de crescimento
pessoal que se deseja provocar, favorecer ou facilitar
mediante o ensino).

Quando ensinar. Sobre a maneira de ordenar e dar
seqliéncia aos conteudos e objetivos. A educacdo formal
abrange, com efeito, conteldos complexos e inter-
relacionados e pretende incidir sobre diversos aspectos do
crescimento pessoal do aluno, sendo necessario, portanto,
optar por uma determinada seqliéncia de agao.

Como ensinar. Sobre a maneira de estruturar as
atividades de ensino/aprendizagem das quais participarao
os alunos, a fim de atingir os objetivos propostos em
relacdo com os conteldos selecionados.

Que, como e quando avaliar. Na medida em que o
projeto corresponde a certas intengdes, a avaliacdo é um
elemento indispensavel que assegura se a acao pedagodgica
responde adequadamente as mesmas e introduz as
correcdes oportunas em caso contrario.

Os quatro componentes do curriculo “estdo relacionados entre si e
condicionam-se mutuamente, pois tratam de diferentes aspectos do
mesmo projeto: enquanto o primeiro (que ensinar?) explicita as
intencOes, os trés restantes (quando ensinar?, como ensinar?, que, como
e quando avaliar?) referem-se mais ao plano de agao a ser seguido de
acordo com elas” (COLL, 1996, p. 45).
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Partindo dos componentes do curriculo e estabelecendo uma
aproximacdo através das intencdes educacionais expostas no Referencial
Curricular do Programa de Extensao da EMBAP, no qual se insere o Curso

de Formacao Musical I, onde sao observados que:

Os principios filosoficos que regem o Programa de Extensao
estao baseados na idéia de que todo o individuo é capaz de
aprender musica e com isto desenvolver o seu potencial
estético e artistico e, a concepcao de educacao musical que
fundamenta o Programa de Extensdo encontra-se na
intersecdo entre uma concepcao de educacdo centrada no
aluno, e uma concepcdao centrada no conhecimento.
Transportada para a pratica educacional, esta concepgao
sinaliza para o fato de que devemos contemplar tanto as
vivéncias, conhecimentos e processos dos alunos, quanto o
conhecimento musical historicamente estabelecido
(REFERENCIAL ACADEMICO E ADMINISTRATIVO, 2000, p. 8).

Torna-se claro que as intengdes que presidem este referencial
educacional - o que ensinar - nao apenas consideram a estrutura do
conhecimento, como também a maneira como o aluno assimila esse corpo
de conhecimentos, ou seja, os processos cognitivos através dos quais os
alunos elaboram representagdoes dos mesmos e lhes atribuem significados.

Através da identificacdo dos principais elementos do conteldo, a
partir de uma visao global que abranja um plano de conjunto e as
relacbes de seus elementos fundamentais, se faz necessario estabelecer
um seqlenciamento que respeite os principios da aprendizagem
significativa - quando ensinar. “A aprendizagem significativa é o
processo pelo qual uma nova informagao se relaciona de maneira nao
arbitraria a estrutura cognitiva do aprendiz” (ANTUNES, 2001, p. 15),
ancorando-se assim em conceitos, relacdoes, fatos ou proposicoes

A\Y

preexistentes na estrutura cognitiva do aluno. Segundo Antunes, “o
cérebro humano ndo aprende de uma Unica maneira e por esse motivo o
professor necessita empregar em todas as oportunidades a aprendizagem

significativa, eliminando atividades que conduzam a aprendizagem
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mecanica” (2001, p. 15). Para o estabelecimento de relagbes entre os
conteudos, torna-se fundamental a selecdo dos elementos mais
relevantes dos mesmos, a fim de apresenta-los de forma progressiva e
continua, conservando nessas abordagens a idéia do todo. Dessa forma,
os elementos embrionarios ou nucleares poderao ser reconstruidos a cada
nova etapa, permitindo uma coeréncia de conjunto. Na busca desses
elementos embrionarios realizou-se, na secao 2.6 desta pesquisa, o
esquadrinhamento do repertério polifénico do ultimo ano do Curso de
Formacdo Musical I, as Invencdes a Duas Vozes, como ferramenta para o
estabelecimento de relagdes entre os conteudos durante a elaboragao de
seqliéncias de ensino, a partir do entendimento sobre a estrutura dos

\\

elementos mais representativos desse repertorio. Para Martins, “a
importancia da anadlise para a educacao musical repousa sobre uma
premissa: como método de desconstrucdo que desvenda a unidade e
organizacao das partes entre si e das partes em relagao ao todo”
(MARTINS, 1995, p. 99).

Para Coll, o seqienciamento de conteidos consiste basicamente:

(...) em ordenar os elementos em uma seqléncia que
proceda do mais geral para o mais detalhado e do mais
simples para o0 mais complexo. Em outros termos,
apresentam-se, em primeiro lugar, os elementos essenciais
do conteldo, em uma panoramica global do mesmo; dessa
maneira, os elementos restantes podem ser introduzidos
como ampliagdes, nuangas ou aprofundamentos dos
elementos essenciais (COLL, 1996, p. 175).

Portanto, a partir da selecdo dos elementos mais relevantes do
conteldo, propostos nas intencbes educacionais e dispostos
cronologicamente de forma progressiva e continua, cabe buscar a
maneira de apresentar as atividades de ensino/aprendizagem - como
ensinar - através de condicdes adequadas para que essa dinamica
ocorra, com o propésito de alcancgar os objetivos tencionados em relagao

aos conteldos selecionados de forma absolutamente coesa com a
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concepcgao de educacgao sinalizada pelo Referencial Curricular do curso, ou
seja: na intersegao entre uma concepgao de educacao centrada no aluno,
€ uma concepgao centrada no conhecimento.

Tomando essa concepgdao como um referencial continuo para o
delineamento e concretizagao das intengdes educativas, o ajuste da acgao
pedagdgica as caracteristicas e necessidades especificas dos alunos leva a
uma série de questdes distintas daquelas que nos orientaram sobre o que
e quando ensinar, pois o tema a ser abordado se dirige a maneira de
ministrar o ensino de modo que as intengdes educativas se tornem uma
realidade. Para Coll (1996, p. 138-139):

As caracteristicas individuais dos alunos sao resultado da
sua histdria pessoal e podem ser modificadas em funcdo das
suas experiéncias futuras, mais concretamente, em funcao
das suas experiéncias educativas futuras;

Aquilo que um aluno é capaz de aprender em um momento
determinado depende, naturalmente, das suas
caracteristicas individuais, mas também e sobretudo do tipo
de ajuda pedagodgica a ele proporcionada;

Ante uma nova situagcdo de aprendizagem, as caracteristicas
individuais mais relevantes para decidir o tipo de ajuda
pedagdgica adequada referem-se aos esquemas de
conhecimento utilizados pelo aluno para interpretar tal
situacao.

O reconhecimento e a consideragao da amplitude e da variedade de
diferengas individuais dos alunos e o reflexo dessa multiplicidade sobre o
processo de ensino/aprendizagem nos conduziu a procura de um suporte
para orientar a maneira de diversificar a apresentacdao de um conteudo,
com o propdsito de garantir um espectro mais amplo, uma pluralidade de
abordagens, permitindo assim, que a acao pedagdgica contemple uma
grande abrangéncia de alunos. A Teoria das Inteligéncias Multiplas de

Gardner postula uma visao pluralista da mente a partir do questionamento
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da unicidade da inteligéncia e nos conduz a uma reflexdo de educagao

centrada no aluno. Gardner observa:

(...) existe uma visao alternativa que eu gostaria de
apresentar - baseada numa visao da mente radicalmente
diferente, que produz um tipo de escola muito diferente. E
uma visao pluralista da mente, reconhecendo muitas
facetas diferentes e separadas da cognicdo, reconhecendo
que as pessoas tém forgas cognitivas diferenciadas e estilos
cognitivos contrastantes. Eu também gostaria de introduzir
0 conceito de uma escola centrada no individuo, que
considera seriamente esta visdo multifacetada da
inteligéncia (GARDNER, 1995, p. 13).

Essas premissas geram implicacdes educacionais baseadas na
perspectiva de que o individuo possui multiplas capacidades e habilidades,
e que através dessa diversidade torna-se possivel encontrar caminhos
alternativos capazes de contemplar o desenvolvimento de seus potenciais
individuais, em busca de uma aprendizagem integral, eficaz e significativa.
Para Gardner, os conteidos podem ser entendidos de varias maneiras e,

representados e ensinados também de varias maneiras.

(...) os conceitos importantes de cada dominio permitem
varios ‘pontos de entrada’, variando do estético e do
narrativo num dos extremos ao ldégico, filoséfico e
experimental no outro extremo. Dada uma variedade de
pontos de entrada, deve ser possivel encontrar pelo menos
um que seja adequado a cada aluno. Além disso, uma vez
gque o proprio entendimento envolve a capacidade de
abordar um conceito ou habilidade de varios angulos
diferentes, o oferecimento de varios pontos de introducao e
varias rotas para o conhecimento deve aumentar a
probabilidade de cada individuo obter pelo menos algum
entendimento através de uma variedade de dominios
humanos (GARDNER, 1995, p. 195).

Essas proposicdoes se aproximam das expostas por Coll, quando

afirma que “quanto mais globalizado for o aprendizado, maior sera sua
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significatividade, mais estavel serd sua retencao - devido ao numero de
relacdes vinculantes com esquemas de conhecimento disponiveis - e
maior serd sua transferéncia e funcionalidade” (COLL, 1996, p. 141). O
principio da globalizacdo nos remete a idéia de que a aprendizagem nao
se realiza mediante o acimulo de informacdes a estrutura cognoscitiva do
aluno e sim, ao estabelecimento de relagbes contextualizadas entre o
novo material de aprendizagem e os esquemas de conhecimento do aluno.

Coll afirma que para concretizar as intengdes educativas com o

maior grau possivel de globalizacdo, € necessario:

(...) proceder sempre do mais geral e simples para o mais
detalhado e complexo, garantindo uma diversificacdo
progressiva da estrutura cognoscitiva, que nao se limita a
acrescentar novos detalhes aquilo que ja é conhecido, mas
efetuando reestruturacées continuas de amplas éareas da
estrutura cognoscitiva do aluno (COLL, 1996, p. 142).

Os estudos da psicologia cognitiva revelam que ha uma grande
variedade de processos mentais nos individuos, influenciando a maneira
gue as informagdes recebidas sao focalizadas, transformadas e utilizadas
para novas aprendizagens. A cognicao, ou seja, a acao de adquirir
conhecimento é um processo que ocorre no individuo, a partir de todos os
tipos de artefatos socio-culturais presentes em um determinado contexto,
no qual esse individuo esta inserido. Cabe portanto a educacgao, enquanto
elemento presente nesse contexto cultural e numa perspectiva de
potencializar as possibilidades de construgao de relagdes significativas
com um novo conteldo, buscar formas de abordagem que possam
apresentar multiplas vias para o entendimento.

Em seu livro: O verdadeiro, o belo e o bom (1999), Gardner expoe
sua visao sobre a educacao para o entendimento e, a partir de uma
proposta que alia a teoria das inteligéncias multiplas com as diferentes
combinagdes de representacdes mentais dos individuos, apresenta uma

perspectiva de abordagem do entendimento por inteligéncias multiplas.
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Para Gardner, a representacao mental se apresenta como “um conjunto
de construtos que podem ser invocados para a explicacdao de fen6menos
cognitivos, indo da percepgdo visual a compreensdao de histérias”
(GARDNER, 2003, p. 403). De acordo com Santiago, “representacdes
mentais sao imagens que nos permitem ‘visualizar’ um objeto ausente que
nos é familiar e nos possibilitam agir a partir desta visualizagao”
(SANTIAGO, 2002, p. 147). Nao cabe duvida de que o fator que distingue
o homem das demais espécies animais é a capacidade para pensar de
forma simbdlica, seja por meio da linguagem verbal ou de outro sistema
de signos. Essa capacidade de pensar de forma simbdlica, de construir
representagcdes ou modelos mentais a partir de percepcdes sensoriais,
permite ndo sé obter novas informagdes, como também relaciona-las com
as anteriormente adquiridas.

As possibilidades de explorar essas formas de representagoes
mentais com o propdsito de promover o entendimento dos alunos podem
ser apresentadas, segundo Gardner (1999, p. 220) através de, no

minimo, trés maneiras:

Pelo fornecimento de eficientes pontos de entrada - E
importante a decisdo pedagdégica sobre a melhor forma de
apresentar um topico. Os estudantes podem sentir-se
envolvidos ou expelidos em rapida seqliéncia. Além disso,
por causa do que os psicélogos chamam um “efeito de
primazia”, os estudantes sdo suscetiveis de recordar a
ilustracdo de abertura ou o motivo que lhes prendeu a
atencdo. A teoria de inteligéncias multiplas gera uma
abundéancia de processos pelos quais se pode descrever um
topico.

Pela oferta de analogias apropriadas - Toépicos ou
temas pouco conhecidos ou inusitados sao muitas vezes
assimilados por comparagdes, metaforas e analogias
(exemplos extraidos de outra esfera de experiéncia) com
um tépico que ¢é mais conhecido ou entendido.
Alternativamente, modelos extraidos de territorio familiar
também podem ajudar a obter uma idéia inicial de um
terreno pouco conhecido.
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Pelo fornecimento de miiltiplas representacoes das
idéias centrais ou nucleares do toépico - Para fins
pedagdgicos, qualquer tdépico ou tema deve apresentar
algumas idéias importantes ou centrais. O ensino sera
considerado um éxito na medida em que essas idéias foram
compreendidas e se lhes pode recorrer de forma pertinente
em novas situagoes.

A partir dessas possibilidades e com o proposito de alcangar
multiplas singularidades de formas de compreensdo, a diversificacdo da
apresentacdo de determinados conteudos através de representacoes,
analogias ou variedades de ‘tomadas’ sobre a idéia nuclear ou essencial
pode comunicar o0 entendimento de conceitos fundamentais
contextualizados a partir dos objetivos propostos, possibilitando assim,
gue as intengdes educativas alicercadas pelas concepgoes pedagdgicas do

referencial curricular se tornem uma realidade.
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2.5 - J. S. Bach - Invencoes a Duas Vozes

Tendo em vista que as Invengbes a Duas Vozes constituem o
repertorio do ultimo ano do Curso de Formacao Musical I da EMBAP, o
esquadrinhamento dos elementos constituintes dessa obra pretende
veicular uma percepcao de sua estrutura, como ferramenta de
entendimento no campo da Educacao Musical. A partir desta investigacao,
objetiva-se também, verificar de que forma os repertorios didaticos
utilizados no transcurso académico do aluno aportam elementos
embrionarios ou nucleares para a compreensao e o entendimento das
Invengdes a Duas Vozes.

As 15 pecas a duas vozes (BWV 772-786) que J. S. Bach (1685-
1750) escreveu para teclado, intituladas originalmente de Praeambulum,
faziam parte do Clavierblichlein e foram escritas para seu filho mais velho,
Wilhelm Friedmann Bach. Na versao posterior, datada de 1723, as
mesmas pegas foram reescritas em um pequeno volume e cada uma delas
denominada de Inventio. A partir do prefacio desse manuscrito, deveriam

ser interpretadas como:

Guia honesto, pelo qual se mostra aos amantes do teclado -
em especial aos avidos por aprender - como tocar de
maneira clara e precisa, nao apenas a duas vozes, como
também, apds maiores progressos, a executar corretamente
a trés vozes; obtendo simultaneamente ndo apenas boas
invengoes, como também as desenvolvendo
satisfatoriamente e, alcancando principalmente uma forma
cantabile de tocar, além de imbuirem-se de um forte gosto
pela composigao. J. S. Bach, 1723.

No intuito de reforgar o valor pedagdgico dessas pecgas, Bach
apresentou esse pequeno volume como um método progressivo para
execugao e composicao. As Invengdes a Duas Vozes tornaram-se uma
obra basica na educacdo musical pianistica. Bach elaborou essa obra-

prima da técnica contrapontistica de forma eminentemente criativa e
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artistica, onde a diversidade e a variedade tornam explicita sua intencao
pedagdgica: a de apresentar os varios meios através dos quais se podem
elaborar e desenvolver idéias musicais em textura polifénica. Polifonia é
um termo que engloba um universo muito amplo de compreensdes e sua
definicdo pode abranger multiplos conceitos, dependendo do periodo
histérico a que se refere. Os verbetes encontrados no The New Grove’s
Dictionary of Music apresentam definicdes de varios tedricos através da
historia da musica, que vao desde Kircher, Marpurg, Bellermann, Printz,
Nichelmann, Koch, Riemann, Knorr, Mendel, Reissmann, Helmholtz, Marx,
até Schoenberg, Webern, Boulez e Busoni, entre outros. Dentre as
diversas abordagens, optou-se aqui como referéncia, pelos comentarios
feitos por Johann Abraham Birnbaum (1702-1748), professor de retérica e
compositor em Leipzig, sobre as composicdes de Bach e citados por
Nikolaus Harnoncourt, bem como a interpretacao do autor sobre os

mesmos.

(...) é notdrio que nas obras deste grande mestre da musica
as vozes se entrelagam de maneira maravilhosa e, sempre
sem a menor confusdo, progridem em seus movimentos
conjuntos e contrarios, conforme a necessidade. Elas se
separam e voltam a se reunir em tempo habil. Cada voz
pode ser reconhecida e se distingue das outras por suas
variacbes peculiares, mesmo quando se imitam umas as
outras repetidamente. Elas se perseguem e se afastam sem
que se possa detectar a menor irregularidade na maneira
pela qual se substituem. Se executada de modo apropriado,
nada é mais belo do que esta harmonia. Janeiro de 1738.
(BIRNBAUM apud HARNONCOURT, 1993, p. 46).

“Esta citacao do texto de Birnbaum nos revela, muito
provavelmente, a opinidao do préprio Bach sobre o sentido de sua
polifonia: a caracterizacdo das vozes individuais e suas inter-relacdoes”
(HARNONCOURT, 1993, p. 46).

A polifonia imitativa é estruturada por linhas horizontais superpostas

gue possuem independéncia ritmica e melddica, e cada uma delas possui
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sentido expressivo préprio (relacionando-se entre si pelas afinidades
harmonicas), gerando através dessa coexisténcia, uma nova dimensao
musical.

“Uma invencao pode ser definida como um pequeno contraponto
centrado em torno do desenvolvimento do material de um ou dois
motivos” (KENNAN, 1987, p. 125). Segundo William Drabkin, motivo é
definido como “uma pequena idéia musical melddica, harmonica, ritmica,
ou qualquer combinacdo destas trés. Um motivo pode ser de qualquer
tamanho, e é mais comumente visto como a menor subdivisdo de um
tema ou uma frase que ainda mantém a sua identidade como uma idéia”
(DRABKIN, 2001, p. 227-228, vol. XVII). As Invencgdes tém como
procedimento principal a imitacao. Segundo Kitson, citado por Carvalho, a
invengdo é como “um pequeno discurso sobre uma idéia fixa” (KITSON
apud CARVALHO, 2002, p. 83). As técnicas de manipulagao
contrapontisticas mais freqlientes nas invencdes sao baseadas em
procedimentos caracteristicos do contraponto imitativo, tais como:
repeticao, inversao, aumentagao, diminuigao e fragmentagao do segmento
melddico, utilizada sob a forma de seqiéncia. Segundo Carvalho (2002, p.
84):

= apesar de sua curta duracdo, o material motivico é
desenvolvido de forma exemplar. H4 uma economia de meios,
demonstrando como é possivel compor algo substancial com
um minimo de material;

= estas pecas utilizam inUmeras técnicas encontradas nas obras
contrapontisticas mais extensas, como por exemplo, seqiéncia,
imitagao, stretto, etc., e

= as invengdes compdem um excelente material para o estudo
de obras mais complexas em se tratando de apenas duas ou
trés vozes.

Em funcdo da relevancia que essa obra possui na educagdo musical
pianistica, se faz necessario entender onde Bach foi buscar a denominacao

inventio, para referir-se a essas 15 pecgas a duas vozes.
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Apesar de o termo inventio parecer familiar hoje, em funcao
do conjunto de pecas a 2 e 3 vozes de Bach, é raramente
encontrado como um género tipico da literatura do periodo
Barroco tardio. Usado pelo teérico Tomas Santa Maria, no
século XVI, para descrever procedimentos imitativos,
ressurgiu ocasionalmente nos trabalhos de G. B. Vitali e
Antonio Bonporti, o qual compds 10 invengdes para violino e
continuo (GAULDIN, 1995, p. 122).

O termo invencgao, do latim inventio, tem origem nos principios da
retorica. Segundo Ferreira (1986), retdrica é definida como sendo a arte
de bem falar e escrever com o propdsito de persuadir, ou como o conjunto

de teorias relativas a eloqliéncia.

O uso da palavra ‘invencao’ por Bach talvez possa parecer
confuso se for observado que ndo define nenhum género
musical reconhecido, porém é um termo emprestado da
retérica, usualmente aproveitado para indicar a idéia
tematica principal implicita em uma composicao musical.
Em outras palavras, o titulo ‘invencao’, dado por Bach,
deve ser entendido como uma metdafora convencional para
a idéia por tras de uma peca, um objeto musical que deve
ser uma descoberta precedente a composicao completa
(DREYFUSS, 2004, p.1).

Segundo George J. Buelow:

Todos os conceitos musicais relacionados com a retérica
procedem da extensa literatura sobre oratéria e retérica dos
antigos escritores gregos e romanos, especialmente
Aristoteles, Cicero e Quintiliano (...) Durante o periodo
barroco, a retérica e a oratdria proporcionaram uma grande
guantidade de conceitos racionais essenciais, implicitos na
teoria e na pratica da composicdo. Nos principios do século
XVII, as analogias entre a retérica e a musica impregnavam
todos os niveis do pensamento musical, tanto no campo do
estilo, forma, expressao e métodos de composicao, como na
pratica interpretativa (BUELOW, 2001, p. 260-262, vol.
XXI).
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A adequacao dos conceitos retéricos em seus equivalentes musicais
foi evidente durante o periodo barroco. Assim como um orador
necessitava encontrar uma idéia (inventio) antes de poder desenvolver
seu discurso, o compositor barroco teria que criar uma idéia que
constituisse uma base adequada para a construcdo e posterior

desenvolvimento do discurso musical.

2.6 - Uma Proposta de Abordagem sobre as Invengcéoes como

Procedimento Pedagodgico

Dada esta breve base histdrica sobre o conceito de invencao, o que
estd em questdao no presente capitulo ndo € um retorno a terminologia da
retérica musical e sim uma proposta de abordagem sobre a estrutura
musical dessa obra. Na observagao das 15 Invengdes a Duas Vozes como
um todo, percebe-se a dificuldade de reduzi-las a uma férmula, visto que
Bach buscava a diversidade através da utilizagdo variada de técnicas
contrapontisticas, porém, torna-se fundamental para a Educagao Musical,
onde a aprendizagem e o ensino sao sistematicamente estudados e esse
corpo de conhecimento transladado a pratica, buscar o elemento nuclear
presente em todas as invencgOes, elemento esse, que oportuniza e
possibilita a utilizacdo variada dos procedimentos caracteristicos do
contraponto imitativo a partir de uma idéia musical: a plasticidade
motivica. A relevancia desta busca para a Educagao Musical se verifica no
momento da selegao e organizagao dos programas de ensino da polifonia
pianistica, os quais deverdo, como um fio condutor, ancorar informacoes,
conceitos e proposicoes, norteados pelo elemento nuclear, permitindo
assim, uma contextualizacdao desse elemento em um conjunto maior de

discursos musicais.
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A proposta, aqui presente, é de oferecer uma espécie de analise-
exemplo da Invencao BWV 772, que a despeito da subjetividade da
analise musical, considera-se que possa contribuir com mais uma
percepcao da apresentacao e organizacao de determinados aspectos
dessa obra, pondo-se de acordo com a premissa de Nattiez de que: “(...)
uma analise jamais propde uma imagem realista da obra estudada que
desta revele a esséncia, mas, sim, uma construcdo que seleciona, no seu
objeto, um certo niumero de aspectos considerados como adequados para
explicar a obra” (NATTIEZ, 2003, p. 5). A opcao pela anadlise dessa
invencao se deu em fungdo da interpretacao dos dados coletados através
do questionario dirigido a populacdo docente da EMBAP (secdo 4.1). A
partir desta interpretacao, foi possivel observar que a Invencdo BWV 772
€ a mais utilizada entre os professores da EMBAP para iniciar o estudo das
Invengdes a Duas Vozes. Em fungao de encontrarmos diversos autores
gue se dedicaram a analise dessa invencdo; Carvalho (2002), Dreyfuss
(2004), Gauldin (1995), Kennan (1987), entre outros, poder-se-ia
guestionar a apresentagdao de mais uma analise dessa obra. A justificativa
situa-se na escolha de um modelo analitico que permite a descricao da
primeira a ultima nota da obra, possibilitando assim, o registro de um
maior numero de dados e, na concordancia com Nattiez, que observa:
“(...) toda nova analise de uma obra deveria, de inicio, se fundar sobre a
comparacdao das analises ja existentes. Isto permitiria dar a nossa
disciplina o carater cumulativo que lhe falta com freqténcia” (NATTIEZ,
2003, p. 6).

Esta andlise-exemplo ndo possui um fim em si mesma, mas
pretende constituir uma ferramenta para o entendimento da estrutura e
organizacdo imitativa, a partir da plasticidade motivica dessa peca, no
campo da Educacao Musical. “Pessoalmente eu desaprecio a tendéncia da
andlise converter-se em uma disciplina quase cientifica em seu direito
préprio, essencialmente independente de interesses praticos da

performance, composicao ou educagao musicais” (COOK, 1987, p. 3).
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A andlise pode ser vista como uma ferramenta para o entendimento

da estrutura e organizagao de uma obra musical.

Andlise é entendida como o processo de decomposicdao em
partes dos elementos que integram um todo. Esse
fracionamento tem como objetivo permitir o estudo detido
em separado desses elementos constituintes, possibilitando
entender quais sdao, como se articulam e como foram
conectados de modo a gerar o todo de que fazem parte.
Justifica-se esse procedimento por admitir-se que a
explicagdo do detalhe sobre o conjunto conduz a um
entendimento global (CORREA, 2006, p.33).

Bent define a andlise como sendo “a resolugdo de uma estrutura
musical em elementos constituintes relativamente mais simples e a
investigacao das fungoes destes elementos dentro desta estrutura” (BENT,
1980, p. 1).

Durante o século XX, diversas maneiras de estudar a estrutura
musical foram propostas, originando uma multiplicidade de modelos de
andlise. Dentre as especificadas por Bent, em 1980, estdo as analises:
schenkeriana, tematica, formal, funcional, da estrutura fraseoldgica, de
categoria, caracteristica, distributiva ou distribucional e teoria da
informacao.

Edwin Gordon, investigador americano no ambito da Psicologia da
Mlsica e da Educacdo Musical, em seu livro: Teoria de Aprendizagem
Musical - Competéncias, Conteudos e Padroes, apresenta os principios de
sua teoria e observa que a énfase no ensino/aprendizagem de padrdes
tonais e ritmicos, onde a combinagdao de ambos gera um padrao melddico,

€ um aspecto significativo da teoria da aprendizagem musical.

O cérebro é um sistema gerador de padrbes. Procura a
semelhanca e, porque é mais facil para o cérebro
reconhecer a semelhanga do que identificar a diferenca, a
aprendizagem envolve a concorréncia entre os padroes
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‘armazenados’ no nosso cérebro e a realidade do que
encontramos no nosso meio ambiente (GORDON, 2000, p.
129-130).

Baseado em dados provenientes de um trabalho sistematico de
investigagao, Gordon refere-se a necessidade do desenvolvimento da
capacidade de identificagcao de padrdes, por parte dos alunos, para a

compreensao do discurso musical.

O processo nao difere daquele outro em que incorremos
quando aprendemos a pensar por palavras e a comunicar
através da fala. Tal como as palavras sdao as menores
unidades de sentido linglistico, compreendidas pelas
criangas muito antes delas compreenderem frases, oragoes,
poemas ou histérias, os padroes tonais e ritmicos sdo as
menores unidades de significado musical e, por isso, devem
ser assimilados em primeiro lugar. E aprendendo a escutar e
a identificar padroes na musica que os alunos se preparam
para ouvir e executar com compreensdo o repertério musical
comum, em vez de simplesmente aprenderem de cor e
imitando ou memorizando, sem lhe atribuirem significado
musical (GORDON, 2000, p. 4).

Diante da diversidade de parametros dos modelos analiticos, optou-
se aqui pela utilizacago de procedimentos baseados no modelo
paradigmatico, por considera-lo um instrumento adequado para a
verificacdo da ocorréncia de padroes de construcdo das Invengdes a duas
Vozes.

A anadlise de uma obra musical a partir do modelo paradigmatico
permite uma releitura de sua superficie através da verificacdo de
ocorréncias de padrdoes comuns, visando identificar as unidades
elementares existentes na obra e suas relagdes. “A técnica paradigmatica
estd baseada no levantamento das repeticoes e transformagdes das
unidades pela pratica de uma classificacao interna dos elementos da peca”
(NATTIEZ, 2005, p. 56). O modelo de origem, que historicamente se

encontra ligado ao inicio da semiologia musical, na segunda metade do
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século XX, na década de 60, foi apresentado por Nicolas Ruwet e
amplamente desenvolvido por Jean-Jacques Nattiez. Em seu artigo

histérico de 1966, Méthodes d’analyse en musicologie, Ruwet escreveu:

Pareceu-me esclarecedor, no estudo das monodias, retomar
um procedimento que Claude Lévi-Strauss aplica a analise
dos mitos (...). As seqliéncias equivalentes sdo, tanto quanto
possivel, escritas abaixo umas das outras, numa mesma
coluna, e o texto deve ser lido, fazendo-se abstracao dos
espacos vazios, da esquerda para a direita e de cima para
baixo. Assim, certos aspectos de estrutura ficam
imediatamente aparentes, ao mesmo tempo também que
certas ambiglidades (RUWET apud NATTIEZ, 2004, p. 13).

“Inspirando-se tanto nas andlises do mito por Lévi-Strauss quanto
nas anadlises de poemas por Jakobson, Ruwet propés decompor uma linha
monddica em unidades, de modo a por em evidéncia as suas relagdes de
repeticao e transformacao” (NATTIEZ, 2002, p. 25). Cabe citar que o
método de Ruwet foi definido por vezes como ‘distribucional’ e, segundo

observacao de Nattiez:

(...) a técnica distribucional propriamente dita - aquela que
consiste em definir uma unidade por seu contexto
sintagmatico — estd ausente da metodologia de Ruwet (ao
passo que ela se acha no amago do procedimento de
Chenoweth) que privilegia a dialética da repeticdo e das
transformacdes entre unidades de um mesmo paradigma
(NATTIEZ, 2004, p. 15).

Ao iniciar a segmentacao da Invencao BWV 772, que consistiu em
reescrever a peca da esquerda para direita, alinhando suas recorréncias
motivicas em repeticdes literais ou variadas, uma abaixo da outra,
mantendo sua seqliéncia temporal, obteve-se um quadro hierarquico das
unidades. Cabe observar, que adotaremos a terminologia motivo para nos

referirmos aos padroes melddicos elementares. A partir deste quadro de
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segmentagao, foram analisadas as relagbes de transformagao entre as
unidades e classificadas de acordo com as indicagdes que seguem adiante.

O modelo paradigmatico oferece a possibilidade de registrar um
grande numero de dados, pois o texto musical é examinado do principio

ao fim da pecga, permitindo uma releitura de sua superficie:
= no sentido convencional, da esquerda para a direita e de cima para
baixo, a partir da ocorréncia dos eventos musicais conforme sua

seqiéncia temporal;

* no sentido vertical, de cima para baixo, a partir das recorréncias

do mesmo motivo e suas transformacoes;

= no sentido horizontal, da esquerda para a direita, a partir dos

diferentes motivos que ocorrem na peca analisada.

As seguintes indicagdes explicam as relagdes entre as unidades:

A = a+b
A’ = A transposto
a’ = a transposto
1/a = Inversaodea
-a = fragmentacao de a
b’ = b transposto
1/b = inversaodeb

4~ = fragmentacdo deb

B = b com interpolacao e aceleracao (duas notas em
movimento retrogrado)
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BWV 772 (Voz superior)

ao

tica - Inveng

igma

Analise Parad

.r
b »
L m N L]
lr.‘ m
L
1KY LA
i Al
. .gw,
[ 1 1l
i
1
W [} 14 N
il 5 W " A1 o\ n mv_
i ; e U - _” o il
L i ﬁ:.
n
il
M 4 i \[ q 1ixN Wy N“
v i o a3 UL 1 11 A - R m
Rl i 1| H Sl
. Al 4. I I 1IN J \ .”
M T |8 . v A 1 Y I
| H - Al \ \ { p \ il m.
| N M &. 11 N f Ll \ ~ t.. I
i V ey
| i A (11 111 M H
| X 1 e ._“ \! xxNN v f. \
| M ATl ; ul 4\ k I Tl
¢ N g €S R T 1 R 1 A ¢
0 1 A h b
o o &on oK o <in oo < i oD R <0 e S o A AR
| — | _J

Figura 3 — Analise paradigmatica — Invengdo 772 - voz superior
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BWV 772 (Voz inferior)
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Observando, a partir dos eixos paradigmaticos, os motivos a, b e ¢,
podemos estabelecer através do motivo a, novas relagdes que reforgam a

idéia da plasticidade motivica, como seguem nos exemplos abaixo:

Motivo a:

Fal L f==i—re—]
[ Fa LT 1 1 1
< RS

Figura 5 - Motivo a

L 10N
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Inversao do motivn a:

Figura 6 - Invers3o da motivo a

Derivacdo do motivo a em b:

i 3 -
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Figura 7 - Derwaga:u do motivo a
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Motivo b, dEI’i\n:'EIIIjD di::l me:ltriz motivica a:
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Figura 8 - Motivo b

Motivo b transposto:
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Figqura 9 - Motivo b transposto

Motivo C ou variacdo de b, que por sua vez derivou da matriz motivica a:
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Figura 10 - Motivo c
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Portanto, esta abordagem a partir da concepcao de uma obra
através de um material motivico e suas possibilidades plasticas, pretende
veicular uma forma de entendimento em relagao aos seus elementos
nucleares constituintes como referencial na elaboragao e organizacao dos
materiais didaticos que antecedem as Invencdes a Duas Vozes, os quais
deverao se converter em ferramentas representativas através da
contextualizagao desses elementos nucleares para o entendimento dessa
obra. Esta anadlise, utilizada como um procedimento de carater
pedagogico, pretendeu evidenciar a plasticidade da matriz motivica nesta

invengao como ferramenta no campo da Educagao Musical.
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3 - METODOLOGIA

3.1 - Natureza da pesquisa

Definida por Gil (1999, p. 42) como sendo o “processo formal e
sistematico de desenvolvimento do método cientifico”, a pesquisa tem
como principal objetivo descobrir respostas através de procedimentos
rigorosos e padronizados, de forma que é o emprego dos procedimentos
cientificos que caracteriza a validade de uma determinada pesquisa. E
partindo dessa definicao geral que o autor conceitua a pesquisa social
como “o processo que, baseado na metodologia cientifica, permite obter
conhecimentos no campo da realidade social” (1999, p. 42).

Considerando que o presente trabalho objetivou a analise de uma
determinada realidade institucional, constituida em processos de ensino e
aprendizagem que emergem no ambito da Escola de Mdusica e Belas Artes
do Parana, pode-se afirmar que o mesmo tem seus procedimentos
metodoldgicos fundamentados na pesquisa educacional. De acordo com
Sacristdn e Gomes, o conhecimento que se pretende elaborar a partir da
investigacdo educativa “encontra-se incorporado ao pensamento e a agao
dos que intervém na pratica, o que determina a origem dos problemas, a
forma de estuda-los e a maneira de oferecer a informac&o” (SACRISTAN e
GOMES, p.101).
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Segundo Gressler, “os tipos de pesquisa dependem dos objetivos do
estudo e da natureza do problema” (1989, p. 27). De acordo com Selltiz
et al. (citado por GIL, 1999, p. 43), os tipos de pesquisa estao
estabelecidos em trés grupos: estudos exploratérios, estudos que
verificam hipdoteses causais e estudos descritivos. Tendo em vista a
natureza deste trabalho, o tipo de pesquisa educacional que o orientou
constitui o estudo descritivo.

Gil enfatiza que pesquisas descritivas procuram revelar dados acerca
de um determinado objeto/instituicao/grupo. Dentre os delineamentos
metodoldgicos possiveis, os estudos de levantamento ou survey
caracterizam-se “pela interrogacao direta das pessoas cujo
comportamento se deseja conhecer” (1999, p. 70), podendo chegar ao
censo quando tal levantamento recolhe informagdes de todos os
integrantes do universo pesquisado. Nao obstante as dificuldades de sua
realizacdao, este tipo de pesquisa revela-se extremamente util, uma vez
que proporciona informacgdes gerais acerca da populagao-alvo.

Esta pesquisa, portanto, teve como delineamento um survey de
pequeno porte que abrange um levantamento de dados sobre processos
de ensino e aprendizagem da polifonia, com sujeitos envolvidos em tal
pratica no ambito da EMBAP.

3.2 - Populacao

Em relagao ao universo pesquisado, foram considerados:
» Toda a populagao docente da EMBAP que trabalha com alunos
do Curso de Formacgao Musical I, perfazendo um total de 15
professores.
» Toda a populagao discente de piano do 7° ano do Curso de
Formacgao Musical I da EMBAP, perfazendo um total de 5

alunos.
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3.3 - Instrumento de coleta

No tocante ao instrumento de coleta de dados, foram propostos dois
tipos de questiondrios, sendo que cada populacdo recebeu um
guestionario padrao. O questionario dirigido a populacdo docente (anexo
1) foi composto por 10 perguntas abertas, fechadas e dependentes, com o
intuito de verificar como o conteldo do repertério utilizado para a
introducao ao ensino da polifonia pianistica organiza, fundamenta e
contempla os objetivos finais do Curso de Formacao Musical I da EMBAP.

O questionario dirigido a populacao discente (anexo 2) foi composto
por 5 perguntas abertas, fechadas e dependentes, com o propdsito de
verificar a maneira que o aluno compreende a polifonia e quais as

possiveis dificuldades encontradas na execugao polifonica.

3.4 - Principais procedimentos

Antes de iniciar o estudo, foi estabelecido contato com a direcao da
EMBAP e com a chefia do Departamento de Instrumentos Polifénicos,
solicitando a permissao para a realizacao da pesquisa pretendida. Ambas,
a direcao e a chefia do departamento, responderam positivamente a
realizacdo dos questionarios e dispensaram a formalidade de um
requerimento por se tratar de uma pesquisa proveniente do Mestrado
Interinstitucional.

O questionario proposto a populacao docente, que passou por pré-
teste antes da aplicacao convencional, foi entregue aos professores no
periodo de 13 a 17 de agosto de 2007, através dos didrios de classe e
acompanhados de uma carta explicativa sobre a natureza da pesquisa e a
importancia da participacdo na mesma.

O questionario proposto a populacdo discente, que também passou
por pré-teste antes da aplicacdao convencional, foi aplicado no dia 15 de

agosto de 2007, antes do inicio da aula de Educacdo Musical Coletiva, com
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a presenca do pesquisador, e apds breve explicacdo sobre a natureza de

pesquisa e a importancia da participacdo na mesma.

3.5 - Aplicagao do pré-teste

Segundo Marconi, “o questionario precisa ser testado antes de sua
utilizacao definitiva, aplicando-se alguns exemplares em uma pequena
populacdo escolhida” (MARCONI, 2006, p. 100). O pré-teste do
guestionario dirigido a populacdo docente foi aplicado em um grupo de 7
professores de piano, que possuem vasta experiéncia de ensino e
trabalham em instituicdes com perfis muito proximos ao da EMBAP, na
cidade de Curitiba, no estado do Parana.

O pré-teste do questionario dirigido a populacdo discente foi
aplicado em um grupo de 4 alunos de piano com faixa etaria proxima a da
populacao discente e, que estavam estudando as Invengdes a Duas Vozes
de Bach em aulas particulares, na cidade de Curitiba, no estado do

Parana.

3.6 - Procedimento de analise e interpretacao dos dados

A anadlise e interpretacao de dados foi realizada a luz da literatura
utilizada como referencial para esta investigacdao. Foram considerados
também os dados sobre o curriculo e programa da instituicdo em questao.
A partir deste processo, pretendeu-se inferir algumas orientacdes sobre a

pratica de iniciacdo a polifonia.
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4 - APRESENTACAO, ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS DO
CAMPO

4.1 - Transcricao do questionario dirigido a populagao

docente e sintese das respostas

1 - Vocé trabalha ou ja trabalhou com alunos do curso de Formagao
Musical I?
Todos os onze professores responderam que trabalham ou ja

trabalharam com alunos do Curso de Formagao Musical I.

2 - Quais as pecas que vocé costuma utilizar no 3° ano do FM I para a
introducao ao repertoério polifénico?

Os professores responderam que costumam utilizar pecas do
programa (B. Barték - Mikrokosmos - 1° vol. / W. Schneider - Die Klavier
Fibel e Kinderland) de acordo com as possibilidades técnicas e musicais
dos alunos. Um professor comentou que além do repertério citado,
também utiliza pecas do album de Ernst Mahle - Vamos Maninha, para a

introdugdo a execugdo da polifonia pianistica.

3 - O material utilizado no repertério do 3° FM I oferece um conceito de
polifonia?

Trés professores consideraram que o material utilizado no repertério
do 3° FM I oferece um conceito de polifonia. Dois professores

responderam de forma afirmativa, porém, complementaram com a
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observacdo: “desde que sob a necessaria orientacdo do professor”. Seis
professores consideraram que o material utilizado no repertério do 3° FM I

nao oferece um conceito de polifonia.

4 - Vocé considera que este repertorio (B. Bartok - Mikrokosmos - 190 vol.
/ W. Schneider - Die Klavier Fibel e Kinderland) contém na sua estrutura
uma organizacdo que permita a crianca a elaboracdo de procedimentos
em relacdo a execugao polifonica ou, esta construcdo esta vinculada a
intervencao do professor?

Dois professores consideraram que o repertério (B. Bartdk -
Mikrokosmos - 1° vol. / W. Schneider - Die Klavier Fibel e Kinderland)
contém na sua estrutura uma organizacdo que permite a crianca a
elaboragdo de procedimentos em relagdo a execugao polifénica e nove
professores responderam que a elaboragao de procedimentos em relagao

a execucdo polifénica esta vinculada a intervencao do professor.

5 — O material disponivel (3° FM I) oferece elementos que possibilitem a
crianca a identificacao da textura polifénica em outras obras?

Trés professores responderam de forma afirmativa e oito
professores responderam que o material disponivel no repertério do 3° FM
I ndo oferece elementos que possibilitem a crianca a identificacdo da

textura polifonica em outras obras.

6 - Na sua opinidao, o que deve constar no material que se destina a
introducao da polifonia pianistica?

Um professor ndo respondeu a pergunta. Dois professores
responderam de forma evasiva. Dois professores opinaram sobre a
necessidade do desenvolvimento de habilidades técnicas em relacdo a
dissociacdao motora e seis professores responderam que s3ao necessarias
pecas curtas elaboradas a partir da utilizacdo da imitacao tematica, onde
as frases trabalhem no sistema de pergunta e resposta e também através

de pequenos canones.
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7 - Vocé considera que um material utilizando procedimentos de
contraponto imitativo facilitaria posteriormente a realizacao das Invengoes
a Duas Vozes?

Um professor considerou que um material utilizando procedimentos
de contraponto imitativo nao facilitaria a posterior realizacao das
Invencdes a Duas Vozes. Dez professores responderam que um material
utilizando procedimentos de contraponto imitativo facilitaria a posterior

realizacao das Invencgdes a Duas Vozes.

8 - Vocé conhece algum material didatico disponivel que apresente este
tipo de proposta? Em caso positivo, qual?

Dois professores responderam afirmativamente e citaram B. Bartdk
- Mikrokosmos, W. Schneider - Die Klavier Fibel e E. Widmer - Ludus
Brasiliensis. Nove professores responderam que nao conhecem um

material didatico que apresente este tipo de proposta.

9 - Vocé tem preferéncia por alguma das Invencgles, ao iniciar este
repertorio com alunos do 7° ano do FM I? Em caso positivo, justifique.
Dois professores responderam que nao tém preferéncia por alguma
das Invencgdes ao iniciar este repertério. Nove professores afirmaram que
sim, justificando essa afirmacao em funcdo da tonalidade e das exigéncias
técnicas relativamente menores em relagdo as outras Invengbes. A
Invencao mais utilizada pelos professores é a de n°. 1, seguida pela de

no. 4,

10 - Vocé ja encontrou algum tipo de dificuldade quando comegou a
trabalhar as Invencdes a Duas Vozes com seus alunos? Em caso positivo,
que tipo de dificuldade?

Onze professores responderam afirmativamente. As dificuldades
citadas foram de varias ordens: auditivas, motoras, no uso do dedilhado e

na compreensao da estrutura musical da obra.
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4.2 - Transcricao do questionario dirigido a populacao

discente e sintese das respostas

1 - O que vocé entende por polifonia?

Trés alunos responderam: “nada”. Um aluno respondeu: “nao sei
como explicar”. Um aluno escreveu: “uma musica com duas vozes ou
mais, onde uma voz canta e a outra responde. Uma voz pode repetir o

gue a outra voz toca como um canone”.

2 - Quais as pecas polifonicas que vocé realizou nos ultimos anos?
Quatro alunos responderam que nao lembravam. Um aluno

respondeu que havia realizado pegas de Bach.

3 - Vocé estudou ou esta estudando alguma das Invengdes a Duas Vozes
de Bach? Em caso positivo, qual(ais)?

Trés alunos escreveram que nunca haviam estudado as InvencOes a
Duas Vozes. Dois alunos responderam afirmativamente e citaram as

Invencdes de n°. 1, 4 e 8.

4 - Caso a resposta acima tenha sido sim, ao estudar as Invencdes vocé
encontrou algum tipo de dificuldade? Em caso positivo, que tipo de
dificuldade?

Os alunos que responderam afirmativamente a questao anterior
comentaram que a dificuldade encontrada no estudo das Invengdes foi no

momento de “juntar as vozes”.

5 - Vocé ja analisou uma Invengdo a Duas Vozes?
Quatro alunos escreveram que nao haviam analisado uma Invengao

a Duas Vozes. Um aluno respondeu afirmativamente.
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4.3 - Refletindo sobre as respostas do questionario dirigido a

populacao docente e discente

Segundo Saviani, “a palavra reflexao vem do verbo latino reflectire
gue significa voltar atras. E pois um (re)pensar, ou seja, um pensamento
em segundo grau. (...) Refletir € o ato de retomar, reconsiderar os dados
disponiveis, revisar, vasculhar numa busca constante de significado”
(SAVIANI, 1987, p. 23). O questionario teve por objetivo levantar a
opinidao dos docentes (todos atuantes ou que ja atuaram no Curso de
Formacao Musical I, como observado nas respostas a primeira pergunta)
acerca do conteudo dos materiais utilizados para o ensino/aprendizagem
da polifonia pianistica. As reflexdes materializadas nas respostas dos
professores que se dispuseram, de forma tao atenciosa, a compartilhar
das questOes levantadas, suscitaram a possibilidade de um repensar por
parte dos docentes, sobre os repertdrios destinados a introducao da
polifonia durante suas praticas de ensino, bem como, através dessas
respostas, novas fontes de reflexao para esta pesquisa.

O questionario dirigido aos discentes do ultimo ano do Curso de
Formacdo Musical I teve o propdsito de verificar o entendimento destes
alunos sobre o repertorio polifénico que durante aproximadamente cinco
anos esteve presente em suas trajetérias académicas. Os dados
fornecidos através das respostas dos discentes, independentemente da
guantidade de alunos pesquisados, foram de extrema relevancia para as
reflexdes sobre a assimilacdao e entendimento das informagdes recebidas
durante o curso.

Evidenciou-se nas respostas dos docentes a segunda questao, que a
introducdo ao ensino da polifonia pianistica é realizada com base no
repertério listado nos programas de ensino do 3° ano do curso de FM I da
EMBAP (B. Bartok - Mikrokosmos - 1° vol. / W. Schneider - Die Klavier
Fibel e Kinderland). Portanto, torna-se notdria a importancia desse

instrumento - os programas de ensino — como guia organizador tanto da
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pratica pedagdgica quanto do material didatico de referéncia para a
aprendizagem do aluno.

Conforme foi constatado nas respostas dadas pelos docentes a
terceira pergunta, trés professores consideraram que o material utilizado
no repertério do 3° ano do FM I oferece um conceito de polifonia, dois
professores citaram a necessidade da acao docente para ancorar esse
conceito e seis professores afirmaram que esse material nao oferece um
conceito de polifonia, cabendo portanto, ao professor, a transmissao desse
conceito. Essas visdes em relacdo a concepcdo das possibilidades didaticas
do repertério traduzem uma coexisténcia de diferentes formas e
posicionamentos diante do ensino e organizacdo pedagdgica
(VASCONCELQS, 2002), situando-se entre o reforco da tradicao (FREIRE,
1994) ou mesmo na reproducgao de formas de aprendizagem, e a busca de
uma agao pedagodgica mais significativa.

Estabelecendo um didlogo entre as respostas dos docentes e
discentes, podemos perceber, a partir das respostas dos discentes a
guestdo relativa ao entendimento sobre polifonia, bem como a questado
seguinte, que indaga sobre as pecas polifénicas que haviam realizado nos
ultimos anos, que o material utilizado durante o transcurso académico nao
alcangou uma significacdo que permitisse relacionar essa organizacgao
horizontal do material musical (PEREIRA, 1964) com uma forma distinta
daquela gerada através de uma organizacdo vertical do pensamento
musical. Entendemos que em funcdo dos habitos de escuta da crianca,
muitas vezes ligados a determinados segmentos que privilegiam algumas
tendéncias musicais (radio, televisdao e outras formas de midia), onde a
melodia acompanhada tem uma presenca significativa, seja necessaria a
intensificacdo de recursos didaticos com o propédsito de ampliar as
possibilidades perceptivas e de entendimento dessa organizacao de linhas
melddicas autdbnomas que coexistem na simultaneidade. Segundo Paulo
Freire (2002, p. 84), “o ensino deve ser uma devolugao organizada
daqueles elementos que os educandos entregam aos educadores de forma

desestruturada”.
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Através das respostas dos docentes a pergunta de numero quatro,
torna-se claro o papel do professor enquanto musico e educador ao
estabelecer uma organizagdo do repertério de forma progressiva, em
micro-partes e passos didaticos (OLIVEIRA, 1992), com foco na
construcdo de procedimentos e habilidades necessarias para o
entendimento e execucao de pegas em textura polifénica, bem como, ao
buscar estratégias que possibilitem a assimilagdo das informagoes
veiculadas para posterior transferéncia e aplicacdo em repertérios mais
complexos. Cabe observar que as aulas de instrumento ocorrem uma vez
por semana, com duragao de cinglienta minutos e o repertério polifénico
encontra-se inserido em um programa que abrange mecanismos, estudos,
pecas e uma sonatina. Portanto, em funcdo dessas caracteristicas do
ensino do instrumento e almejando a utilizagdo consciente e autbnoma
das diferentes formas de organizagao do material sonoro por parte dos
alunos, os procedimentos realizados pelos docentes durante as aulas
devem garantir, além do conceito, do entendimento sobre os elementos
constituintes do material musical e das estratégias de estudo, que essas
informacdes se mantenham ‘vivas’ durante o periodo em que o aluno
elabora, organiza e sedimenta esse corpo de informagdes na auséncia do
professor.

No ambito desta reflexao, cabe observar a caréncia de um material
didatico que contenha na sua estrutura uma organizacdo que permita a
compreensao nao fragmentada do conhecimento a ser construido, que
efetivamente corrobore com o aporte do professor e que se torne um
instrumento de referéncia para o aluno, o qual depende
fundamentalmente da figura do professor para a construgao do
conhecimento. Para Gordon, “o que se ignora € a organizacao seqlencial
dos objetivos, no que diz respeito ao modo como as competéncias
musicais interagem umas com as outras” (2000, p. 47).

As respostas dos docentes a questao de numero cinco (O material
utilizado no repertério do 3° FM I oferece elementos que possibilitem a

crianga a identificacgdo da textura polifonica em outras obras?),
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corroboram com a evidéncia da caréncia desse material didatico para
ancorar conceitos e proposicoes necessarias para que a crianga possa
assimilar progressivamente esse corpo de conhecimentos e realizar
posteriormente o reconhecimento, transferéncia e aplicagdo em outras
obras, cabendo portanto e novamente ao professor, a reorganizagao
desses elementos a cada nova etapa do ensino. Para Bruner, “a retencao
e a transferéncia da aprendizagem esta na dependéncia de que se perceba
‘como as coisas se relacionam’ e da capacidade de reorganizar os dados”
(BRUNER apud SANTOS, 1994, p. 33). Para Coll,

(...) quanto maior for o grau de significatividade da
aprendizagem realizada, maior serd também a sua
funcionalidade, pois poderd relacionar-se com um leque mais
amplo de novas situacdes e de novos conteudos (...) ao passo
que, se uma tarefa for totalmente alheia ou estiver
excessivamente distante dos esquemas do aluno, este ndo
poderad atribuir-lhe significagdo alguma e o processo de
ensino/aprendizagem ficara bloqueado (COLL, 1996, p. 56).

O Referencial Académico do Curso de Extensdao da EMBAP evidencia
o papel do professor como um “mediador entre o conhecimento do aluno e
a selecao de conhecimentos produzida pelo curriculo da escola”
(REFERENCIAL ACADEMICO E ADMINISTRATIVO, 2000, p. 8).
Acreditamos, no que se refere ao ensino da polifonia pianistica, que o
professor transcende esse papel de mediador na busca de estratégias que
permitam a transferéncia e funcionalidade dos contelddos curriculares. O
papel de selecionar, sequenciar, transmitir e sistematizar os elementos
relevantes do conteudo, de forma continua, mediante elaboracdes
sucessivas de crescente profundidade (COLL, 1996), de uma forma
pluralizada, de acordo com as mdltiplas capacidades dos alunos
(GARDNER, 1995) de assimilarem os elementos propostos, estaria
auxiliado por materiais didaticos contextualizados a partir dos objetivos
propostos.

As respostas dos professores sobre o que deve constar no material

gue se destina a introducdao da polifonia pianistica evidenciaram a
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necessidade da utilizagao de um material que contenha na sua estrutura
os principios da polifonia imitativa. Podemos entender que essas opinides
traduzem experiéncias académicas e revelam consciéncias acerca da
importancia do estabelecimento de relagdes vinculantes na organizagao e
elaboracao dos programas de ensino, com o propdsito de potencializar as
possibilidades de construgdes significativas dos conteldos.

Nas respostas dos docentes as questdes de numero sete e oito (Um
material elaborado a partir de procedimentos de contraponto imitativo
facilitaria posteriormente a realizacao das Invencdes a Duas Vozes? e
Vocé conhece algum material didatico disponivel que apresente este tipo
de proposta?) pode-se constatar que dez professores consideram que um
material utilizando procedimentos de contraponto imitativo facilitaria a
posterior realizacao das Invencbes a Duas Vozes e nove professores
responderam que nao conhecem um material didatico que apresente este
tipo de proposta. Essas respostas foram de absoluta relevancia e
suscitaram o desenvolvimento da secao 2.6 desta pesquisa como
ferramenta de entendimento na elaboragao e organizacao do material que
antecede as Invencdes a Duas Vozes e também como sugestdao para
producdes de materiais didaticos.

Baseado na concepcao que o seqlienciamento dos conteudos
consiste em estabelecer uma organizacao que proceda do geral e simples
ao particular e complexo (COLL, 1996), torna-se fundamental a selecao
dos elementos mais relevantes do conteudo, a fim de apresenta-los de
forma progressiva e continua, conservando nessas abordagens a idéia do
todo. Portanto, no ambito dessa reflexdo e através do esquadrinhamento
dos elementos constituintes das Invengbes a Duas Vozes, buscou-se o
elemento nuclear presente em todas as invencdes para que, a partir desse
elemento e através de um retorno sistematico em niveis crescentes de
profundidade, possam ser organizados os repertérios que antecedem essa
obra.

Como exemplo para este procedimento pedagdgico fez-se uso, na

secao 2.6, da Invencao mais utilizada pelos docentes (BWV 772), como
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observado nas respostas a pergunta de numero nove. A andlise dessa
obra a partir do modelo paradigmatico permitiu uma releitura de sua
superficie através da verificacdo de ocorréncias de padrdes comuns de
construgao e possibilitou a identificacdo de unidades elementares
existentes na obra e suas relacdes. Por meio desta analise, que teve
como propodsito a ‘materializacao’ da definicdo de Kitson, que considera
uma invengao como sendo “um pequeno discurso sobre uma idéia fixa”
(KITSON apud CARVALHO, 2002, p. 83), ou da exposicao de Kennan, que
se refere a invengcao como “um pequeno contraponto centrado em torno
do desenvolvimento do material de um ou dois motivos” (KENNAN, 1987,
p. 125), pode-se perceber que através das possibilidades plasticas do
motivo, a Invengao BWV 772 foi concebida a partir de uma Unica matriz
motivica. Torna-se clara a necessidade de apropriagao, por parte dos
alunos, das possibilidades relativas a plasticidade motivica para a
compreensao e entendimento dos elementos constituintes das Invengdes
a Duas Vozes, portanto, este enfoque pode ser apresentado de forma
progressiva e continua no transcurso académico do aluno.

Retornando as reflexdes sobre as respostas dos discentes, pudemos
observar a partir da terceira questao, que somente dois alunos do ultimo
ano ja haviam estudado Invencdes a Duas Vozes (o questionario foi
realizado no més de agosto de 2007). A nao realizacao desse repertorio
até o més de agosto pode ser atribuida a complexidade dessa obra. Cabe
também observar, como um dado relevante, que o Unico aluno que
expressou seu entendimento sobre polifonia (questao numero um) foi o
mesmo que ja havia realizado a analise das Invencdes (questdao numero
cinco). Segundo Martins, “quanto maior a familiarizagdo com o objeto,
com a obra, com o processo, maior sera o nivel de aprofundamento, de
conhecimento” (MARTINS, 1992, p. 101).

Com relagdo a pergunta de numero dez, o consenso obtido a partir
das respostas dos professores, onde todos afirmaram que ja encontraram
algum tipo de dificuldade ao iniciar o trabalho com as Invengbdes a Duas

Vozes, nos revela a complexidade dessa obra e nos remete a busca de
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ferramentas didaticas que possibilitem a organizacdo e seqlienciamento
dos conteldos que antecedem esse repertdrio, bem como a necessaria
diversificagcdo de formas de abordagem, com o propdsito de alcancar os
objetivos finais do curso de FM I: reconhecer, perceber e executar os
materiais sonoros presentes nos diversos discursos musicais
(REFERENCIAL ACADEMICO E ADMINISTRATIVO, 2000).

Ao finalizar as reflexdes oportunizadas pelas respostas obtidas
através dos questionarios e reafirmando a concepcao de educagao como
um processo de construcao, presente em todo o desenvolvimento desta
pesquisa, pode-se concluir que na busca da concretizagao das intengdes
educacionais propostas no Referencial Académico, por meio da
organizacdo e seqlienciamento dos conteiudos e objetivos (quando
ensinar) e através do estabelecimento de variadas formas de
apresentacdo desses conteldos (como ensinar), mostram-se necessarias
novas possibilidades de materiais complementares que organizem,
fundamentem e contemplem os objetivos finais do curso de FM I, no que

se refere ao ensino/aprendizagem da polifonia pianistica.
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5 - CONSIDERAGOES FINAIS

As inquietacbes e questionamentos que deram origem a esta
pesquisa derivaram da experiéncia docente perante o complexo processo
visual, auditivo e motor que envolve a execugao polifénica pianistica e,
portanto, das questdes relativas ao seu ensino e aprendizado, bem como
a partir da observacdo da caréncia de repertérios didaticos que
contextualizem essa forma de organizacdao do material sonoro e
estabelecam relagdes vinculantes entre os conteldos para posterior
transferéncia e aplicagdo em repertdérios mais complexos.

A trajetoria desta pesquisa forneceu dados essenciais para a
conducgao das reflexdes acerca do conteludo dos materiais utilizados para a
introducao ao ensino da polifonia pianistica no Curso de Formagao Musical
I da Escola de Musica e Belas Artes do Parana, com o propdsito de
verificar se esses materiais convertem-se em ferramentas representativas
para ancorar conceitos, habilidades e procedimentos necessarios para
posterior transferéncia e aplicacdo no repertério do ultimo ano do referido
curso - as Invencdes a Duas Vozes de J. S. Bach.

Apesar do pequeno universo no qual a pesquisa foi desenvolvida, a
relevancia deste trabalho situa-se na busca de novas possibilidades para
praticas curriculares, por meio da observacao e entendimento de questdes
que emergem de uma realidade institucional, no ambito de uma escola
gue possui uma trajetéria de ensino de musica de sessenta anos. Cabe
observar que as praticas curriculares ndo somente organizam a maneira

pela qual é estabelecido o conhecimento musical dos sujeitos envolvidos,
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mas também tornam-se referéncias de formas de aprendizagem para
aqueles que desempenhardo futuras atividades no ensino da musica.

Neste u(ltimo capitulo procurar-se-a registrar algumas reflexdes
finais, identificando alguns dos aspectos mais relevantes que foram
levantados ao longo deste trabalho. A pesquisa teve inicio a partir da
contextualizacdo histérica e social da criagdo da EMBAP, onde foram
apontados os fatores que determinaram sua fundagao e os modelos que
influenciaram sua organizacdao de ensino. Na seqiéncia, foram
apresentados os dados sobre o levantamento dos materiais utilizados para
a iniciacdo a polifonia pianistica entre o periodo de 1976 a 2006, na
referida instituicdo, onde se pbde observar que apesar do curso de
extensao ter passado, durante esses 30 anos, por alteracdes provenientes
de novas concepgoes tedricas e metodoldgicas em relagdo ao conceito de
aprendizagem musical, os materiais destinados a introdugdo ao estudo da
polifonia sofreram modificagdes pouco significativas na sua totalidade.

Na secao seguinte foi realizada a descricao do Curso de Formacgao
Musical I, sua implantacao, estrutura e objetivos propostos a partir do
Referencial Curricular, para entao situar a organizacao dos programas de
ensino da polifonia pianistica durante a trajetéria do curso.

Apds a apresentacao do perfil da instituicao e do Curso de Formacao
Musical I, o enfoque passou a ser o curriculo. Neste ponto da pesquisa
foram tratados os fundamentos tedricos que direcionaram os parametros
para reflexdo acerca dos dados levantados. A partir da analise e
interpretacao das fungdes, intengdes, objetivos e componentes do
curriculo, buscou-se o estabelecimento de uma aproximacao ao tema,
através das intengdes educacionais expostas no Referencial Curricular do
Programa de Extensao da EMBAP.

No ambito dessas reflexdes, tornou-se evidente a necessidade do
estabelecimento do seqlienciamento e organizagao das intengoes
curriculares através da identificacdo dos elementos mais relevantes do
conteudo, a fim de apresentd-los de forma progressiva e continua,

conservando nessas abordagens a idéia do todo. Dando prosseguimento a



69

essas consideracOes, apontadas pelos tedricos que ancoraram este
trabalho, buscou-se na secao 2.6, a partir do esquadrinhamento do
repertorio polifonico que constitui os objetivos finais do Curso de
Formagao Musical I = as Invengdes a Duas Vozes — os elementos mais
relevantes desse material, a fim de nortear a forma de apresenta-los
durante a trajetéria do aluno.

A secdo 2.5 partiu de uma breve base historica sobre as Invencdes a
Duas Vozes e apresentou, na secao 2.6, uma proposta de abordagem
sobre essa obra como procedimento pedagdgico. Para este procedimento,
fez-se uso, através da Invengcdao BWV 772, do modelo analitico
paradigmatico. Esta analise permitiu uma releitura da superficie dessa
invencdo por meio da verificagdo de ocorréncias de padrdes comuns de
construgao e possibilitou a identificacdo de unidades elementares
existentes nessa obra e suas relacdes. P6de-se perceber que em fungao
das possibilidades plasticas do motivo, a Invengao BWV 772 foi concebida
a partir de uma uUnica matriz motivica, tornando-se clara a necessidade de
apropriacdo, por parte dos alunos, das possibilidades relativas a
plasticidade motivica para a compreensdo e entendimento dos elementos
constituintes das Invencgdes a Duas Vozes.

No capitulo 3 foram tratados os referenciais metodoldgicos,
apresentando o estudo de levantamento ou survey sobre processos de
ensino e aprendizagem da polifonia pianistica, com sujeitos envolvidos em
tal pratica no ambito da EMBAP, como meio de investigacdo e
interpretacao do tema pesquisado. Como instrumentos de coleta de
dados, foram utilizados dois tipos de questionarios. O primeiro
guestionario foi dirigido aos professores que atuam no Curso de Formacao
Musical I, com o intuito de levantar consideracdes sobre o conteudo do
repertério utilizado para a introducao ao ensino da polifonia pianistica e
também investigar a inter-relacdo desse material com o repertério do
ultimo ano do curso. O segundo questionario foi dirigido aos discentes do
ultimo ano do Curso de Formacgao Musical I, com o propdsito de verificar o

entendimento desses alunos sobre o repertério polifonico que, durante
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aproximadamente cinco anos, esteve presente em suas trajetorias
académicas.

O capitulo 4 apresentou os dados obtidos pelo levantamento e as
reflexdes oportunizadas pela transversalizacao destes dados e dos
fundamentos tedricos que deram suporte para esta pesquisa. Evidenciou-
se que o conteldo presente no material destinado a introdugdo ao ensino
da polifonia pianistica na EMBAP, ainda que de inegavel valor, carece de
uma organizacao de elementos, um seqienciamento de intencdes e
procedimentos que atuem como ferramenta para o0s processos de
construgcao de significados mediante o estabelecimento de relagoes
substantivas e contextualizadas para posterior transferéncia e aplicagao
em repertérios mais complexos.

Reafirmando a concepcao de educagao como um processo de
construcao, presente em todo o desenvolvimento desta pesquisa, pode-se
concluir que na busca da concretizacao das intengdes educacionais
alicercadas nos propositos do Referencial Académico e Administrativo da
EMBAP, por meio da organizacdo e seqlienciamento dos conteldos e
objetivos (quando ensinar) e através do estabelecimento de variadas
formas de apresentacdo desses conteldos (como ensinar), mostram-se
necessarias novas possibilidades de materiais complementares que
organizem, fundamentem e contemplem os objetivos finais do curso de
FM I, no que se refere ao ensino/aprendizagem da polifonia pianistica.

Esta pesquisa nao teve a pretensao de abarcar, tampouco esgotar,
todas as questdes relativas ao processo de iniciacdo ao repertorio
polifénico pianistico, porém, tencionou gerar reflexdes acerca da forma
pela qual as criancas sao iniciadas no estudo da polifonia, a partir de
questdes que emergem de uma realidade institucional viva e, levantar
discussbes e apontar possibilidades para as praticas curriculares,
oportunizando conseqlientemente através desta investigacdo, uma
contribuicao para a abordagem sobre o ensino da polifonia nos programas
de ensino das instituicdes de musica. Este trabalho também podera servir

como sugestdao de delineamento para futuras produgdes de repertorio
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didatico. Portanto, esta pesquisa nao se encerra aqui, pois levanta
guestdoes pertinentes a busca de novas possibilidades de acao e

transformacao.
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ANEXOS

Anexo -1

Escola de Musica e Belas Artes do Parana

Departamento de Instrumentos Polifonicos

Prezado professor:

O presente questionario tem como objetivo levantar informacoes
relativas ao contetdo do repertorio (B. Barték - Mikrokosmos - 1° vol. /
W. Schneider - Die Klavier Fibel e Kinderland) utilizado no 3° ano do
curso de Formacao Musical | (FM |) da EMBAP para a introducdo a
execucgdo polifénica.

A formagao musical é um processo sistematico e continuo, norteado
por objetivos, acdes e recursos necessarios a producao de resultados. A
seqliéncia do repertério polifonico apresentada durante o curso de
Formacgao Musical | da EMBAP, prevé que ao final do 7° ano o aluno seja
capaz de compreender e executar imitagoes, repeticdes, fragmentacoes,
inversdes, aumentagdes, diminuicdes e seqlUéncias (técnicas de
manipulagao contrapontistica mais freqlientes nas invencdes a duas vozes
de J. S. Bach).

Esta pesquisa faz parte do meu projeto de mestrado - “O ensino da
polifonia pianistica: analisando e construindo relacdes entre dois pdlos de
um processo” (EMBAP/UFBA) - e tem o objetivo de verificar como o
repertorio do 3° ano de FM | organiza e fundamenta os principios
basicos da construgao polifonica.

Sua participacdo é de grande valia para esta pesquisa. Nao é
necessario se identificar, pois sao questionamentos referentes as
abordagens presentes no conteiido do repertério e os dados
apresentados serao utilizados exclusivamente para fins desta pesquisa. Ao
final de cada pergunta havera um espaco destinado a observacdes, caso

considere oportuno.
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Questionario

1 - Vocé trabalha ou ja trabalhou com alunos do curso de Formagao

Musical I?

2 - Quais as pecas que vocé costuma utilizar no 3° ano do FM I para a

introducao ao repertoério polifénico?

3 - O material utilizado no repertério do 3° FM I oferece um conceito
de polifonia?

( ) Sim.

() Nao.

4 - Vocé considera que este repertorio (B. Bartdok - Mikrokosmos - 190 vol.
/ W. Schneider - Die Klavier Fibel e Kinderland) contém na sua
estrutura uma organizacdo que permita a crianca a elaboragao de
procedimentos em relacdo a execucdo polifonica ou, esta construcdo
esta vinculada a intervencao do professor?

() Sim, o material contém esta proposta na sua estrutura.

() N&o, a elaboracao de procedimentos esta vinculada a agao do

professor.
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5 - O material disponivel (3° FM I) oferece elementos que possibilitem
a crianca a identificacdo da textura polifonica em outras obras?

( ) Sim.

() Nao.

6 - Na sua opinido, o que deve constar no material que se destina a

introducao da polifonia pianistica?

7 - Vocé considera que um material utilizando procedimentos de
contraponto imitativo facilitaria posteriormente a realizagao das
Invengodes a Duas Vozes?

( ) Sim.

() Nao.

8 - Vocé conhece algum material didatico disponivel que apresente este

tipo de proposta? Em caso positivo, qual?
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( )Sim.
() Nao.

9 - Vocé tem preferéncia por alguma das Invengdes, ao iniciar este
repertério com alunos do 7° ano do FM I? Em caso positivo, justifique.

( )Sim.

() Nao.

10 - Vocé ja encontrou algum tipo de dificuldade quando comecgou a
trabalhar as Invencdes a Duas Vozes com seus alunos? Em caso positivo,
que tipo de dificuldade?

( ) Sim.

() Nao.

Obrigada, sua participacao foi de fundamental importancia.
Curitiba, de de 2007.

Vivian R. Siedlecki
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Anexo - 2
ESCOLA DE MUSICA E BELAS ARTES DO PARANA

Questionario dirigido a alunos de piano do 7° FM I

1 = O que vocé entende por polifonia?

2 — Quais as pecas polifonicas que vocé realizou nos ultimos anos?

3 = Vocé estudou ou estd estudando alguma das Invencdes a Duas Vozes
de Bach? Em caso positivo, qual(ais)?

( ) Sim.

() Nao.

4 - Caso a resposta acima tenha sido sim, ao estudar as Invencdes vocé
encontrou algum tipo de dificuldade? Em caso positivo, que tipo de
dificuldade?

( )Sim.

() Nao.

- Vocé ja analisou uma Invencao a Duas Vozes?
Sim.
N

Obrigada pela participacao. Curitiba, agosto de 2007.
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J. S. BACH - INVENGCAO A DUAS VOZES BWV 772
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