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RESUMO

O foco deste trabalho é a construgdo e aplicagdo de um modelo de gestdo para
formacao, a distancia, de musicos da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana,
filarmoénica situada na cidade de Cachoeira, Recdncavo baiano, que mantém uma
banda de musica ha 125 anos. O estudo desenvolveu um desenho combinado de
pesquisa que utilizou um paradigma interpretativo e qualitativo acoplado a pesquisa
aplicada, visando intervir, educacionalmente, na instituico em foco. O modelo em
questdo esta fundamentado em dados sobre bandas de musica e sobre a forma de
funcionamento da filarmonica pesquisada. A primeira parte trata dados histéricos sobre
bandas de musica, educagdo em geral, musical e a distancia e normas internas da
Filarménica Minerva. A segunda parte trata dos métodos, estrutura, instrumentos de
coleta e registro da pesquisa, do modelo de gestédo; criacdo e aplicagdo do Curso
Batuta. A terceira traz os resultados da pesquisa, da avaliacdo do Curso Batuta, do
modelo de gestao e do impacto do curso nos musicos, na filarmdnica e na comunidade.
A quarta parte conclui a pesquisa, sugerindo recomendagdes para a educagao
continuada dos musicos da Filarménica Minerva. O apéndice inclui um kit do Curso
Batuta. Os resultados da pesquisa apontam para uma inser¢do desta proposta na
formacado dos musicos. Todavia, deve-se observar as recomendacdes que visam a
manutencao da identidade da banda, o fortalecimento da instituicdo, e a continuidade
da pedagogia ja utilizada na escola da filarménica. Os resultados desta pesquisa
apontam para uma possibilidade de mudanca na formacdo dos musicos de bandas
filarmoénicas de cidades do interior. Entretanto, para que a mudancga se realize de fato,
sera necessaria a expansdo da educacdo musical através da politica de inclusao

tecnologica nas filarménicas.

Palavras-chaves: educagdo musical a distancia; bandas de musica; gestao,

Filarmonica Minerva — Cachoeira - Bahia.



ABSTRACT

This paper focuses on the development and use of a distant learning management
model for the musicians of the Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. (Literary
and Musical Society from Cachoeira). This philharmonic society, located in the city of
Cachoeira, in the bay region of the state of Bahia, has had a band of musicians for 125
years. The study developed a combined research design that used the interpretative
and qualitative paradigm together with the applied research, aiming at intervening in the
educational background of the institution being focused. The model being studied is
based on data of bands of musicians and on the operational model of the researched
philharmonic orchestras. The first presents the basis for the research planning and is
divided into historical data on the bands of musicians and issues related to general
education, music education, distant learning and the internal standards observed of the
Minerva Philharmonic Society. The second part deals with the methodology of the
research: the methods used, the management model tested and the development and
implementation of the Batuta Course. The third part deals with the results of the
research: the evaluation of the Batuta Course, the evaluation of the management model
and the impact of the course on the musicians of the philharmonic societies and on the
community. The fourth part completes the research, suggesting studies on bands of
music and making recommendations on continued distant learning for the musicians of
the philharmonic societies. The appendix includes a kit of the Batuta Course. The results
indicate a possibility of change in the background of the musicians of the philharmonic
society in the inland cities. However, for this change to really happen, it is vital to expand
the musical education through a policy of technological inclusion in the philharmonic

societies.

Key words: distant musical education; bands of music; management, Minerva

Philharmonic - Cachoeira — Bahia.
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NOTA EXPLICATIVA

Esta tese, por trazer um resultado tedrico e pratico, agrupa no Apéndice um kit do
Curso Batuta — Educagao continuada para musicos de filarmbnicas, que contém um

manual, trés moédulos, um CD, uma fita VHS e trés bottons.

Trata-se de um conjunto de materiais didaticos elaborados pelo autor, resultado da
pesquisa-acdo na Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, a fim de

complementar sua argumentagao.
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1 INTRODUGAO

As bandas de musica fazem parte da nossa sociedade desde a época do Brasil
Coldnia. Inicialmente, eram organizadas por irmandades religiosas e senhores de
engenho’. Depois, por pessoas da sociedade interessadas em manter as tradicdes.
Dessa forma, foram criadas as filarménicas, sociedades civis, geralmente situadas em
cidades do interior, que mantinham uma escola e uma banda de musica. A banda de
musica, ainda hoje, faz parte do cotidiano do cidadéao, esta inclusa na vida musical da
comunidade e presente em acontecimentos politicos, culturais e sociais (SCHWEBEL,
1987). As filarménicas sao entidades estaveis valorizadas pelo seu aspecto tradicional
e conservador.

Embora mantenha as caracteristicas de tradicional e conservadora, foi
observada uma mudanga nos componentes da banda. Nas bandas de musica da época
do Brasil Coldnia, também conhecidas como bandas da fazenda, os integrantes eram
musicos-escravos que tocavam em troca do sustento®. Com a abolicdo da escravatura,
0 musico da banda passou a tocar por devogao, interessado em participar da sociedade
e manter os costumes e tradigdes da sua cidade®. Hoje, o musico da banda é jovem
que, além de aspirar participar da sociedade, tem interesse em fazer da musica uma
profisséo®. Isso & demonstrado na hora de escolher o instrumento. A maioria prefere
instrumentos identificados como comercial®. Com a evidéncia do interesse profissional,
a escola de filarménica faz o papel, na sociedade, ndo s6 de uma escola que forma
musicos para a sua banda, mas de uma escola de musica responsavel pela formagao
de musicos que atuam nas bandas militares e nos conjuntos de musica popular. Pela
tradicdo em formar seus musicos e pela falta de outra escola na comunidade, a escola

de filarménica absorve todos os que desejam aprender musica.

! Brasil (1969); Schwebel (1987); Tinhorao (1988, 1972, 1976); Dantas (1989) e Schwarcz (1999).
? Brasil (1969) e Schwarcz (1999).

Granja e Tacuchian (1985). Depoimentos do Instrutor e do Tesoureiro da Filarménica Minerva
SCAJAZEIRA,R., Pesquisa de Campo, 2001).

Macedo (1994).
® Instrumento comercial sdo os instrumentos mais usados em bandas de musica popular. No caso:
saxofone e trompete. (CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2001).



Pesquisa realizada na Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana® apontou
para um grande interesse dos musicos para a continuidade dos seus estudos musicais
(CAJAZEIRA, 2000)’. Atendendo a esse interesse, esta pesquisa tem como resultado a
criacdo de um modelo de gestdo para cursos de educagao a distancia, em sede de
bandas filarménicas, que possibilite 0 estudo continuado de seus musicos.

Cambi (1999), quando se refere a importancia do educador em aprender a

relativizar as idéias e propostas educativas, afirma que:

O minimo que se exige de um educador é que seja capaz de sentir os
desafios do tempo presente, de pensar a sua agao nas continuidades e
mudangas do trabalho pedagdgico. De participar criticamente na
construcdo de uma escola mais atenta as realidades dos diversos
grupos sociais. (CAMBI, op.cit., p. 15).

E comum no Brasil, desde o tempo do maestro Carlos Gomes, quando Dom
Pedro Il era Imperador, os musicos de bandas filarmonicas abandonarem sua cidade
para aperfeigoar-se numa outra escola de musica num grande centro. Com o
desenvolvimento da educagao a distancia, podemos expandir a educag¢ao musical,
modificando esse antigo habito, oferecendo, ao musico de banda, a possibilidade de

continuar seus estudos na prépria filarmonica.

Baseada em dados etnograficos, coletados durante a pesquisa de campo, a
pesquisa traz como resultado um modelo de gestdo adaptado ao funcionamento das
filarménicas e um programa de ensino baseado nos interesses e necessidades dos
seus musicos. Dessa forma, esta pesquisa realizou uma extensao-educativa na
filarménica, ampliando o ensino de musica ja existente. As bases para o planejamento
do programa de ensino partiram do conhecimento ja adquirido pelos musicos, definindo-

se, assim, como modelo, o ensino continuado.

O termo continuo ou continuado significa algo que dura sem interrupgao
(AURELIO, p. 464). Assim como a educacéo permanente, que é definida como o canal

® Doravante sera chamada de Minerva.

" Esta pesquisa foi realizada como aluno especial da disciplina Fundamentos da Musica |, ministrada pela
Prof? Dr.2 Alda Oliveira. Na ocasido, a questao era saber a opinido sobre o ensino de musica por meio da
educacéo a distancia para 5 segmentos da populagéo, entre eles o profissional de musica. Esta pesquisa
encontra-se nos Anais do Xl Encontro Anual da Associagao Brasileira de Educagédo Musical, com o titulo
“Navegar nao € Preciso, € Fundamental”. Belém, 2000.



para o desenvolvimento pessoal, social e profissional durante toda a vida do ser
humano para a procura de melhor qualidade de vida individual e coletiva (POPA-
LISSEANU, 1988, p. 74).

Faco algumas distingbes ao uso do termo educagédo continuada nesse programa. A

proposta de criar um modelo para cursos de educagdo continuada para musicos de
filarménica, utilizando a educacédo a distancia, deve ser vista como a possibilidade
futura de uma educacgéao continua — continuada ou permanente, ou seja, um modelo no
qual se possa oferecer cursos que venham manter os musicos interessados num
continuo aprendizado, de forma livre e espontanea, identificado com as normas da
Filarmonica Minerva. Ja a criagdo e aplicacdo do “Curso Batuta — Educacao
Continuada para Musicos de Filarménicas”, um programa curricular baseado na
pesquisa de campo e na teoria do aprendizado musical de Swanwick, devem ser vistas
como um programa que visa a complementagcao da formagdo do musico de banda.
Sendo assim, este projeto pode significar continuidade, por meio do modelo de gestao e
também continuac&o, por intermédio do Curso Batuta, isto €, a possibilidade de
ampliacao do ensino musical oferecido hoje pela filarménica.

Embora os musicos formem um grupo heterogéneo (diferentes interesses, niveis
de escolaridade e execugao instrumental), a homogeneidade como grupo (mesma
formagao musical, mesmo repertério e mesmo ambiente cultural) facilita o planejamento
de cursos a distancia. Outra facilidade esta nos conteudos tedricos que poderao ser

assimilados de forma pratica durante os ensaios e apresentagoes.

Os fundamentos para a concepgao do programa tém, como suporte as praticas
dos musicos, ou seja, as velhas praticas com novos enfoques. Se olharmos pelo lado
cultural, ndo houve alteragdes nos usos e fungdes da banda. O que se evidenciara
nesse programa curricular é a continuidade® das praticas e agbes da filarménica,
acrescidas desse novo elemento na formagao dos seus musicos. Esse novo elemento
mantera o aprendizado apds a sua saida da escola para desempenhar o papel de
musico na banda.

Se a cultura fosse estavel, ndo seria necessario adquirir novas competéncias,
habilidades ou conhecimento. Mas a cultura é dindmica e vive em constantes

® Nettl (1983) dedica-se ao estudo da mudanca referindo-se a continuidade da mudanga e mudanga com
continuidade. Nada brusco e radical. Algo constante, que muda em alguns pontos e conservam em
outros.



mudancas, reformas e adaptacdes. Para manté-la, a educagao continuada pode tornar-
se fator indispensavel para esses musicos.

Perrenoud (2000a), no livro em que cita como umas das 10 Novas Competéncias
para Ensinar a Administragdo da Educag¢ao Continua, chama atencao que

[...] nenhuma competéncia é conservada por simples inércia. Deve-se no
minimo, depois de construida, ser conservada através de exercicios
regulares. Mas o exercicio e o treino mantém apenas o essencial
devemos portanto construir e organizar situagbes para garantir e
progredir nas competéncias (PERRENOUD, op. cit, p. 155).

Para Boaventura (1984), o fundamento da educagao permanente vai mais além

quando se examina a propria natureza humana. Diz ele:

O homem instruido, produto final dos sistemas educacionais formais e
nao formais, necessita de treinamento, para novas fungbes e missoes;
de atualizagao, para continuar operando no metier, de reciclagem, para
continuar produzindo; de aperfeicoamento, para decantar a opgao
profissional; de especializagdo para aprofundar-se; de se cultivar, enfim
para se integrar cada vez mais no mundo do passado, nas mudancas
presentes e nas previsdes futuras (BOAVENTURA, op. cit., p. 29).

A utilizacdo de mais de um método — pesquisa de campo, pesquisa — agao e
pesquisa survey foi condigdo necessaria para a leitura de processos distintos, em fases
distintas e em objetos diferenciados. Os instrumentos de coleta — questionarios abertos
e fechados, documentos, entrevistas, fotos e video — foram escolhidos baseados no
pluralismo das abordagens e suas especificidades.

Mesmo com procedimentos de pesquisa variados, de acordo com as fases
distintas (coleta de dados, interpretacdo, aplicacdo e avaliagdo), houve um foco
presente em todo o processo, o musico de filarmbnica, detectado como fator de
mudanga, de acordo com as bases da pesquisa. Na busca de generalizagdes,
evidenciadas nos dados historicos na etapa do planejamento, esta pesquisa foi
realizada tendo como sujeitos os membros da diretoria e musicos da Sociedade Litero
Musical Minerva Cachoeirana, durante o periodo de 2000 a 2003. A representacao de

um grupo pode ser tomada como uma pesquisa monografica onde, a partir desse



grupo, poderdo ser feitas generalizagbes sobre outras filarménicas®. Os dados
coletados no trabalho de campo podem servir de suporte para o desenvolvimento de
cursos para o ensino continuado de musicos de filarménica, assim como para a sua
aplicagdo e avaliagdo. Entretanto, os resultados apresentados foram os obtidos na
filarmbnica pesquisada. As generalizagdes ficardo por conta de evidéncias
comprovadas a partir de comparagdes e outras observagoes.

O interesse da mudanga na educagéo, de modo geral,
esta em melhorar o aprendizado dos alunos, seja incluindo
matérias novas ou reforgando comportamentos ja existentes.
A proposta de criagdo de um modelo de funcionamento
préprio para a educagao a distancia na Filarménica Minerva
foi baseada em teorias sobre mudangas na educagao e na
cultura. De acordo com os etnomusicologos Allan Merriam
(Music and Cultural Dynamics, 1964) e Bruno Nettl (The
Continuity of Change, 1983), a mudang¢a nao acontece de
uma so6 vez e nem de um dia para o outro. Existe uma linha
de continuidade que n&o se altera com a mudanga.
Estabelecer um elo entre a modalidade tradicional de ensino
na banda com um novo curso a ser introduzido na prépria
filarmobnica, foi a maneira encontrada para ndo quebrar a
linha de continuidade, para que o curso a distancia nao
significasse algo extra, desvinculado do contexto. A proposta
foi respeitar a linha de continuidade, reforcando o ja
conhecido e praticado pelas filarménicas. O projeto como um
todo envolveu a criagdo, producéo e aplicacdo de um curso
na modalidade a distdncia para musicos da Filarmbnica
Minerva.

A trabalho foi realizado em quatro etapas. A primeira etapa foi iniciada com a

pesquisa de campo e teve como focos 0 musico, a escola de musica da filarmbnica, a

° O método monografico parte do principio de que qualquer caso que se estude em profundidade pode
ser considerado representativo de muitos outros ou até de todos os casos semelhantes (LE PLAY apud
LAKATOS, E.; MARCONI, M., 1991, p. 83).



banda de musica e o funcionamento da Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana.
Os dados, depois de analisados e interpretados, serviram de base para a realizagdo do
projeto. Com base nos dados da pesquisa de campo, iniciou-se a segunda etapa,
agora utilizando o método da pesquisa-agao, quando pesquisadora, musicos, maestro,
instrutor e a diretoria discutiram sobre o curso, seus objetivos, tecnologia a ser utilizada,
forma de funcionamento e sobre as mudangas que provavelmente seriam realizadas
com a sua aplicacdo. Na terceira etapa, o Curso Batuta foi produzido, e a filarménica e
0s musicos foram preparados para a aplicacdo do curso. Na quarta e ultima etapa, o
curso foi aplicado e avaliado.

A tese foi dividida em quatro partes. A primeira parte,
fundamentacgao teorica, inicia com dados historicos sobre as
bandas de musica. Neste volume, o tema tratado procurou
conhecer o passado das bandas que serviu de base para
verificar a linha de continuidade entre as antigas bandas da
fazenda e as filarmonicas de hoje. A pesquisa teve como
suporte os fundamentos tedricos da educagao geral, musical
e a distancia. Ainda na primeira parte, encontram-se
resultados e reflexdo dos dados obtidos na pesquisa
etnografica, que serviram de base para o planejamento do
modelo de gestao e do programa de educagao continuada a
distancia.

A segunda parte trata da descrigdo metodologica apoiada nos dados obtidos da
pesquisa de campo e da pesquisa-acdo. Durante o desenvolvimento da pesquisa de
campo, foi necessario usar a pesquisa survey, com o intuito de coletar dados de forma
individualizada tendo como amostra um quinteto de metais. A metodologia da pesquisa
abrangeu a coleta de dados, andlise e interpretagdo, emprego na criagdo do modelo de
gestado e do Curso Batuta e avaliagéo da sua aplicagcéo na Filarménica Minerva.

A terceira parte, sdo apresentados os resultados da
aplicagdo do Curso Batuta e o impacto na filarménica e no
contexto.

A quarta parte, tomando como base os resultados, sdo mostrados vantagens,
questionamentos e reflexdes sobre o uso da educacéao a distancia nas filarmonicas.



Em anexo, encontram-se documentos e ilustragcdes relativos aos dados da
pesquisa. O apéndice traz o “Curso Batuta — Educacido Continuada para Musicos de
Filarménicas”, que inclui materiais especiais tais como: Cd, Video e bottons.
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2 BASES BIBLIOGRAFICAS

2.1 DA FAZENDA A FILARMONICA

2.1.1 Banda da fazenda

As bandas de musica vieram com os portugueses e adaptaram-se ao modo de
vida dos brasileiros. Influenciaram na formacdo do nosso cidadao, representando,
tradicionalmente, rituais religiosos e comemoragdes civico-militares e, também, na
formagdo do musico brasileiro, disseminando o gosto pelo instrumento de sopro. A
semente langada pela banda de musica influenciou mais tarde a formagao de bandas
carnavalescas e de diversos grupos musicais populares. Para entender a banda
contemporanea, foi necessario conhecer a histéria das bandas da fazenda. As linhas de
continuidade e mudanga serviram de base para este projeto implantado na Sociedade

Litero Musical Minerva Cachoeirana.

Durante o periodo da colonizacao do Brasil, as bandas de musica eram
conhecidas como banda de barbeiros'®. De acordo com Tinhoréo (1972), as primeiras
bandas de musica do Brasil foram organizadas pelas irmandades religiosas'' e, a

partir do século XVIII, também pelos senhores de engenho. A partir dai

10 Durante a metade do séc. XIX, as bandas de musica eram conhecidas como de banda de barbeiros

(BRASIL, 1969, p. 86-95).
H Segundo Mariz, as irmandades mais importantes na época foram: Santa Cecilia; Santissimo Sacramento;
Ordens Terceiras do Carmo; Sao Francisco e Sao Jos¢ dos Homens Pardos (1983, p. 38)



ficaram conhecidas como bandas da fazenda'?. Tinham a fungéo de manter os

costumes europeus nesta terra que, segundo os colonizadores, carecia de

manifestacdes artisticas.

Com as irmandades, os musicos da banda tinham uma relagcao de
interdependéncia: tocavam na banda em troca do aprendizado musical, de aprender a
ler e, muitas vezes, em troca de alimentagdo. Com os senhores de engenho, a relagcéo
era de escravo, pois, além de tocar na banda, realizavam outros servigos. O escravo
que soubesse musica era valorizado como mercadoria’®

Segundo Tinhoréo (%)

a partir do século XVIII o numero de bandas cresceu. As
irmandades ja contavam com a presenca da banda para as ceriménias religiosas. Como
os fazendeiros ja haviam acumulado certa riqueza, promoviam festas na casa grande
que, distante das cidades, tornou-se um centro comunitario. O senhor do engenho era

responsavel pela orientacdo espiritual, por intermédio da visita de padres; educacional,

com a contratagdao de mestres; e de

lazer, promovendo festas. Era costume da época, os fazendeiros, por meio da banda
de musica, medirem poder e riqueza uns com os outros (TINHORAO, 1972, p.71). Sera

que vem dai o costume, mantido até hoje, da disputa entre as bandas'

12 Talvez por influéncia da Banda da Fazenda Santa Cruz, que tornou-se conhecida pelo trabalho musical desenvolvido pelos jesuitas. De acordo com (TINHORAO,
1972, p. 80-81) tornaram-se conhecidos nas primeiras décadas do século XIX, os escravos musicos da Fazenda Santa Cruz. O gedgrafo italiano Adriano Balbi foi o primeiro a
revelar a existéncia de atividades dos je;uitas no campo musical, na Fazenda Santa Cruz no Rio de Janeiro. De acordo com Schwarcz (1999, p. 223), nesta fazenda os mestres-
jesuitas iniciavam musicalmente escravos e escravas, ainda adolescentes, formando corai;, tocando instrumentos e gerando novos mestres. A escola tornou-se tao fal’nosa que era
conhecida como Conservatorio de Santa Cruz, de acordo com Benedicto Freitas, (aqpud SCHWARCZ, 1999, p. 586).

13 . ~ — . . . . .
De acordo com Tinhordo, anuncios em jornais do Rio de Janeiro, no século XIX, destacavam as

prendas musicais dos escravos que, assim, Delso Renault transcreveu, “hum bom preto, barbeiro,
sangrador, alfaiate, e tocando alguns instrumentos, sem esquecer de anotar que o referido negro se
desmcumbla daquelas habilidades todas ‘com notavel perfeicdo’ ” (apud TINHORAO, 1972, p. 77).

..em regides como Reconcavo Baiano, (...) um processo de estimulo a superacdo de status entre
fazendelros rivais (TINHORAO, 1972, p. 73). De acordo com pesquisa de campo feita pela autora (Cachoeira,



Inicialmente, a presenga dessas bandas nos centros urbanos significava uma
contribuicdo pessoal dos senhores da fazenda para reconhecimento publico da sua
grandeza. Finda essa necessidade de afirmacao, eles passaram a cobrar pelas tocatas,
transformando a banda de musica numa fonte de renda’®. Uma das maiores
empresarias da época teria sido a D. Raimunda Porcina de Jesus, que mantinha uma
banda com 30 homens, todos seus escravos. Chapadista, como ela era conhecida,
investiu na compra de bons instrumentos e conseguiu um mestre, que mantinha a
banda com boa sonoridade e repertorio variado, transformando-a em uma grande

atragdo (BRASIL, 1969; TINHORAO, 1972).

Na zona rural, as bandas da fazenda dos senhores eram os unicos conjuntos

de musicos capazes de serem chamados “a animar festas de adro

do vasto calendario profano-religioso da igreja catolica na Colénia” (TINHORAO,
1972, p. 76).
Os donos desses conjuntos ndo se limitavam, alias, a oferecer os

servicos da sua banda as igrejas e irmandades, por ocasido das
festas ou procissbes do calendario catélico, mas enviavam-nas

28/10/2001), ainda é comum em cidades onde existem duas bandas a rivalidade entre as duas. Nesta disputa podem
servir de medida a quantidade de musicos, a exclusividade e a extensdo do repertdrio, pois a disputa € realizada com
uma banda tocando apds a outra para ver quem para primeiro por cansago ou por falta de repertdrio pois as musicas
ndo podem se repetir. Neste ano de 2001, as duas bandas centenarias - Sociedade Orféica Lyra Ceciliana e Sociedade
Litero Musical Minerva Cachoeirana, ap6s tocarem juntas na festa de N.S. do Rosario, iniciaram a disputa. A disputa
ndo ¢ combinada previamente, acontece pelo clima criado na hora entre musicos e regentes. Em alguns casos, a
policia ¢ chamada para acompanhar o desfecho que pode terminar em briga, resultando em instrumentos danificados
e musicos machucados. Neste caso de Cachoeira, houve a oportuna interferéncia do padre, que solicitou as bandas
que tocassem o Hino de Nossa Senhora, dando fim ao acirramento, depois 5 horas de disputa. (Cajazeira,R., Pesquisa
de Campo, 2001).

15 Foram encontrados por Marieta Severo, citado no artigo Reminiscéncia da Cidade do Salvador, 1906, da
Revista Brasileira do Folclore, n® 17, recibos de pagamentos por tocatas realizadas na festa da Nossa Senhora da
Conceigdo da Praia (apud. BRASIL, 1969, p. 87).



também a seus vizinhos por ocasido das comemoragdes de
casamentos, aniversarios ou qualquer outra oportunidade festiva
(TINHORAO,1972, p. 87).

Granja e Tacuchian concordam que a banda sempre participa dos momentos
mais significativos das comunidades, ou seja, leildes e rifas, jogos, bailes, campanhas
politicas e promocionais, saudagdes a personagens ilustres, enterros, festas civicas,
procissdes, carnaval ou desfilando nas ruas e tocando em praga publica (1984/85, p.

31).

2.1.2 Banda da filarmonica

As filarménicas'® sdo sociedades civis que surgiram no Brasil, durante o século
XIX, com o objetivo de manter uma banda de musica. Com a falta da banda da
fazenda, apos a abolicdo da escravatura, alguns fazendeiros, junto com comerciantes e
pessoas da comunidade, formaram sociedades civis, usando a nomenclatura de

filarménica'’, euterpe, lira, clube recreativo e musical, corporacéo

ou grémio beneficiente, operarias ou conspiradoras. Todas tinham o objetivo de manter
a banda de musica. Mantém, até hoje, o compromisso de seguir as tradicdes das

primeiras bandas.

16 . At . . , . .. , . s ,
Filarmoénica — “amigo da harmonia ou da musica (Novo Dicionario de Aurélio da Lingua Portuguesa, p.

777) ; “termo usado nos titulos de diversas organiza¢des musicais” (Dicionario da Musica, p. 116). Nédo sendo,
portanto, exclusivo para bandas de musica.
17 : : C 13 AL 90 66 ST

Embora seja comum uma sinonimia entre os termos “filarmonica” e “banda de musica”, o professor Horst
Schwebel faz distingdo entre os termos esclarecendo que embora sejam os mesmos conjuntos musicais, formados de
sopro e percussdo, diferenciam-se pelo fato da banda de musica referir-se a banda militar, enquanto que filarmonica é
sempre uma associagdo civil com estatuto, diretoria, socios e sede (SCHWEBEL, 1987, p. 10-11).



Na Bahia, sdo 12 o numero de filarménicas fundadas no final do século XIX.
Essas associagdes ocuparam, nas cidades do interior, o papel de centros de atividades
culturais.

Em muito pouco espacgo de tempo, surgiu assim no interior um grande
numero de filarménicas: em Feira de Santana, a ‘15 de Margo’, em
1868; a ‘Sociedade Cultural-Oféica Lira Ceciliana’, de Cachoeira,
1870; a ‘Vitéria’, de Feira de Santana, 1873; a ‘Sociedade Filarménica
2 de Janeiro’, em Jacobina; a Sociedade Litero Musical Minerva
Cachoeirana, 1878, e finalmente, em 1880, a famosa ‘Filarmoénica
Terpsicore Popular, em Maragogipe, para mencionar apenas uma
das mais antigas e tradicionais (SCHWEBEL, 1987, p. 21). (grifo
Nosso)

Além das citadas por Schwebel, podemos acrescentar: Sociedade Filarmonica
Erato Nazareno, em Nazaré, 1863; Sociedade Filarménica 2 de Julho, em Maragogipe,
1887; Sociedade Filarménica XV de Outubro, em Ribeira do Pombal, 1887; Associacao
Cultural Euterpe Alagoinhense, em Alagoinhas, 1893; Sociedade Filarménica Uni&do
Ceciliana, 1883, também em Alagoinhas; Sociedade Filarménica 24 de Junho, em
Jeremoabo, 1894; Sociedade Filarmoénica 15 de Setembro, em Belmonte, 1895;
Sociedade Recreativa 30 de Junho, em Serrinha, 1896; Sociedade Esportiva e Cultural
5 de Margo, em Muritiba, 1897; Sociedade Filarmbnica 23 de Dezembro, em Mucugé,

1901; e Sociedade Filarménica 13 de Junho, em Paratinga, 1902."

Talvez por reflexo das bandas militares, diz Granja e Tacuchian (1983, p. 31), a
relacdo entre diretoria, instrutor e musicos é autoritaria. Os musicos geralmente so6
fazem tocar. Sao consultados, porém nao decidem quanto as tocatas, repertério ou
quaisquer problemas da banda. Se cometerem algum deslize grave, podem ser punidos

com adverténcia, suspensdo ou até expulsao.

18 Informagéo obtida por meio do Site da Casa das Filarmoénicas/Ba. Acesso: em jan.2001.



Participar da banda é tornar-se socio efetivo da sociedade, diz Granja e
Tacuchian (1985). O musico deve comparecer aos ensaios e tocatas para as quais a
entidade for convidada. Quando ha duas bandas na mesma cidade, a escolha por uma
ou outra pode ser comparada a de torcer por um time de futebol. O musico de uma
banda nao toca na outra. Essa escolha pode ser determinada pelos pais ou influenciada
por amigos.

Sem paixao nao ha banda...

E a paixdo que garante a continuidade. E pior que futebol, porque
chega a ser hereditaria, passa de pai para filho. As vezes, o filho
prédigo que, se tornando profissional de uma orquestra sinfénica ou
de uma banda militar, na capital, sempre volta a sua cidade natal para
participar da festa da padroeira ou de uma retreta, no coreto da pracga
principal (GRANJA E TACUCHIAN, 1985, p. 29).

O futebol é reconhecido como a grande paixdo dos brasileiros; entenda-se por

“pior que futebol” algo mais apaixonante ainda.

Diferente das bandas da fazenda as bandas filarménicas tém um instrumental
fixo. Sobre a banda da fazenda, Schwarcz (1999) informa que os musicos tinham
versatilidade para tocar varios instrumentos: rabecas, violoncelos, clarinetas, rabecdes,

flautas, fagotes, trombones, trompas, pistons, requintas,

bumbos, oficlides, flautins de ébano, bombardinos e bombarddes. Uma mistura de

sopro e corda ndo comum as bandas de hoje.

As bandas apresentam-se sempre uniformizadas, sempre chamaram atencéao
pelas suas fardas, desde o periodo Brasil Colénia. Uma das providéncias tomadas com

a chegada de D. Jodo VI foi reorganizar o uniforme da Banda da Fazenda Santa Cruz.



Trocou a calga e jaqueta do velho uniforme por um reluzente fardamento;
azul, com quepe da mesma cor, guarnicdo vermelha, galdes e botdes
dourados. Um cinturao preto envernizado, ostentando fivelées dourados,
que foram substituidos por prateados em 1888. Os sapatos eram pretos e,
a partir de 1871, oferecidos pela Casa Clark (SCHAWARCZ, 1999, p.
226).

A aparéncia da banda conta pontos na apresentagdo. Os musicos, antigos e
contemporaneos, defendem o uso do uniforme. Granja e Tacuchian (1985), observa
que “no passado, as corporagdes militares tinham grande prestigio e para os musicos
civis, amadores (os outros eram profissionais), assemelhar-se aos colegas militares era

um desejo buscado por todos” e acrescenta:

[...] na seméantica desse ritual, a situacdo ambigua que se estabelece,
pois a farda, ao mesmo tempo que esconde a posi¢ao social de quem
a veste, revela um desejo escondido (como a fantasia no carnaval) ja
que quem usa ndo € militar. Nesta operagdo um papel imaginario
inibe os papéis reais que a pessoa desempenha no mundo do dia-a-
dia, deixando suspensas as regras deste mundo comum (GRANJA E
TACUCHIAN, 1985, p. 34).

Atualmente, usa-se, também, roupa esporte, como camisa de malha com o0 nome
da banda. Mas a roupa de gala continua tradicional. Para as mogas, saia abaixo do

joelho e casaco seguindo o mesmo estilo.

As bandas da fazenda executavam marchas militares patriéticas, valsas,

modinhas, quadrilhas e 6peras (SCHWARCZ, 1999, p. 226)'". A partir do século XIX, a

19 - ) N\ -
Notam-se semelhangas entre o repertério das bandas filarménicas e das bandas militares, pelos

hinos, cangbes patridticas, marchas e dobrados, géneros tradicionalmente executados pelas duas
bandas. Porisso é importante observar que o repertério das bandas militares, de acordo com Meira,
(2000, p. 5) era inicialmente associado ao da banda de guerra que existira na Europa até o século XVIII.
O repertorio da banda de guerra, ainda segundo Meira, foi originado do canto. Neste contexto, o canto
guerreiro, que inicialmente eram gritos de guerra, ou seja, “exclamag¢des veementes com que os soldados
animavam-se e apoiavam-se moralmente nas batalhas, para impressionar o inimigo” (MEIRA, 2000, p. 7-
10). Cada pais tinha seus gritos de guerra que eram clamados no momento da luta. Os soldados
espanhais, cuja historia e cultura estdo enraizadas nas bandas militares, costumavam gritar: arriba
Espana; Santiago, em meio a hurras. Depois dos gritos vieram os cantos de guerra propriamente ditos,
para descrever batalhas ou para engrandecer um soldado ou um chefe militar. Uma das pecgas mais
antigas, proprias das bandas de guerra, é a Batalha de Marignan, do francés Clement Jannequi (1485-
1558). No encontro de bandas militares, ocorrido em 1999 na cidade de Palermo, Argentina, para festejar



concentragao da populacéo nas cidades determinou um novo tipo de relacionamento
social com a criagao de lugares publicos para festejos. Nota-se uma mudanga no
repertorio, incluindo, cada vez mais, a musica popular®’. Devido & funcéo de lazer e
entretenimento, surgiu a necessidade de entremear marchas militares com musica
popular, com o intuito de agradar o publico. Foram incorporados ao repertorio, géneros
populares em voga na época: valsas, polcas, schottisches, mazurcas e maxixes
(TINHORAO, 1976). Foram verificados, no repertdrio da banda pesquisada, ritmos
como frevo, samba, pagode e axe, presentes na midia atual. Sobre a relagao das

bandas com a musica popular:

As bandas de musica estao intimamente ligadas a histéria da musica
popular brasileira, durante todo o século passado até as primeiras
décadas deste século. Todas as dangas européias da moda
chegaram pelo porto do Rio de Janeiro e se abrasileiravam como a
polca, a valsa, a mazurca, a schottisch, a gavota, a quadrilha. Todas
elas fizeram parte do repertério das bandas (TACUCHIAN, 1982, p.
68).

o Dia do Hino, participaram 16 bandas de nacionalidades argentina, brasileira e uruguaia. Nesse dia,
houve uma simulagao da guerra de Sao Lorenzo, seguida de marcha de mesmo nome, que foi executada
por todas as bandas presentes . Musicas como La Batalha de Lepanto, de Tomas Genovés e Lapreta;
dramas liricos como Trafalgar, de Gerbnimo Gimenez; Voluntarios da Patria, transcrito no volume
Melodias registradas por meios ndo - mecanicos, org. por Oneyda Alvarenga (SALLES, 1990),
Bombardeio na Bahia, de Antonio Manoel do Espirito Santo, s&o alguns exemplos de musicas
interpretadas por bandas militares e civis de um repertério provindo das bandas de guerra.

2 o ~
0 Mesmo as bandas militares foram aos poucos perdendo a relagdo com a banda de guerra, passando a

participar de manifestagdes culturais populares. De acordo com a Lira Musical de Sdo Sebastido, Minas Gerais, o
“aparecimento das bandas de musica, tradicionalmente militares, no universo civil, ocorreu numa época em que a
musica transcendeu os limites dos saldes e das salas de concertos para participar das manifestagdes artisticas
populares nas ruas e pragas das cidades” (VITORINO, 2001, p.1).



Além da necessidade de alteracao do repertério pela mudancga de funcéo na
sociedade, é provavel que houvesse influéncia também dos préprios musicos vindos de

conjuntos de musica popular®’.

2.1.3 Formagao do musico de banda

Diferente da maioria das manifestacbes musicais populares, a banda de musica
nao tem a tradigdo da oralidade. Segue a cultura da educagdo musical tradicional, ou
seja, os principios basicos que regem o ritmo, a melodia, a harmonia e os sinais que

compdem a notagdo musical®?

. A oralidade, como fato inerente, acontece de forma
subjetiva quando um escuta o outro, ou quando se familiariza com o repertorio, antes

mesmo de ler a partitura.

Na banda da fazenda, os escravos-musicos dedicavam muito tempo ao estudo

tedrico e a pratica instrumental, afirma Schwarcz (1999). Nota-se ainda

hoje, o ensino voltado para a técnica instrumental e a leitura ritmica, ficando, para

segundo plano, a interpretagdo musical que é realizada em conjunto®.

Talvez pelo fato da banda de musica ser composta de instrumentos de sopro,

que necessitam de um minimo de técnica para o seu manuseio, a sua formacéao sempre

21 - . . . . _
Mdusicos como Anacleto de Medeiros foram importantes para a introdugdo da musica popular nas

bandas militares. Quando convidado a organizar a Banda do Corpo de Bombeiros, do Rio de Janeiro,
Anacleto juntou musicos chor6es com musicos de banda, para a pioneira gravagéo de discos, em 1902.
(ENCICLOPEDIA da Musica Brasileira, 1998, p. 496).

2 Sinais que representam as propriedades do som: altura (clave, notas , pentagrama, tonalidade etc), duragio

gcompasso, figuras ritmicas, pausas etc) intensidade (forte, piano, crescendo, diminuindo etc) e timbre.
Verifica-se que a definicdo de um bom musico de banda, de acordo com a pesquisa de campo
realizada na Minerva, é “aquele que divide certinho”. (CAJAZEIRA, Pesquisa de Campo, 2000).



esteve vinculada a presenca do professor. Dados histéricos indicam que os primeiros
professores foram europeus®. Em 1610, de acordo com Tinhordo (1972), esteve na
Bahia o francés Francois Pyrard de Laval, que relatou ter conhecido um poderoso
senhor de engenho, conhecido como Baltazar de Aragdo, que possuia uma banda
integrada por 20 ou 30 escravos, e que tinha contratado um musico francés para dar
aulas de musica. Os proprios padres também davam aulas regulares a bandas

localizadas na zona rural.

Na escola, o mestre tem como atribuicdo ensinar teoria musical e pratica de
todos os instrumentos®. Na escola da banda, as atividades acontecem no mesmo
lugar, na mesma hora e com o mesmo professor. A escola segue a pratica da maioria

das escolas dos séculos XV ao XVIIl, onde jovens e adultos misturavam-se.

Naquela época seus contemporaneos nao prestavam atencao
nisso e achavam natural que um adulto desejoso de aprender

se misturasse a um auditério infantil, pois o que importava era a
matéria ensinada, qualquer que fosse a idade dos alunos. Um

adulto podia ouvir a leitura de um livro de Donat no mesmo
momento em que um menino precoce repetia o Organon: néo
havia nisso nada de estranho (ARIES, 1978, p. 166).

Na maioria das cidades do interior, a Unica escola de musica existente € a escola

da filarmoénica.

24 Durante o reinado de Dom Jodo VI, tiveram destaque no ensino da musica na Fazenda Santa Cruz o Padre José Mauricio e os irm&os portugueses

Marcos e Siméo Portugal (SCHWARCZ, 1999, p. 586). Com a reorganizagao da banda, ainda Schwarcz, novos mestres destacaram Durante o periodo da

-Se.
colonizagéo, de acordo com Schwarcz, no periodo de 1860 a 1862 registra-se que a banda da Fazenda Santa Cruz foi regida pela primeira vez por um escravo
mestre (SCHWAZRCZ, 1999, loc.cit.). ’

25 : a . .
Diferente das bandas da fazenda, o mestre agora n&o € mais um europeu, mas sim um musico

da prépria associagao, geralmente ex-musico da banda.(CAJAZEIRA, Pesquisa de Campo, 2000).



No processo educativo das bandas de musica transparecem tragos
do ensino técnico-profissionalizante dos tradicionais conservatérios
de musica. Por outro lado, sao fortes as caracteristicas das situacbes
nao formais de ensino e aprendizagem musical, como o ‘fazer
musical’, a convivéncia entre pessoas de diferentes idades, e 0 apego
a musica popular comparaveis as de outras manifestagcdes culturais
de origem popular [ ...] (COSTA, 1998, p. 137).

Segundo Borges (1995), a formagéao técnica do musico acontece dentro da
prépria corporacgao. O aprendizado passa por trés etapas: na 12, a pratica da teoria e
solfejo, principalmente a diviséo ritmica; na 22, inicia-se a pratica instrumental; e na 32,
considerada a mais dificil, € quando o aluno comega a participar dos ensaios. De
acordo com os relatos dos mestres, leva-se em média oito meses a um ano para que o
aluno participe dos ensaios, dependendo da disponibilidade do aluno em estudar o
instrumento. O conhecimento tedrico é elementar. Para o mestre da Banda Sao
Sebastido, de Passagem de Mariana, em Minas Gerais, na escola é ensinado o
essencial para que o aluno aprenda a soprar o instrumento — uma clave, uma pauta,
figuras ritmicas e os compassos mais usados: binario, ternario, quaternario e 6/8 e
ligadura de expressao. Outros simbolos vao sendo assimilados na pratica (VITORINO,

1980).

Navarro (apud BORGES, 1995, p. 7) descreve como uma das fungdes da banda

de musica a manuteng¢ao de uma escola de “musica nao-formal, que

contemple uma fatia da sociedade que, pelos mais variados motivos, nao tem acesso
ao ensino musical das escolas especializadas”. O termo “especializadas”, usado por
Navarro, parece significar “distinta ou excelente”, pois o ensino realizado pela escola da
banda pode ser considerado especializado, desde quando, promove aos seus alunos

uma habilidade ou pratica especial.



Tacuchian (1982, p. 75), refere-se as escolas das bandas como “escolas livres”
de musica, como opgéo “nao-formal” de educagao musical para garantir a renovagao
dos seus quadros. A definicdo de escola livre de musica, acredito, ter sido pelo fato de
as escolas das filarmdnicas n&o seguirem o calendario de aulas do MEC. Ou pelo fato
de o aluno poder deixar a escola e retornar quando quiser. Ou pelo aluno nao ter um

periodo determinado para deixar a escola e passar para a banda.

Verifica-se que o termo “nao formal”, para Tacuchian, esta relacionado as
escolas de banda terem como objetivo especifico a renovagao dos seus quadros.
Porém, para o maestro Manoel Franga, da Banda Municipal de Marechal Deodoro,
Alagoas, “fabricar musicos para as bandas da Policia e Exército € o nosso objetivo”
(CAJAZEIRA, 1998, p. 49). Verifica-se que a maioria dos musicos de banda militar veio

de bandas filarmoénicas.

Para Heloisa Fidalgo, que observou as bandas de Nova Friburgo sobre sua
organizacgao, trajetoria e papel como agente da educagao, o ensino na escola da banda
é “organizado de forma peculiar, aliando-se caracteristicas de ensino formal e outras de

ensino nao-formal, numa adaptacao pratica que leva a resultados

rapidos e satisfatérios”?®. Para Hermes de Andrade, as bandas de musica significam um

“processo de educacgao musical ndo-formal e uma forga dinamogénica sécio-cultural”.?’

A defini¢ao de “nao-formal”, de acordo com Libaneo (1999, p. 23), significa uma
escola que funciona fora do marco institucional educativo, mas que contém

sistematizagao e estruturacdo em sua pratica. A escola da filarmonica, neste caso, pode

26 FIDALGO, Heloisa Helena Carestrato. Conservatorio Brasileiro de Musica, 1996. Biblioteca Virtual da

Capes. http://www.capes.br. Acesso em: jul. 2003.
2 ANDRADE, Hermes de.Rio de Janeiro: Conservatorio Brasileiro de Musica, 1988. Biblioteca Virtual da
Capes. http://www.capes.br. Acesso em jul. 2003




ser considerada “nao-formal”, pois funciona com curriculo organizado, com
metodologia, conteudo programatico e sistema de avaliagdo, mesmo que de forma oral

e nao reconhecida institucionalmente.

Para os musicos das bandas de pifanos de Marechal Deodoro, (CAJAZEIRA,
1998) o ensino de musica das filarmdnicas chega a ser “profissionalizante” pois, com o
curso de musicalizagéo e a pratica de tocar, os musicos podem ingressar na carreira

militar.

Se considerarmos que a unica escola de musica, na maioria das cidades do
interior, é a escola das filarménicas, e que esta prepara musicos principalmente para
bandas militares, poderemos considera-la de musica formal, pois atende a formalidade.
Se considerarmos, ainda, que essa escola mantém a mesma forma de aprendizado,
segue 0 mesmo programa, o mesmo livro didatico, mesmas atividades, forma de

avaliacao e de funcionamento, repetindo-se, € mais uma prova da sua formalidade.



2.2 CULTURA E EDUCACAO

2.2.1 A dinamica da cultura

Mesmo que a banda de hoje mantenha a mesma aparéncia de outrora,
podemos verificar que houve algumas inovagdes. “A cultura € dindmica”, afirma
Merriam (1964, p. 303), baseado em teorias antropolégicas que dao suporte a
estudos etnomusicologos.

“As inovagdes que, antigamente, exigiam o trabalho de varias geragdes tém lugar
atualmente em uma sé geracao”, diz Lengrand (apud FORQUIM, 1993, p. 18). O que
mudou foi a aceleragdo do ritmo das transformagdes, continua Legran. As inovagdes
eram escassas e passadas de geragcdo a geragao. Hoje, uma mesma geragao pode
passar por diversas mudancgas culturais. Torna-se até sinbnimo de moderno, viver em
constante mudanca.

Que o mundo muda sem cessar eis ai, certamente, uma velha
banalidade. Mas para aqueles que analisam o mundo atual, alguma
coisa de radicalmente nova surgiu, alguma coisa mudou na proépria
mudancga: € a rapidez e a aceleracdo perpétua de seu ritmo, e é
também o fato de que ela se tenha tornado um valor enquanto tal, e
talvez o valor supremo, o proprio principio da avaliagao de todas as
coisas (FORQUIM, 1993, p. 18).

A banda de musica das filarménicas é formada com o objetivo de manter a
tradicdo. Por isso, ndo se pode atribuir o conceito de moderno para essa banda. O
conceito de moderno (CAJAZEIRA, 1998) esta entendido como o rompimento com o
passado, com a tradigdo. Na filarmdnica uma banda moderna é outra banda, diferente

da tradicional. Por isso, as bandas Frevos e Dobrados, da Bahia e



Amizade, de Portugal formaram outra banda com os mesmos musicos, na qual tira-se a
farda, muda-se o repertério e algumas vezes sao incluidos cantor, teclado e baixo
elétrico. Essa banda tera outros usos e fungdes. A diferenca esta, basicamente, nos

usos e fungdes da banda, no objetivo para o qual a banda foi formada.

Em relacdo a estabilidade, a banda de musica apresenta algumas caracteristicas
que parecem cristalizadas. A banda de musica tem uma imagem presente na sociedade
como parte do ritual. Na Bahia, os desfiles de 2 de Julho, festa da Independéncia da
Bahia, sdo marcados pela presenca de bandas centenarias. A banda de musica, de
acordo com a sua histodria, faz parte da memaria nacional desde quando as bandas da
fazenda ocupavam um papel na sociedade, sempre presentes nas atividades civicas,
religiosas e profanas. Ja as bandas militares fazem parte da memoria nacional desde
1810, quando D. Jodo VI decretou que cada regimento deveria ter uma banda de

musica para as comemoragdes civicas e militares.

Visando a conservacado de uma banda de musica, foram formadas as sociedades
filarmoénicas. Seus membros compartilham de interesses comuns e tém como ponto
forte manter a tradicao. De acordo com Halbwachs, que define o conceito de memdria
coletiva a partir de uma unidade de referéncia sociolégica, um grupo — seja pequeno ou
grande, temporario ou permanente — que possua uma caracteristica comum, mantém a

tradicado a partir das lembrancgas.

Mas a memdria coletiva possui um inimigo, o esquecimento. Ele
espreita a evocagao do passado, trabalhando no sentido de sua



desagregacdo. Todo o empenho da memdria coletiva é lutar contra o
esquecimento, vivificando as lembrangcas no momento de sua
rememorizagao. Esquecer fragiliza a solidariedade sedimentada entre
as pessoas, contribuindo para o desaparecimento de grupo.
Comunidade e memoria se entrelagam (ORTIZ, 1964, p. 137).

Notam-se, nas filarménicas, tragcos de uma memoria coletiva a partir da
hereditariedade que existe entre os musicos e também na composicao da diretoria. Por
ser um grupo que pertence a uma comunidade, prevalecem os vinculos pessoais e
reforga as relagdes interpessoais. A repeticao nos discursos do orador da banda ajuda
a manter a memoria e a coletividade. As bandas, mesmo no presente, remontam ao
passado. Presentes em comemoragdes que se repetem todos os anos, sao

responsaveis também pela memaria nacional.

A situagao é outra quando falamos de memdéria nacional. Neste caso,
0 grupo ja nao pode ser restrito, pois a nagcado se define pela sua
capacidade em transcender a diversidade da populacdo que a
constitui. Ela € uma totalidade que nos faz passar da “comunidade” a
“sociedade”. “Sociedade” enquanto conjunto de interagdes
impessoais, distante, portanto dos lagos solidarios imanentes a vida
comunal. Na comunidade os lagcos pessoais prevalecem e o ato de
rememorizagdo reforgca a vivéncia compartilhada por todos. A
sociedade-nacdo quebra esta relagcdo de proximidade entre as
pessoas (ORTIZ, 1964, p. 137).

Nas filarmonicas, convivem as duas memoarias: coletiva e nacional. As duas,
unidas ao passado, em busca da rememorizacdo e da continuidade, em principio,

contrarias as mudancas.

O fato de o repertério da banda estar em partituras, dificulta variacbes nas
melodias e acompanhamentos, comuns em repertorios de conjuntos orais. Nettl (1964)

aborda esse assunto.



[..] portanto, mudangca em tradigdes artisticas tendem ser
acumulativas, ou seja, material novo simplesmente € acrescentado
ao velho, o antigo, permanecendo, pelo menos em parte, como
heranca. Numa tradi¢do oral, pode haver uma mudanc¢a num sentido
mais profundo, eliminando o material antigo na medida em que o
novo seja acrescentado (NETTL,1964, p. 231)%.

A filarménica, com o seu propdsito de manter as tradigdes, ndo é favoravel a
qualquer tipo de mudanga. Para Murdok (1982), a inovagéao é realizada por um
individuo e depois apreendida e aceita pelos outros membros do grupo. Distinguem-se
inovagdes internas, provindas de um individuo do grupo, ou externas, por meio de
empréstimo de outras culturas, por assimilagdo ou aculturacdo. Na Minerva, enquanto
os hinos, marchas e dobrados s&o mantidos, novos géneros vém sendo acrescentados.
Entretanto, o repertério tradicional € mantido. Nao é permitida a substituicdo do
repertoério tradicional. Caso isso aconteca, a banda podera perder muitas das suas

funcdes, que estao entrelagadas ao repertoério que executa.

No entanto, algumas diferengas podem ser verificadas. Na relagao ensino/
aprendizagem e mestre/aluno, verificamos que, nos tempos da banda da fazenda, o
instrutor ndo fazia parte da banda®, era contratado pelo senhor proprietario. Com as
bandas filarmdnicas, de carater cooperativo, o instrutor passou a ser um musico da
prépria banda. Na Minerva, além do instrutor, outros musicos da filarménica também

trabalham na escola. A escola da Minerva hoje tem

* [...] thus, change in a fine art tradition tends to be cumulative, new material simply being added to the old,

while the old remains at least to a degree part of the heritage. In an oral tradition it may be change in a more
profound sense, old material being eliminated as new material is introduced.. (Nettl, 1964, p. 231), [traduc@o nossa].
» Tinhordo (1972, p. 80-81) e Schwarcz (1999, p. 586).



um instrutor e auxiliares. O ensino nao esta centralizado apenas no instrutor, como
antigamente. Em seu lugar esta aparecendo o trabalho em equipe, geralmente com

pessoas da propria sociedade.

2.2.2 Mudancgas na educagao

No ultimo século, as tecnologias da informagao revolucionaram as sociedades.
As formas de obter informacdes multiplicaram-se, provocando mudancgas na educacao,
que ganhou novo impulso com o uso da Internet. A musica ganhou novo rumo com a
gravagao. Hoje, os sequenciadores permitem a criagcdo, edicdo e reprodugcdo de

sequéncias musicais, sem que para isso treine horas de técnica instrumental.

Mesmo com todas essas mudangas, tradicionalmente, a escola se cré no dever
de resistir as pressdes externas. A educacgao, de acordo com Huberman (1973) € antes
de tudo um processo de conservacgao, cujo papel é assegurar a continuidade cultural,
de preferéncia a provocar mudancas culturais. Enfim, as modificagcdes do ambiente s6

sdo admitidas na escola quando ja estao inteiramente consolidadas.

De acordo com Forquim, existe uma relag&o intima e orgéanica entre educacéao e
cultura, seja no sentido amplo de formagao e socializagao do individuo, ou no sentido
restrito de dominio escolar A educacéo, é sempre a educagao de alguém por alguém, e

supde-se necessarias “a comunicagao, a



transmissdo, a aquisicdo de alguma coisa: conhecimentos, competéncia, crengas,
habitos e valores que constituem o que se chama, precisamente, de conteudo da
educagao” (FORQUIM, 1993, p. 10). Esses conteudos, repassados na escola, sdo
sempre algo que nos precedeu e que nos ultrapassara. Esses conteudos podem, entéo,
ser perfeitamente chamados de “cultura”. Esclarecendo, entretanto, que a cultura que
se define aqui ndo esta necessariamente representada pela cultura definida por
Camilleri (1985) e Henri Marrou (1848) (apud FORQUIM, op.cit, p. 11) como uma
cultura elitista, porém como a cultura que Hannah Arend chama de “a natalidade”, “o
fato de que os seres humanos nascem num mundo que preexiste a eles, que nao é
naturalmente o seu, e no interior do qual se tem a responsabilidade absoluta de

introduzi-los e de acolhé-los como os sucessores” (apud FORQUIM, op.cit, p. 13).

Ao educar seus musicos, a escola da filarmbnica garante a continuidade da
cultura. O empreendimento educativo, comum nas escolas das filarmonicas, assim
como de qualquer escola, tem a responsabilidade de transmitir e perpetuar a
experiéncia humana considerada cultura. Saber tocar um instrumento ndo é o unico
nem o principal objetivo da escola quando esta orientando seu futuro musico. Além
da responsabilidade musical estdo sendo incutida a responsabilidade com a

preservagao cultural e com a continuidade da cultura.

Neste sentido, pode-se dizer perfeitamente que a cultura é o
conteudo substancial da educagédo, sua fonte e sua justificacdo
Ultima; a educacdo nao é nada fora da cultura e sem ela. Mas,
reciprocamente, dir-se-4 que é pela e na educagdo, através do
trabalho paciente e continuamente recomecado de uma ‘tradi¢cdo
docente’ que a cultura se transmite e se perpetua: a educacao
‘realiza’ a cultura como memoria viva, reativagao



incessante e sempre ameagada, fio precario e promessa necessaria
da continuidade humana (FORQUIM, 1993, p. 14).

Para manter a tradicdo, a filarménica deve formar e preservar seus musicos. A
filarmbnica esta entrelagcada a cultura, por meio da banda, e a educacao, através da
escola. A escola é pré-requisito para entrar na banda. Quando sai da escola e passa a
ser um musico da banda, a filarménica necessita ainda manté-lo, como forma de
preservar a banda. Com o interesse de ser um musico profissional observagao feita
durante a pesquisa de campo — a filarménica corre o risco de perdé-lo, ao sair da sua
cidade para procurar uma outra escola de musica.

Embora a educacao a distancia seja uma novidade para as filarménicas, ela ndo
representa algo realmente novo. Westley chama ateng¢ao para o termo “inovagéo” como
altamente traigoeiro, “sendo ao mesmo tempo sedutor e enganoso” (abud HUBERMAN,
1973, p. 15). Sedutor, continua Westley, pois pode significar melhoramento e
progresso, ao passo que, na realidade, pode denotar apenas algo novo e diferente; e
enganoso, por desviar a atencao do aprendizado em favor da tecnologia da educacgao.

Para Schon, “um ato s6 é inovador se ele aumenta o numero das invencdes
conhecidas” (abud HUBERMAN, 1973, p.16). No campo da educagéo,
preocupamos- nos mais com a utilizagao de novos métodos ou dispositivos do que com
a sua invencgdo. A maior parte das mudangas locais € adaptacédo de algo que ja existe
numa escola vizinha. O interesse maior esta na adogao, podendo esta adogéo significar

algo inteiramente novo, apenas sob o ponto de vista do interessado.



A inovacgao é, pois, uma operagao completa em si mesma, cujo objetivo & fazer
instalar, aceitar e utilizar determinada mudanga. Devemos fazer duas observagbes a
esse respeito. Em primeiro lugar, as mudancgas deliberadas desse género, ao que
parece, raramente se produzem, talvez porque organizagdes prefiram a estabilidade, e
raros sao dotadas dos mecanismos necessarios a efetivagao de reformas internas. Em
segundo lugar, dado que as autoridades encarregadas da educagdo interessam-se
mais pelas inovacdes, maior numero de experiéncias serdo realizadas, mas a maioria
corre o risco de nao ser levada a termo. Para enquadrar-se no campo de aplicagéo de
nossa definicdo, uma inovacao deve perdurar, ser amplamente utilizada e ndo perder
as caracteristicas iniciais. O sistema de ensino €, freqientemente, tentado a mudar as
aparéncias para nao alterar a esséncia (HUBERMAN, 1973, p. 17).

A escola €, geralmente, acusada de n&o se preocupar com “a demanda social de
conhecimento e de competéncia. Ela permaneceria encerrada e manteria seus alunos
encerrados, numa cultura abstrata e irreal” (FORQUIM, 1993, p. 170). Os que pensam
assim, sdo levados, muitas vezes, apenas pelo pensamento utilitarista que serve de
legitimac&o das atividades humanas. Porém “toda tentativa de subordinar a definicao de
programas escolares a uma avaliagdo de grau de utilidade social de saberes destinados
a serem ensinados teria, alias, implicagbes culturais devastadoras” (FORQUIM, 1993,
loc.cit.). Principalmente em ambientes como o das filarmonicas, que tém como fungao
manter a tradicio.

Muitos psicologos afirmam que o crescimento, a mudanga e o desenvolvimento
sao motivagdes inerentes a todos os individuos. Varios sociologos acreditam que essas

motivagdes também sao inerentes a todos grupos



e a todas instituicdes. H4 uma necessidade inata no individuo de alterar o equilibrio e a
organizacao, de ser curioso e inventivo, de modificando as praticas em busca da
satisfacdo em fazer coisas novas.

A mudanga na educagao pode ser entendida como algo que se produziu entre o
momento inicial e um momento posterior, dentro de uma estrutura do sistema escolar.
Para Harveloc, “deve-se distinguir a quantidade de mudanga requerida e a natureza das
mudancas em causa’ e Huberman distingue trés tipos de mudangas: material,
conceitual e interpessoal (apud HUBERMAN, 1973, p. 20-21).

Para que o modelo de educacdo a distancia funcionasse, foi necessaria a
instalacdo de uma biblioteca de musica, de um aparelho de som, de um video e de um
quadro de avisos, comprovando a transformacdo em nivel material. Em termo
conceitual, a idéia de estudar outros assuntos ligados a musica, porém, nao especifico
para a execucdo instrumental, comprova mudancas no termo conceitual sobre a
formacao do musico de banda. Porém, evitou-se mudancgas nas relagdes interpessoais,
ao colocar o monitor, figura central do curso, um musico da prépria banda. Ao
coordenador, pessoa de fora da banda, ficaram reservados os encontro mensais,
reforcando a autogestao da filarménica.

Cada vez mais, torna-se evidente a importancia da gestdo em programas
educacionais. ldéias boas podem perder-se ou resultar em programas pobres e
ineficazes, quando nao se da a devida atencéo a este requisito. No caso da educacgao a
distancia, isso € diferente. Por tratar-se de sistema complexo, que exige a articulagéo
de varios atores, tecnologias e servigos, a boa gestao é considerada fator crucial para o

sucesso de iniciativas nesta area (BOF, 2003).



Nos ultimos anos, o desenvolvimento da educacdo a distadncia serviu para
implementar projetos educacionais dos mais diversos. Varios sistemas foram criados
para a implantagdo dessa modalidade: sistemas autbnomos, desenhados
especificamente para educagdo a distancia; sistema bimodal, acoplados aos
departamentos de ensino presencial; sistemas virtuais, que exigem uma tecnologia de
ponta; sincrono ou assincrono; € mesclados, criando um modelo adaptado a realidade.
O fato de a educagdo a distancia enfatizar os aspectos organizacionais e
administrativos e planejar “quase” tudo com antecedéncia, facilita sua adaptagao a
novos esquemas de funcionamento.

O modelo de gestdo desenhado para as filarmoénicas deve harmonizar o
tradicional e o moderno, respeitando-se costumes e valores. Devido a essas exigéncias,
o sistema adotado foi o bimodal, onde pessoas que tém funcdes especificas no modelo
presencial também atuem no sistema de educacdo a distancia. As pessoas
comprometidas com a filarménica devem permanecer em suas funcgdes, tornando o
“‘novo” mais facil de ser aceito. Como diz Nettl (1983) nada muda de um dia para o
outro e de repente. O que existe € a continuidade da mudanca e a mudangca com
continuidade.

No caso de introdugdo de curso de educacgao continuada nas filarmonicas foi
necessaria uma mudancga quanto aos equipamentos e uso do espaco fisico. Com a
presenca de som, de video e a instalacdo da biblioteca, com um musico da banda
responsavel pela sua manutencdo, verificam-se “mudancas nas dimensdes e no
alcance das operagdes”, citado por Huberman (1983, p. 21). Entretanto, a aplicagéo da
modalidade a distancia sugere ndo modificar o programa em vigor na filarménica. E sim,

realizar o trabalho como um complemento de um programa



existente, com o carater de reforco do comportamento a partir da conscientizacao,
sobre a importancia da banda, o papel das sociedades filarménicas e da auto-estima do

musico de banda.

Teodricos da educacao da educacéao a distancia, apdiam-se na corrente
Humanista Moderna ou Pedagogia Renovada, defendida por Rogers, a qual sugere

um programa centrada no aluno, criticando assim, a pedagogia tradicional.

Ninguém cogita ao estudante: O que vocé gostaria de aprender? [...]
Gostaria de ter mais informagbes? Partimos da suposicao errada: que
nos, os seres superiores, devemos decidir o que Ihes convém
aprender. Nao concordo com isso de forma nenhuma (EVANS, 1979,
p. 67)

Em concordancia com o pensamento de Carls Rogers, para elaborar o programa
curricular para o ensino continuado dos musicos da filarménica, o primeiro passo deve
ser conhecer este musico, seus conhecimentos tedricos e praticos ja adquiridos na
escola e na banda. Verificar, também, seus desejos e pretensbes com o aprendizado
musical. Dessa forma o autor sugere que, um curso montado em filarménicas, deve
atender as especificidades desses musicos. Reforcando suas idéias a respeito da
participagcdo do aluno na escola, Rogers, ao ser entrevistado por Richard Evans para

livro: Carls Rogers: o homem e suas idéias, relata:

Eu, assim como outros, aprendia quando o assunto tinha para mim
um interesse intrinseco, quando o professor demonstrava seu
empenho na aprendizagem, quando a minha capacidade, minha
inteligéncia e minha honestidade pessoal eram respeitadas
independentemente da exceléncia de meus trabalhos académicos.
Em suma, o crescimento era nitido quando professor e aluno
juntamente se envolviam a sério num processo compartilhado
(EVANS, 1979, p. 171).



Essa corrente progressista, contrapondo-se a tradicional, também chamada de
Didatica da Escola Nova, é entendida como “diregdo de aprendizagem”, e considera o
aluno como sujeito da aprendizagem. O professor incentiva o aluno e coloca-o em
condigdes, partindo das suas necessidades. A partir da vontade de improvisar, por
exemplo, criar situacdes e oferecer material para que o proprio aluno busque o
resultado. Seguindo essa filosofia, o aluno é estimulado a buscar, por si mesmo,
conhecimentos e experiéncias. “O centro da atividade escolar ndo é o professor nem a
matéria, € o aluno ativo e investigador. O professor incentiva, orienta e organiza as
situacdes de aprendizagem adequando-as as capacidades e caracteristicas individuais
dos alunos” (LIBANEO, 1990, p. 66). Seus adeptos costumam dizer que o professor

nao ensina, e sim, ajuda o aluno a aprender.

Em continuidade a corrente progressista, nasce, nos anos 50, a Didatica
Moderna, proposta por Luis Alves de Mattos. Libaneo identifica a Didatica de Mattos

com as seguintes caracteristicas:

O aluno é o fator decisivo na situagéo escolar, em funcao dele giram
as atividades escolares, para orienta-lo e incentiva-lo na sua
educacgdo e na sua aprendizagem tendo em vista desenvolver-lhe a
inteligéncia [...]. O professor é o incentivador, orientador e controlador
da aprendizagem, organizando o ensino em fungdo das reais
capacidades dos alunos e do desenvolvimento dos seus habitos e
reflexdo [...], (LIBANEO, 1990, p. 67)

Quando chamado normalmente de orientador, aconselhador, motivador ou
incentivador, nos modelos de educagao a distancia, assim como, na Didatica Moderna,
o autor sugere que o professor desenvolva atitudes e habitos nos alunos. O
pensamento de Mattos adapta-se as situagdes de aprendizagem da educagédo a

distancia, pois, pelo fato de o aluno estar distante do professor, é



necessario leva-lo a pensar e a desenvolver a sua capacidade de reflexdo e de

confianga em si mesmo.

Para Litto (2003, p. 1), “a nova meta da Educacdo tem que ser ndo em que
pensar, mas como pensar. Processos e ndo produtos sdo importantes no futuro, porque
permitem adaptacbes e atualizagdes rapidas”. O importante € desenvolver um
pensamento holistico e ecoldgico®. O que significa verificar a funcionalidade dentro de

uma visao individual, comunitaria, contextual e universal.

Ao se falar em novas metas e em mudangas na educagdo, podemos aplicar as
teorias construtivistas sobre ensino e aprendizagem. Os tedricos construtivistas nao
tém, em principio, como preocupacao cientifica no pdélo ‘ensino’, e sim, no podlo
‘aprendizagem’. De modo mais preciso, ndao estdo voltados a questao ‘como ensinar’,
mas ao ‘como o individuo aprende’ (ROSA, 1998, p. 40). Contrario a uma visdo passiva
do aluno nos processos de aprendizagem tradicionais, o construtivismo coloca o aluno
como “sujeito da sua propria aprendizagem, o que equivale dizer que ele atua de modo
inteligente em busca da compreensao do mundo que o rodeia, [...]” (ROSA, 1998,
loc.cit.). Na educacgao a distancia, é importante pensarmos no construtivismo nao pelo
fato de o aluno estar distante do professor, mas pelo fato de o aluno ja ter uma
experiéncia anterior presente no cotidiano, que certamente é levada em conta na hora
de resolver problemas. Cada um tem um caminho préprio, de acordo com as suas
experiéncias de vida. Em defesa de uma pedagogia diferenciada, Perrenoud conclui

que:

30 - s - . . - C
De acordo com Cabra uma visao holistica é uma visao funcional a partir do todo. Uma visdo ecologica é

perceber as partes e sua interferéncia no ambiente natural e sdcio-cultural (apud LITTO, 2001, p. 3).



As pessoas confrontadas com uma situagdo aparentemente idéntica
constroem experiéncias subjetivas diferentes, porque investem na
situagcdo seus meios intelectuais, seu capital cultural, seus interesses,
seus projetos e suas atitudes, suas energias, suas estratégias e seus
desafios do momento, todos eles recursos que as distinguem
(PERRENOUD, 2000b, p. 90).

As diferengas individuais, em graus maiores ou menores, existem e nao
podem ser podemos desprezadas. Ao contrario de ser um problema, as diferencas

oferecem uma riqueza de caminhos.

Dessa forma, baseada nas diferengas individuais e na realidade atual, a
interacdo entre professor-monitor-aluno deve ser fundamentada na experimentacao,

simulagao, participagao e co-autoria (SILVA, 2000, p. 79).

Ao adotar uma pratica pedagogica interacionista, construtivista, de aprendizagem
colaborativa centrada nos interesses do aluno, radicalmente diferente da pedagogia da
escola da filarmbnica, verifica-se que “os métodos passam a ser secundarios, isto
porque o individuo aprende apesar deles. Sendo apenas passos de ensino, ndo podem
ser confundidos com os processos de aprendizagem” (ROSA, 1998, p. 41), verificando-
se que nem sempre 0 que o professor ensina € o que o aluno aprende. De acordo com
Emilia Ferreiro “os métodos nédo oferecem mais do que sugestdes, incitagdes, quando
nao praticas rituais ou conjuntos de proibicdes. O método ndo pode criar conhecimento”

(FERREIRO apud ROSA, 1998, p. 42).

A preocupagao demasiada por uma férmula que garanta um bom resultado
musical, as vezes resulta em exercicios repetitivos, em um “corpo sem vida”, como diz

Rosa (1998). A técnica pura, sem conhecimento, leva o0 musico a uma



interpretacao vazia de sentimentos, pobre e impessoal, distanciando da realizada

do mundo contemporaneo aonde os avangos tecnologicos vem exigindo mudangas na
escola e na cultura. Mudanca exigida pelos alunos, pais, professores e pela sociedade,

principalmente para ajustar-se as tecnologias da comunicagao e informagao.

A inclusdo tecnologica, hoje, € tdo necessaria quanto saber ler e escrever. Alias,

a propria tecnologia exige leitura e escrita. Com a Internet, diz Moran:

escrevemos de forma mais aberta, hipertextual, conectada,
multilinguistica, aproximando texto e imagem. [..] todos se
esforcam por escrever bem, por comunicar melhor suas idéias, para
serem aceitos, para ‘ndo fazer feio’. O texto impresso continua
sendo o meio mais utilizado para a aprendizagem (MORAN, 1997,

p. 12).

Com a criagao de listas de discussao, do endereco eletrénico pessoal,
criou-se uma sociedade virtual, chamada por Pierre Levy (1999) de cibercultura,
onde a leitura e a escrita sdo as formas mais usuais de comunicagao. Segundo Pierre
Lévy, as novas geragdes deverdo aprender a nadar, a flutuar e a navegar. Ainda,
estarmos vivendo um segundo diluvio que, ao contrario do primeiro, em que Noé
trancou os bichos que deveriam ser perpetuados em uma unica arca, temos varias
arcas que se comunicam, se cruzam, se interpelam, se chocam ou se misturam no
ciberespaco construido pela conexao dos computadores. Para participar, é
necessario duas palavras-chave: conexao e interagéo (LEVY, 1999, p. 15).

Novos paradigmas surgiram, na educagdo, na busca de uma adaptagdo as

novas tecnologias. Pelo fato de a sala de aula n&o ser o unico local para o



aprendizado e, o professor, ndo ser a unica fonte de informacédo do conhecimento, a
relacdo entre professor e aluno tende a mudar. O meio de comunicagao, no caso da
musica, a partitura, a gravagao e o video levaram musicas de um contexto para o outro,
possibilitando o cruzamento de ritmos e novas formas de interpretacao.

Mesmo utilizando técnicas antigas, aula expositiva, por exemplo, o professor
nao tem a mesma postura centralizadora e autoritaria de antes. Além dos efeitos
ilustrativos, utilizando graficos, videos, CDs, data-show etc., a aula expositiva, vista a
partir desse novo paradigma, deixa de ser uma aula voltada para transmitir
informacgdes, conclusiva, para ser motivadora, despertando o interesse do aluno,
provocando discussdes e oferecendo caminhos alternativos e diversificados para que
cada aluno conduza seu aprendizado (GODOQY, 1997, p. 75-82). A informagéao esta em
inumeros bancos de dados, em revistas, livros, textos, discos, televisao e enderecos de
todo o mundo. O professor é coordenador do processo, o responsavel na sala de aula”

(MORAN, 1997, p. 6).

Verificamos, entretanto, uma linha de continuidade dentro
das proprias inovagdes tecnologicas. De acordo com Cajazeira
(2003), algumas ferramentas do ensino presencial mudaram de
forma e foram transferidas para o ensino a distancia com o mesmo
uso e fungdo. O mural da sala presencial equivale ao forum nos
cursos via web; a instrugao programada impressa pode
ser comparada ao software tutorial; o CD ao MP3; e os graficos,
mapas, gravuras e partituras podem ser “baixados” via Internet.

Outras ferramentas modernizaram-se: o flanelégrafo, deu lugar ao



painel, e as transparéncias foram substituidas pelo pratico data-

show.
De acordo com Moran,

A educacgao presencial pode modificar-se significativamente com as
redes eletrénicas. As paredes das escolas e das universidades se
abrem, as pessoas se intercomunicam, trocam informagdes, dados,
pesquisas. A educacao continuada é facilitada pela possibilidade de
integracao de varias midias, acessando-as tanto em tempo real como
assincronamente, isto €, no horario favoravel a cada individuo e é
facilitada também pela facilidade de poér em contato educadores e
educandos (MORAN 1997, p. 2).

Verifica-se, de acordo com a pesquisa de campo (2000), que na formagao do
musico de filarmdnica prevalece a Pedagogia Tradicional, centralizada no instrutor da
escola. E o instrutor que determina quais contetidos, em que seqiiéncia e de que
maneira o aluno devera aprender. O instrutor acredita que, ouvindo e fazendo
exercicios repetitivos, os alunos irdo gravar a matéria para depois reproduzi-la, de
forma oral, por meio das licbes ou de forma pratica por meio do instrumento. O aluno é

um receptor da matéria, e a sua tarefa é decora-la.
No método tradicional, de acordo com Libaneo,

A matéria de ensino é tratada isoladamente, isto &, desvinculada do
interesse do aluno e dos problemas reais da sociedade e da vida. O
método é dado pela Iégica e sequéncia da matéria, € o meio utilizado
pelo professor para comunicar a matéria e ndo dos alunos para
compreendé-la. E ainda forte a presenca dos métodos intuitivos, que
foram incorporados ao ensino tradicional. [...] O material concreto &
mostrado, demonstrado, manipulado, mas o aluno nao lida
mentalmente com ele, ndo o pensa, ndo o reelabora com o seu
préprio pensamento. A aprendizagem, assim, continua receptiva,
automatica, ndo mobilizando a atividade mental do aluno e o
desenvolvimento de suas capacidades intelectuais. (LIBANEO, 1990,
p.64).



No planejamento de cursos a distancia € comum o empréstimo da tendéncia
pedagdgica tecnicista quanto a elaboragdo de cursos: inicia o planejamento com uma
avaliagdo prévia dos alunos; estabelece pré-requisitos; organiza o ensino ou

experiéncias de aprendizagem; e, por fim, avalia de acordo com os objetivos iniciais.

Entretanto, desde a década de 80, a educacao a distancia teve, também, a
influéncia da corrente dialética, voltada para uma pedagogia critico-social dos
conteudos, procurando a relagdo do aluno-profissional com o conteudo a ser
trabalhado. Baseado em estudos de andragogia, o adulto “estda sempre propenso a
aprender algo que contribua para suas atividades profissionais ou para resolver
problemas reais” (CAVALCANTI, 2003, p. 7). Para Cavalcanti, o aluno adulto sente- se
motivado a aprender quando entendeu os beneficios e o0s prejuizos do
desconhecimento (2003, /oc. cit.). Com a influéncia da corrente dialética, a educacéao a

distancia.

[...] postula para o ensino a tarefa de proporcionar aos alunos o
desenvolvimento de suas capacidades e habilidades
intelectuais [...] atribuindo a instrucdo e ao ensino o papel de
proporcionar aos alunos o dominio de conteudos cientificos, de
modo a irem formando a consciéncia critica face as realidades
sociais e capacitando-se a assumir, no conjunto das lutas
sociais, a condigdao de agentes ativos de transformacao da
sociedade por si proprios (LIBANEO, 1990, p. 70).

Com o desenvolvimento das tecnologias, agilizando e ampliando as maneiras de
se adquirir informagdes e competéncias, surgiram, no final do século XX, cursos com
formatos diferentes dos tradicionais. Sdo cursos de pequena duragao, voltados para a

educagao permanente, visando uma atualizagao



profissional. Sdo geralmente oferecidos pela prépria empresa; por érgaos como Sesc,
Senac, Sebrae ou extensao universitaria. Esses cursos, voltados para adultos, as vezes
impossibilitados de estarem fisicamente presentes em determinados horario e local,
parecem adaptar-se melhor a modalidade de ensino a distdncia. A comunicagao entre
professor e aluno pode ser mediada por meio de texto, programa de radio e TV, video,
Internet, ou mesmo combinar varios tipos de comunicacdo. Nesses cursos, o aluno

pode optar por quais, quando e como realizara o curso.

Perrenoud, no livro 10 Novas Competéncias para Ensinar a Administracdo da
Educacdo Continua, chama atencdo que nenhuma competéncia é conservada por
simples inércia. O exercicio e o treino mantém apenas o essencial. Devemos, portando,
construir e organizar situagbes para garantir e progredir nas competéncias (2000, p.
155). Para Boaventura (1984), a educagao permanente faz parte da prépria condigéo
do homem, “que ndo consegue se aperfeicoar sendo ao custo de uma continua

educacgao” (op. cit., p.18).

Pelo conduto da educagdo permanente passemos ao
desenvolvimento cultura. Se educagao € mais um processo, cultura é
mais produto, mais sedimentacdo. Cultura é outra interface da
educacao. Entendemos essencial a valorizagdo de toda manifestacao
espontanea, local ou regional, seja de inspiragao africana, sertaneja,
na qual muito nos honra estarem mergulhadas nas traz raizes,
sanfranciscanas, grapiuna, indigena e outras e outras, que transudam
a Bahia num poliedro policultural (BOAVENTURA, 1984, p.18).

Ao tratar de uma educacédo permanente € crucial que tenhamos que levar
em conta as diversidades e programar cursos de acordo com o publico-alvo e seus

interesses. Tratando-se de educacgao a distancia, ou seja, de



educacdo de adultos, deve-se levar em conta ainda seus conhecimentos
anteriores, sua pratica e, principalmente, o que este novo conhecimento ira trazer

de bom para sua vida.

2.2.3 Novas tecnologias na educag¢ao musical

O uso de novas tecnologias vem modificando a maneira de obter informagdes,
de adquirir e desenvolver competéncias, alterando, assim, o perfil do professor, do
aluno e escopo dos cursos oferecidos. Para entendermos melhor as mudancgas atuais
providas da tecnologia, lembraremos da prensa tipografica de Gutenberg, que marcou a
passagem da oralidade para a escrita; da tecnologia de transporte, que possibilitou o
aparecimento de servigos como o correio; do fonografo de Thomas Edson, que tornou
conhecidas musicas de outros contextos; de como os meios de comunicacido em massa
(radio, televisdo, videos e CDs) abriram frentes de trabalho para interpretes e
compositores; e finalmente, de como o estabelecimento da linguagem MIDI (Musical
Instrument Digital Interface), que permitiu conectar instrumento eletrénico entre si e em
computadores, facilitou a comunicacdo em variados contextos, inclusive na sala de
aula.

Entretanto, mesmo com os avangos tecnolégicos, o material impresso texto
escrito e partitura®’ continua sendo o mais usado, tanto nos cursos presenciais quanto
nos curso a distancia. Nos cursos de educagao a distancia via web, os textos sao

enviados pela Internet, o aluno os imprime e os usa da mesma

31 A primeira partitura foi editada por volta de 1500. Para o ensino de teclado e violdo, foram criadas

partituras com registro de posicao e cifras, que diferem das tradicionais, que associam melodia e ritmo escritas no
pentagrama.



forma que nos cursos presenciais. A grande diferenga € a dimensao que tomou o
hipertexto, que pode ser conectado de outros links a outros textos, exemplos musicais,
criando associagdes complexas que possibilitam ao estudante navegador interagir,

escolhendo, ele mesmo, os caminhos a serem percorridos e aprofundados.

Os recursos de hipertexto oferecem uma o6tima oportunidade para o
ensino da histéria da musica e de seus instrumentos. Links com
exemplos ilustrativos de imagens e audio podem ajudar na explicagao
da evolugdo histérica de estilos, assim como diferengar o som de
cada instrumento. A grade da partitura de uma pega pode ser
colocada na tela enquanto ela é interpretada, e o ouvinte tem a opcao
de escolher quais instrumentos irdo participar, adicionando um a um
até chegar a orquestra completa. Este uso sincronizado de audio com
0 acompanhamento da partitura resulta em novas formas de estudo,
além de desenvolver a leitura musical em um contexto n&o tradicional
(GOHN, 2001, p.6).

Os programas de editoracdo de partitura permitem, de forma sincrona,
alteracdes e respectivas audigdes em tempo real.

A combinacdo do material impresso com o som possibilitou a criacdo do primeiro
curso de musica a distancia. Traduzido da Open University, da Inglaterra, o curso foi
oferecido na década de 70 pela Universidade de Brasilia. Ainda, a partir desta
combinacdo, sugiram métodos de improvisagdo. Usando playback de cangdes, o
instrumentista ou cantor pode analisar acordes e experimentar modelos de
improvisacdo como se estivesse sendo acompanhado por uma banda.

Para a educacado a distancia, o material didatico, ou seja, as ferramentas,
tém tripla funcdo: comunicar, informar e interagir. A partir dos avangos

tecnologicos que permitiram o uso dessas fungbes, a educagdo a distancia



superou o estigma de curso de segunda categoria. “E provavel que, nos préximos anos,
[os projetos] se definam mais pelo nivel de ensino ou pelo suporte tecnolégico do que
pelas caracteristicas classicas da modalidade que se foram cunhando em torno deles”

(LITWIN, 2001, p. 19).

Um recurso importante para o ensino da musica € o video que tornou-se familiar
a sociedade contemporanea. A semelhanga com a televisédo, assistida pela maioria da
populacdo, permite comparagdes, embora deva diferenciar-se o video educativo, que
estd ligado a um programa de ensino, da televisdo, que tem intengcbes de
entretenimento e lazer. O video, na educacéo, traz a possibilidade de mostrar o que a
“olho nu” passaria despercebido. Permite parar em determinada imagem, ir para frente
ou para tras, movimentos que, aliados ao replay e a possibilidade de modificar a
velocidade, permitem o estudo detalhado de imagens que, na realidade, s6 acontecem
uma vez. Além de tornar possivel o registro, o videocassete permite a manipulagao de

imagens, que podem ser montadas de diversas maneiras>2.

A chegada do videocassete trouxe um grande numero de video-aula, usado no
auto-aprendizado ou em cursos presencial e a distdncia. Com a possibilidade de ver e
ouvir, de parar para continuar depois, de repetir quantas vezes forem necessarias, 0
video tornou-se uma ferramenta eficaz. Muitos instrumentistas produzem video

auténomo para o ensino de técnica, sonoridade, harmonia e improvisagéo®>.

32 A montagem permite dar uma ordem diferente daquela da filmagem. Ex.: montagem narrativa, linear,

invertida, alternada, paralela, ideologica e ritmica.

3 Uma das produtoras reconhecidas como pioneira ¢ a empresa americana DCI Music Video. A companhia
surgiu da escola Drummers Colletive, Nova York. Os videos sdo classificados para Iniciantes, Artistas, por Assunto,
voltados para Historia da Musica e para Performance, com registro de apresentagdes ao vivo (GOHN, 2001, p. 5). No
Brasil, a MPO-VIDEO, Sio Paulo, realizou videos com instrumentistas voltados para performance. * ideoteea do Irdeb

(Instituto de Radio Difusdo Educativa da Bahia), sdo encontrados videos para a area de musica classificados em: didatico, educativo, espetaculo-artistico, documentario e

reportagem. Projetos como Bahia Singular e Plural (documentario), Pelourinho Dia e Noite (Espetaculo), Educar é Preciso, Frente a Frente, Menino quem foi seu mestre ¢ O som



Na escola, o video como recurso pedagdgico pode ser levado em conta pela
semelhanca com o material impresso. “O audio visual representa para a lingua falada o
que o livro representa para a lingua escrita” (COUTINHO, 1997, p.31). Os dois podem
ser lido/visto a qualquer hora, podem parar e continuar mais tarde e podem ser

repetidas quantas vezes for necessario.

Embora as salas de educag¢ao musical ainda mantenham a aparéncia tradicional,
tanto os professores quanto os alunos tém usado cada vez mais o computador. Com a
difusdo do computador pessoal, na década de 90, opcbes apareceram para o0 auto-
estudo da musica. Alguns programas foram criados para serem utilizados na educagéao
musical: CD-Roms para treino de percepcédo ritmica, melédica e harmdnica, com
exercicios baseados na repeticdo; programas como o Frelmos, para analise das
melodias, Programa de Treinamento para Percepg¢dao de Graves e Agudos, ambos
desenvolvidos por Jamary Oliveira; o projeto Educom - Educagado por Computadores,
da Universidade Federal de Pernambuco, que sob a orientagdo de Nelson de Almeida
desenvolveu programas em Logo e Basic para computadores MSX, com o objetivo de
trabalhar conteudos da disciplina Educacdo Musical da Escola de Aplicacdo de

Pernambuco.

dos instrumentos, encontram-se a disposi¢ao para locagdo. Levantamento realizado em 2001 Na Internet, as ferramentas de video incluem imagens imoveis

(corredigas), imagens moveis pré-produzidas (videocassete) e imagens em tempo real, combinadas com tele-conferéncia.



Kruger (2003, p. 114), que desenvolveu modelos para avaliagéo de software em
educagao musical, chama atencdo que os softwares, de maneira geral, enfatizam mais
o conteudo musical do que o processo de ensino e aprendizagem. Para a autora, é
importante, por exemplo, verificar como o conteudo ensinado sera transferido para a

pratica musical “ndo tecnoldgica”, para o uso no instrumento musical.

Os softwares didaticos-pedagdgicos proporcionam um envolvimento direto com a
musica, permitindo criar, executar e apreciar. Ao escolher o software o professor deve
verificar qual a relagdo com o conteudo do curso, que tipo de aprendizagem
proporciona, qual a concepgado musical presente, quais conhecimentos musicais exige
como pré-requisito — se permite interatividade ou € do tipo tutorial — se as atividades
que oferece devem ser realizadas de forma individual ou em equipe, qual vocabulario e
terminologia utilizado e, por fim, qual serd o papel do professor ao utiliza-lo. Os
softwares para acompanhamento automatico possibilitam a realizagdo e gravagao de
trilhas sonoras com o uso de instrumentos diversificados, permitem a mudanca de
andamento, acompanhamento, mudanca de tonalidade e timbres. A interagao estimula
a simulacéo, como se fosse uma apresentacao ao vivo. Os softwares para biblioteca e
edicao de timbres realizam a edigdo de parametros, responsaveis pela geragéo de sons

de um instrumento musical e seu armazenamento.

O uso das novas tecnologias pode estabelecer um novo padrdao no
ensino musical, tanto no formal quanto no nao formal. A tecnologia
pode agir como elemento de conexdo entre assuntos diversos,
juntando a pratica e a teoria e consolidando a educagao musical de
maneira a agradar professores e alunos. A acesso a informacéo fica
facilitado e ha possibilidade de criar



uma nova consciéncia musical, onde nao exista radicalismo ou
aversao contra nenhuma area de conhecimento (GOHN, 2001, p. 2).
Podemos encontrar, na Internet, alguns cursos de musica e uma grande
quantidade de sites e home pages que oferecem ferramentas para serem incluidas em

cursos de musica presencial ou a distancia. De acordo com Alves,

[...] atualmente, existe na Internet uma infinidade de ferramentas que
podem possibilitar a construgdo de comunidades de aprendizagem.
Estes suportes devem ser escolhidos considerando o objetivo do
projeto, que deve buscar estabelecer interface com mais de uma
ferramenta ao mesmo tempo, ja que cada uma pode oferecer
possibilidades diferentes (ALVES, 2003, p. 128).

Na Internet, muitas escolas, grupos e associagdes criaram home-page e portais,
onde disponibilizam informagdes, partituras, gravacdes, links para — orquestras,
conservatorios, escolas, musicos, bibliotecas virtuais — e prestam servicos na compra

de instrumentos e partituras .

2.3 EDUCAGAO A DISTANCIA

2.3.1 Historia e Conceitos

A educacgéo a distancia inicia sua histdria com um curso de taquigrafia, oferecido
em anuncio publicado na Gazeta de Boston, Estados Unidos, em 1728. O anuncio dizia:

“Toda pessoa da regiao desejosa de aprender esta arte, pode

4 .Acesso durante os periodos de nov. e dez. (2001); jan. (2002); abr., maio e jun. (2003).



receber em sua casa varias licbes semanalmente e ser perfeitamente instruida, como
as pessoas que vivem em Boston” (LOBO NETO,1995, p.3). Em 1856, surgiu a primeira
Escola de Lingua por Correspondéncia, em Berlim. Mas s6é em 1891, foi criado o
International Correspondence Institute, na Pennsylvania, nos Estados Unidos. No ano
seguinte, a Universidade de Chicago, que ja tinha experimentado o ensino por
correspondéncia para formagao de professores de 1° grau, implantou a Divisdo de
Ensino por Correspondéncia do Departamento de Extensdo. Alguns anos depois, a
Suécia criou o Instituto Hermond, voltado, exclusivamente, para o ensino a distancia.

O conceito sobre educacao a distancia vem modificando-se nos ultimos anos
devido ao publico-alvo, a politica educacional, ao desenvolvimento pedagodgico e aos
novos modelos de gestdo, promovidos, principalmente, pelo uso das novas tecnologias
que permitem interagcdo. Os primeiros conceitos sobre educacido a distancia estavam
atrelados a comparacdo com o ensino presencial. Nao se contava com a educacgao a
distancia como modalidade de ensino onde pudesse ser realizado o ensino presencial.

A educacédo a distancia, inicialmente, tinha como caracteristica o auto-estudo e
confiava no sucesso do material didatico. Em 1967, Dophmem (apud NUNES, 1993/94,
p. 15) definia a educacéo a distancia como uma “forma sistematica organizada de auto-
estudo onde o aluno se instrui a partir do material de estudo que |he é apresentado,
onde o acompanhamento e a supervisdo do sucesso do estudante sao levados a cabo
por um grupo de professores”. Os
cursos eram voltados para atividades instrucionais. O aluno mantinha-se passivo

durante o curso, e a distancia deixava-o ainda mais isolado. Em 1973, Peters



(apud NUNES,1993/94, loc.cit) conceituou a educagado a distancia como uma forma
industrializada de aprender. A énfase estava na reproducao de materiais técnicos de
alta qualidade, que tornavam possivel instruir um grande numero de estudantes ao
mesmo tempo.

Quando a educacao a distancia tinha esta conotagéao, era tido como curso de 22
categoria e usado como solugdo para programas emergenciais, voltado para adultos
defasados ou cursos tidos como escassos em escolas presenciais. Seu publico eram
pessoas de baixa renda, que viam na educacdo a distancia a unica solugdo para
continuar seus estudos ou obterem instrugdo. Sem a possibilidade de interagao, eram
voltados, principalmente, para a aquisigao de habilidades.

A partir de 1987, Perry e Rumble (apud NUNES, 1993/94) afirmavam que a
educacdo a distancia era, basicamente, o estabelecimento de uma comunicacédo de
dupla via, na medida em que professor e aluno ndo se encontram juntos na mesma
sala, requisitando, assim, meios que possibilitem a comunicagdo entre ambos, como
correspondéncia postal, eletrbnica, telefone ou telex, radio, ‘modem’, video-disco
controlado por computador, televisdo apoiada em meios abertos de dupla comunicagao
etc.

Este conceito tirava o aluno do isolamento, comum nos antigos cursos a
distancia, colocando-o em contato com o professor por intermédio dos meios de
comunicagao assincrona. Durante este periodo, surgiram varios cursos a distancia
denominados de estudo aberto, educacdo nao-tradicional, estudo externo, extenséo,
estudo por contrato ou estudo experimental, caracterizando uma nova fase da

educacéao a distancia.



Para Desmond Keegan, 1991 (apud NUNES, 1993), a educagdo a distancia
incluia um conjunto de estratégicas educativas conhecidas como educag¢do por
correspondéncia, no Reino Unido, estudo em casa, nos Estados Unidos, estudos
externos, na Australia e ensino a disténcia, na Open University, do Reino Unido. Com o
avango e a expansao, a EAD passou a ser vista, ainda segundo Keegan como “familia
de métodos instrucionais, onde as acdes dos professores sdo executadas a parte das
acdes dos alunos, incluindo aquelas situagdes continuadas que podem ser feitas na
presenca de estudantes ” (NUNES, 1993, p. 16).

Embora esse conceito traga uma novidade a possibilidade de encontros
presenciais em cursos a distancia ainda conta com falta de interagdo aluno/professor
quando afirma que ‘as agdes dos professores sdo executadas a parte das acdes dos
alunos’. Com o desenvolvimento da Internet, a acdo do professor pode ser executada
na mesma hora e local do aluno, desde que este ambiente seja virtual. Com o uso de
ferramentas que permitem a interatividade, surge um novo conceito de aprendizagem,
baseado na discussao, na troca de idéias, onde cada pessoa tem a sua parcela de
contribui¢cdo individual dentro do coletivo.

Com os avancgos tecnoldégicos na década de 60, foram criadas universidades a
distancia que passaram a competir com cursos presenciais. Universidades como a
Wisconsin, Estados Unidos; Universidade Aberta da Gra-Bretanha, conhecida como
Open University; Fen Universitat, na Alemanha; Universidade Nacional de Educagéo a
Distancia — Uned, na Espanha, contribuiram para o desenvolvimento da modalidade e

para sua expansao no



mundo, principalmente na América Latina. Surgem a Universidade Autbnoma do
México, o Sistema de Educacao a Distancia, da Universidade de Brasilia, o sistema de
Educacédo a Distancia, de Honduras, e os Programas de Educacé&o a Distancia, de
Buenos Aires.

Para Holmberg, (1977), o conceito sobre educagdao a distancia pode ser
resumido em: separacgao fisica entre professor e aluno — que a diferencia da educacgao
presencial; influéncia da organizagdo educacional dirigida — que a diferencia da
educagao individual; utilizacdo de tecnologias para comunicagado professor/aluno;
previsdo da comunicagio de dupla via; possibilidades de encontros presenciais e uso
da educacdo de forma industrializada, possibilitando maior expanséo. Para Argenol,
(1987) outra caracteristica a ser considerada € a populagédo estudantil em locais
dispersos, ser, predominantemente de adultos, com cursos voltados para atividades de
auto-instrugdo e a utilizagdo de material pré-produzido (HOMBERG; ARGENOL apud
NUNES, 1983, p. 17).

Aqui no Brasil, o Instituto Monitor*®, fundado em 1939, e o Instituto Universal
Brasileiro, fundado em 1941, oferecem cursos para “pessoas que trabalham o dia todo,
dispdem de pouco tempo livre ou, ainda, ndo querem se submeter a horarios e rotinas
determinados” ou ainda, “pessoas que nio tiveram oportunidade de estudar” *.

No Século XX, a educacdo a distancia consolidou-se e expandiu-se,

transformando o antigo ensino por correspondéncia numa simples estratégia da

Disponivel em: http:www.institutomonitor.com.br. Acesso em: jan.2001.
Disponivel em: http:www.institutouniversalbrasileiro.g12.br Acesso em: jan. 2001.



nova Educagao a Distancia (LOBO NETO, 1995, p. 5). Uma série de programas deu
nova partida na educacéo brasileira. Uma experiéncia que merece destaque, diz Nunes
(idem, 1999, p. 13), foi a criagdo do Movimento de Educacédo de Base — MEB, que por
meio das “escolas radiofénicas”, criou programas para alfabetizacédo e apoio a jovens e
adultos, principalmente nas regides Norte e Nordeste. E na década de 70, criou-se o
Programa Nacional de Teleducagao (Prontel), que por meio do Planate — Plano
Nacional de Tecnologias Educacionais levou o Projeto Minerva, antigo curso ginasial, a
1.200 emissoras de radio. Dentre as caracteristicas do Projeto Minerva, Niskier (1999)
cita a “contribuicdo, do projeto, para a renovacado e o desenvolvimento do sistema
educacional e para difusao cultural, conjugando radio e outros meios” (NISKIER, op.cit.
p. 217).

Outro destaque pode ser dado ao Instituto de Radio Difusdo Educativa da Bahia
— Irdeb, criado em 1969. O trabalho do Irdeb envolvia programas com a Secretaria
Estadual de Educacédo e Cultura, o Movimento de Educagcdo de Base — MEB - e a
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil — CNBB (NISKIE, 1999. p. 222).

Com o apoio da Embrafilme, foram produzidas peliculas educativas para uso nas
escolas. E a partir da década de 70, surgem cursos em que aparece a linguagem de
video. A TVE cria o curso Jodo da Silva, voltado para o supletivo do 1° grau. Um curso
em que eram valorizadas as culturas nacionais, utilizando técnicas originais de
expressao, no formato de telenovela, num total de 100 capitulos®. (NISKIE, 1999, p.

300).
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300).

O curso Jodo da Silva recebeu o Prémio Japao de melhor programa didatico, em 1973. (NISKIE, 1999, p.



A idéia do estimulo ao auto-estudo, ao auto-aprendizado, parece ser o ponto
mais polémico atualmente na educagéao a distancia. Para Nunes (1993, p. 16), o ensino
a distancia € “um processo educativo sistematico e organizado que exige, ndo somente,
a mao dupla de comunicagdo, como também a instauragdo de um processo continuado,
onde os meios ou multimeios devem estar presentes na estratégia da comunicagéo. A
dupla via de comunicagao hoje é vista como uma via que pode ser acessada um para
um, um para todos e todos para todos. A dupla via transformou-se em infovias, que
formam redes de comunicagao sincronas e assincronas. Neste sentido, a educacéao a
distancia, hoje, pode ser entendida “como um novo espago de ensino-aprendizagem,
possibilitado pela mediagdo dos suportes digitais e de rede, esteja esta inserida em
sistemas de ensino presenciais, mistos ou completamente a distancia”, diz Alves
(2002a, p. 16). Nesta definicao, educacgao a distancia € mediada por suportes digitais,
mesmo que estejam na mesma sala, presencialmente. Talvez seja a hora de voltar a
definir a educacédo a distancia, diz Litwin em 2001. Na sua opinido, a educacao a
distancia caracteriza-se por sua flexibilidade em torno da proposta de ensino,
favorecida, hoje, pelo desenvolvimento das tecnologias da comunicagédo, que permite
interacdes entre docentes e alunos e entre alunos e alunos. Contudo, confirma a autora
que, as suas propostas estdo na qualidade dos conteudos, como em qualquer projeto
educacional, e ndo na tecnologia usada.

Nos ultimos anos, o desenvolvimento da educacido a distadncia serviu para
implementar projetos educacionais dos mais diversos e para as mais complexas
situacdes (LITWIN, 2001). Cada dia aumenta o numero de escolas e empresas

presenciais que estdo adotando atividades a distancia para seus alunos e



funcionarios. Empresas, usando o termo educacdo corporativa,®® oferecem cursos aos
funcionarios que vao desde o adestramento a mudancga de atitudes. Para atender a
esta diversidade e adaptar-se as realidades, culturas e interesses, varios sistemas de
gestao foram criados na modalidade da educagao a distancia. O fato de a educacéao a
distancia enfatizar os aspectos organizacionais e administrativos e planejar [quase] tudo
com antecedéncia, facilita sua adaptacdo em ambientes tradicionalmente presenciais.
Pelo fato de ndo ocupar um determinado espaco fisico, sua interferéncia na instituicao é
minimizada. “Embora, existam nesta modalidade, lugares fisicos estabelecidos para o
desenvolvimento de determinadas atividades, o espagco ndo cumpre a mesma funcao
simbdlica que na educacédo presencial” (LITWIN, 2001, p. 59). Ndo cumprindo as
mesmas fungdes, ndo estando tdo presente, a sua introducdo em ambientes

presenciais tradicionais é facilitada.

38 . . ~ ., . .
De acordo com Maia, “trabalhar com o conceito de educacdo corporativa € a op¢do mais moderna que as

empresas preocupadas com o desenvolvimento de seus profissionais estdo adotando” (2001, p. 25) .



2.3.2 Politicas educacionais para educac¢ao a distancia no Brasil

Embora a modalidade a distancia ja tivesse sido implantada no Brasil desde a
fundacdo do Radio-Motor, em 1939, as bases legais para a educagao a distancia no
Brasil s6 foram estabelecidas a partir de 1996, pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional (Lei n® 9394), publicada pelo Diario da Unido em 1998.

Inicialmente, as leis regulamentavam seu uso na educagado fundamental de
jovens e adultos para o ensino médio e educagao profissional de nivel técnico.
Decretos, regulamentando a lei foram publicados, para promover atos de
credenciamento de instituigdes localizadas no ambito das respectivas atribui¢des.

Com o desenvolvimento das tecnologias a modalidade expandiu-se para o
ensino superior, sendo ofertada para curso de graduagao e educagao profissional em
nivel tecnolégico.

No Brasil, outros artigos mencionam a educagdo a distancia ** (LOBO NETO,
1995), que estd deixando de ser um sistema de ensino esporadico, a servigo de
projetos experimentais, emergenciais ou paliativos, para libertar-se do preconceito de
ensino de 22 classe e tornar-se uma nova modalidade de ensino™.

Com a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, de 1996, que
permite que instituicdes de ensino superior formatem cursos de pequena duracgao,

voltados, exclusivamente, para formacao profissional, existe a possibilidade de dar

39 Art. 32*4 determina o ensino presencial para jovens, exceto em caso de complementagdo ¢ emergencial.

Art. 47*3, quando trata de ensino superior e isenta professor e aluno da presenga nos programas de educagido a
distancia. Art.31¥1, quando diz que “os sistemas educacionais assegurardo oportunidades operacionais apropriadas,
consideradas as caracteristicas do aluno e seus interesses, condi¢des de vida, e de trabalho mediante curso ¢ exame”,
e o Art.2° * 1°, tratard, especificamente, de programas de Mestrado e Doutorado.

40 Lei 9.394/96, nas Disposi¢des Gerais: Art.80. O Poder Publico incentivard o desenvolvimento ¢ a
veiculagdo de programas de ensino a distincia, em todos os niveis e modalidades de ensino, e de educagdo
continuada. Lei em vigor desde 20 de dezembro de 1996.



continuidade ao aprendizado de musicos da Filarménica Minerva, por meio de
programas que nao estejam enquadrados, nem nos cursos de pos-graduacao,
graduacao ou extensao oferecidos atualmente pelas escolas de musica.

De acordo com a regulamentag¢do dos Cursos Sequenciais de Complementacao
de Estudos*', definidos como “campo de saber, destinados a quem n&o deseja fazer ou
nao precisa de um curso de graduagao plena”, os cursos sequénciais nao estao sujeitos
a autorizagao, porém, devem estar vinculados a cursos de graduagao de areas afins, ja
reconhecidos pelo MEC. Embora estejam vinculados a uma universidade, seu
calendario € livre, o que facilita a sua oferta.

Em outras areas de ensino, biologia, matematica, linguas e na formagéo de
professores das séries do ensino fundamental, cursos de graduagao e pds-graduagao
estdo sendo oferecidos ja regulamentados pelo MEC.

O curso para formacado de professores da 12 a 42 série, oferecido pelo Nead
(Nucleo de Educagéo Aberta e a Distancia), da Universidade de Mato Grosso, ofereceu,
em 2002, ainda na fase experimental, o médulo musica para seus alunos.

Baseando-se no aumento do numero de computadores e de telefones celulares,
€ provavel que a educacdo a distancia, no Brasil, caminhe na mesma direcao dos

paises onde ha abundancia de recursos de telecomunicacao e de informatica.

4 Os cursos seqiiénciais, “que ndo se confundem com cursos e programas tradicionais de formagdo superior,

podem ser oferecidos por unidades de ensino superior que oferecam curso da area afim, e que sejam reconhecidos
pelo MEC.http:www.mec.gov.br/sesu/cursos/sequen.sntm. Acesso em: 29/11/2002.



Nesses paises, a classe média, que estava excluida da educacao a distancia —
quando na década de 70 a educacgdo a distancia usava, principalmente, a midia
impressa, radio e TV — hoje, com o uso de midias interativas tornou-se alvo da

educacao a distancia e passou a ser chamada de e-Learning*?

2.3.3 Material didatico

Na educagao a distancia, o material didatico tem dupla funcdo: informar o
conteudo didatico, orientando o aluno durante o curso, e fazer a mediagao entre
professor e aluno. Mesmo entre as diferentes filosofias sobre a metodologia da
educacdo a distancia, uma voltada para a auto-instrucdo®®, centralizada no material
didatico, e outra, voltada para as TIC’s e o aprendizado colaborativo*, a escolha do

material didatico, de acordo com os referenciais de qualidade do MEC deve

[...] estar em consondncia com o projeto pedagdégico do curso,
considerando as habilidades e competéncias especificas a serem
desenvolvidas e recorrendo a um conjunto de midias compativel com
as propostas e com o contexto sécio econdmico do publico alvo.*®
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Existem trés tipos de educagdo a distancia: d-Learning — e-Learning — m-Learning. Sendo que “m
mobilizagdo, inconstincia, seria uma sub espécie do “e” — eletronica que, por sua vez, seria uma derivagdo do “d” —
distancia. (AZEVEDO, 2003, p. 1).

2 Nao confundir auto-instrugéo, quando o aluno tem autonomia dos estudos mas conta com um programa de
ensino; com autodidatismo, quando “é o estudante que seleciona os conteidos e ndo conta com uma proposta
pedagoglca e didatica para o estudo” (LITWIN, 2000, p. 14).

TICs — Tecnologia da Informacdo e Comunicagdo. Aprendizado colaborativo, termo usado em
comunidades virtuais para o ensino voltado com a participa¢do do aluno de maneira colaborativa. Por meio de lista
de discussdo, sob a coordena¢do de um professor, o aprendizado vai sendo desenvolvido, enriquecido com a
experiéncia de cada um dos participantes. (AZEVEDO, 2000).

3 Disponivel em: http://www.mec.gov.br/seed/indicadores.shtm. Acesso em: nov. 2003.




Embora concorde com Cambi (1999), que é fungao do educador estar de acordo
com o seu tempo, e as novas tecnologias sdo um desafio do tempo presente, um curso
de educacao a distancia ndo deve, necessariamente, utilizar tecnologia de ponta para
que seus objetivos sejam alcangados. Litwin (2000), alerta que a tecnologia mais

moderna n&o garante a qualidade da proposta.

Os materiais sejam eles concebidos para uma pagina na WEB ou
para um livro, encerram desenvolvimento de conteudos; sua
qualidade nao esta subordinada ao suporte, mas aos conteudos que
ali se desenvolvem e as atividades que possam gerar uma boa
aprendizagem. (LITWIN, 2000, p. 21).

Atualmente, afirma Soletic (2001, p. 77), nota-se “que as propostas de

material auto-suficiente estdo sendo, lentamente, substituidas por outras mais

flexiveis, nas quais, boa parte do material se encontra em permanente revisao

e atualizagao”. Gragas ao seu alto grau de flexibilidade, diz Litwin, a educagao a

distancia pode adaptar-se a novos desenvolvimentos (LITWIN, 2000).

Na realidade, diz Wilson Azevedo (2000), a adaptagcao ao
ambiente on-line nao esta na tecnologia, pelo menos néao
diretamente.

O problema era o modelo pedagdgico no qual ele fora ambientado
desde sua pré-escola. Um ambiente em que o aluno é visto,
fundamentalmente, como um receptor de conteldos, cuja tarefa é
assimilar e reproduzir, mas quase nunca problematizar, analisar,
refletir, isto é, discutir. (AZEVEDO, 2000, p. 4)

O impresso, material mais usado em curso presencial e a distdncia, muda sua
forma de redagao quando dirigido a um aluno que esta lendo distante e sozinho. Nesse

caso, deve ser essencialmente didatico, ao tempo em que tem



obrigacdo de comunicar-se com os leitores. A estrutura deve estar clara para o leitor,
assim como o vocabulario usado no texto. E importante que o material seja
apresentado em pequenos passos, com oportunidade para praticar e reforgcar o
aprendizado (LAASER, 1987, p. 64).

Ainda de acordo com as orientagdes do MEC, todo curso deve trazer um guia
com informagdes gerais. Pode-se incluir, nesse manual, o necessario para que o aluno
nao tenha duvidas durante o curso. Além dos dados sobre o curso, pode-se
acrescentar orientagcdes para sua preparagcdo (gerenciamento do tempo e como
estudar, por exemplo) ou para o uso de uma tecnologia ainda ndo conhecida. O manual

do aluno do curso “Educacdo a Distancia via Internet™®

, enviado pela Web, “traz
informacdes, procedimentos e dicas a cerca de como se preparar e como participar do
curso” (AZEVEDO, 2000). O manual do Telecurso 2000, introduzido no inicio de cada
volume, traz informagbes sobre o curso, recursos de aprendizagem, alternativas de
como participar e como obter o certificado.

Para escrever livros-textos para educacgao a distancia, deve-se fazer um perfil do
aluno para quem sera destinado o curso. Como diz Soletic, “para poder se estabelecer
cCoOmo e 0 que se escreve, € necessario saber para quem se escreve” (2001, p. 78).
Reconhecer seus propdsitos, necessidades e dificuldades, tarefa que estara presente
na concepg¢ao do programa e também na sua redagdo. Para a autora, o redator de
impressos a distancia deve colocar-se na “perspectiva do aluno para captar seus

interesses e indagar como ele avalia 0 que recebeu, o que ja sabe sobre o tema e quais

as suas possibilidades de compreensao sao

46 Curso oferecido pela Aquifolium Educacional e Universidade Castelo Branco — RJ. Coordenado pelo prof.

Wilson Azevedo, em set. 2000, do qual participei como aluna.



formas importantes para criar uma comunicacdo mais fluida e lancar meios para
compreensdo, a serem considerados” (SOLETIC, 2001, p. 78). Nos cursos em
educacao a distancia, como o aluno encontra-se distante do professor, é importante
que o material escrito incorpore um carater de “conversacgao didatica” (LAASER, 1997,
p. 64).

Seguindo as orientagdes, de Laaser (1997), o conteudo deve ser apresentado
em etapas, seguindo uma estrutura pré-planejada, para que sejam inseridos conteudos
desconhecidos e familiares. As “evidéncias indicam que 80% do que vocé vai
apresentar em uma unidade ja deve ser conhecido”. E importante, que o texto cause
interacdo entre professor e aluno e que o leve a reflexdo, adicionando questdes e
atividades para pensar e fazer. Pode-se, também, usar simbolos nos manuais para
chamar a ateng¢do do aluno, guia-lo nos estudos e lembra-lo de pontos importantes*’
(LAASER, 1997, p. 66-67).

Seguindo a orientagcdo de Rothkopf (apud LAASER, 1997), nos textos de
manuais de educagdo a distancia € comum o uso de perguntas intertextuais que
facilitam a aprendizagem e ajudam na aprendizagem ativa, indicando atividades para
pensar, escrever e fazer (op. cit. p. 80). O aluno pode ser estimulado a pensar ao
realizar uma tarefa que exija conexdes, transfira conhecimento ou solucione problemas.
Solicitar que o aluno escreva enquanto estuda, evita que ele torne-se passivo e
entediado (op. cit. p. 80). Avaliar o aprendizado de forma pratica, no caso especifico,
por meio de apresentacdes musicais, € indispensavel quando se esta trabalhando com
instrumentista. E importante que o material, sua linguagem (no caso, os exemplos

musicais) estejam contextualizados, outra exigéncia do MEC.

47 Ver Apéndice, Curso Batuta — o manual do curso: Se oriente rapaz.



Seguindo a teoria de Ausubel (apud LAASER, 1997), a estrutura da
apresentacao dos conteudos interfere no aprendizado do aluno. De acordo com a
sua teoria, deve-se partir do que ja sabe e, dessa forma, assimilar o novo com mais
facilidade (op. cit., p. 25). Tomando como base a teoria de Egan (apud LAASER, 1997),
deve-se apresentar o conteudo em pequenas doses de informacdo. O mddulo deve
apresentar exercicios para testar a aprendizagem do alunos e, dessa forma,
acompanhar seu desenvolvimento.

A teoria de Roger (apud LAASER, 1997) recomenda que o aprendizado seja
facilitado, e que se crie um clima amigavel, descontraido, préprio para o aprendizado.
Com linguagem adequada ao seu contexto, o aluno deve se sentir familiarizado com o
vocabulario, com os exemplos musicais, de maneira que sua atencido se volte para o
novo conteudo. Além do impresso, outra ferramenta usada em programas de musica a
distancia é a gravacao.

O primeiro curso de musica a distancia oferecido no Brasil, pela Universidade
Federal de Brasilia, usava como material didatico o impresso e a gravagdo. O material
gravado é utilizado para ilustrar, como exemplo para explicagdes tedricas, e como
referéncia para avaliar o aprendizado. E comum também, o uso da gravagdo como
acompanhamento, para uso de cantores e instrumentistas, principalmente no estudo da
improvisagao. O uso da gravagao € recomendado porque a maioria dos musicos possui
em casa um aparelho de som.

Para produzir videos educativos, de acordo com Laaser (2000), deve-se verificar
que a aprendizagem acontece depois da percepcgao. A percepg¢ao é mais relativa que
absoluta, continua ele, isto significa que devemos criar estimulos para atrair a atengao

dos espectadores. Podem-se utilizar graficos e recursos de



animacado de maneira que o programa torne-se atraente, mesmo ndo sendo um
programa comercial.

Pelo fato de ser didatico ndo deve tornar-se um programa enfadonho diferente
dos veinculados pela TV comercial. Guimaraes (2003, p. 167) critica a linguagem usada
em programas de videos educativos no Brasil. Na sua opinido, os programas “se
afastam da linguagem da prépria televisdo, aproximando-se de um discurso pedagdégico
autoritario, proprio da escola”.

Na producao de videos educativos, Laaser (2000) cita quatro elementos basicos
que devem ser pensados: apresentador, entrevistas, discussées em grupo e
representagdes graficas. Na sua avaliagado, o curso deve ser apresentado pela equipe
pedagodgica. A experiéncia indica que o aluno sente-se bem em conhecer os
professores que produziram o material. O professor, por sua vez, tem familiaridade com
os conteudos a serem apresentados. Aconselha, entretanto, que as tomadas sejam
curtas porque, muitas vezes, os professores ndo tém experiéncia com a linguagem de
televisdo. (LAASER, 2000, p.5 ). Programas de entrevista com pessoas de fora da
equipe servem para enriquecer o trabalho pedagdgico. Graficos e efeitos visuais séo
comuns em filmes educativos. A trilha sonora, locugdes em off, sdo gravadas
separadamente e aplicadas durante a montagem. Para produzir um bom video
educativo, é fundamental verificar se o conteudo esta adequado e relevante para o
publico-alvo; se o estilo e densidade de informacédo sdo adequados, se os assuntos

apresentam uma sequéncia légica (LAASER, 2000, p. 6-8).



O video, mesmo sendo um material pré-fabricado, que nao permite a interacao,
pode ser considerado um material que leva o aluno a aprendizagem Ativa, se as

discussodes, possibilitam criticar, acrescentar e pensar diferente.

2.3.4 Planejamento e gestao de sistemas

Nos ultimos anos, o desenvolvimento da educacdo a distancia serviu para
implementar projetos nas mais diversas areas. Sistemas foram criados para a
implantagdo dessa modalidade: sistema autbnomo ou especializado, desenhado
especificamente para a educagado a distancia, ou sistema bimodal ou integrado,
acoplado a departamentos de ensino presencial. Outro tipo mencionado por Belloni
(1999) (apud RODRIGUES, 2000) é o sistema de consorcios, que agrupa varias
instituicbes com o intuito de otimizar recursos para a producdo e administracao,
exemplo, a Unirede*®. Podem-se elaborar varios modelos de funcionamento que variam
de acordo com a instituicido, com a midia utilizada, especializada em um tipo de
formacao voltado apenas para uma clientela especifica, ser altamente sofisticado ou ter

uma estrutura simples (POLAK, 2000, p. 67).

O modelo de gestdo depende, principalmente, de recursos financeiros, do

conteudo do curso e do publico-alvo. A partir dessas constatagdes, serao

8 A Unirede tem como objetivo democratizar o acesso a educacio de qualidade por meio de oferta de cursos

a distancia. Conta com o apoio de 70 instituigdes de ensino entre universidades e escolas técnicas. Oferece cursos de
graduacg@o, pos-graduagdo e extensdo organizado por areas, como ciéncias sociais, saude e humanas.Disponivel em:
http://www.unirede.br, Acesso em: maio 2003.




determinados o material didatico, o nivel tecnoldgico, formas de atendimento ao aluno e
modelo de avaliagdo. Os cursos de educagao a distancia, consequentemente,
incorporam um modelo proprio de funcionamento. O Telecurso 2000, por exemplo, que
tem como material didatico texto e video para ser aplicado, prevé a existéncia de tele-
salas e de tutores para o acompanhamento do aluno. Novos sistemas de ensino a
distancia vém sendo implantados, baseados em experiéncias anteriores e adaptados as

necessidades especificas.

O sistema desenvolvido por Erdos (1975) (apud LAASER, 1997, p. 31-33) traz uma
estrutura institucional composta de seis subsistemas: programa de ensino, material de
ensino, gerenciamento, finangcas, atendimento ao aluno e avaliacdo. Esses
subsistemas, diz Erdos, dependem de recursos financeiros, da organizagédo
administrativa e das rotinas de gerenciamento. Cada um dos subsistemas encaixa-se

nos outros e sao dependentes para o funcionamento.

Holmberg (1982) descreve um sistema instrumental, com dez componentes-
processos, iniciando com o desenvolvimento e fundamento da modalidade a distancia;
estabelecimento de metas e objetivos; selecdo do publico-alvo; escolha do conteudo e
estrutura; desenvolvimento de mecanismo para organizagdo e administragdo; escolha
de métodos e meios para a apresentacdo dos conteudos; selecdo dos meios de
comunicacgao; desenvolvimento do curso; avaliagao e revisdo. Esse sistema € baseado
em atividades pré-planejadas e em cursos pré-produzidos, que podem ser

continuamente avaliados e modificados (HOLMBERG apud LAASER, 1997, p. 34).



Seguindo a linha instrucional, Willis (1996) descreve um modelo sistémico,
composto de quatro etapas: Design, Desenvolvimento, Avaliagdo e Revisédo: o Design
determina as necessidades, analisa a audiéncia e estabelece as metas; o
Desenvolvimento determina o conteudo, seleciona e desenvolve materiais e
metodologias; a Avaliagdo faz uma revisdo das metas e objetivos, desenvolve
estratégias de avaliacdo, coleta e analisa os dados; na Revisdao é selecionada a

estratégia de avaliagao ( WILLIS apud RODRIGUEZ, 2000, p. 155-179).

Dentro da linha instrucional, o modelo de Moore & Kearsely (1996) inclui com

destaque, no estagio inicial, a importancia da filosofia da instituicao.

Pode-se afirmar que a politica e os objetivos da instituicdo véao
permear toda a atividade, o que inclui a estratégia de diagndstico, o
quanto os resultados do diagndstico vao interferir no design dos
cursos e como os resultados da avaliagdo final serdo utilizados no
planejamento de novos curso. (RODRIGUES, 2000, p. 164).

Eastmond, adaptado por Willis (1996), classifica assim as etapas: Design — onde
sao determinadas as necessidades e estabelecidas as metas; Desenvolvimento —
quando é organizado e desenvolvido o conteudo, e € realizada uma consulta sobre o
material didatico; Avaliagcdo — quando se desenvolvera a estratégia de avaliagdo, a

revisdo das metas e objetivos e a coleta e analise de dados, e por fim, &€ desenvolvido o

plano de Revisao (apud RODRIGUES, 2000, p. 162).

As estruturas organizacionais adequadas sao fundamentais para que a
educagido a distancia tenha éxito. Como na modalidade presencial sao

necessarios prédios de tijolos e cimento, na modalidade a distancia as estruturas



devem ser previstas para todas as etapas do planejamento, producgéo, atendimento ao
aluno e avaliagédo. O comprometimento da instituicdo com os programas e atendimento
as necessidades dos alunos s&o essenciais para a continuidade dos projetos e a

credibilidade da propria metodologia (RODRIGUES, 2000, p. 165).

2.4. EDUCACAO MUSICAL

2.4.1 Diagnéstico e interpretagao

Com os dados obtidos sobre a formagao dos musicos, durante a primeira fase da
pesquisa de campo, os resultados foram analisados de acordo com a espiral de
desenvolvimento musical elaborada por Swanwick e Tillman (1988, p.76-80), que define
os niveis Materiais, Expressao, Forma e Valor como graus de desenvolvimento musical
do aluno. No nivel Material, fase inicial, nota-se interesse na manipulagédo de sons,
voltados principalmente para diferencas entre timbre e intensidade. No nivel Expresséo,
os interesses voltam-se para mudancas de andamento e repeticdes de melodias e
ritmos. No nivel Forma, os contrastes de timbres e andamentos sao evidenciados como
forma de estruturar idéias musicais. No nivel Valor, usa-se a linguagem musical de

forma expressiva, de maneira sistematica e consciente (llustragao 1).



llustragdo 1 - Espiral de Desenvolvimento Musical (Swanwick e Tillman)

A Espiral de Desenvolvimento Musical
(Swanwick and Tillman, 1986)
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Fonte: SWANWICK, Keith. Music, Mind, Education. Londres: Routledge, 1988.
Tradugao de Alda Oliveira.

Embora o modelo de espiral ndo tenha sido originalmente usado como sistema
de avaliagao — pois os autores pretendiam propor uma sequéncia de desenvolvimento a
partir de atividades de composicéo, apreciacdo musical e execucdo — neste projeto o
modelo de desenvolvimento musical de Swanwick e Tillman serviu de instrumento de
avaliagdo para observar o estagio dos musicos, tomando como base os parametros
citados por Swanwick. Embora os estagios de desenvolvimento tenham sido
questionados em outras pesquisas — Hentschke (1993) e Del Ben (1996) — e
comprovado que podem variar de acordo com o contexto cultural, com o aprendizado

musical recebido e ainda com o desenvolvimento individual. No caso do musico

de banda, os estagios foram analisados de acordo com os fatores comuns:



todos tém a mesma formacgao musical e convivem no mesmo contexto cultural.

No nivel Material, fase inicial, o aluno interessa-se pela manipulagcdo de sons,
voltados, principalmente, para diferencas entre timbre e intensidade. No nivel
Expresséo, os interesses voltam-se para mudancas de andamento e repeticoes de
melodias e ritmos. No nivel Forma, os contrastes de timbres e andamentos sao
evidenciados como forma de estruturar idéias musicais. No nivel Valor, usa-se a

linguagem musical de forma expressiva, de maneira sistematica e consciente.

Sao fundamentais para a compreensdo de um planejamento em educagao
musical, as idéias sobre criatividade e metodologia de ensino dos compositores
Lindembergue Cardoso, Ernest Widmer, Murray Sheifer e Jamy Aebersold. Toma-se a
exemplo, as estruturas sonoras, com a forma de brinquedos de parque de diversgo®,
utilizando simbolos e idéias da musica aleat6ria, incentivam a criatividade dos musicos,

a partir do ludico.

Para Widmer (1972) a grafia contemporanea € um convite para a criatividade. De
acordo com a sua pedagogia, outro ponto importante € o “conjunto de possibilidades de
criacao a partir da interagdo com os alunos”. Ao analisar a pedagogia de Widmer, Paulo
Lima chama atengao para a estreita ligagdo entre cultura e educagao, “apontando para
uma pedagogia organicamente articulada com o cotidiano e com os diversos fazeres”
(LIMA, 1999, p. 40-41). Seguindo esses principios, as atividades partiram do universo
do aluno, dos momentos vivenciados por todos os musicos da filarmoénica,

considerando a relagdo musico/contexto como ponto de partida.

Ver Apéndice, Curso Batuta - modulo Brincando no parque.



Murray Sheifer (1991), no livro O Ouvido Pensante a criagdo musical €
incentivada por meio da experimentacdo. A partir dessa liberdade, a composi¢cao
tornou-se mais presente na sala de aula. As idéias de trabalhar com a musica aleatéria
e a exploragdo do som, de Murray Sheifer, entrelagcam-se com as idéias de

Lindembergue Cardoso e de Ernest Widmer.

Do ponto de vista da criatividade, acredita-se que

a criatividade, como conseqiéncia de alguns estudos realizados,
deixou de ser vista como produto apenas de um lampejo de
inspiracdo, € a preparagao do individuo, sua disciplina, dedicacéo,
esfor¢co consciente, trabalho prolongado e conhecimento da area do
saber passaram a ser considerados pré-requisitos para o produto
criativo (ALENCAR, 2001, p. 20).

A criatividade como forma de expressdo musical baseou-se em métodos que
estimulavam a imaginagao deforma que seu resultado pudesse ser realizado com os

conhecimentos tedrico e pratico adquiridos na filarménica.

A necessidade de que os alunos que estdo nos diversos niveis do
sistema educacional sejam preparados para serem pensadores
criativos e independentes é inquestionavel. Por outro lado, sistemas
educacionais de distintos paises tendem nao favorecer o
desenvolvimento das habilidades criativas de estudantes e mesmo
por atrofiar o desejo dos estudantes em fazer uso de sua criatividade.
Praticas inibidoras a expressdao do potencial criador sdo comuns,
tanto no contexto educacional quanto na sociedade. Observa-se um
conjunto de fatores que restringem a criatividade, resultando em um
tremendo desperdicio do potencial criativo (ALENCAR, 2001, p. 10).

Aebersold (1992, p. 3) afirma que jamais encontrou alguém que ndo pudesse
improvisar. Entretanto, ja encontrou muitas pessoas que pensavam que nao

podiam. Na sua opinido, “a nossa mente € o construtor, e aquilo que pensamos ...



acabamos realizando. Por isso, uma atitude mental positiva contribui muito para um

bom desempenho na improvisagao”.

No ensino da musica, um dos problemas em utilizar a criatividade é que os
cursos, de maneira geral, estdo voltados ao passado. Ensinam-se e aprendem-se
coisas numa tentativa de reconstituir o passado como prova de eficiéncia
profissional. De acordo com Widmer, uma boa maneira de estimular a criatividade &
comecar a ensinar do presente para o passado.

Numa classe programada para a criagdo, ndo ha professores: ha
somente uma comunidade de aprendizes. O professor pode criar
uma situagdo com uma pergunta ou colocar um problema; depois
disso, seu papel de professor termina. Podera continuar a participar
do ato de descobertas, porém nao como professor, ndo mais como a
pessoa que sabe a resposta... e enfatiza, numa classe programada
para a criagdo, o professor precisa trabalhar para a sua prépria
extingao (SCHAFER, 1991, p. 286).

A “extingdo do professor”, professada por Schafer, refere-se a sua mudanca
de postura na sala de aula. Dentro de um ambiente de aprendizagem colaborativa,
0 aluno pode escolher o caminho a seguir. O professor, dessa forma, assume a
postura de coordenador de aprendizagem. Entretanto, ele continua sendo o
responsavel pela criacdo desse ambiente em salas de aula presencial ou a
distancia.

Para Metting (1992), um caminho que leva o aluno a criatividade é a sua
participacao ativa na sala de aula. Seja a invengdo de uma frase musical, a
elaboracdo de um movimento, desde o nivel mais elementar até o mais elevado, a
participacao ativa conduz a uma improvisagao espontanea, depois a improvisagcao

consciente e por fim a composicéo propriamente dita.



Tourinho (1992, p. 95) condiciona a participagao ativa do aluno ao seu
envolvimento afetivo na aula de musica. Por vezes, continua Tourinho, o conteudo,
ou melhor, o repertério esta dissociado da vivéncia do aluno e ndo atende as suas

expectativas.

Estudos etnomusicoldgicos, que seguem o modelo antropoldgico interpretativo
reflexivo, contribuiram para a compreensao do grupo musical pesquisado. Concordando
com Oliveira (1981), “educacionalmente, deveriamos focalizar cada grupo de per si,
dando-lhes condicbes de desenvolver o que ja possuem e complementando com
informacdes sobre o que eles ndo teriam condicbes de obter sozinhos”

(OLIVEIRA,1981, p. 46).

Margarete Arroyo observa que o0 ensino e o aprendizado de musica sao
realizados de forma prépria em grupos tradicionais. Na sua pesquisa sobre os
congados, ela verificou que ensinar e aprender os batimentos das caixas, a danga, o
canto significa mais que ensinar musica, ensina a ser congadeiro. Esta mesma
observacao foi verificada quanto ao ensino de musica na filarménica. O aluno da escola
de filarménica, enquanto esta na fase de Sensibilizagcdo, Vernacular e Manipulativo,
assiste, também, aos ensaios e apresentagdes da banda, reconhece seu repertério, sua

farda, sua historia, enfim, torna-se um “musico minervino”.

De acordo com pesquisa realizada por Swanwick, 1988 (apud HENTSCHKE,
1993, p. 56), as praticas de educagao musical estdo fundamentadas em trés teorias:
Tradicional, Progressiva e Multicultural. Observa-se que método Tradicional € o adotado
na escola de musica da Minerva. Os conteudos tém mais relacdo com o passado do

que com o presente. O objetivo de manter a tradigdo acaba confundindo-se com um



dos fundamentos da musica. Desse modo, os cursos dao énfase a técnica instrumental,
a linguagem musical escrita e ao conhecimento historico. O aprendizado na maioria das
vezes € realizado de forma individual e por meio da imitacéo.

Na década de 40, influenciado pela corrente progressiva, o aluno deixou de ser
apenas repetidor e herdeiro, para ser um “descobridor’ e “criador” (SWANWICK, 1988,
p. 13). A idéia era centrar o objetivo no estudante, assim como aconteceu na Pedagogia
Renovada. O aprendizado musical deveria partir de experiéncias intuitivas, enfatizando
‘expressao”, “sentimento” e o “envolvimento” com praticas musicais, antes do
aprendizado teorico. A teoria progressiva influenciou varios educadores musicais como
Dalcrose, Orff, e mais tarde, na década de 70, Payter e Shaffer (Hentschke, 1993, p.
59). A partir de atividades como composi¢cdo e improvisagdao, onde novos materiais
sonoros eram explorados, a musica foi incluida entre as disciplinas de potencial criativo.
(ibid., p. 59). A musica, durante este periodo, passou a ser ensinada nas escolas de
formacgao basica dentro da disciplina Educagao Artistica, vinculada a artes plasticas,
cénicas e desenho (FONTERRADA, 1993, p. 78).

Marisa Fonterrada (1993) acrescenta a educagcdo musical “alternativa”, que nao
prioriza conteudos e técnicas, permitindo que a arte aflua. Esse modelo insere-se no
modelo naturalista, “que considera as artes como possiveis de serem fruidas e
praticadas por todos os homens” (op. cit., p. 79). Apdia-se nas idéias modernistas, apos
a década de 60, que defende a educacao musical para todos, a ampliacdo do universo
sonoro, a vivéncia musical como ponto de partida para uma expressao musical livre, e a
valorizagao do folclore e da musica nacional.

A teoria Multicultural surgiu em decorréncia dos avangos tecnolégicos, que

facilitaram rapidas mudancas culturais. Temendo a aculturagdo, a educacdo musical,



procura acompanhar as mudancas, enfatizando n&o apenas a cultura nacional,
valorizando também a diversidade cultural. A intengdo € o pluralismo cultural, onde
possamos usar diversificados exemplos musicais, desenvolvendo, no aluno, uma
atitude de respeito e curiosidade pelas culturas do mundo.

Nota-se, atualmente, uma tendéncia da educagao musical, tanto na educacgao
presencial quanto a distancia, para trabalhos voltados para o contexto sécio/cultural.
Podemos verificar essas tendéncias nos trabalhos apresentados na Abem (Associagao

Brasileira de Educagdo Musical) durante o periodo de 2000, 2001 e 2002°°.

2.4.2 Educacgao musical a distancia

Verificamos, nos cursos de musica a distancia, énfase na tecnologia e nos materiais
didaticos. E comum, no ensino da musica, confundir um video-aula ou um CD Rom com
a propria educacao musical a disténcia. A preocupacado com a tecnologia e os materiais
didaticos acaba estimulando o auto-didatismo, comum no aprendizado musical.

O curso de musica a distancia foi oferecido pela Universidade de Brasilia, na década
de 70, abrangia fundamentos da musica, notagdo musical, harmonia, textura, estilos

musicais, forma, analise e orquestragcao, com exercicios de treinamento auditivo e auto-

50 - - . . .
Como exemplo: Um olhar antropolégico sobre praticas de ensino e aprendizagem musical

(Margarete Arroyo, 2000); A presenga das raizes culturais na educagdo musical (Cristina Rolim
Wolffenbuttel, 2000); Uma roda de choro concentrada (Carlos Sandroni, 2000); Curriculos de musica
e culturas brasileiras e educagdo musical, musica e espacos atuais (Vanda Freire, 2000, 2001); A
educagdo musical no contexto da Escola Sagarana (Hamilton dos Santos, 2001); A formacao
profissional para os multiplos espagos de atuagdo em educacdo musical (Regina Marcia Siméao,
2001); Etnomusicologia, educagéo musical e o desafio do relativismo estético (Elizabeth Travassos,
2001) e Musica, cotidiano e educacgao: pressuposto e temas fundamentais e multiplos espacgos e
novas demandas profissionais: re-configurando o campo de educagéo musical de Jusamara Souza
(2000, 2001).



avaliacdo. Continha 16 fasciculos, cinco discos, quatro cadernos de partituras e uma
flauta doce. O curso era voltado para adultos que desejavam musicalizar-se tendo
como pratica, a flauta doce. A comunicagao professor/aluno era realizada por meio de
cartas, ndo havendo possibilidade de interagdo. O aluno auto-avaliava-se. O conteudo
seguia programas de cursos de musica formais, tendo como referéncia a musica erudita
européia.

Com o recurso da Internet, verifica-se que um grande numero de escolas de
musica transportou seu curso “presencial” para a Internet, visando maior divulgagdo. O
aluno, ao optar pelo curso, recebe o material - do curso presencial - pelos correios ou
recebe uma senha para entrar na pagina e tirar cépias de partituras, textos e
gravagdes. A diferenga esta na comunicagao entre professor/aluno, que sera via correio
eletrébnico. Embora a modalidade seja a distancia, ndo utiliza pedagogias e
instrumentos caracteristicos do ensino a distancia.

Uma das caracteristicas dos cursos de musica a distancia atuais é o atendimento a
publicos especificos. Como exemplo, temos o curso criado por Cassia Virginia Coelho
de Souza (2002), voltado para formagao de professores das séries iniciais do ensino
fundamental. Embora os cursos de educacgao a distancia ainda encontram na distancia
geografica a preferéncia pela modalidade, verifica-se, no curso para formagao de

professores, uma preocupagao pedagogica.

A grande diferenca entre a educagdo com a presenga do professor
(presencial) e a educacéo a distancia talvez, esteja na modificagdo do
processo de ensino. Este processo, em ambas as modalidades, tem
adquirido formas diferentes de ser concebido, e, portanto de ser
colocado em pratica, ganhando mais abertura para o
desenvolvimento do aluno a partir de uma postura menos diretiva do
professor. Nesta linha, a possibilidade que as pessoas ganharam de



administrarem os estudos conforme o seu desejo e suas
necessidades na educagao a distancia passa a ser um aspecto muito
importante que faz um marco diferencial entre as duas modalidades
de educagao (SOUZA, 2003, p. 13)

Pelo fato de a educagdo a distancia estimular a auto-aprendizagem,
caracteristica comum aos estudantes de musica, a educagado musical via Internet tem
tendéncia a ser oferecida de maneira ampla, com conteudos especificos para adultos
profissionais e/ou curiosos que se interessem por musica. Com o advento das

tecnologias e novas formas de transmiss&o, o ensino da musica tende a expandir a sua

acao para pessoas nao-assistidas pela educagao musical formal.



3. BASES ETNOGRAFICAS

3.1. A SOCIEDADE LITERO MUSICAL MINERVA CACHOEIRA

3.1 .1 A “Minerva”

A Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana, ou “Minerva”, como é
conhecida, foi fundada pelo maestro Eduardo Mendes Franco em 10 de fevereiro de
1878. Sua sede esta situada em um antigo sobrado na cidade de Cachoeira,
Reconcavo baiano. Na parte térrea do sobrado, estdo instaladas a Escola de Musica,
um centro cultural e uma escola de informatica. No andar superior, ficam o gabinete do
presidente, o almoxarifado e dois saldes: um para reunides da diretoria e ensaios de
pequenos grupos e outro para os ensaios da filarmonica. Sua sede guarda fotos dos
fundadores e ex-musicos, bandeiras, flamulas, tacas e medalhas ganhas em
reconhecimento pelo seu trabalho cultural®’.

De acordo com o seu estatuto, a diretoria da Sociedade Litero Musical Minerva
Cachoeirana €& composta de presidente, vice-presidente, dois secretarios, um
tesoureiro, um procurador, um orador e um segundo orador. Os recursos financeiros
para sustentar a banda vém de contribui¢des de sdcios, aluguel de patriménio, cachés
pelas apresentacdes e ajuda de 6rgéo publico, geralmente em forma de fardamento e

instrumentos musicais.

51 Ver Anexo B, foto da sede da Minerva, p. 309 e fOtO da banda da Filarm »

Onica Minerva antiga e atual, p. 310-311.



Como diz Granja e Tacuchian (1985, p. 29), a paixao pela banda chega a ser
hereditaria. De acordo com dados do questionario de sondagem, 90% dos musicos da
Minerva tém outros membros da familia que tocam ou tocaram na mesma banda. Na
diregdo da Minerva, vdo se revezando pai, mae e filhos.>?

A banda da Filarménica Minerva tem em média 35 a 40 componentes, podendo
chegar a 50, quanto a tocada é importante e sdo convidados antigos musicos. E um
conjunto formado de instrumentos de sopro e percussdo. Na sua instrumentagao, usa a
requinta como instrumento mais agudo, clarinetas reforcadas muitas vezes por um sax
soprano, 3 a 4 trompetes, algumas trompas de harmonia, os chamados “saxhorns”, 3 a
4 bombardinos e baritonos, sax altos e tenor, trombone, souzafones e 2 a 3
percussionistas, para o bombo, caixa clara e pratos. Nao ha padronizagdo instrumental
em relagdo ao numero de instrumentistas. A causa € atribuida ao fato de ser um grupo
de musicos amadores e a falta de op¢ado na hora de escolher o instrumento. Quando
divididos em naipe sao canto, contracanto, centro e marcacéo, de acordo com a funcéo
da orquestracao da banda.

Constata-se que a educacéao continuada ja acontece nesta filarménica de forma
individual, por meio do auto-aprendizado e de cursos esporadicos conduzidos pelo ex-
musico Claricio Marques Filho. Nos fins de semana, ele realiza ensaios e da aulas a
musicos interessados no aprimoramento da execug¢ao e na ampliagao do conhecimento

tedrico musical. Foi o proprio Claricio quem me apresentou a filarmbnica, vendo nesta

52 Na Minerva, Sr. Manoel Martins Gomes foi presidente de 1959 a 1982. Apds seu

falecimento, sua esposa, Sr? Yolanda Gomes assumiu a presidéncia de 1982 a 1996. Atualmente, o
presidente € o seu filho, Dr. Evandro Pereira Gomes, que iniciou na presidéncia no ano de 1996.

(Cajazeira,R., Pesquisa de Campo, 2001).



proposta algo semelhante ao seu trabalho. Na opiniao de Claricio, “uma pessoa de fora

torna o trabalho mais facil”. De acordo com Huberman:

Os estudos de casos que descrevem mudancas na educagao
revelam em geral que a iniciativa provém do exterior da instituicéo.
Os sistemas escolares em geral estdo mais preocupados com o
funcionamento do programa existente, o que esta de acordo com a
tendéncia das organizagdes a estabilidade (HUBERMAN, 1973, p.
58).

Para os diretores da Filarménica Minerva a proposta de continuar o ensino da

musica esta de acordo com o Art 2°, paragrafos Il e IV do estatuto da filarménica, que

diz: a sociedade, incumbe:

Il — Manter servigos sociais, educativos e assistenciais, que beneficiem a
infancia, a juventude e a velhice, ajustando-as ao meio social em que
viverem.

IV — Efetuar tertulias, com o objetivo de seus associados e 0 povo em
geral aprimorar seus conhecimentos literarios, mantendo, também, uma

biblioteca.

Para Dr. Evandro Pereira Gomes, presidente da Minerva, “toda proposta que
venha melhorar o conhecimento dos musicos sera bem-vinda, pois esse € um dos
objetivos da filarmonica”. Salientou, entretanto, que nem a sociedade nem os musicos
poderiam arcar com despesas (dezembro, 1999).

De acordo com as afirmagdes e com o estatuto da filarménica, os cursos
voltados para musicos de banda devem ser gratuitos, sendo este o primeiro item para o

planejamento.



Sob alguns aspectos, as filarmodnicas parecem estaveis, sendo valorizadas até
pelo seu aspecto tradicional: sede em casardes, mobiliarios antigos, repertério
caracteristico e mesma composic¢ao instrumental. Porém, na opinidao de Claricio
Marques, instrutor da escola de filarménica, e Raimundo Vanderlei Oliveira, tesoureiro,
ambos ex-musicos da Minerva®®, notam-se pontos de mudancga entre os musicos de
outrora e os de hoje. De acordo com eles, os musicos hoje estao interessados na
profissionalizagéo, ou seja, receberem pagamento pelas tocatas. Merriam (1964, p.
125), ao referir-se ao comportamento social do musico, revela dificuldade de

estabelecer uma definicdo em relagdo a musicos profissionais e amadores.

Para Merriam (op.cit., p. 125), o profissionalismo é usualmente definido se o
musico € pago por e para manter a sua habilidade. Este pagamento deve estabelecer
um continuum até a completa manuten¢ado econémica Devido ao carater inconstante
das tocatas e seus usos e fungdes na sociedade, algumas delas sem retorno financeiro,
é dificil manter musicos profissionais em filarmonicas. A filarmbdnica da um “agrado” nas
festas de Sao Jodo e Natal. O dinheiro que a filarmdnica recebe esta destinado a
compra e conserto de instrumentos, fardamento, manutengcéo da sede, entre outros
beneficios, sempre voltados para a propria filarménica. Na opinido dos musicos, o
carater profissional esta relacionado com o grau de conhecimento. A banda, segundo
eles, agrega musicos de varios niveis (boa sonoridade, leitura e divisao ritmica) e outros
que tocam apenas em conjunto, sendo seus erros encobertos pelo naipe. Alguns
estudam e mantém uma atividade musical fora da filarménica, e outros s6 tocam na

filarmonica®. De uma forma ou de outra, os musicos de bandas filarmoénicas sio

33 Cajazeira R., Pesquisa de Campo, 2000.

Cajazeira R., Pesquisa de Campo, 2000.



amadores. Para a direcéo da filarmonica, se os musicos tornarem-se profissionais a

banda acaba.

De acordo com essas colocagodes, os cursos voltados para musicos de
filarmdnicas, para que estejam sintonizados com a filosofia, objetivos da filarmbnica e
com a diversidade dos seus musicos, devem ter o objetivo de aperfeigoar e ndo de
profissionalizar. No planejamento de cursos, esse € mais um item que deve ser

considerado.

Outra diferenca apontada pelo instrutor e pelo tesoureiro € a faixa etaria dos
musicos que, antigamente, era mais alta®. Hoje, a maioria tem de 17 a 20 anos de
idade. Embora sejam jovens, nao ha interferéncia dos pais na escola ou na banda. Na
escola, existe um livro de presenga que os alunos assinam ao chegar. A sua presenga
nao é obrigatdria, mas o livro serve como compromisso social para, se necessario, 0s
pais verificarem se o filho menor esta frequentando a filarmonica. Os pais fazem-se
presentes por ocasiao das festas. Embora alguns alunos sejam menores, na filarménica
nao existe reunido de pais, como acontece em escolas regulares, sendo este mais um

item a ser considerado ao se planejar um curso.

Outra questao apontada pelos membros da diretoria da filarménica é a falta de
compromisso dos musicos com a entidade. Segundo eles, os musicos de hoje faltam as
tocatas e ensaios sem motivo aparente, desconhecendo o compromisso que a banda
tem com a sociedade. Considerar os usos e as fungdes da filarménica na sociedade é
mais um item que deve estar presente ao se planejar um curso para musico de

filarmonica, diferenciando-o de cursos voltados para musicos em geral.

53 Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000.



Maestro, instrutor e membros da diretoria queixam-se dos musicos quanto a
preferéncia do instrumento. Quanto a escolha do instrumento, segundo Susan Hallan
(1998, p.16), existem seis razdes que levam o aluno a escolher: acessibilidade, género,
influéncia da familia, a escola, os amigos ou interesse e entusiasmo. Para os alunos da
escola da filarménica, os instrumentos disponiveis sdo de sopro ou percussdo. Apos
esta primeira restricdo, vem o item acessibilidade. Quais instrumentos estao
disponiveis? Nem sempre € o que o aluno deseja. Em muitos casos, os alunos fazem
uma ponte: comegcam a tocar qualquer instrumento disponivel, almejando troca-lo
depois. Quando existe a possibilidade de escolha, desponta o item interesse e
entusiasmo, citados por Susan Hallan. E o interesse € maior que o entusiasmo. Todos
tém interesse profissional e, assim, o sax, trombone, trompete sao os ideais, chamados
por eles de “instrumento comercial”’. Antigamente, os alunos recebiam os instrumentos
que estavam disponiveis ou que eram necessarios para compor os naipes. Hoje,
rejeitam tocar instrumentos como trompa, bombardino ou tuba, preferindo saxofone,
trompete ou trombone. Desconhecem o papel e a importancia dos instrumentos para a
banda de musica. O estudo dos instrumentos de banda, seu papel e importancia no

conjunto devem ser levados em conta ao se planejar um curso para musicos de banda.

Uma mudanca notada na banda € a chegada do sexo feminino. Para elas, os

instrumentos sao clarineta ou flauta, com raras excecdes para saxofone.



Trombone, trompete, tuba, bombardino e percussao sao considerados instrumentos

para homem®.

A partir desse estudo etnografico realizado com a diretoria da

Minerva,destacamos pontos importantes que serviram de base para tragar o modelo de

gestdo de educagéao a distancia e planejar o curso a distancia a ser aplicado.

Quadro 1 — Filarmoénica e cursos a distancia

Recomenda-se quando a gestao:

ser do interesse da diretoria e demais membros da banda;

* nao quebrar a hierarquia existente entre seus associados;

= n&do trazer 6nus para a associagdo nem para 0os musicos;

= envolver a histéria da banda, buscando manter suas tradicoes;

= ser voltado para o aperfeicoamento e nio para a profissionalizagao;

= serrealizado na prépria sede, mantendo a rotina dos musicos e abranger todos os

miicirne Aa handa

Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2000.

% A Banda Feminina do Reconcavo idealizada por Ivonet Reis, integrante da Minerva, com o intuito de

agregar a ala feminina de musicos das bandas de Cachoeira e cidades vizinhas teve dificuldade para formar-se, pois
ndo havia mulheres tocando trombone, bombardino, trompete, tuba e percussdo, considerados, até pelas mulheres,
como instrumentos para homens (Cajazeira, R.,Pesquisa de Campo, 2000).



3.1.2 Repertério, usos e fungoes

Foi observado, durante a pesquisa de campo, que as bandas tém mantido os
usos em cerimdnias tradicionais. Além disso, participam hoje de projetos que envolvem
a cultura do turismo, lazer e entretenimento. No Pelourinho, centro turistico de Salvador,
a banda pesquisada esteve presente em projetos como Pelourinho Dia e Noite, Noite
de Cachoeira e Dia das Criancas®’. Por participar desses projetos, o repertério da
Filarménica Minerva hoje é eclético, composto de musicas tradicionais (hinos, marchas
e dobrados), mas recheado de ritmos brasileiros (frevo, baido, samba, bossa-nova) e

atualizado com musicas do carnaval baiano.

Das dez fungdes citadas por Alan Merriam®® sobre os usos e funcdes da musica
na sociedade, a banda, em graus de intensidade diferentes, exerce todas. Seu uso para
determinadas fungdes é tdo importante que, sem ela, o evento ndo podera realizar-se.
Refor¢co as normas sdcias (em rituais religiosos, militares e politicos), resposta fisica
(em procisséao, desfile e bailes de carnaval), continuidade e estabilidade da cultura,
integracao social, entretenimento, comunicagéao, fungdes presentes no calendario sob a
forma de festejos religiosos, militares, politicos e culturais. A Minerva possui um
calendario de eventos anuais, a partir de datas histéricas ligadas a associagéo, a

cidade, ao estado e ao pais. As apresentacdes tém sempre carater oficial. Raramente

> Algumas imagens e gravagdes foram utilizadas no video do Curso Batuta — médulo Ld vai a banda...

(Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2001/2003).

> The function of emotional expressio. 2. The function of aesthetic enjoyment. 3. The function of entertaiment
.4. The function of communication. 5. The function of symbolic representation. 6. The function of physical response.
7. The function of enforcing to social norms. 8. The function of validation of social institutions and religious rituals.
9. The functions of contribution to the continuity and stability of culture. 10. The function of contribution to the
integration of society. (MERRIAM, 1968, p. 223-7).



as bandas de musica fazem apresentacdes por conta propria. Apresentam-se sempre

em funcédo de uma atividade da comunidade.

Uma forma de classificar seu repertério € verificar a relagédo dos géneros com os

usos e fungdes, citados por Merriam (1964, p. 209-227).

Quadro 2 - Uso, funcéo e repertério da banda da Filarménica Minerva

FUNGOES USOS REPERTORIO

1. Expressao emocional Eventos diversos Variado, de acordo com
local e publico

2. Prazer estético Apresentacgdes publicas Dobrados, marchas, valsas e
pecas com solistas

3. Entretenimento Apresentagdes publicas Dobrados, musica popular,
variados
4. Comunicacao Quartel Toques militares
Festas Tradicionais Hinos e marchas
5.Representagao simbodlica  Manifestacdes culturais e Hino nacional brasileiro e de
turisticas outros paises
6. Resposta fisica Acompanhando procissdes e Marchas religiosas

fil lar ivicos.
desfiles escolares e civicos Marchas carnavalescas

Carnaval x
baido; frevos; boleros

Festas populares sambas; pagode; axé

7.Reforcos as Cerimonias religiosas, Hinos e marchas religiosas
con_fo_rm|dades das normas civicas e festas tradicionais Hino Nacional
sociais
Dobrados
8. Validacao de instituicbes  Procisséo Marchas,

sociais e rituais religiosos o .
9 Eventos politicos Hinos



9. Contribuir para a Datas civicas Hinos patridticos
continuidade e estabilidade

Festas tradicionais dobrados
da cultura

Eventos diversos marchas
10. Contribuir para a Eventos diversos Variado, de acordo com local
Integracao social € publico

Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de campo, 2000.

Observamos que, as vezes, um uso pode ter varias fungdes, assim como uma

funcéo pode ser representada pelos mesmos géneros.

Embora o repertério da banda de musica seja bastante variado, alguns musicos
destacam o repertorio proprio da banda. Alguns temem que a banda venha a
descaracterizar-se tocando musicas populares de sucesso. Os musicos da Banda de
Cima, de Minas Gerais, divergem: — “A banda fica ai tentando tocar essas musicas
novas e, entdo, aquele povo que antes gostava de banda, passa a nao gostar mais...”
(VITORINO, 1980, p. 13). Na opiniao de outro musico — “quase ninguém vai ouvir a

banda. Por isso MPB. E funciona ...” (VITORINO, 1980, /oc. cit. ).

Para Rainer Krupper®®, integrante da banda da Policia de Salvador, a banda de
musica esta modificando seu repertério para tocar musicas de sucesso. Se tocar
apenas sucessos, ela perde a identidade. Perde também no aprimoramento da técnica
instrumental pois, musicas como dobrado, marchas, valsas, consideradas por ele
como especificas de banda, obrigam o instrumentista a estudar. Ja a musica popular de

hoje, pagode e axé, sao faceis. Na sua opinido, a banda pode fazer outra banda, com

» Rainer Kruper, clarinetista, ex-musico de Banda da Igreja Batista de Amaralina, da Banda de Frevos e

Dobrados, da Banda Sinfénica da Universidade Federal da Bahia, atualmente, misico da Banda da Policia Militar de
Salvador e de conjuntos de muisica popular na Bahia, em visita & Minerva durante o periodo de preparagdo do Curso
Batuta (Cachoeira, 2001).



os proprios instrumentistas, para tocar em bailes, e conservar a outra, com o repertério
tradicional. Esta foi a solugdo encontrada pelo maestro Fred Dantas, que rege uma
banda que toca musicas tradicionais e outra, de baile, que toca musicas de sucesso.
Solugdo também encontrada pela Banda Amizade® (Aveiro/Portugal), que criou, em
1996, uma Orquestra Ligeira, da qual fazem parte elementos da banda, com repertorio
proprio para festas e casamentos. Para Ivonet Reis, integrante da Minerva e
idealizadora da Banda Feminina do Recdncavo, tocar arranjos de musica popular € a
solugdo para a falta de instrumentos na banda. O repertdrio tradicional exige que a

banda esteja completa.

Quadro 3 — Repertorio da banda e cursos a distancia

Recomenda-se tomar como base o repertério para:

= Introduzir assuntos novos.
= Conscientizar os musicos:
da origem do repertério da banda de musica;
das diferengas entre o repertdrio popular, erudito e religioso;
sobre a diferenca entre tradicional e moderno;
sobre a relagao entre o repertoério e o uso e fungdes da banda e

da importancia e papel de cada instrumento na composicao para
banda.

Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2000.

3.1.3 Apresentagoes

60 Banda Amizade, criada em 1834, antiga Filarmoénica Aveirense. Em visita a sede da banda em

setembro/2002.



Se a banda vai apresentar-se, o encontro comeca na sede, quando os musicos
“‘esquentam” e afinam o instrumento. Nao existe livro de presencga. Apés a afinagao,

sempre seguindo as ordens do maestro, todos vao a rua posicionar-se para o desfile.

Na frente das bandas esta a diretoria. Na falta de algum membro da diretoria o
musico mais antigo deve substitui-lo. As apresenta¢cdes da banda podem ser em desfile
civico ou religioso, ou em exibigcdes paradas. Em qualquer das situa¢des, a banda sai
da sua sede para o local do evento desfilando pela cidade. De acordo com a
apresentacao, existem trés formas de posicionar os instrumentos, distinguindo-se entre:
religioso, posi¢ao original, quando se ouve mais o canto e a banda é mais silenciosa
(Figura 1.1); desfile civico, influéncia das bandas militares, quando se ouve mais a
marcagao para auxiliar a marcha (Figura 1.2) — nota-se diferenga entre a posi¢ao das
clarinetas e dos trombones, na segunda fila; ou nas apresentagcbes com a banda
parada, quando mantém a mesma posi¢ao dos ensaios. Nesta ocasido acrescenta-se a

bateria (Figura 1.3).

Figura 1.1- Desfile religioso
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Fonte: Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2002.



Figura 1.2 — Desfile civico
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Fonte: Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2002.

Figura 1.3 — Apresentagdes com a banda parada
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Fonte: Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2002)

Sigla dos instrumentos da banda:

Verificou-se, durante a pesquisa de campo, que as apresentagdes tinham uma
conduta na qual podemos verificar a hierarquia, o repertério, a tradicao e posicao do

instrumento de acordo com a apresentacgao.

Quadro 4 — Método de conduta nas apresentagoes

A partir das apresentagoes verifica-se:




= a hierarquia da filarmoénica;

= .0 repertodrio especifico de acordo com a funcéo;

= aimportancia de manter a tradigédo e

= posicionamento do instrumento de acordo com a fungéo a ser exercida.

Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2002.



3.1.4 A escola de musica da Filarménica Minerva®’
De acordo com Art 2°, a sociedade incumbe:

Oferecer, sem finalidade lucrativa, a seus associados e ao povo em
geral, através de uma escola de mdusica, por ela mantida, sob a
denominacao de Escola Litero Musical Minerva Cachoeirana, os meios
coémodos e gratuitos de aprenderem a leitura e a musica, visando elevar

o nivel cultural, educativo a artistico de nosso povo.

Ainda sobre a sua escola, o Capitulo IV diz que:

Art 10° - A Escola deve funcionar sob a dire¢cdo de um instrutor ou
professor, mediante pagamento de uma gratificagdo paga pela
sociedade;

Art 11 - A Escola funcionara gratuitamente, sendo a sociedade obrigada
a fornecer, sem 6nus para o aluno, o material escolar o instrumento e a

farda, de acordo com as suas possibilidades;

Art. 12 - O Professor da Escola sera de livre escolha do presidente da

Sociedade ou da Diretoria, se assim o deliberar a Assembléia.

O instrutor, que também pode ser o regente, é geralmente um musico ou ex-
musico da banda. Pode trabalhar sozinho ou com auxiliares. Sua formagédo musical foi
feita dentro da banda. A capacidade de ensinar todos os instrumentos e discernir sobre

0s pontos necessarios para a formagao de um instrumentista, vem da experiéncia.

61 Ver Anexo B, Fotos da escola da Filarmonica Minerva, p. 312.



Atualmente, o instrutor da escola é Claricio Marques, 82 anos e 22 anos a frente
da escola®. O tempo de ensino, somado ao que tocou bombardino, perfaz 62 anos de
convivio na filarménica. Todos que tocam hoje na filarmdnica foram seus alunos. Para a
preparacado dos musicos, ele conta com a ajuda de musicos da filarménica: Denise
Marques e Ivoney Nascimento, na preparagao tedrica e Ivonet Reis, na pratica
instrumental.

Como equipamento a escola possui 10 carteiras, um armario, uma escrivaninha
e um quadro-negro com pauta musical. Ela funciona de 2% a 62, das 17h as 22h, sendo
que este horario pode variar de acordo com o rendimento dos alunos.

A escola possui trés livros de registro: o primeiro, quando o aluno entra na escola
e preenche uma ficha com o nome, data do nascimento, nome dos pais e endereco; o
segundo, que registra a sua presencga; e o terceiro, onde consta o relatério, informando
que o aluno passou a fazer parte da banda.

O aluno, quando crianga, procura a escola geralmente orientado pelos pais.
Quando adulto, porque tem interesse em tocar um instrumento na banda e tornar-se um

profissional®®.

O obijetivo principal da escola é formar musicos para a propria filarménica. Seu
curso é totalmente voltado para a execugao. De acordo com a espiral de
desenvolvimento musical de Swanwick e Tillman (1988, p. 76-80), notamos que o
desenvolvimento dos musicos chega até o manipulativo. Parece confirmar um modelo

de ensino técnico linear que tem maior aproximagao com a concepg¢ao humanista

62 Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000.

Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000.



tradicional da educacéo, que enfatiza a formacao técnica, visando habilitacbes

especificas (FREIRE, 1996, p.186).

No processo educativo das bandas de musicas transparecem tracos
do ensino técnico-profissionalizante dos tradicionais conservatérios
de musica. Por outro lado, sao fortes as caracteristicas das situacbes
nao formais de ensino e aprendizagem musical, como o “fazer
musical”, a convivéncia entre pessoas de diferentes idades, e apego
a musica popular comparaveis as de outras manifestagdes culturais
de origem popular [...] (COSTA, 1998, p. 137).

Formar um musico pode ser uma questdo de metodologia de ensino. Porém,

formar um musico “minervino” %*

adquire uma conotagdo mais ampla, o que Robert Zais
(1976, p. 297) define como fim ou meta final. Ao participar das festas sociais dentro da
entidade (aniversarios, comemoragdes juninas e natalinas), viagens e cumprimento do

calendario de atividades para com a comunidade, o aluno vai identificando-se com a

entidade, sua disciplina e suas obrigagdes (Figura 2).

Figura 2 — Relagao Entidade & Escola

Fonte: Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000.

64 2 . . . ;e C o A s . .
E comum em cidades do interior que possuam duas bandas com caracteristicas idénticas, a rivalidade entre

elas. Na cidade de Cachoeira, a Minerva ¢ a Sociedade Orféica Lyra Ceciliana, ao longo de varios anos,
estabeleceram uma disputa, incorporando nos seus musicos uma fidelidade. A escolha por uma ou outra banda
depende, em alguns casos, de lacos de familia, em outros, simples identificagdo, haja vista que, todos os moradores
da cidade, em alguma ocasido, ja viram as duas bandas passarem. Esta rivalidade ¢ vista como salutar pelos seus
membros. A competigdo mantém a banda ativa, na busca de ser a melhor. Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de
Campo, 2000).



Na relacdo aluno-entidade esta envolvida a participagdo nos assuntos extra
musicais: participar de reunides; preparar festas, viagens; cumprir regras de disciplina;
zelar pelo acervo; conhecer a histéria da sociedade e narrar fatos relevantes e
corriqueiros sobre a mesma.

Pelo fato de ja ter visto a banda tocar em publico, o aluno, ao procurar a escola,
ja tem em mente o que é participar da banda, e entende logo que a escola € o unico
meio para ingressar na banda. Segundo Biehler (1974), o aprendizado deve levar a
algum lugar e ser algo util no futuro (apud OLIVEIRA, 1991, p. 62).

Na relagdo aluno-escola, limitada por um espaco fisico e horario, os assuntos
sao restritos a apreensado dos conteudos musicais e a técnica do instrumento. Este
limite, entretanto, é estendido quando o aluno faz a conexdo com outras atividades
vivenciadas na sede. Estas conexdes, segundo Alda Oliveira (1991, p. 65), “podem ser
feitas pelo aluno, com a sua criatividade e inteligéncia ou pode ser também parte do
planejamento estrutural’.

Essas duas partes distintas, aluno-entidade e aluno-escola, acontecem de forma
integrada, com planejamento prévio da entidade, que tem calendario fixo para ensaios e
tocatas durante todo o ano. Ao aluno, basta estar presente na sede, ou na comunidade,
para que acontega a conexdo. Para entender o como e porque acontecem, deve-se
levar em conta que as filarménicas nas cidades do interior da Bahia ocupam o papel de
um centro de atividade cultural (SCHWEBEI, 1987, p. 23-24).

Portanto, o curriculo da Minerva, limitando-se a chegada do aprendiz na

filarmoénica até a sua entrada na banda, permeia sobre dois pélos: a participagdo nas



atividades da entidade (extramusicais); e o aprendizado dos principios basicos para a

notagcéo musical e técnica do instrumento (musicais), adquirido na escola.

Durante os ensinamentos também esta implicita a formacéo do ser “minervino”,
ou seja, os fins e as metas da Minerva®. Para a escola, ndo interessa ensinar a alguém
que nao queira fazer parte da entidade. “Esta nog¢do de valor intrinseco da coisa
ensinada, tao dificil de definir e de justificar quanto de refugar ou rejeitar, esta no
préprio centro daquilo que constitui a especificidade da intengdo docente como projeto
de comunicagdo formadora” (FORQUIM, 1993, p. 9). R.Rale (apud FORQUIM, 1993,
loc.cit.) utiliza a nogéo de “curriculo oculto” ou “programa latente” para fazer sobressair
bem a diferenga entre o que € explicitamente perseguido pela escola e o que é
efetivamente realizado pela escolarizagdo enquanto desenvolvimento das
capacidades ou modificagcbes dos comportamentos dos alunos. O “curriculo oculto”
representa as coisas que se aprendem na escola (saberes, competéncias,
representagdes, papeéis, valores) e que nao configuram nos programas oficias ou

explicitos (FORQUIM, 1993, p. 23).

3.1.5 Caracteristica do método da escola da Filarmbnica Minerva

Para entender a metodologia de ensino da escola de musica da Minerva, é

necessario observar que:

65 . .. CAs . ~ , .
Fins, metas e objetivos, embora palavras sinonimas, a dimensao de cada uma delas ¢ entendida como

objetivos educacionais, do curso e da aula (ZAIS, 1976, p. 297).



A escola da Minerva, diferente de uma escola de musica oficial ou

particular, pertence a uma entidade que é representante de uma cultura

tradicional.

= A escola esta localizada na sede da entidade, onde acontecem varias
manifestagdes culturais promovidas por essa entidade ou que fazem parte
do calendario oficial de festejos da comunidade.

= Diferente da maioria das manifestacbes musicais populares, a banda de

musica da entidade ndo tem a tradicdo da oralidade. O ensino da musica

segue 0s principios basicos da musicalizagdo, ou seja, 0s principios
basicos da escrita musical e da pratica instrumental.

= A escola aceita qualquer pessoa que tenha interesse em tocar na banda e
fazer parte da associacéao.

Embora o ensino da musica na escola da Minerva seja formal, se repete ao longo
de muitos anos, ndao ha um curriculo ou método de ensino escrito para a escola. O
mestre, geralmente musico ou ex-musico da filarmbnica sabe, por vivéncia, os
conteudos a serem estudados e os passos a serem seguidos. Por isso, foram usados
recursos da etnometodologia, para observar e tragar um modelo que representasse o

seu curriculo e a sua metodologia.

Como a palavra curriculo € usada com diferentes significados, “pois, na pratica,
cada especialista tem a sua propria definicdo com nuangas diferenciais” (COLL, 1999,
p. 43), o curriculo da escola da Minerva foi definido, buscando o caminho que esta
sociedade, por intermédio da sua escola, traca para formar um musico “minervino”,

reconhecendo este como a meta da escola.

3.1. 5.1 Descricao
Embora o ensino seja coletivo, na mesma hora e local, o aprendizado é

individual. Cada aluno possui o seu caderno de musica, onde todas as licbes sao



escritas para serem estudadas e avaliadas. Apds o instrutor escrever a licdo e dar
explicagdes, o aluno estuda sozinho e, quando se sente preparado, procura o instrutor
para dar a ligdo e verificar se esta correta. Caso ndo esteja, novas explicagbes sao
dadas, e o aluno volta a estudar para, posteriormente, procurar o instrutor. Isso pode
repetir-se quantas vezes forem necessarias. O aluno pode estudar, por dia, quantas
licdes quiser. Como também nao é obrigado a estudar uma licdo a cada dia.

Cada licao traz um assunto diferente, seguindo a ordem das figuras ritmicas:
semibreve, minima, seminima, colcheia, semicolcheia (geralmente ndo praticam a fusa
e semifusa, reconhecem apenas) e o conteudo do curso. A quantidade de licbes para
cada conteudo pode variar de acordo com o aluno.

Ficam por conta do aluno, um caderno de musica e uma caneta. A sociedade
oferece o instrumento.

Foi verificado que a maioria dos integrantes da banda tem outras ocupagdes
além de tocar na banda®®.

O horario da escola, das 17h as 22h, atende aos alunos que estudam em turno
matutino ou vespertino e adultos que trabalhem durante o dia.

Quando o aluno completa o curso, o instrutor encaminha-o para o maestro, e
comunica a diretoria que seja providenciado o uniforme. A passagem é oficializada
através de um livro de registro. Geralmente os alunos sdo encaminhados em grupos e

em dias festivos.

3.1.5.2 Ligdes

66 Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000.



As licbes sao exercicios por meios dos quais os alunos praticam e aprendem
conteudos da teoria musical. Na prmeira parte do curso as licdes tém o objetivo de
ensinar o aluno a ler e praticar divisao ritmica, nome das notas, e conceituar/praticar
conteudos musicais. Na segunda parte, as ligdes tém o objetivo de praticar a técnica no
instrumento. O aluno repete no instrumento as ligdes ja conhecidas da primeira parte.
Em cada ligdo é acrescentado um conteudo novo. Elas ddo sequéncia ao curso. Pela
licado é reconhecido o nivel do aluno.

As licdes sao escritas no caderno do aluno e ocupam uma linha de cada
pentagrama. Sempre é colocada a data de quando foi passada a licdo. Sao escritas
com caneta para que figuem gravadas e ndo possam ser modificadas.

As licbes também sao o mecanismo de avaliacao do curso.

3.1.5.3 Frequéncia

O aluno vai a escola quando quer e fica na escola o tempo que quiser. Ha um
livro de presencga, que o aluno assina quando vai a escola, mas nao é para controle do
aprendizado. Ha casos em que o aluno fica por um longo periodo (meses e até anos)
sem frequentar a escola e ao retornar continua a partir de onde estava. Nao existe um
periodo determinado que signifique desisténcia do aluno. Ha sempre a possibilidade de
retornar.

A freqliéncia pode ser controlada pelas licdes no caderno do aluno, que sempre
vém precedidas da data.

Ha casos de evasao, por motivos que vao da perda de interesse, ou mudancga de

cidade a falta de tempo.



3.1.5.4 Duracéo

A duracado do curso depende do interesse do aluno, ou seja: da quantidade de
licdes que ele estudar por dia. Cada aluno leva de um a um ano e meio para entrar na
banda. Ha casos em que o aluno permanece na escola por mais tempo pela falta de

instrumento.

3.1.5.5 Parte Teorica

3.1. 5.5.1 Elementos de escrituragdo musical

Copiar e memorizar a 1° Folha do ABC Musical, que traz a definicdo do que é
musica, melodia, harmonia, ritmo, pauta musical — linhas e espacos
suplementares, nome das notas e as claves. O aluno realiza sozinho esta tarefa,
que estara concluida quando ele responder as perguntas, de maneira literal,
como esta no livro.

Depois, copia a segunda e terceira pagina do livro ABC Musical. Porém, as
definicdes referentes a claves, compassos e as figuras ritmicas devem ser

memorizadas para que o aluno passe para a proxima etapa.

3.1.5.5.2 Reconhecimento
No caderno do aluno o instrutor escreve a clave de Do para que o aluno
reconheca. Entretanto, € na clave de Sol que o aluno comeca a praticar.

Utilizando o compasso quaternario, o instrutor escreve a sequéncia de notas



naturais, iniciando no Do3 até o Do5, em semibreves. Escreve o nome em cima
de cada nota. Lé para que o aluno memorize e depois repita.

A tarefa esta pronta quando o aluno diz 0 nome das notas memorizadas.



3.1.5.5.3 Compasso quaternario
As licdes comegam no compasso quaternario. O aluno rege e diz o nome das
notas. No compasso quaternario, o aluno aprende todo o conteudo do curso: da
semibreve a semifuza; ponto de aumento; ligadura; fermata; sinais de repetigao;
abreviaturas, sincope — chamado de tangado — quialteras — chamada de tercinas
— e fraseado. As licbes sao feitas na clave de Fa, se for notado o interesse do
aluno para instrumento nesta clave. E a fase em que o aluno leva mais tempo. A
cada licao é colocado um conteudo novo. O compasso quaternario € regido na
seguinte forma: 1° e 2° tempos para baixo e 3° e 4° tempos para cima; diferente
da forma que esta escrito nos livros de teoria: 1° tempo para baixo, 2° para

esquerda, 3° para direita e 4° para cima. Essa fase tem, em média, 50 licbes.

3.1.5.5.4 Compasso ternario
Os assuntos ja estudados no compasso quaternario sao revisados ho compasso
ternario. Da mesma maneira que no compasso quaternario, o aluno rege,
dizendo o nome das notas. Nessa fase, o aluno estuda, em média, de 6 a 8

licoes.

3.1.5.5.5 Compasso binario
Os assuntos ja estudados nos compassos quaternario e ternario serao revisados

no compasso binario. Nessa fase, o aluno estuda, em média 20 licées.



3.1.5.5.6 Compasso composto
Os compassos estudados sao: 12/8, 9/8, 6/8, nesta ordem. Geralmente, duas

licbes para cada compasso composto.

3.1.5.5.7 Linhas suplementares
Assim como foi feito o reconhecimento das notas no pentagrama, o instrutor
escreve as notas comecgando de Mi do quinto espaco inferior até o La do quinto
espaco superior. Depois escreve o nome correspondente a cada nota. Depois de
comprovado o reconhecimento, iniciam-se ligdes, com o nome das notas e ritmo,

usando linhas suplementares.

3.1.5.5.h Revisao

Nessa fase, o aluno realiza, em média, 20 ligdes em compassos variados, com
os conteudos ja apreendidos na segunda fase. Dura, em média, 5 ligbes. Faz
uma revisdo dos contetdos apreendidos. E uma preparagdo para a segunda

parte de método.

3.1.5.6 Parte pratica

3.1.5.6.1 Posicédo e embocadura



Inicia-se o estudo do instrumento, desenhando a posicdo das notas na escala de
Do M. Auxiliado na embocadura pelo instrutor, o aluno comecga a praticar a

escala de Do M.

3.1.5.6.2 Leitura e execucéo
Depois de memorizada a posicédo das notas na escala de Do M, o aluno comeca
a tocar as ligdes ja estudas nas fases anteriores, seguindo a mesma sequéncia:

compassos quaternario, ternario e binario.

3.1.5.6.3 A primeira musica
E dada a primeira musica; a Marcha Yolanda®’.
Caracteristicas da Marcha Yolanda: compasso quaternario, basicamente
composta de semibreves, minimas e seminimas, possui ligadura e sinais de

repeticdo. Outras musicas sédo dadas a partir do repertorio da banda.

3.1.5.6.4 Prética coletiva
Frequentam a pratica coletiva alunos que estdo na Pratica Instrumental ou que
entraram na banda ha pouco tempo. E dividida em grupos: palheta, bocal e todos
juntos. De acordo com Ivonet Reis®®, durante essa fase so praticadas dinamica,
ligadura e algumas divisGes ritmicas de musicas do repertorio consideradas
dificeis. Para Reis, a maior dificuldade dos musicos iniciantes € o medo de errar.

O repertério trabalhado durante esse periodo é designado pelo maestro. Durante

67 A Marcha Yolanda, composta por Luis Nerega em homenagem a Sr.* Yolanda Pereira Gomes, presidente

honoraria da Minerva. Ver Anexo A, partitura da Marcha Yolanda, p. 329.
Cajazeira,R., Pesquisa de Campo, 2001/2002.



esse periodo, o aluno também é orientado sobre comportamento enquanto

musico de banda.



3.1.5.7 Avaliacéo

A avaliacédo da banda é feita de forma individual e processual. O aluno é avaliado
por cada licdo. SO passa para outra licdo apds a execucdo correta da anterior. E
colocada a data em cada licdo para constatar, se necessario, quanto tempo o aluno
levou em cada licdo. Pela quantidade de ligdes dada em cada aula pode avaliar-se o
interesse do aluno.

A Ultima avaliacao é feita por meio do repertério da banda. A musica que serve
de teste é a Marcha Yolanda, porém, o aluno deve estar tocando trés a quatro musicas
para ser considerado apto a participar da banda.

Apos a chegar a banda, a aprendizagem passa a ser por conta do aluno. Ele
procura seu proprio caminho para continuar o aprendizado, caracterizando-se assim o
auto-estudo®.

Ao se planejar um curso a distancia que pretenda dar continuidade ao
aprendizado do musico, apos ele entrar na banda € importante guardar algumas
caracteristicas da metodologia da escola, para que este planejamento ndo se

caracterize como algo extra, sem continuidade com o aprendizado anterior do musico.
Neil Mercer (1998) afirma que:

Partindo de uma perspectiva socio cultural da educacao a distancia,
observa que, durante as primeiras fases de concepgado do curso a
equipe de trabalho deveria elucidar os preconceitos que se
apresentam em relagdo aos alunos; nivel de compreensdo e de
conhecimento que se supde que possuam “regras basicas” que
aplicam ‘respectiva area de estudo. Sempre que possivel, é
importante incluir na equipe do curso pessoas que tenham sido
docentes dos grupos de alunos aos quais 0S Cursos serao
destinados, e, se isso nao for viavel, dever-se-ia pensar em sua

69 O autodidatismo, definido por Litwin acontece “quando o estudante é que seleciona os conteddos e ndo conta com uma proposta pedagogica e
didatica do estudo” (2001, p. 14).



participagdo como “leitores criticos” dos materiais elaborados, o que
permitia construir as propostas a partir dos conhecimentos
compartilhados (apud LITWIN, 2001, p. 61).

Dessa forma, a participagéo do instrutor da escola nos processos de educagéao
continuada € primordial para que o curso esteja integrado ao trabalho da filarménica.

De acordo com os resultados da pesquisa recomenda-se (Quadro 5).

Quadro 5 — Escola da Filarmonica Minerva e cursos a distancia

Recomenda-se levar em conta:

= 0s conteudos estudados na escola da filarménica;

= o ritmo de aprendizado de cada musico, planejando tarefas que possam ser aceitas
durante todo o decorrer do curso;

= organizar as tarefas, como Ligbes, procurando dar continuidade a metodologia
adotada na escolinha;

= centralizar o aprendizado e avaliagédo nas Li¢des, seguindo o modelo adotado na
escolinha;

= promover encontros presenciais coletivos onde possam estar presentes quem toca
ha muito ou pouco tempo na banda, mantendo a idéia do ensino coletivo da
filarmonica.

Fonte; CAJAZEIRA,R., Pesquisa de Campo, 2000.

3.2. ENSAIOS E APRESENTACOES DA BANDA

A Minerva ensaia trés vezes por semana (segunda, quarta e sexta) das 20h as

22h. Os dias e horarios, entretanto, podem mudar em funcdo das apresentacdes,

podendo ocorrer ensaios nos finais de semana. Os ensaios sao dirigidos pelo regente



ou pelo sub-regente’. Hoje, o maestro da filarménica é Felisberto José da Silva’".
Trombonista, tem cerca de 20 anos na regéncia da Minerva. O sub-regente é Marcio
Lima’?, clarinetista da banda.

Nos ensaios néo se faz esquentamento e afinagdo de forma coletiva. O maestro
comega dirigindo palavras de incentivo aos musicos. O tema da conversa € o respeito
aos colegas, pois, segundo o maestro Felisberto, a maioria dos musicos & jovem e
precisa ser orientada para o convivio na banda e na sociedade: “Se o musico nao
souber comportar-se, vamos perder muito tempo nos ensaios”, ensina o maestro.

As musicas a serem ensaiadas sdo escolhidas pelo maestro de acordo com a
apresentagao. Ha casos, entretanto, em que os musicos escolhem e depois é feita uma
votagao. O repertorio é dividido em hinos, marchas religiosas, musicas populares etc,
mas a escolha das musicas, para a apresentacdo, depende se a banda vai tocar
desfilando ou parada ou ainda em razao da funcéo para qual esta sendo convidada.

As partituras ja se encontram na estante quando o musico chega para ensaiar.
Quando ha uma musica nova, 0 maestro espera alguns minutos para que o musico
estude individualmente. SO depois, a primeira vista é realizada em conjunto. Se a
musica n&o agradar, corre o risco de ser desprezada, salvo se for obrigatéria para uma
apresentacdo. Quando a musica tem solo, a partitura € entregue antes do ensaio para

que o solista a estude.

70 Durante toda sua existéncia a Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana teve como maestros: Eduardo

Franco — primeiro regente e fundador, Jodo Camelier, Francisco Cardoso Froes, Manoel Farias Casuquel, Emidio
Alves, Esmeraldo Sao Bernardo, Arlindo Cristiano da Silva, que foi substituido, temporariamente, por Raimundo
Silva Santos. (Cajazeira, R.,Pesquisa de Campo, 2001).

n Atualmente, o maestro da Minerva é também professor de Geografia e coordenador pedagogico da
Secretaria de Educacdo Estado da Bahia. Fonte: CAJAZEIRA, R. Pesquisa de Campo, 2000.

2 Sub-regente ¢ um musico da prépria banda, escolhido pela diretoria para substituir 0 maestro em ensaios e
apresentacdes. Atualmente, o sub-regente da Minerva ¢ também técnico e professor de informatica. Fonte:
CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2000.



Durante os ensaios o maestro emite “recados” de forma generalizada, seja para
elogiar — “melhorou” — ou — “precisa estudar”, para criticar. Raramente, dirige-se a um
musico, especificamente, durante o ensaio. Quando a musica precisa ser memorizada,
para ser tocada com a banda desfilando, o maestro, como teste, costuma apagar as
luzes do saldo de ensaio.

Nos ensaios sdo corrigidos principalmente os erros de divisdo. Nao sao dadas
explicagdes tedricas durante o ensaio. Algumas musicas exigem que o maestro faga
ensaios em naipes’® divididos em canto, contra canto, centro e marcacgéo.

As dificuldades surgidas durante os ensaios foram de articulagdo e dinédmica. As
partituras para banda geralmente ndo indicam a articulacdo, sendo esta determinada
pelo maestro durante o ensaio.

No primeiro dia de ensaio com a banda, o musico iniciante ndo toca a musica
inteira. Vai seguindo, aos poucos, ajudado pelos colegas de naipe e pelo conhecimento
adquirido pela pratica. Entretanto, ja na sua primeira apresentacdo toca com
desenvoltura, sente-se protegido pelo som do grupo. E louvavel o empenho de cada
musico para que a apresentagao saia impecavel. Observando o comportamento do
musico diante do primeiro ensaio, de uma nova partitura, da fungdo do seu instrumento

na composicao, tomou-se como base as recomendacgdes do Quadro 6.

& Diferentemente dos instrumentos da orquestra que sdo divididos de acordo com a maneira como o som é

produzido (corda, sopro e percussdo) a banda costuma dividir seus instrumentos de acordo com a fungdo que ele
exerce na orquestra¢gdo, em canto, contra-canto, centro € marcacao.



Quadro 6 — Ensaios da banda e cursos a distancia

De acordo com os aspectos observados durante os ensaios recomenda-se:

= utilizar o repertdrio da propria banda para o aprendizado de assuntos novos;
= analisar as partituras de acordo com as funcdes dos instrumentos da banda;
= realizar exercicios que envolvam audigéo;

= envolver assuntos referentes a relagcdo do musico com a sua banda.

Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2001.

3.3 PERFIL DO MUSICO DA FILARMONICA MINERVA

3.3.1 Questionario de sondagem

Na pesquisa com o questionario fechado’™ verificou-se que todos os musicos
viviam em Cachoeira™ e que a maioria tocava na banda havia dois anos.Todos
iniciaram seus estudos na escola da filarménica™. Provavelmente todos tinham o
mesmo conhecimento tedrico e tinham vivenciado as mesmas experiéncias musicais.

Seja pela convivéncia na banda, ou pelo fato de as aulas serem coletivas, ou por
terem passado por outros instrumentos enquanto aguardavam o preferido, metade dos

musicos da banda toca mais de um instrumento’”.
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Ver Anexo A, Questionario de Sondagem, p. 268.
Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000.
Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000.
Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000.



Importante é que ao tempo em que o aluno prepara-se para ser musico, prepara-
se também para ser instrutor, adquirindo competéncia para ensinar todos os
instrumentos. Essa € uma caracteristica peculiar na formacéao do musico de banda.

Para iniciar o aprendizado musical, a maioria procura a escola da filarmonica
influenciada pela familia’®. E comum mais de um membro da familia tocar na mesma
banda. Alguns tocam em conjuntos de musica popular de forma esporadica, ou como
profissionais em bandas militares, aparecendo na filarménica apenas para tocar em
eventos importantes.

Sempre tém outras ocupacdes, além de participar da banda. Se jovens, séo
estudantes e ajudam os pais, se adultos, trabalham em outras areas.

Quando entram na banda todos tém o desejo de se tornar musicos profissionais.
O sonho, quando jovem, & tocar em uma banda militar. Por isso, as bandas militares
sao formadas por musicos de bandas civis. Atualmente, com a industria do lazer e
entretenimento, os musicos almejam também tocar em conjuntos populares.

Em relacdo ao estudo pdde-se verificar que todos desejam continuar a estudar
musica, embora pouquissimos continuem estudando depois de ingressar na banda.
Verifica-se também que a maioria dos musicos estuda sozinha’®.

Como moram na mesma cidade, € comum freqlientarem a sede para estudar e
trocar idéias. Muitos alegam n&o ter condigdes de estudar em casa, devido ao “barulho”
do instrumento competindo com o radio e a televiséao.

Quanto a continuidade dos estudos de musica, mostraram interesse por teoria,

harmonia, arranjo, composigao, regéncia e sobre musica popular brasileira®’.

7 Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000.

Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000.



Todos esses dados serviram de referéncia para a elaboragao do Curso Batuta e
para identificar o modelo de gestdo. O curso pré-fabricado, caracteristica da educagéao
a distancia, deve valer-se de dados, principalmente, sobre os individuos em questéao.
Diferente do professor presencial, que pode modificar os planos da aula porque o unico
meio de comunicagcdo € ele mesmo, no curso pré-fabricado s6 podemos fazer
modificagbes na préxima remessa do material. O planejamento requer observagdes
gerais, envolvendo o contexto e as tecnologias, e especificas, observando o aluno

individualmente.

3.3. 2 Pesquisa Survey

Fizeram parte da pesquisa, que resultou na formagao de um quinteto de metais,
quatro menores — um menino de 12 anos, trés rapazes de 15, 16 e 17 anos e um adulto
de 48 anos. Dos cinco rapazes integrantes do quinteto trés tém as mesmas
caracteristicas: idade aproximada, mesmo grau de instrugdo, estudam o instrumento
diariamente, pretendem ser musicos profissionais e tém vontade de aprender assuntos
novos. Na visita a biblioteca da Escola de Musica da UFBA foi solicitado que anotassem
o nome dos livros que achavam necessarios para o aprendizado. Foi observado que os
trés adolescentes fizeram uma relacéo de livros onde s6 incluiram métodos e repertorio
para o instrumento. O mais jovem ficou acompanhando os outros, sem decidir por
nenhum livro em especial. Parece ndo ter ainda idéia se quer ser musico ou n&o. Toca
ha um ano, e declarou que gostaria de tocar um instrumento “mais comercial”. Toca a

trompa em Mib, também conhecida como frompa cachorrinho, s6 usada em

80 Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000.



filarménicas®'. O adulto que comegou a estudar musica com 30 anos e toca tuba na
Minerva ha dezoito anos, escolheu alguns livros de repertério de musicas populares

antigas, nada de livro técnico ou préprio para instrugéo do instrumento.

Tomando como base as caracteristicas dos alunos de Educagao a Distancia e o
perfil dos musicos das filarménicas, foram verificados pontos em comum que podem ser

positivos para a implantagao dessa modalidade de ensino ( Quadro 7).

Quadro 7 - Comparagéao entre alunos a distancia e musicos da Minerva

Caracteristicas do alunos a Caracteristicas dos musicos da
distancia Minerva
A populacao estudantil é A maioria dos musicos tem entre 17 e
predominantemente adulta. 22 anos.
Interesse em cursos que atendam Homogeneidade do grupo: mesma
necessidades em comum formac&o, mesmo repertorio e mesmo

ambiente cultural

Preferéncia por cursos auto- Muitos musicos ja praticam o auto-
instrucionais didatismo

Tem outra atividade e estuda Tem outra atividade e toca.
Formacao tedrica/pratica esta Formacao tedrico/pratico esta

relacionada com a atividade profissional relacionada coma atividade profissional,
a filarménica

Permanéncia do aluno no seu ambiente Todos os musicos residem em

profissional, cultural e familiar Cachoeira

Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2000.

81 - . . . . . .
A filarmonica tem dois motivos para continuar com esse tipo de trompa: financeiro e como instrumento de

passagem para os garotos ingressarem no conjunto. CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2001.



Analisando os dados da pesquisa concluimos (Quadro 8).

Quadro 8 — Musico da Minerva e cursos a distancia

Recomenda-se que o curso atenda:

= aos dois grupos identificados como jovens e adultos;
= adiversidade de interesses e necessidade dos dois grupos;
= o ritmo de aprendizagem individualizado;

= anecessidade de suprir dificuldades individuais com encontros presenciais

Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2000.



PARTE Il - METODOLOGIA DA PESQUISA




4. AMETA E OS PROCEDIMENTOS DA PESQUISA

A meta da pesquisa foi criar um modelo de gestdo para cursos a distancia,
adaptado as condi¢des da filarmbdnica Minerva, para seus musicos. A Minerva funciona
ha mais de cem anos de forma peculiar. Descobrir a forma de funcionamento da
filarmdnica foi importante para que o curso a distancia engrenasse no funcionamento ja
existente na filarmonica, de forma que significasse sua préopria extensao. Para isso, a
acao deveria ser ecoldgica, adaptada ao funcionamento®® (natureza) da filarménica, de
forma que nao fosse quebrada a sua rotina, os papéis que estabelecem hierarquias,
seus apoios materiais e institucionais; e étnica, com o reconhecimento e respeito pelas
tradicbes da banda de musica como grupo musical que tem normas e condutas ja

estabelecidas na sociedade.

A pesquisa teve como foco a Filarmbénica Minerva. Os resultados sé&o
provenientes da aplicacdo do “Curso Batuta - Educacéo a Distancia para Musicos de
Filarmonicas”, que foi criado e produzido de acordo com os limites e necessidades da
Filarménica Minerva e dos seus musicos. A tecnologia utilizada foi a disponibilizada
pela filarménica. A aplicacdo do curso contou com o apoio dos membros da propria
filarménica. Exceto quanto a produgdo do material didatico, trabalho de profissionais
especializados na area de design e video. O modelo de gestdo e os conteudos

aplicados foram limitados as necessidades expressas pela populagdo em foco.

82 Identifico funcionamento da filarmonica aos hordrios, obrigagdes, método de aprendizagem, avaliacdo,

condutas ¢ formas de tomar decisdo. Quando me refiro a “natureza” da filarmonica ¢ ao seu dia-a-dia, a sua
populacdo diaria, a sua forma pratica de resolver problemas e o ritmo dos seus trabalhos.



Acreditando que qualquer programa educativo para obter éxito deve dar enfoque
as necessidades e desejos dos alunos e estar adaptado a estrutura onde sera
implantado, a primeira fase da pesquisa centralizou suas atengdes no estudo do
contexto, ou seja, nos musicos e na forma de funcionamento da Sociedade Litero
Musical Minerva Cachoeirana. Neil Mercer (1998), partindo de uma perspectiva

sociocultural da educacéo a distancia,

[...] observa que, durante as primeiras fases de concepgdo de um
curso, a equipe de trabalho deveria elucidar os preconceitos que se
apresentam em relagdo aos alunos: o nivel de compreenséo e de
conhecimento que se supde que possuam e as ‘regras basicas’ que
se aplicam a respectiva area de estudo. Sempre que possivel, é
importante incluir na equipe do curso pessoas que tenham sido
docentes dos grupos de alunos aos quais o curso sera destinado e se
isso nao for viavel, dever-se-ia pensar em sua participagdo como
‘leitores-criticos’ dos materiais elaborados, o que permitiria construir
as propostas a partir dos conhecimentos compartilhados (apud
COIGAUD, 2001, p. 61).

Seguindo esta linha filosofica, a pesquisa de campo realizada para concepgao e
aplicagdo do programa contou com a ajuda do maestro, do instrutor, dos musicos e ex-
musicos que auxiliaram quanto a escolha dos conteudos, forma de aprendizado,
funcionamento e nas terminologias utilizadas na banda. Na opinido de Romiszowshi, os
projetos em educacdo a distancia tendem a fracassar quando pensamos nas
tecnologias antes de pensar nas pessoas®.

Foram usados procedimentos da pesquisa de campo, pesquisa-agao e pesquisa

survey, para responder a questdo e as subquestbes da pesquisa. As técnicas

8 Prof. Alexander Romiszowshi, da Syracuse University, proferiu palestra sobre o tema “Por que projetos em

EAD fracassam?”, no Seminario sobre Educagdo a Distancia, em Belo Horizonte. Acesso por meio do site wilson-
azevedo-subscribe@yahoogrupos.com.br, durante a palestra, em 08/07/2003.




quantitativas e qualitativas, assim como as ferramentas escolhidas — questionario,
entrevistas, descricdo e video — dependeram do pluralismo das abordagens e suas
especificidades.

O modelo de gestao foi criado a partir das necessidades do Curso Batuta que,
por sua vez, foi acoplado a realidade fisica, tecnolégica e administrativa da filarménica.
Entretanto, o sucesso de um programa nao depende exclusivamente da parte
administrativa. Em relagdo ao aspecto pedagdgico, o projeto deve responder as

seguintes subquestodes:

e Qual o referencial tedérico e metodolégico para a estruturagdo de um
programa curricular de educagao musical continuada a distancia para

musicos de filarmobnica?

e Qual o modelo de educagao a distancia mais apropriado, tomando como

base a metodologia utilizada na escola da filarménica?

¢ Qual o modelo de educacéao a distancia mais apropriado, tomando como

base as diferencas individuais entre os componentes da filarménica?

e Quais os conteudos tedricos que deverao ser abordados num curso de
educacao musical por meio da educacgao a distancia, tomando como base

o conhecimento anterior e as necessidades dos musicos da filarmoénica?

e Quais recursos tecnolégicos poderdo ser utilizados num curso de
educacao musical por meio da educacao a distancia, tomando como base

a realidade socioecon6mica dos musicos e da entidade?



¢ Qual o modelo de educacéao a distancia mais apropriado, tomando como

base os recursos tecnoldgicos disponiveis?

e Quais critérios de avaliacdo devem ser adotados, levando em conta as

diferencas individuais entre os componentes da filarmbnica?

e Quais as fungdes a serem desempenhadas pelos envolvidos no processo:

professor/orientador, musicos e diretoria?

e A sede da filarmbnica oferece o apoio logistico necessario para a

implantagdo do programa?

Utilizando trés metodologias de pesquisa — pesquisa de campo, pesquisa-agao e
pesquisa survey — pbde-se dar respostas as questdes levantadas. Concordando com
Gamboa, o método é mais abrangente que a técnica, entretanto “técnicas e métodos
ndo estdo separados. E o processo da pesquisa que qualifica as técnicas e os
instrumentos necessarios para elaboragdo do conhecimento” (2000, p. 64). A maneira
de abordar o tema conduz a escolha da técnica. “As opc¢des técnicas s6 tém sentido
dentro do enfoque epistemoldgico no qual sao utilizadas ou elaboradas”, diz Gamboa,
(op.cit, p. 88). Numa pesquisa com caracteristica hermenéutica, realizada de forma
participativa, inserida na estrutura contextual, ndo houve dualismo entre técnicas
quantitativas e qualitativas. A articulagdo desses elementos dependeu do enfoque
epistemologico. Em cada enfoque, as técnicas séo articuladas de forma diferente. Isto
é, as técnicas sao utilizadas com intensidade e peso diferenciados. Os instrumentos de
coleta, tratamento e organizagdo de dados e de informagbes sao, ou nao, destacados

de acordo com cada enfoque (GAMBOA, op.cit, p. 89).



Foi necessario consultar a bibliografia ja existente para investigar sobre o
passado das bandas de musica. Essa consulta teve dois objetivos: verificar a linha de
continuidade da banda de musica e coletar dados para o planejamento do Curso
Batuta. Os dados histéricos sobre a banda de musica nédo representam a meta do

projeto, porém, sem eles, n&o teriamos bases para realiza-lo.

Para descobrir sua forma de funcionamento e dados sobre seus musicos foi
necessario realizar pesquisa de campo — observadora e participante — usando
estratégias motivadoras para que se chegasse a um resultado real. Para que
significasse uma extensao da filarménica, foi utilizada a pesquisa-agdao com o objetivo
de entrosar — pesquisador e sujeitos da pesquisa — em torno de um ideal: a educagéao
continuada na sede da filarménica. Para obter dados individuais sobre os musicos, foi
realizada, durante o trabalho de campo, a pesquisa survey com um quinteto de metais.
Para verificar o impacto do curso no musico, na filarmoénica e na sociedade, o modelo
de gestao foi aplicado por meio do “Curso Batuta — Educagao a Distancia para Musicos

de Filarmoénicas”.

E comum confundir-se pesquisa de campo participante com o método da
pesquisa-agao, observa Thiollent (2000). Se considerarmos que a pesquisa-agao e a
pesquisa survey foram realizadas “em campo”, ou seja, na Filarmbénica Minerva, em
Cachoeira, podemos considerar que a pesquisa de campo perdurou durante todo o
trabalho®. Entretanto, a atitude e a relagdo entre pesquisador e pesquisado, na
pesquisa de campo participativa e na pesquisa-acao, € que determinou a diferenca

entre ambas. Durante a pesquisa de campo, observou-se, indagou-se, descreveu-se e

84 . . . . ~ .. . N
Malinowshi que criou o termo pesquisa de campo com observagao participante, opondo-se radicalmente a

imagem do antrop6logo que ficava num gabinete, recebendo informantes. (LUHNING, 1991, p. 114).



buscou-se documentos. Durante a pesquisa-agdo, dialogou-se, participou-se e
questionou-se sobre o projeto e tudo que ele envolvia.

Com a finalidade de diagnosticar, entrosar e preparar os membros da
filarménica, visando a pratica da educacéo a distancia, foram adotados principios da
etnometodologia. O estudo, na sua etapa etnometodoldgica, procurou verificar a rotina
dos trabalhos da filarmoénica por meio de relatos dos proprios sujeitos da pesquisa. A
etnometodologia, diz Coulon (1995), € a pesquisa empirica dos métodos que os
individuos utilizam para dar sentido e ao mesmo tempo realizar suas agdes de todos os
dias, ou seja, comunicar-se, tomar decisbes e raciocinar. Para Coulon, “os

etnometodologos tém a pretensdo de estar mais perto da realidade corrente da vida

social...” e adverte que:

As atividades praticas dos membros, em suas atividades concretas,
revelam regras e os modos de proceder. Noutras palavras, a
observacao atenciosa e a analise dos processos aplicados nas acoes
permitiriam pbér em evidéncia os modos de proceder pelos quais os
atores interpretam constantemente a realidade social, inventam a
vida em uma permanente bricolagem. (COULON,1995, p.30).

A problematica da etnometodologia obriga a reexaminar o conhecimento leigo do
mundo social de individuos comuns e o conhecimento erudito construido pelos
sociblogos a partir desse conhecimento leigo (COULON, 1995a). Utilizando a corrente
interacionista fenomenoloégica, que procura conduzir a pesquisa a partir da descrigao e

analise dos seus proprios atores, foi possivel responder as questdes da pesquisa.®®

8 A primeira pesquisa interacionista em educagdo foi feita por Willard Waller (meados do século 20) e

publicada em 1932. Seu objetivo era estudar empiricamente a vida cotidiana da escola, as interagdes sociais que ali
se desenrolam e os elos que a escola estabelece com a comunidade (COULON, 1995b, p. 63).



Na pesquisa realizada por Waller (1932), verificou-se que a escola tem a sua
propria cultura, que é o lugar onde se cristalizam quatro desejos: o “desejo de
resposta”, o “desejo de reconhecimento”; o “desejo de uma nova experiéncia, e o
‘desejo de seguranca” (apud COULON, 1995b, p. 65-66). O “desejo de resposta’,
valorizando a amizade entre seus membros, acentuando atividades em grupo e com
todos juntos. O “desejo de reconhecimento” diante do grupo, proporcionando atividades
coletivas, dando oportunidade para que todos pudessem apresentar-se e obter o
reconhecimento da turma; o desejo de “nova experiéncia”, uma motivagdo nova, uma
maneira de sair da monotonia da rotina que, por vezes, cria enfado em jovens e, por
fim, o “desejo de seguranga” mantendo um comportamento amistoso entre os musicos
e a diretoria.

Esses desejos foram levados em consideragdao quanto a na formulacéo e
aplicagdo do programa de ensino a distancia. A avaliagao final, de forma pessoal,
procurou levar o aluno a reconhecer seus desejos nas atividades realizadas,

acentuando os pontos que foram dominantes, de maneira particular.

Durante o trabalho de campo foram adotados posturas “interacionista ativo” que,

segundo Gold,

[...] o papel “ativo”, através do qual o pesquisador abandona a
posicdo um tanto marginal de observador participante que
caracteriza a figura precedente para desempenhar um papel
mais central no quadro estudado. Participa ativamente das
atividades do grupo, assume responsabilidade, comporta-se
como um colega em relagdo aos membros do grupo (apud
COULON, 1995b, p. 75).

Em determinadas etapas da pesquisa foram adotados procedimentos émicos.
Em alguns momentos, aliei-me, como flautista, a grupos associados a Minerva, como a

Banda Feminina e o trio de flautas. Dessa forma, compartilhando com eles na busca por



uma melhor performance, pude verificar as “necessidades” pretendidas no curso de

musica a distancia.

Quanto a “necessidade” dos musicos, que se procurou
perceber na performance e na formacao musical, Coicaud (2001, p.
57) chama atencao para os multiplos significados que o termo

“necessidade” pode ter na educagao:

[...] pode ter um uso prescritivo — como um ‘dever ser’ ou ‘dever ter
algo’ a partir de ter uma caréncia ou obrigagdo — ou num sentido
motivador, como uma aspiragdo a algo que se deseja obter. Nessa
ultima acepgdo, quando o enunciado das necessidades é feito de
modo amplo e geral, as metas também o sdo e se caracterizam por
sua ambivaléncia e transitoriedade (COICAUD, 2001, p. 57).

O ponto de partida foi detectar o nivel de desempenho
almejado pelo grupo. Os desejos estao no poder de escolha e nas

declaragoes espontaneas.

A dificuldade para discernir as verdadeiras expectativas e
necessidades da populagdo destinataria de nossas propostas, assim
como a ambiglidade semantica que o termo “necessidade” possui
quando aplicamos a situagdes educacionais, leva-nos a refletir sobre
a problematica da elucidagdo das demandas nos projetos abertos
e/ou a distdncia. Na realidade, acreditamos que a demanda
expressada pelos setores complexos e diversos constitui apenas um
aspecto da realidade (COICAUD, 2001, p. 58).

Para penetrar numa comunidade que se deseja estudar, diz Coulon (1995a, p.
90), a estratégia do ingresso depende do contexto e do projeto de pesquisa. O mais

importante é ficar atento a tudo, o que Zimmerman chama de “dispositivo de

observagao e pesquisa”, que € quando o etnografo procura os meios para estar onde



tem necessidade de estar, ver e ouvir o que pode e desenvolver a confianca entre ele e
os sujeitos a estudar e fazer muitas perguntas” (apud COULON, 19953, p. 90). Quanto
a obrigatoriedade de fazer “muitas” perguntas, deve-se ter o cuidado de ndo conduzir a
entrevista para algo ja preconcebido. Acrescentaria a esse dispositivo de Zimmerman,
ouvir mais do que falar.

“Sem duvida, deve-se chegar a extrair das informagdes coletadas o significado
dos acontecimentos observados. Para tanto, o recurso evidente se encontra naquilo
que dizem os individuos. Comentam sem cessar as suas atividades” (COULON,1995a,
p. 91). Esses acontecimentos ndo tém lugar nos questionarios, mas sim nos bate-papo
depois do ensaio, na espera das apresentagdes, no lanche ou apoés a tocata, definindo-

se como momentos espontaneos.

Diferente de uma experiéncia na area da ciéncia, onde sujeito e pesquisador
ocupam ambientes e papéis diferentes, durante a aplicagado do curso os trés elementos
envolvidos — pesquisadora, musicos e diretoria — participaram da experiéncia,
assumindo diferentes responsabilidades. Na coordenacédo do curso, a pesquisadora e
professora; os alunos foram os musicos participantes da pesquisa; o monitor foi um
musico da banda e os diretores da filarmbénica também participam da coordenagao do
curso. Utilizando o método da pesquisa-agao, as atitudes foram definidas de acordo
com a area de atuacdo: administrativa (coordenagdo e diretoria) ou pedagdgica
(coordenagao e monitoria). Coube a pesquisadora interpretar como e porque foram
tomadas as decisbes, anotando e analisando os erros na busca de um design que

fosse condizente com a filarménica e com os seus musicos. Houve uma avaliacao entre



os envolvidos (pesquisadora, musicos e diretores) pelas suas performances durante a

aplicacao do curso.

A pesquisa-acdo foi concebida com base empirica, onde pesquisador e
participantes procuravam respostas e agdes para resolver problemas concernentes

ao grupo, de maneira cooperativa e participativa. Para Thiollent,

[...] uma pesquisa pode ser qualificada de pesquisa-agdo quando
houver realmente uma ac&o por parte das pessoas ou grupos
implicados no problema sobre observacéo. Além disso, € preciso que
a acado seja uma agdo nao-trivial, o que quer dizer uma agao
problematica, merecendo investigacdo para ser elaborada e
conduzida (THIOLENT , 1947, p. 15).

A diferenga que existe entre a metodologia da pesquisa-agéo e a pesquisa
convencional, diz Thiolent (1947), é “a participacéo dos pesquisadores junto com os
usuarios ou pessoas da situagcdo observada.” Por meio da pesquisa-acdo “é
possivel estudar dinamicamente os problemas, decisdes, agdes, negociagodes,
conflitos e tomadas de consciéncia que ocorrem entre os agentes durante o
processo de transformagdo da situagdo”. Esse processo de transformagdes,
segundo o autor, “abrange problemas de expectativas, reivindicagbes, decisdes e
acbes”. Pode-se captar “informagdo gerada pela mobilizagdo coletiva” com a
participacao ativa dos membros (THIOLENT, 1947, p. 19-24).

A pesquisa survey foi realizada para obter dados individualizados sobre o
musico. De acordo com Babbie (1999), a survey estuda uma amostra de
determinada populagdo, coletando dados sobre o individuo, para descrever e

analisar. Numa atividade pratica — ensaiar um repertério para apresentacado — foi



realizada a pesquisa survey com um quinteto de metais. Ao tempo em que
ensaiavamos, pude verificar facilidades, dificuldades, necessidades e desejos, e

dessa forma tragar um perfil do musico da Minerva, representado por esta amostra.

O musico esteve presente em todas as fases da pesquisa. De acordo com
Kilpatrick (1978), os mogos hoje estdo mais seguros de si e daquilo que devem fazer,
que seus pais. Acrescentaria, pretendem fazer, pois planejam o futuro com mais critério.
“‘Nao sdo poucos 0s mogos que cogitam da situagdo atual com mais seriedade que
seus pais. Com o abandono de um falso pudor descabido, surgiu um modo muito mais
verdadeiro de encarar os fatos” (KILPATRICK, 1978, p. 34). A partir da seguranga
interna, a autoridade externa foi abalada. Surgiram porqués para muitas atividades que
realizam. E cada vez maior o nimero de musicos de banda que também tocam em
conjuntos de musica popular. Muitos deles ja entram na banda com esse objetivo, por

isso desejam tocar instrumentos de apelo comercial®®.

O aspecto geral em toda parte parece ser este: a mocidade esta
resolvendo a maior parte de seus problemas por si mesma. Cada vez
menos ela cede as meras palavras da autoridade dos seus
ascendentes. Cada vez menos, aceita como obrigatorios seus
costumes e as convengdes em vigor. Insiste, a mais e mais, nos
porqués, ou seja, na busca de razbes convincentes. (KILPATRICK,
1978, p. 58).

A realizacdo do projeto significa uma inovagao por acréscimo, que ira se agregar
ao modelo ja em funcionamento. Observando a linha de continuidade, o projeto

procurou reforcar a tradicdo nas questdes de uso, funcdes e repertério da banda de

86 Instrumentos como saxofone, trompete, trombone, usados em bandas de pagode e reggae. CAJAZEIRA, R.,

Pesquisa de Campo, 2000.



musica. Evitaram-se conflitos nas relagdes interpessoais, moldando sua gestdo as

relacdes de poder ja existentes.

A coleta de dados teve trés focos: o musico da filarmonica, sujeito para o qual foi
dirigido o curso; a escola da filarmbnica, cujo curriculo serviu de base para a
metodologia e para a escolha dos conteudos programaticos a serem oferecidos; e os
ensaios e apresentagcbes da banda, que demonstraram o conhecimento atual dos
musicos e as necessidades da filarmonica de forma generalizada.

Os dados de como a filarménica funciona, em que horario, quais estratégias e
materiais disponiveis, foram basicos para a estruturagao do programa curricular. Essas
informagdes foram colhidas de forma direta com perguntas ao instrutor, membros da
diretoria e musicos, ou de acordo com as observagdes da rotina na filarménica.

Durante a pesquisa de campo, foi obtida uma informagdo muito importante. Na
duvida se o curso atenderia a areas de conhecimento sugeridas pelos musicos, o co-
regente da banda, Marcio dos Santos Lima, fez o seguinte comentario: “O curso tem
que ser para todos. Aqui na banda é assim, o que fizer pra um tem que fazer para
todos”. A reflexao e interpretagdo sobre esse conceito deram rumo ao Curso Batuta. A
partir da reflexdo que o curso deveria ser para todos, defini que os moédulos deveriam
ser independentes; o curso deveria ter variedade de conteudo; ndo deveria ser
obrigatorio e teria um maodulo voltado para a histéria da prépria banda. Dessa forma, o
curso procurou atender a diversidade dos musicos e a homogeneidade do grupo. O
musico de banda, mesmo com as diferencas de idade, de escolaridade e de intencbes
musicais, representa um grupo coeso, que tem as mesmas experiéncias musicais. Além

do compromisso de todos para com a filarménica.



A pesquisa-acdo comecou apdés um ano € meio de pesquisa de campo quando,
ja entrosados, pesquisador e participantes reuniam-se para resolver problemas e tomar
decisdes. A participacdo era livre. As reunides foram coordenadas pela pesquisadora,
que também foi responsavel pela pauta das discussdes. Foram levantados problemas
quanto ao formato do curso, areas de conhecimento, nivel de linguagem, avaliagao,
relagcao entre o curso a distancia e a escola, tecnologias a serem utilizadas e a forma de

funcionamento.

Durante a etapa da pesquisa de campo, as entrevistas com os “pesquisados”
foram individuais ou em pequenos grupos; em muitos casos, as informagdes foram na
base do que ocorrer, diferente das etapas quando foi utilizada a pesquisa-ag¢ao, ocasiao
em que os encontros com os “participantes” foram coletivos, marcados

antecipadamente e com tema definido.

As acdes dos participantes foram na forma de discussdo. Os resultados
caminhavam para justificar, criticar e dar sugestdes. A presenca nas reunides foi livre,
alguns tiveram presencga estavel, outros temporaria e alguns jamais compareceram. Em
alguns casos, os problemas colocados foram ser solucionados conjuntamente —
pesquisador e participantes — em outros, as discussdes ocorriam em torno de solucdes
ja encontradas pela pesquisadora.

Além de reunides formais, durante a terceira etapa, na fase de preparagao para o
curso, foram criados dois projetos que proporcionaram a “mobilizagao coletiva”, como o
intuito de se estabelecer dialogo: Encontro com gente que sabe e Sessdes de video.
Cada reunido, durante a pesquisa-acdo, tinha uma proposta a ser resolvida,

independentemente do numero de participantes. Podia-se contar com a presenca de



um membro da diretoria, do instrutor e em média de seis a oito musicos. Embora a
pesquisa incluisse a aplicagao do curso, objetivo pratico e utilitario, as discussdes sobre
o projeto levavam o grupo a uma conscientizagdo quanto a organizagéo, dificuldades e
valores da filarménica. Umas das vantagens da pesquisa-acdo € que, devido ao
envolvimento dos participantes, o compromisso com o trabalho torna-se um ato
conjunto — pesquisadora e participantes — transformando, também, os membros da
sociedade em responsaveis pelo resultado do projeto. Dessa forma, cria-se um clima de
cooperacao e de busca pela melhor solugao.

A pesquisa survey foi realizada durante a pesquisa de campo quando o foco da
pesquisa era o musico. O objetivo foi, por meio de uma descricdo de como ele é, fazer
uma estimativa do perfil do musico da Minerva.Paralelo a coleta de dados sobre o
individuo, foi verificada também a sua relacdo com a filarménica e, dessa forma, realizar
uma pesquisa survey contextual, pois os dados coletados indicavam também a sua

relagdo com o contexto.



5. ESTRUTURA DA PESQUISA

A estrutura da pesquisa envolveu quatro fases (Figura 3).: na primeira, a coleta
de dados que compreendeu dados bibliograficos e etnograficos; na segunda, a
interpretacdo desses dados, quando se formou uma base para a criagdo do programa
de ensino a distancia e do modelo de gestéo; na terceira, a aplicacédo do programa e,

na quarta e ultima, a avaliacao.

Figura 3 — Estrutura da pesquisa

Coleta de dados

Avaliagcao

Interpretacéo

Aplicacao

Fonte: Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2003.

A pesquisa foi realizada em quatro etapas (Figura 4). A primeira buscou dados
histéricos sobre as bandas de musica e procurou conhecer o contexto, construindo uma
compreensao para a interpretacédo dos dados; a segunda, tomou decisdes quanto a
elaboragéo do curso e o modelo de gestao; a terceira, tratou da criagdo e produgao do

material didatico e da preparacdo da sede; e a quarta, aplicou e avaliou o programa.
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6. INSTRUMENTOS DE COLETA E REGISTRO DE DADOS

Durante o periodo da pesquisa de campo foram utilizados questionarios escritos
abertos e fechados e principalmente entrevistas, conversagdes informais, fechadas e

abertas, fotografias e gravagdes em audio e video.

As entrevistas em forma de conversa foram esclarecedoras em todos os

momentos da pesquisa. Para Marcuschi, a conversagao €, em primeiro lugar,

[...] a prética social mais comum do dia-a-dia do ser humano; em
segundo, desenvolve o espaco privilegiado para a construgdo de
identidades sociais no contexto real, sendo uma das formas mais
eficientes de controle social imediato; por fim, exige uma enorme
coordenacdo de agdes que exorbitam em muito a simples habilidade
linglistica dos falantes (1999, p. 5).

As entrevistas, mesmo com tema definido, ocorriam livremente, num clima de
didlogo induzido, na procura de uma interpretagdo do contexto a partir dos préprios
individuos. De acordo com as perguntas, as respostas podiam trazer informes
quantitativos ou qualitativos; por exemplo, a musica mais citada pelos

entrevistados, como identidade para a banda de musica.

A camara de video destacou-se pela forma como os musicos familiarizaram-se
com seu uso, fazendo eles mesmos as tomadas das cenas. O video foi utilizado
durante todas as etapas da pesquisa. Sua utilizacado foi muito pertinente durante a fase

da pesquisa-acado para comentarios e discussdes e durante o processo de avaliacao,



principalmente nos encontros presenciais com o monitor que aconteciam sem a

presencga da coordenagao.

A fungao do video informativo ou referencial, segundo Jakobson , é

[-..] quando o ato comunicativo centra-se no objeto da realidade a que
se faz referéncia, isto é, quando a mensagem tem por finalidade
fundamental descrever uma realidade o mais objetivamente possivel
(apud FERRES, 1996, p. 46).

Ferrés (1996) percebe que “é raro prestarmos atencéo as realidades que nos
sao excessivamente familiares”. Com a tecnologia do video, o usuario pode coloca-
lo para servigos particulares, gravando cenas do cotidiano, “isso quer dizer, afirma o
autor, que o video pode ser considerado uma extensdo do homem, um
prolongamento de seu corpo, um prolongamento que ndo anula sua condi¢éo de
homem, ndo desenraiza do seu ambiente. Pelo contrario, potencializa seu

ambiente” (op.cit., p. 47).

O video deve ser incorporado como uma tecnologia eletrénica
produtora de subjetividade e, enquanto tal, ser possivel de ser
trabalhada na sua dimensdo individual/coletiva, produzindo no
cotidiano referentes que se conectem ao mundo, para que possamos
refleti-lo melhor (FILE, 2000, p. 128).



7. CONVIVENDO COM A FILARMONICA

O projeto teve duragao de 3 anos e oito meses, num total de 52 viagens a cidade
de Cachoeira, localizada no Recéncavo baiano, outrora famosa pelos engenhos de
acgucar e pelas fabricas de charuto. Cachoeira era tdo importante durante o Século XIX,
que chegou a ser a capital do estado por duas vezes®’ Hoje, ela € admirada por seus
casarbes antigos e por sua cultura, enriquecida pela miscigenacdo de negros e
brancos.®

Entidades como a Irmandade da Boa Morte®®, duas filarménicas centenarias -
Sociedade Cultural Oféica Lira Ceciliana e a Filarmodnica Minerva — heroinas como Ana
Neri e Maria Quitéria®, e artistas como Hansem Bahia®' e Tranqilino Bastos® d&o a
Cachoeira caracteristicas de cidade historico/cultural. Contribui também para essa
imagem a ponte Dom Pedro Il, que atravessa o Rio Paraguacgu, ligando Cachoeira a

cidade de Sao Félix, inaugurada em 1885, pelo proprio imperador.

87 Da primeira, em 1822, Cachoeira antecipou-se as lutas pela independéncia do Brasil. Da segunda, em 1837,

durante a revolta da Sabinada, movimento que propunha a instauracdo de uma republica independente na Bahia
(GOULIAS, 2001, p. 74).

8 Ver Anexo B, mapa da cidade de Cachoeira, p. 308.

8 Organizada por negras descendentes de escravos, a Irmandade da Boa Morte realiza desde 1773, na
segunda quinzena de agosto, homenagem a Virgem Santissima, numa festa que mistura ritos do candomblé com
praticas do catolicismo. (GOULIAS, 2001, p. 70)

20 Que lutaram pela independéncia do Brasil, em 1822. (SANTANA, 2000)

o Karl Heinsz Hansen nasceu em Hamburgo, Alemanha, em 1915. Chegou ao Brasil em 1950 e, a partir de
1955, chegou a Bahia. Inicialmente no Pelourinho (Salvador) e depois na cidade de Sdo Felix. Naturalizou-se
brasileiro e adotou o nome de Hansen Bahia. Morreu na década de 70 e criou, por meio de testamento, a Fundagao
Hansen Bahia, que funciona em um sobrado, em Cachoeira, ¢ na Fazenda Santa Cruz, em Sdo Félix. Retratou
grande parte das manifestagdes culturais do Recéncavo em xilogravura. (Fundacdo Hansen Bahia, folheto de
divulgacdo)
92 Manuel Trangiiilino Bastos (1850-1935). Nasceu em Cachoeira, dedicou-se a banda de musica, onde atuou
como clarinetista, regente, professor, compositor, arranjador e fundador de filarménicas. Disponivel em:
www.casadasfilarmonicas.gov.br. Acesso em: abr. 2003.




7.1 PRE-PESQUISA

No primeiro encontro com a Filarmbénica Minerva, em 5 de novembro de 1999,
estavam presentes membros da diretoria € musicos da banda. Apds as apresentagdes
formais, foi dito sobre a relagdo das novas tecnologias com educagdo, sobre a
educacéo a distancia e da proposta da pesquisa sobre educacéo continuada a distancia
para musicos da filarmonica. Apos a apresentagao, o presidente fez quatro perguntas:
sobre as tecnologias, sobre os custos, duragao e quantidade de vagas.

Apés as respostas, os musicos manifestaram-se. Suas perguntas eram voltadas
para a pratica musical. Muitos perguntaram sobre livros de teoria, métodos para o
instrumento e sobre partituras. Verifiquei, no ato, as dificuldades para o musico dar
continuidade aos seus estudos.

No final do encontro, a diretoria indagou aos musicos sobre o interesse em
participarem da pesquisa. Foram unanimes em aceitar. A diretoria, entdo, apoiou o
projeto®.

No segundo encontro, em 17 de novembro de 1999, foi feito levantamento de
dados sobre o musico e sobre a filarmdnica. Foi aplicado um questionario de sondagem
com 0s musicos e estabelecido os primeiros contatos com as pessoas que estdo a

frente da filarmonica®.

9% Anexo A, autoriza¢do da Filarmonica Minerva, p. 259.

Anexo A, questionario de sondagem, p. 265.



7.2 O MUSICO

Na primeira fase da pesquisa — de 8 de abril a 20 de junho de 2000 - foram feitas
oito viagens a Cachoeira. O foco era o musico da Minerva. Seguindo a metodologia
survey, foi formado um quinteto de metais para servir de amostra. Ao tempo em que
realizava ensaios com o quinteto, fazia entrevistas com membros da diretoria.

Estar no contexto é isso: estar alerta ao que esta acontecendo em volta, mesmo
que nao seja de interesse imediato. Foi dessa forma que foi feito o levantamento de
dados. As atividades das filarménicas, suas rotinas, foram se entrelagando-se com a
pesquisa.

Durante este periodo, foi possivel perceber peculiaridades sobre a relagao dos
musicos com a diretoria e entre eles. A conversa com a diretoria girava em torno das
diferengas entre o musico de hoje e o de antigamente. A conversa com os musicos
girava em torno de uma melhor performance e da oportunidade de aprender novos

assuntos.

7.3 A “ESCOLINHA”

Na segunda fase da pesquisa, de 25 de junho a 4 de novembro de 2000, foram
realizadas oito viagens.

O dia 25 de junho, festa da Independéncia de Cachoeira, € também muito
importante para a filarménica. E nesse dia que alguns alunos deixam a escolinha,

recebem a farda e passam a fazer parte da banda.



Nessa fase, participei das atividades da escolinha como instrutora. Assim, foi
possivel conhecer a escola e sua pedagogia. Ainda com o intuito de colher dados,
foram feitas gravacdes, juntamente com os alunos, e editado um video sobre a
metodologia da escolinha, apresentado depois para que os alunos tomassem
consciéncia da metodologia aplicada.

A pesquisadora teve acesso ao Estatuto da Minerva, seu calendario de eventos e

repertorio.

7.4 FASE INTERMEDIARIA

No periodo de 19 de dezembro de 2000 a 19 de fevereiro de 2001, foram
realizadas cinco viagens. Com a oportunidade de participar da ceia de natal da
Filarménica Minerva e fazer uma tocata como membro da Banda Feminina do

Reconcavo, foi afirmada a parceria. Como pesquisadora, me senti membro do

grupo.

7.5. ENSAIO DA BANDA

De 26 de marco a 16 de junho, foram realizadas seis viagens. Os dados obtidos
durante os ensaios foram relativos a formagéo, ao interesse e aos desejos dos
musicos.

Paralelo a coleta de dados, foi organizada a biblioteca da Filarmdnica Minerva.

A essa altura, eram tantas informagdes sobre a Minerva, que foi possivel antecipar

certos acontecimentos e fazer um planejamento mais elaborado sobre o projeto.



No ultimo dia de visita, coincidindo com a festa de Sdo Jodo, da Minerva, foi
inaugurada a biblioteca. Houve discurso do orador, apresentagbes musicais, ata de

inauguracao, juntamente com os fogos, a canjica e o licor.

7.6 PREPARACAO PARA O CURSO

Nesta fase, de 22 de julho de 2001 a 11 de setembro de 2002, a mais longa,
foram realizadas 17 viagens. Os encontros passaram a ser planejados e sistematicos.
Foi a fase em que houve mais didlogo, ndo individualmente, mas em reunides. Foram
decididas a duragdo do curso, as tecnologias a serem utilizadas, os conteudos e a
gestdo. Durante as visitas a filarmonica, foram apresentadas as primeiras idéias sobre o

Curso Batuta e solicitadas opinides quanto a linguagem e quanto ao conteudo do curso.

7.7 APLICAGAO DO CURSO

O curso durou trés meses, de 15 de setembro a 15 dezembro, periodo em que
foram realizadas quatro viagens.

Durante a implantagdo, os encontros seguiram a risca o que havia sido
planejado no Curso Batuta, de modo que a pesquisa trouxesse todos os

esclarecimentos.



7.8 POS-PESQUISA

Terminado o curso, foram feitas mais duas visitas a Cachoeira. Uma, para levar os
resultado quantitativo do curso para toda a banda; e outra, para entregar a avaliagéao
individual, o respectivo certificado®, e para verificar o impacto do Curso Batuta na

filarmoénica.

95

p. 300.

Anexo A, certificado de participagdo como aluno no Curso Batuta e como membro integrante da pesquisa,



8. FOCOS DA PESQUISA

8.1 O MUSICO

O objetivo geral desta fase da pesquisa foi obter dados sobre a formacgéao
musical, nivel de execucéo e interesse no aprendizado musical. O primeiro foco foi
colher dados individuais sobre os musicos da filarmonica. Para isso foi utilizado um
questionario de sondagem e uma pesquisa survey, com musicos escolhidos por naipes:
clarinetas, flautas e quinteto de metais.

Inicialmente foi aplicado questionario de sondagem®, num total de 10 perguntas
fechadas, onde solicitava dos musicos dados pessoais, sobre a sua relagdo com a
musica e uma lista de assuntos para assinalarem quais desejariam estudar. Foi
observado durante a aplicacdo do questionario, que os musicos nao tinham uma idéia
formada quanto a escolha do curso. Alguns fizeram perguntas solicitando
esclarecimentos, outros, porém, assinalaram de acordo com a opinido dos colegas ou
apenas marcaram. Devido a essas constatagcbes, este dado nao foi considerado
fundamental para o planejamento do Curso Batuta.

Para a pesquisa survey foram formados trios de clarinetas e de flautas e um
quinteto de metais. O trio de clarineta ndo chegou a concretizar-se, ou seja, nao
realizou um trabalho sistematico, que incluia estudo de uma peca e sua apresentacgao.

O trio de flautas e o quinteto de metais tocaram na inauguracdo da biblioteca da

% Anexo A, questionario de sondagem, p. 265.



Minerva. Mas s6 o quinteto de metais serviu de modelo para a pesquisa®. Nos ensaios
com grupos menores, foi possivel observa-los individualmente e colher informacdes
sobre seus estudos e suas relagdes com o instrumento. Desta maneira, foi possivel
uma abordagem idiografica, centralizada no individuo.

A pesquisa foi desenvolvida nos ensaios dos grupos em fins de semana.
Inicialmente, no domingo pela manhéa e, posteriormente, aos sabados a noite e

domingos pela manha. Os ensaios tinham aproximadamente 3 horas de duragao.

No primeiro ensaio, 29 de abril, estiveram presentes dois trompetes e um
trombone. Tocaram as musicas: Pé de Serra, de Djavan; Maria Maria, de Milton
Nascimento, Amazonas, de Jodo Donato; e Drdo, de Gilberto Gil, com os arranjos para
quintetos de metais de Gerson Barbosa®. Foi necessario transcrever as partituras: do
trompete, em do para sib; da trompa, em fa para mib, e da tuba em mib para sib. Foi
feita, também, uma partitura-guia para o regente. Observei a facilidade dos musicos
para a leitura a primeira vista. Foi observada a dificuldade para afinar os instrumentos,
por motivos variados: qualidade do instrumento, sonoridade e respiracédo. As diferencas
individuais tornaram-se evidentes em relagao ao nivel de execugéao instrumental.

No segundo ensaio, 13 de maio, compareceram o 1° trompete, a trompa, a tuba
e o trombone. Foram executadas as mesmas musicas do ensaio anterior. Foram
encontrados erros nas transcricdes para a tuba em sib. As dificuldades eram: afinacéao,
devido a defeitos no instrumento; dinamica, tocavam sempre f; e conscientizagao e

memorizacao da forma.

7 A autora fez parte do trio de flauta, por isso optou em colher dados do quinteto de metais onde podia ter

uma postura ética.
%8 Jerson Barbosa, ex-musico de banda, atualmente trombonista da Orquestra da UFBA e da OSBA
(Orquestra Sinfonica do Estado da Bahia).



No terceiro ensaio, 28 de maio, foi perguntado sobre a possibilidade de virem a
tocar em Salvador. Todos gostaram e afirmaram ser possivel. Seriam escolhidas duas
musicas, entre Drdo, Pé de Serra e Maria Maria. Foi feito ensaio por partes com os
instrumentos em duplas Ex.. acompanhamento e solos. No final, foi passada cada
musica completa. A dificuldade dos musicos estava em seguir a forma. Alguns
problemas de leitura e técnica estavam repetindo-se, sendo necessario, também,
passar a musica individualmente. Alguns musicos nao tinham condi¢cbes para executar
determinados trechos do arranjo.

No quarto ensaio, 4 de junho, comegou fazendo-se uma escala de do M (de
efeito), lentamente. A trompa ndo conseguia afinar todas as notas por causa de um
defeito no instrumento. Foi feita a escala com algumas células ritmicas como treino para
as musicas a serem ensaiadas, comegando com aquelas a serem tocadas em Salvador
— Drdo e Maria Maria. Este foi um ensaio corrido, quando os erros foram
descosiderados, com o objetivo de memorizar a forma. Foi realizado ensaio s6 de
dindmica com interpretacdo. Embora a execucao fosse problematica, devido aos
problemas de afinagdo e as diferengas individuais, a pratica musical da banda fazia
com que eles tocassem a musica do inicio ao fim, mesmo perdidos. Em pouco tempo,
encontravam-se.

No quinto ensaio, 5 de junho, o 2° trompete faltou. Pela primeira vez, os ensaios
aconteceram em dois dias seguidos. A forma ficou memorizada e foram detectadas as
partes que precisavam ser estudadas individualmente. Os defeitos e as solugdes
ficaram mais claros. Neste dia, foi pedido ao maestro e ao presidente da filarménica

consentimento para a viagem dos musicos.



No sexto ensaio, 8 de junho, o trompista faltou. As musicas foram passadas por
partes e de forma completa. A tuba teve problemas de leitura e de acompanhar a forma.
Depois foi feito o ensaio com a tuba sozinha.

O sétimo e ultimo ensaio, 9 de junho, foi feito depois da procissdo do Divino
Espirito Santo, as 13h. A procissao tinha comecgado as 8h30. Todos estavam cansados.
O pretexto de filmar motivou e foi feito um ensaio corrido com grande entusiasmo.
Foram feitos os acertos finais para a viagem de apresentagao do “Quinteto Minerva” no
Brasil Musica *°.

No dia 6 de junho, dia da apresentagdo em Salvador, os musicos foram levados
a biblioteca da Escola de Musica da UFBA. De acordo com a escolha dos livros, deu
para verificar seus interesses pelo aprendizado musical. Os trés adolescentes
escolheram livros de técnica, sonoridade e improvisacdo. O mais idoso procurou
partituras de musica popular para seresta. O mais jovem parecia indeciso. A referéncia
passou a ser o grupo de jovens adolescentes, maioria na banda. O desafio: envolver
todos os representados, nesta amostra, pelo mais jovem e pelo mais idoso.

A apresentagao do quinteto no Brasil Musica trouxe duas experiéncias para seus
integrantes: tocar em outro conjunto que ndo a banda e tocar para uma platéia de
musicos. Para a pesquisa, a apresentacdo serviu como motivacao para a realizagao do
trabalho, contribuindo para a autenticidade dos resultados. Praticas como leitura a
primeira vista, analise da pega, técnica, sonoridade, nivel de interpretacdo, gosto

musical e conhecimentos tedricos e praticos do musico de banda puderam ser

% O quinteto de metais se apresentou no Projeto Brasil Musica, como trabalho final da disciplina

Fundamentos da Educagdo Musical II ministrado pela Prof. Dr.* Alda Oliveira. O Projeto Brasil Miisica teve como
objetivo mostrar resultados de trabalhos praticos realizados em escolas publicas. (Escola de Musica da UFBA, junho,
2000)



verificadas nesta amostra com o quinteto, que se apresentou novamente durante a

inauguracdo da biblioteca, em Cachoeira.

8. 2 ESCOLA DE MUSICA DA FILARMONICA MINERVA

O segundo foco foi voltado para a escola da filarménica. Para realizar esta
pesquisa foi utilizada a metodologia de pesquisa de campo participativa, com
entrevistas abertas e fechadas, principalmente com o instrutor da escola, Prof. Claricio
Marques, e com os trés musicos, Ivoney Nascimento e Denise Marques (clarinetistas) e
Ivonet Reis (saxofonista), que o auxiliam na preparagédo teorica e instrumental dos
alunos. Além das entrevistas, a observacéo direta e a participagdo interacionista
permitiram verificar como funciona o processo de ensino/aprendizagem na escola da
filarménica'®. Tomando uma postura émica, participei das atividades da escola,

atuando junto ao instrutor, observando os alunos, ajudando a “tomar e a passar licao”

101

Trabalhando com o instrutor foi observado o caminho que o aluno percorre da
escola a banda. Mesmo nao tendo esse curriculo escrito, foi verificado que todos os
alunos da escola sabem quais sdo as etapas que terdo que vivenciar até entrar na
banda. Podem programar quanto tempo vai durar a sua permanéncia em cada estagio
do curso. Embora o curriculo seja oral, foi por meio dos cadernos dos alunos que foi

possivel verificar todas as etapas do método. Qualquer aluno sabe dizer em qual etapa

100 Como resultado desta pesquisa foi realizado um video-documentario sobre a “Metodologia e

Funcionamento da Escola de Musica da Minerva”, apresentado na filarmonica em 4/11/2000.
o1 Expressdo usada na escola. (Cajazeira, R., Pesquisa de Campo, 2000)



esta. As respostas referem-se ao conteudo e a pratica, por exemplo: “estou na
seminima”, “estou no compasso binario”; “ja peguei o instrumento”; “ja estou tocando a
Marcha Yolanda” — ultima etapa para entrar na banda. Com os dados obtidos no
contexto e com a descri¢do do instrutor Claricio Marques, foi definida a metodologia da
escola. O texto, apds lido e autorizado pelo instrutor, serviu de base para o roteiro de

um video sobre a metodologia da escola e para definir, junto com outros dados, o

conteudo e a metodologia do curso.

Da mesma forma que a apresentacao do quinteto de metais, em Salvador, serviu
de estimulo para os musicos vivenciarem todo o processo, o video-documento sobre a
metodologia da escola da filarmdnica representava o resultado final dessa etapa e uma

motivagao para a realizagao do trabalho.

Participaram do video a pesquisadora, o instrutor, todos os professores da
escola, alunos e ex-alunos. O roteiro do video foi discutido com o instrutor, professores
e alunos. As gravagdes foram realizadas na escola, no horario normal das aulas. A
apresentacdo do video na filarmbnica trouxe para seus membros a conscientizacao
quanto a sua organizagao e funcionamento, valorizando e reconhecendo o trabalho
realizado pela filarménica. Essa pesquisa foi fundamental para o planejamento do

Curso Batuta.

8.3 ENSAIOS E APRESENTACOES DA BANDA



O terceiro foco foram os ensaios e as apresentagdes da filarmbnica. Os dados
foram obtidos por meio de observagao e de entrevistas com o maestro Felisberto da
Silva e os musicos. Foram identificados as dificuldades e os pontos que necessitavam
ser trabalhados para uma melhor performance da banda. Os dados eram anotados e
depois discutidos com os musicos e o maestro, com a observagdo e com a ajuda do
video, foi possivel verificar os motivos das interrup¢cdes dos ensaios, quais as
solicitacbes mais comuns do maestro quanto a execugao, sobre o relacionamento entre
0S musicos, como se comportavam os integrantes novos na banda, como eram
escolhidas as pecgas para o ensaio, qual a relacao entre a teoria e pratica musical e que

tipo de analise os musicos realizavam antes de tocar.

Nas apresentagcdes, a banda sempre faz o melhor. Os musicos geralmente
chegam mais cedo a sede da filarménica “esquentam” e exercitam o instrumento. Todo
esse procedimento é realizado com a presencga do maestro ou do co-regente. Sé depois
de afinados e revistados, quanto ao uniforme, é que se posicionam. Em frente a sede,
regente e co-regente observam o alinhamento e a posigao dos instrumentos. Por fim, a
diretoria posiciona-se a frente da banda. O maestro, entdo, de frente para a banda, faz
um gesto para iniciar a tocar. A diretoria e transeuntes batem palmas. O maestro,
virando-se de costas para a banda, da sinal para comecgar o desfile. A banda

geralmente comega, tocando uma marcha ou um dobrado.

Essas observagdes foram dirigidas para o planejamento do Curso Batuta em forma

de conteudo, exercicios ou maneira de conduzir o aprendizado.



9. PLANEJAMENTO DO CURSO A DISTANCIA

9.1 BASES PARA O PLANEJAMENTO

Depois de obter dados sobre a formagao dos musicos, durante a primeira fase da
Pesquisa de Campo, seus resultados foram analisados de acordo com a teoria de
desenvolvimento musical de Swanwick e Tillman (1988) representada em forma de uma

espiral'®.

Embora o modelo de espiral ndo tenha sido originalmente usado como
sistema de avaliacdo, pois o0s autores pretendiam propor uma sequéncia de
desenvolvimento a partir de atividades de composi¢éo, apreciacdo musical e execugéo,
neste projeto, a teoria de desenvolvimento musical de Swanwick e Tillman serviu de
instrumento de avaliagdo para observar o estagio dos musicos. Embora os estagios de
desenvolvimento ja tenham sido aplicados em outras pesquisas’'® e comprovados que
podem variar de acordo com contexto cultural, conhecimento musical recebido e ainda
de acordo com desenvolvimento individual, neste caso foi aplicado para analisar os

fatores que os musicos tém em comum: mesmo aprendizado — escola de musica da

filarmonica - e mesmo contexto cultural — todos moram em Cachoeira.

Avaliando as atividades do musico, desde a sua entrada na escola até a sua

atuacdo na banda, por meio dos parametros da educacdo musical definidos por

102 Tlustragdo 1, Espiral de Swanwick e Tillman, p. 86.

103 Swanwick (1991 e 1994), Hentschke (1993) ¢ Del Ben (1996) ¢ Santos (1998).



Swanwick (1988)' nota-se que a énfase na formacdo dos musicos de filarménicas
esta na técnica e na execucgdo. Na busca de uma formacao global, Swanwick enfatiza
as atividades que estdo diretamente ligadas a mdusica: composi¢do, audicdo e
performance; e mais dois estudos literatura e técnica, que tém suporte e habilidades de
trabalhar as regras. Dessa maneira, estabeleceu-se um modelo para a educagéao
musical, onde cinco parametros sdo trabalhados, ndo impedindo, entretanto, que se
possa ser especialista em uma area. Nas observacdes de Swanwick, todas atividades
estdo interligadas. Por exemplo, a performance precisa do compositor, como estimulo
para sua interpretacdo; e o compositor precisa do intérprete, a razdo para criar novas

pecas (1988, p. 45).

Continuando a analisar os dados, na fase que corresponde a sensibilizagao, os
alunos apreciam a filarménica dentro do proprio contexto, reconhecem os instrumentos,
enfim, sdo despertados para o estudo da musica. Quando decidem participar da banda,
vivenciam a fase Vernacular, aprendendo sem manipular nenhum instrumento, a
linguagem musical. Depois passam para a fase da Manipulativa, usando o instrumento
escolhido. Quando dominam o instrumento, entram na ultima fase, a da integracéo,
participando dos ensaios. A partir dai, a formagcao musical passa a ser responsabilidade
de cada um. Ficou evidente que a formacao oferecida pela banda vai até a fase
Manipulativa. O programa curricular para a educagao continuada deve partir desta fase
de desenvolvimento, procurando estratégias que venham desenvolver a Expresséo,
pessoal e vernacular; a Forma, especulativa e idiomatica; e o Valor, simbdlico e

sistematico.

104 Definidos como C(L)A(S)P (Composition, Literature studies, Adition, Skil acquisition ¢ Performance)

(1988, p. 45) e traduzidos pelas Prof. Dr* Alda Oliveira e Liane Hentchke, como (T)EC(L)A (Técnica, Execucdo,
Composicdo, Literatura e Audigao).



O programa devera enfatizar a composicao, literatura e audigdo, procurando dar
equilibrio a formacdo, bastante estimulada para a técnica e execucdo nas fases
anteriores. Espera-se que, estimulando essas outras areas, além de tocar, o musico
também possa atuar em outras areas do conhecimento musical e obtenha consciéncia

sobre o0 que esta tocando.

Ben Shneiderman (1992) alerta que, para se projetar as instrugdes, € importante
iniciar o trabalho com um “conhecimento dos usuarios-alvo, reconhecé-los como
individuos cujos pontos de vista podem ser diferentes do seu ponto de vista” (apud
SHERRRY, 1994, p.1)'®. O ensino a distancia eficiente requer uma preparacéo
extensiva, assim como uma adaptacéo de estratégias tradicionais ao novo ambiente de

aprendizagem.

9.2 METAS E OBJETIVOS

O Curso Batuta, criado e produzido para este projeto, pode ser visto como um
curso de educagao continuada ou como um curso que complementa a formagao do
musico de banda. Trabalhando de forma mais acentuada com a literatura, composi¢cao
e audicdo, o musico:

¢ Reflete sobre a sua pratica musical.
e Interpreta e realiza composicoes.
¢ Distingue o papel das filarménicas para formagéo de musicos.

¢ Reconhece a importancia da banda de musica para a cultura da sua cidade.

105 Disponivel em: ide@info.umuc.edu. Acesso em: abr. 2002.




¢ Conscientiza-se de problemas e solugdes sobre a sua pratica.

A concepcgao do curso partiu da formagédo do musico de banda, das suas
necessidades e dos seus desejos evidenciados durante a pesquisa de campo e a
posterior analise a partir dos parametros sugeridos por Swanwick. Dessa forma
determinaram-se as areas de conhecimento a serem abordadas divididas por médulos
para, posteriormente, determinar-se os objetivos (gerais e especificos), as estratégias,
os conteudos, as atividades, o material didatico, a forma de avaliagéo e a integracao

entre os modulos.

Inicialmente, a preocupagao foi com a parte pedagdgica — objetivos, material
didatico, conteudos, tecnologias, atividades, avaliagao e duragéo do curso.
Posteriormente, a parte técnica — numero de cores, forma de reproducao,

encadernacao, ilustragdes e capa.

Decidiu-se, como material didatico, pela utilizagcdo do impresso, do CD e do
video, por serem familiares e estarem a disposi¢cdo dos musicos. Alguns alunos
manifestaram desejo em trabalhar via Internet, porém a filarménica, cuja sede daria
apoio logistico ao curso, ndo dispunha de computador'®. De acordo com as
informacdes analisadas e da “idéia que o autor, a partir da sua experiéncia, do seu
conhecimento global do programa e das suas prioridades,...” (GERARD, 1998, p. 37)
concebe o programa, foi definido o indice (sumario) para cada modulo. A escolha dos
modulos, quando levada para o grupo, foi aceita de imediato, porém poucos tinham

idéia do processo. O curso foi concebido de forma gestaltica, a partir dos resultados

106 . . ~ . .
A cidade de Cachoeira ndo possui provedor, o que elevaria o custo do curso no uso da Internet. Fonte:

CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2001.



praticos: improvisar, compor, tocar, escrever, escutar. A experiéncia da autora'”’, nesse
momento de concepgao do programa, foi muito importante para a escolha dos
conteudos e das atividades que deram suporte ao programa para que os alunos
atingissem os objetivos do curso. Neste periodo a pesquisa-agao serviu de estimulo
para a criacado das atividades que deveriam estar de acordo com as possibilidades de
realizagao da maioria do grupo. A partir de expressdes como “nés vamos improvisar?”;

“queria aprender a compor”; “nao sei nada sobre a minha banda”; “quero aprender

acordes”, etc, os conteudos e as atividades foram determinados.

Nesta fase, foi realizado o que Gerard chama de dossier. E quando o autor
devera “reunir todos os documentos que |Ihe servirdo para a redacao: idéias de todo
género, preparacéao de ligdes, exercicios, obras de referéncia, recortes de imprensa,
artigos, documentos para explorar” (1998, p. 39) e mais, especificamente, repertério
para audicao, partituras e a possibilidade de reproducéo de acordo com as leis de
direito autoral. Dessa forma, determinaram-se os objetivos de cada modulo, valorizando
sempre o conhecimento e a experiéncia do musico e o trabalho realizado pela

filarmonica.

Objetivos por modulo

e Modulo: Toque de caixa

107 A e . . .. .. .
As experiéncias como flautista foram fundamentais para escolher as atividades que iriam proporcionar um

resultado pratico.



Perceber, reconhecer e utilizar elementos da linguagem musical de forma individual

e em grupo, interpretando, improvisando e compondo.

e Modulo: Brincando no parque
Expressar idéias musicais por meio do préprio instrumento, ou utilizando

recursos sonoros diversos, de forma escrita ou por intermédio da improvisagao.

e Modulo: La vai a banda ...
Apreciar composi¢des do proprio grupo musical, observando semelhancgas e

diferencas, caracteristicas e influéncias recebidas.
Reconhecer os usos e as fungdes da banda de musica na sociedade.

Reconhecer a origem e a histéria das bandas de musica e questionar sobre a

historia da sua propria banda.

9.3 ESCOLHA DO MATERIAL DIDATICO

Os materiais didaticos foram: impresso, CD e video. No “Curso Batuta —
Educacédo a Distancia para Musicos de Filarmdnicas”, o impresso representa a via
principal de comunicagéo, estando o CD e o video acoplados a ele. De acordo com o
material didatico a educacdo a distancia estaria caracterizada pelo auto-estudo.
Entretanto, o aprendizado colaborativo se fez presente, motivado pelas tarefas de

avaliacdo, que foram escolhidas de modo que o aluno realizasse ao vivo, sendo



apreciada e comentada por todos. Faz parte também do Curso Batuta, um botton,
identificado com os mddulos, entregue ao aluno apds conclui-lo. A entrega do botton
criou um clima de festa nos finais dos encontros presenciais e motivou os alunos a
concluirem os modulos.

Com a intengao de atingir a todos, de permitir a realizagdo de varias tarefas
todos juntos no mesmo horario e local (dando continuidade ao método da escola); de
possibilitar que um observe o outro; e que repita tarefas favorecendo o aprendizado,
nao foi determinada uma ordem para os moédulos. Assim como n&o possuem pré-
requisitos. Com o conhecimento da escola e a pratica de tocar na banda, todos podem
realiza-los. Foi observado que mesmo aqueles que nao realizaram todos os mddulos
tiveram uma idéia do curso completo durante encontros presenciais, vivenciando
atividades dos outros.

O CD contém musicas para entendimento das ligbes e para ajudar a realizar as
tarefas. A escolha das musicas foi baseada no repertério de banda de mdusica, no
contexto e no conhecimento dos musicos em relagéo a literatura musical. Os exemplos
foram escolhidos de acordo com os conteudos a serem estudados, e foram retirados de
discoteca especifica'®, sites da Internet e gravagdes de campo.

O video referente ao manual explicativo Se oriente rapaz ¢ um video-licdo
apresentado pela professora do curso. Seguindo o modelo da aula expositiva, descreve
cada um dos materiais didaticos, incentivando o musico a participar. O objetivo é
informar sobre o curso e, dessa forma, ajudar o aluno a decidir por qual médulo
comegar. Durante o curso, esse video podera ser usado para tirar duvidas quanto a

organizagao do curso.

108 Ver referéncias — Discografia, p. 249



O video referente ao moédulo Brincando no parque é um video-motivador.
Apresentando trés compositores com caracteristicas diferentes, solicita que o aluno
verifique as peculiaridades de cada um. Fomentando a reflexdo a respeito dos
compositores, esse video buscou motivar os musicos para o exercicio da composicéo.
Com o interesse do ato comunicativo voltado para o musico, o video motivador, de
acordo com Ferrés (1996, p. 48), procura atingir, de alguma maneira, a vontade, para
aumentar a possibilidade de um determinado tipo de resposta.

O video referente ao médulo Toque de caixa € um video-licdo. Apresentado pela
professora do curso, € equivalente a uma aula expositiva, onde o professor é
substituido por um programa de video. O video-licdo ndo € uma das formas mais
criativas de usar o video, porém é muito util para passar informagdes. Um dos
problemas quanto ao seu uso é o fato que, diferente de uma aula expositiva presencial,
o video-ligdo ndo tem como ajustar-se ao nivel da turma. Pode ser repetido inumeras
vezes, porém nao pode responder a perguntas e nem modificar a forma de transmisséo,
adequando-se as dificuldades dos alunos.

O video referente ao modulo La vai a banda € um video-documento. Os registros
do campo foram montados dando uma sequéncia historica. Sugere que o musico
escolha cenas da sua filarmbnica para complementar o video, provocando, dessa

forma, a interatividade.

8.4 PLANEJAMENTO DOS MODULOS

A forma de apresentacdo foi a mesma para os trés mddulos: capas iguais em

cores diferentes, contracapa, carta de apresentacgao, indice, Licdo 1,2,3 e 4, video e



anexos. A carta de apresentacao, de forma motivadora, citava os assuntos que seriam
tratados nos modulos. Depois da carta de apresentagdo, as licdes. Chamar cada
assunto de licdo teve a intengdo de continuidade a nomenclatura usada na escola de
filarmoénica, onde os alunos realizam Ligdes. As formas das Li¢gdes variam, um pouco,
de acordo com o mdodulo. No médulo Toque de caixa, cada uma das licoes esta dividida
em trés sec¢des fundamentais: introducao, pratica e aplicacao; e duas secdes de apoio,
vocabulario e reflexdo. Entre uma secgéo e outra, sugestdes, humor e curiosidade. No
modulo Brincando no parque, cada uma das licdes traz, inicialmente, os tépicos que
serdo estudados; as explicagbes vao sendo expostas e finalizadas num exercicio
pratico. No moédulo La vai a banda, o texto vai se completando com perguntas
intratextuais.

O ponto de interatividade entre os modulos baseou-se nas propostas de
criatividade individualizadas. Mesmo que os musicos tenham a mesma formacao
musical pela convivéncia na banda, a nogédo de individualizacdo foi compreendida de

acordo com o ponto de vista de Perrenoud (1996)

[...] (no sentido de curriculum Vvitae),como seqUéncias de
experiéncias de vida que contribuiram para forjar sua personalidade,
seu capital de conhecimento, suas competéncias, sua relagdo com o
saber e sua identidade. Nesse sentido, todos os percursos de
formacgao sao, de facto, individualizados, pois dois individuos jamais
vivem experiéncias exatamente idénticas. Até mesmo verdadeiros
gémeos, educados e escolarizados juntos, ndao seguem 0 mesmo
percurso de formacgao (apud PERRENOUD, 2000b, p. 50).

Os projetos individuais fizeram a diferenca. A propria expectativa que o musico
tem da sua carreira, determina o caminho a seguir. A pratica musical dentro e fora da

banda, as situacbes reais vividas como instrumentista fazem a ligagdo com o



aprendizado, tornando as situagdes de aprendizado tdo reais quanto as do mundo

profissional, fora da escola.

A forma do curso a distancia induziu o aluno a fazer uma licdo por semana, um
modulo por més e todo o curso em trés meses. Porém, o musico faz quantos médulos
desejar e fica num mddulo o tempo que quiser. Entretanto, o curso tem a duragao de

trés meses, com data fixa para comegar e terminar.

O modulo Toque de caixa foi desenvolvido a partir do desejo do musico de
improvisar. Embora cada ligdo tenha um objetivo especifico, um conhecimento préprio,
a sua sequéncia representa uma preparagdo para a ultima ligdo, auge do méddulo, a
“‘novidade” na formagdao do musico de banda: a improvisagdo. Embora nao seja
necessario improvisar quando se esta tocando na banda, salvo algumas bandas de
baile que tocam musicas populares, a improvisagao leva o musico a criar, fundamental

para o seu crescimento.

As escolas das filarmoénicas que tém um objetivo especifico — formar musicos
para completar seus quadros — nao favorecem a criatividade e, muitas vezes,
repreendem atitudes que levariam a isso. O medo de errar e de ser criticado pelos
colegas leva o0 musico a acreditar que ndo pode fazer mais que tocar o instrumento. A
énfase exagerada do conformismo como forma de manter a tradigdo limita a
possibilidade de escolha e de liberdade de acao, dificultando a exploragcdo de novas
idéias e novas possibilidades (ALENCAR, 2001, p. 19).

As licbes possibilitou, ao musico, expressar-se de forma pessoal, permitindo que
seu gosto e idéias fossem valorizados. A Li¢ao 1, transcricdo, envolve a percepcgao, a

memoria e a escrita musical. Para realizar a transcricdo, o musico inverte sua pratica de



tocar. Tera que pensar na musica antes da sua escrita. Até agora, ele tinha a musica
escrita antes de ouvi-la. Comegando a pensar em som, notas, o musico usou a
imaginacdo, desenvolveu a oralidade e agugou a percepgdo, relacionando o
pensamento musical com a sua execugao. A escolha do estudante, quanto a musica
que vai trabalhar, representou o equilibrio entre as diferengas individuais e a forma de
todos realizarem as tarefas. Foi importante que cada musico realizasse a tarefa de
acordo com o seu nivel e gosto musical.

Fazendo uma analogia com a ligdo anterior, a Licdo 2 tem como objetivo a
reflexdo dos musicos sobre a sua pratica musical. Levando o aluno a tomar consciéncia
sobre a analise musical realizada antes da execucéo.

Embora as Ligcdes 1 e 2 tenham sido uma preparacdo para a improvisacao, a
Licdo 3 € um pré-requisito para a quarta licdo. Os médulos ndo exigem pré-requisito,
entretanto as licdbes dos modulos devem ser realizadas na ordem em que estao
apresentadas.

A Licdo 3 comega com a definicdo de harmonia, memorizada pelos alunos da
escola durante a fase inicial. Sempre que possivel, buscou-se uma ponte entre o
conhecido e o desconhecido. Por tocarem instrumentos melddicos, os musicos n&o
estdo habituados a ler acordes ou cifras. Porém, estavam habituados a ouvir acordes
realizados pelos instrumentos que fazem a melodia, contracanto, centro e marcacao na
banda. Como as musicas populares para teclado e violdao trazem cifras, a possibilidade
de utilizar o conhecimento tornou-se viavel, quando fossem tocar em outros grupos.

A Licdo 4, ponto central do mddulo Toque de caixa, permitiu que o musico
aplicasse os conhecimentos adquiridos nas licdes anteriores e desenvolvesse a

criatividade a partir da improvisagéo.



A musica “Balanco Zona Sul”, de Tito Madi'®, mostrou-se adequada para a
pratica da improvisagdo. Musica tocada em ritmo de bossa-nova, prépria para
improvisacao, forma simples (AB), na tonalidade de DoM, com uma extensao favoravel
aos instrumentos de sopro.

O modulo termina com uma apresentacdo musical, onde todos os musicos
tiveram a possibilidade de improvisar. Com o intuito de que todos participassem,
mesmo 0s mais inibidos, varias idéias foram sugeridas e aceitas durante a
apresentacgao: todos tocam o tema, depois improvisam individualmente;improvisam em
didlogo, improvisam livremente etc, com direito a aplausos, tornando o exercicio
equivalente a uma apresentacgao real.

O modulo Brincando no parque tem como objetivo principal incentivar a
criatividade do musico. A escola da filarménica realiza um bom trabalho quando se trata
de passar as informagdes de forma correta, desenvolvendo no musico a habilidade de
pensar concretamente, porém, “uma énfase exagerada no método logico, portanto,
pode inibir a mente investigativa” (OECH, 1983, p. 45).

A Licao 1, explorando o som, permitiu que o musico experimente novas formas
de tocar. Seguindo a orientagédo de Schafer (1991), o aluno foi motivado a ouvir sons do
seu proprio ambiente e, dessa forma, ampliar a percepcao, que podia estar confinada a
audicao de produtos acabados, que sao apresentados de forma gravada, através de

CDs, ou ao vivo, em salas de concertos.

109 Tito Madi fez grande sucesso, nas décadas de 60 e 70, compondo samba-cang@o. Aos 18 anos era um dos

diretores da Radio Pirajui, onde fazia de tudo um pouco. A partir de 1949, comegou a dedicar-se exclusivamente a
musica. Em 1954, saiu de Sao Paulo, sua terra Natal, para o Rio de Janeiro, onde reside até hoje, realizando shows
interpretando seus sucessos (Enciclopédia Musical Brasileira, 1987, p. 467).



A Licao 2 exigiu uma reflexdo sobre a pratica musical, para tratar de um assunto que
ainda nao havia sido exposto na escola da filarmbnica: forma musical. A forma musical
foi apresentada de forma pratica, a partir do cotidiano dos musicos para depois ser
transferida para forma musical.

A Licado 3 também foi desenvolvida a partir de uma reflexdo sobre a pratica de tocar
musicas tradicionais de banda. Possibilitou o aluno a tomar consciéncia sobre o papel
do seu instrumento no conjunto e, a partir dessa reflexdao, compor uma parte para uma
musica ja conhecida. E uma experiéncia nova, mas seu conhecimento anterior, aliado
ao conteudo exposto no impresso, CD e video, possibilita a realizagdo da tarefa.

Na Licao 4, o musico explorou sua criatividade, saindo do repertério convencional de
banda. Como disse Widmer, “por sua propria razao de ser, a nova grafia musical é
favoravel a criatividade: enquanto a escrita tradicional procurava ser a mais exata
possivel, a nova grafia encerra e admite também o ambiguo, deixando margem para
multiplas solugbes e caminhos originais”™ (1972, p. 137). Usou-se os conteudos
apreendidos nas licbes anteriores e aproveitou-se a vivéncia musical do aluno.

O modulo La vai a banda... é voltado para a prépria banda. A partir da afirmagao de
que o curso teria que ser para todos, este modulo foi inspirado em musicos que tocam
ha muito tempo na filarmonica e que nao tém intencao de tornar-se musico profissional.
Seu interesse é participar da sociedade. Este modulo valorizou a banda, seu repertorio,
seus usos, fungdes e seus musicos.

A Licdo 1 estabeleceu uma relagdo entre a historia das bandas de musica e a
histéria da banda que o musico toca. Levou o musico também a diferenciar sua banda
de outras bandas, por meio dos instrumentos, repertorio, usos e fungdes na sociedade.

Dessa forma, motivou-o a pensar sobre ela.



A Licdo 2 levou o musico a relacionar a origem do repertorio da banda de musica
com o repertorio da sua propria banda. Uma maneira de pensar sobre um assunto ja
vivenciado pelo musico.

A Licado 3, dentro de uma visdo ethomusicologica, procurou listar e classificar os
usos e fungdes da banda de musica. De acordo com as suas apresentagdes, como
membro de banda, os musicos puderam verificar quando e onde a banda esta atuando
e quais o0 seu uso e fungdo naquela apresentacao.

A Licao 4 foi dedicada ao musico de banda. Cita musicos conhecidos e valorizados
pela sua acdo junto a banda de musica, e procura fazer com que o integrante

reconhega, na sua banda, musicos antigos e atuais.



10. GESTAO E APLICAGAO DO CURSO

10.1 O PAPEL DO MONITOR

Trés musicos da banda trabalharam na monitoria’'®. A eleicdo do monitor titular
foi realizada em reunido com os musicos, que foram unanimes em escolher Jorge Luiz
Oliveira Alves, Jorginho, como é conhecido, porque ele ja havia sido professor da
escola, tem conhecimento de teoria musical, didatica para ensinar, é reconhecido como
6timo clarinetista e tem bom relacionamento com os membros da diretoria. A escolha foi

realizada em 7 de julho de 2002.

O papel do monitor no Curso Batuta implicou em acompanhar o trabalho do
aluno; facilitar seu aprendizado; incentiva-lo e atendé-lo individualmente; receber e
distribuir o material didatico individual; vistoriar os materiais didaticos coletivos;
organizar os encontros presenciais; avaliar o aluno e avaliar o curso. Para a
coordenacao do curso, o monitor € o porta-voz. Informa sobre seu funcionamento,
sobre o entendimento dos alunos e aponta falhas no programa. Seu contato com o

aluno foi semanal, assim como as informacdes enviadas ao coordenador.

Quanto ao monitor ser um membro do proprio grupo foi discutido pela
coordenagao, musicos e diretoria. A banda, como entidade auto-sustentavel ndo sé
financeira como também administrativamente, ndo possui empregados e sim socios que

realizam todo o trabalho. Dentro da metodologia da pesquisa-agao foi decidido que o

Ho O principal responsavel foi Jorge Luiz Oliveira Alves, o substituto Florisvaldo de Deus Santana Filho e a

secretaria Alcione Mariano Conceigao.



monitor seria um musico da propria banda pois, dessa forma, estaria dando
continuidade a filosofia da banda de trabalhar com seus socios, estaria valorizando o
musico que, por identificar-se com o contexto cultural, ndo teria problemas para
entender a linguagem émica dos alunos. O conhecimento sobre o contexto torna-se um
fator importante, justificando a escolha do musico de banda como monitor do curso.

Além disso, em termos financeiros os custos podem ser reduzidos.

O monitor escolhido foi um musico que possui um conhecimento musical
reconhecido pelos colegas. Foi necessario, entretanto, fazer uma reviséo dos
conteudos tedricos, de acordo com o Curso Batuta, discutir sobre a parte didatica e
sobre o seu papel num curso a distancia. Os monitores foram orientados para que o
atendimento fosse personalizado, respeitando as diferencas e os gostos pessoais,

verificando, inclusive, as diferengas de acordo com o instrumento que executa.

Em reunido com diretoria e monitores, foi exposto o material didatico do curso.
Foi gravada uma entrevista, onde demonstravam satisfagdo com o resultado visual do

Curso Batuta e mantinham expectativa quanto ao projeto.

A preparacéo dos monitores foi iniciada com o entendimento dos objetivos do
curso. Foi examinada a Ficha do Aluno, que deveria ser preenchida na matricula e
acompanharia o aluno durante todo o curso — durante os encontros presenciais e ao
término de cada médulo. Foram realizadas mais duas reunides com diretoria e
monitores para esclarecimentos sobre o funcionamento do curso, quando foi

determinada a data para o seu inicio.

Na reunido com os monitores, foram esclarecidos os conteudos de cada modulo

e de cada ligao. Foi solicitado que os monitores realizassem as ligdes, como forma de



verificar as duvidas. Discutiu-se, também, sobre a avaliagao das licbes e dos modulos;
sobre a importancia dos encontros presenciais; sobre o relacionamento dos monitores

com os musicos e foi assistido o video e discutida a sua interagcdo com os médulos.

Em alguns momentos, os monitores tornaram-se alunos do curso para que, por
meio da vivéncia, pudessem prevenir-se de problemas que poderiam surgir durante o
curso. Foram orientados para que as suas agdes pedagogicas seguissem um modelo

construtivista, mais voltadas para o aprendizado do que para o ensino.

10.2 A SEDE DA BANDA COMO APOIO LOGISTICO

A sede das filarménicas sempre foi local de encontros voltados para assuntos
culturais. E comum, durante o ensaio da banda, alguns ouvintes ficarem & porta do
saldo. A sede ¢ local de receber visitas, de oferecer cursos, mas podera ter mais uma

atividade: educacgao continuada a distancia para seus musicos.

10.3 A IMPLANTACAO DA BIBLIOTECA

Durante a pesquisa de campo, foi verificado que a unica biblioteca publica da
cidade de Cachoeira nao possuia livros ou partituras, material especifico da area de
musica. Observou-se também, que os musicos, desde a chegada da pesquisadora a
filarmonica, solicitavam livros emprestados. No periodo da pesquisa de campo, houve

um concurso para a Banda dos Fuzileiros Navais e exame vestibular para musica. Na



ocasiao, foram emprestados livros de teoria e solfejo para que os musicos estudassem
para o teste. Constatou-se, dessa forma, que a implantacédo de uma biblioteca em
sedes de filarmbnicas iria promover o auto-estudo; desenvolver a pratica musical por
meio de novos métodos e repertdrios; ampliar o conhecimento da linguagem musical e
oferecer um local apropriado para o estudo. Este local podera servir ainda para
encontros, debates e seminarios, promovendo a educacao continuada. Como afirma

Silva,

A educacgao do ser humano, seja ela formal ou informal (sistematica
ou assistematica) sempre envolve dois fatores fundamentais:
formacao e informacao. O processo educativo exige que as novas
geragdes sejam transmitidos conhecimentos, sejam trabalhados
determinados valores e costumes de modo que ocorram a
sobrevivéncia e convivéncia social e de modo que nao pereca a linha
evolutiva da cultura. (1985, p. 35)

Para implantar a biblioteca na Minerva, foi necessario institucionalizar-se, por
meio de ata, a criagdo desse equipamento que possui quatro espagos basicos: para o
acervo, para a leitura, para a escuta musical e o privativo da bibliotecaria. Na sua
implantacao foi imprescindivel a orientagdo de uma bibliotecaria para orientar sobre o
espaco fisico, disposi¢ao do acervo, funcionamento e para treinar um membro da

filarmoénica para cuidar do espaco no dia-a-dia.

O acervo bibliografico contém livros de referéncias (dicionarios e enciclopédias),
de apreciagdo musical, histéria da musica nacional e ocidental, educagao musical,
teoria e percepg¢ao, harmonia, instrumentos, regéncia, conjuntos instrumentais —

principalmente de banda — métodos de ensino dos instrumentos de banda e de



partituras. Deve conter, ainda, acervo de CDs de bandas, de execug¢ao de instrumentos

de banda, de musica brasileira popular, folclérica e erudita e jazz.

A biblioteca foi implantada na sede da Minerva. A diretoria providenciou a infra-
estrutura, e com a doagao de livros, som, discos e CDs, foi iniciado o acervo da
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Minerva' . A inauguragao da biblioteca ocorreu no dia 20 de junho de 2001.

10.4 PREPARAGAO PARA O CURSO

O periodo de preparagao para o Curso Batuta teve como objetivo esclarecer
sobre o funcionamento do mesmo, estabelecer uma rotina de encontros e manter os
alunos motivados. Com esta finalidade, foram realizados dois projetos: Encontro com

gente que sabe e Sessdées de video.

O projeto Encontro com gente que sabe, realizado a cada ultimo domingo do
més''?, levou & filarménica quatro musicos experientes: Juracy Pereira’’® — trompetista;

Hainer Krupe''* — clarinetista; Jorge Starteri''® — baterista e Hélio Barcelar''® —

t Ver Anexo A, Fichas da biblioteca da Minerva, p. 268; Anexo B, Fotos da biblioteca da Minerva, p. 310.

12 Durante os meses de julho, agosto, outubro e novembro. Ver Anexo B, Fotos do “Encontro com gente que
sabe”, p. 311.

13 Juracy Pereira iniciou sua carreira tocando em banda de musica. Graduado em Licenciatura em Mysica,
atualmente toca da Orquestra Sinfonica da UFBA e na OSBA (Orquestra Sinfonica do Estado da Bahia). Fez
demonstragdes e exercicios praticos enfocando, principalmente, respiragdo e sonoridade. De forma divertida,
solicitava a participagdo dos musicos. Ao final do Encontro, tocou, com o pianista Eduardo Torres, musicas
especificas para trompete.

4 Hainer Krupe iniciou sua carreira tocando em banda de musica. Atualmente, toca na Banda da Policia
Militar e realiza o Curso de Graduagdo em Instrumento — Flauta Transversal, na UFBA. Seu encontro com os
musicos procedeu a partir das demonstragdes dos proprios musicos. De acordo com as execucdes, Hainer
demonstrava como melhorar a sonoridade, respiragdo, articulagdo, dindmica, fraseado, entre outros, que iam sendo
questionados pelos musicos presentes.

H Jorge Starteri iniciou sua carreira tocando em banda de musica popular. Realizou curso de Instrumento —
Percuss@o na UFBA. Ensina bateria e percussdo e atua como musico, de maneira versatil, em concertos e grupos de
musica popular. Na aula, ndo estiveram presente apenas os percussionistas. Todos os musicos pareciam ter



compositor e especialista em informatica. Os Encontros tiveram a duracdo de trés a

quatro horas cada.

O projeto Sessées de video foi apresentado durante um més''” — nos dias de
quinta e domingo. Os videos abrangiam conteudos voltados para performance e sobre
assuntos gerais, como forma, fraseado, instrumentacdo etc'™®. A chegada do video
chamou a atengao da diretoria para a possibilidade de registrar a historia da propria
filarmdnica.

Como preparacao, as sessdes de video proporcionaram discussdes sobre os
videos, sobre o Curso Batuta e sobre a pesquisa. Sobre essa ultima, foi comentada a

ética, a busca da verdade, a importancia de cada um na pesquisa.

10.5 OS ENCONTROS PRESENCIAIS

Os alunos podiam encontrar-se uma vez por semana (sabado a noite) com os
monitores e no ultimo domingo de cada més (pela manh&) com monitores e a

coordenadora do curso. Os encontro semanais foram opcionais, mas o encontro mensal

curiosidade e vontade de sentar na bateria. Sua atuagdo no encontro com os musicos foi totalmente pratica. Todos os
alunos participaram de forma individual e coletiva.

e Hélio Barcelar, ¢ licenciado em musica, especialista em informatica e compositor. Sua ida a filarmonica foi
realizada com o objetivo de introduzir os musicos em informatica, com exclusividade para programa de editoracao
em partitura. Este foi o inico encontro que ndo participou a banda inteira. Pelo fato de s6 haver um computador
disponivel, foram escolhidos apenas quatro musicos para este encontro. Como critério, musicos que ja tinham uma
iniciagdo ao computador mas que ndo conheciam o programa de editoracdo de partitura. O encontro foi dividido em
duas etapas: uma teodrica e outra pratica.

H Durante o més de jan.2002

18 Os videos apresentados foram: ‘“Porque o ritmo ¢é contagiante”; “Falando em flauta ..” ; “Jazz &
improvisagdo para todos os instrumentos”; “A casa dos sons magicos”; “Harmonia e improvisagdo”; “ Percebendo a
musica”.



era obrigatério. Os monitores juntamente com a diretoria tomavam as providéncias para

os Encontros.

No encontro, estavam previstos tirar duvidas dos alunos, motiva-los, verificar o

andamento do curso e apresentacéo das atividades praticas.

No final do encontro, foi entregue o botton pelo instrutor da escola.

10.6 AVALIACAO

10.6.1 Aprendizagem no Curso Batuta

Nos cursos de musica, muitas avaliagbes sao realizadas de forma pratica, por
meio de apresentacdes musicais. A concretizacdo de muitos dos objetivos do
aprendizado esta condicionada a apresentagdo ao vivo, que ja faz parte da
programagao musical de muitas escolas ao final do curso, sejam eles regulares ou
periddicos, como forma de a escola avaliar o aluno e a comunidade avaliar a escola.
Nas apresentacdes da banda, musicos, maestros e diretoria sdo avaliados de forma
continua. Essas avaliacbes oferecem indices do ponto de vista administrativo
(pontualidade, fardamento, forma de se apresentar) e musical, baseado no repertorio e
na qualidade da execucado musical.

Na escola da Filarménica Minerva, as avaliagdes sao processuais e de forma
individual. Cada aluno possui um caderno de musica, onde sao passadas as licoes,

uma de cada vez, conforme o seu rendimento. O aluno pode dar uma ou mais licbes



por dia, conforme seu interesse ou tempo para estudar. Baseado neste modelo, cada
modulo do Curso Batuta possui quatro licdes, que deverao ser executadas para passar
para o proximo modulo. O tempo que o aluno vai levar com cada uma das licbes
depende dele e ndo do professor. Quando a licdo n&do € considerada correta, o
professor solicita que estude mais, dando explicagdes e tirando as duvidas quanto as
partes incorretas. Esta forma foi adaptada ao Curso Batuta. O monitor examina as
respostas e solicita explicacdes e revisdes, se necessario. Esta é a condicdo para o
aluno trocar de modulo.

Ao final do curso, foi dado um parecer personalizado de acordo com o
desenvolvimento do aluno, tomando como base as atividades dos moddulos,
ressaltando suas preferéncias.

Os cursos de educacdo a distancia tradicionais geralmente realizam suas
avaliagdes finais de forma presencial ou semipresencial'’®. A exigéncia da forma
presencial parece comprovar a autenticidade das tarefas realizadas pelo aluno a
distancia. Por ser a escola de musica em questdo, uma escola de filarmbnica, que nao
tem vinculo com cursos reconhecidos pelo MEC, a avaliagdo pode adotar modelos

livres, baseados nos membros do grupo em questao.

10.6.2 Curso Batuta e sua aplicacao

Adotou-se um modelo baseado em avaliagcbes em educacéao a distancia, onde os

segmentos que compdem o modelo de gestdo pudessem ser analisados.

1o De acordo com o Decreto 2 494, de 10 de fevereiro de 1998, a avaliacdo de rendimentos para fins de

promogao, certificado ou diplomacdo devera ser realizada por meio de exames presenciais, pela instituicao
credenciada para ministrar o curso (MEC,1998).



A avaliacao foi realizada por meio da Ficha do Aluno, preenchida pelo monitor
durante todo o curso, e pelo Questionario de Avaliagdo, entregue ao aluno no ultimo
encontro presencial.

O impacto do curso na filarménica foi avaliado seis meses apds a sua aplicagao,
quando, in loco, foram realizadas entrevistas com os musicos e a diretoria. Para avaliar
a gestao e Curso Batuta foi utilizado o esquema abaixo (Figura 5).

Figura 5 — Esquema de avaliagdo do Curso Batuta

1 Qualidade do material impresso e
multimidia interativa

1.1 Linguagem adequada

1.2 Conteudo adequado

1.3 Relacédo do conteudo aprendido
com a pratica profissional

2 Desempenho dos monitores

2.1Qualidade de interacao dos
monitores com os alunos
2.2 Qualidade da orientacao
2.3 Comprometimento com o
funcionamento do curso
2.4 Comprometimento com o
resultado do curso

3 Desempenho da dire¢gdo da banda

3.1 Qualidade de interacdo com
programa

3.2 Qualidade de interagdo com os
alunos

3.3 Qualidade de interagdo com a
coordenacéao do curso

3.4 Qualidade de interagdo com os
monitores

3.5 Comprometimento com o
funcionamento do curso

3.6 Comprometimento com o

resultado do programa

4 Funcionamento do curso - gestao

5 Impacto do curso na banda




6 Aprendizado do aluno

Avaliacéo processual
(quantitativa, qualitativa, remediadora)
6.1 Através da ficha do aluno — pelos
monitores
6.2 Encontros presenciais com o
monitor
6.3 Encontros presenciais com o
coordenador/professor
6.4 Realizagdo dos modulos
6.5 Duvidas mais frequientes

6.6 Relacionamento do aluno com
colegas e monitor

6.7 Relacionamento do aluno com a
coordenacéo
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11. CURSO BATUTA

11.1 RESULTADOS DA APLICACAO

Para a avaliacdo do Curso Batuta, foram escolhidos, como indicadores: o
resultado da aplicagao do curso na filarménica, sob o ponto de vista da gestdo e
pedagdgico; a opinido de membros internos ', integrantes da filarménica que ocupam
cargos voltados para ensino; e a avaliagdo de membros externos'?", musico com

122

trabalho reconhecido em bandas e filarménicas e a equipe de avaliacdo da Unirede <<,

formada por professores da UFBA.

11.2 AVALIACAO QUANTITATIVA

Dos 40 musicos que responderam ao questionario de sondagem, 3 participaram
da pesquisa como monitores e 37como alunos Curso Batuta. Dos 37 matriculados, 26

realizaram o curso e 11 desistiram (Tabela 1).

120 Prof. Felisberto José da Silva, maestro da banda Minerva; Claricio Marques, instrutor da Escola da Minerva

e Claricio Marques Filho, ex-musico da filarmoénica, graduado em Licenciatura em Musica.

121 Maestro Fred Dantas, Mestre em etnomusicologia, fundador da Oficina de Frevos e Dobrados; Prof. Dr.
Jamary Oliveira, compositor e professor da Escola de Musica da UFBA e Prof. Dr. Roberto Verhine, avaliador de
cursos a distancia da UNIREDE e professor da Faculdade de Educagdo da UFBA.

12 O grupo de avaliagdo da UNIREDE (consoércio de universidades publicas), esta integrado ao ISP (Centro de
Estudos Interdisciplinares para o Setor Publico), na UFBA.



Tabela 1: Quantidade de alunos participantes

Sondagem sobre o | Alunos Realizaram o curso | Desisténcia
curso matriculados
40 37 26 11

Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2003.

De acordo com os dados da equipe de avaliacdo da Unirede/ISP/UFBA , dos

alunos matriculados 70% realizaram o curso e 30 % desistiram. Dos que realizaram os

curso, 22% realizaram um modulo, 8% realizaram dois moédulos e 40% realizaram os

trés modulos do curso (Grafico 1).

Grafico 1: Percentual de alunos matriculados / concluidos

ANALISE QUANTITATIVA DO CURSO BATUTA/2002,
REALIZADO DE 15/9 A 15/12/2002 (%)
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Fonte: Equipe de avaliagao da Unirede/ ISP/UFBA.




Ainda de acordo com a quantidade de mddulos realizados, dos 26 alunos que
realizaram os curso, 8 realizaram um maodulo, 3 realizaram dois moédulos e 15

realizaram o curso completo, ou seja, os trés mdédulos (Tabela 4).



Tabela 2 - Resultado por médulos realizados

Um modulo Dois médulos Trés modulos

8 3 15

Fonte: CAJAZEIRA,R., Pesquisa de Campo, 2003.

11.3 AVALIACAO QUALITATIVA

11.3.1 Setor Administrativo: desempenho da dire¢gdo da banda

11.3.1.1 Qualidade de interagédo com o programa

As sociedades filarmbnicas sdo geralmente bem organizadas e, por tradicdo
tomam decisées em reunides onde sao convidados sécios e pessoas importantes da
comunidade. Com essa atitude, criam uma relacdo de compromisso com o que
realizam. Na solenidade de implantacdo do Curso Batuta, estiveram presentes, além da
diretoria da filarménica, o Sr.Raimundo Bastos Leite — prefeito da cidade de Cachoeira,
a Sr? Stella Maria Lobo Martheld — secretaria de Educagado do municipio, membros da
Casa da Filarménica, o maestro Fred Dantas — fundador da Banda de Frevos e
Dobrados e o Sr. Raimundo Cerqueira, presidente da Sociedade Cultural Oféica Lira
Ceciliana. A diretoria enviou convite para todas as filarmonicas do Recdncavo baiano. A
sesséao foi aberta com o discurso do orador, Sr. Edvaldo Carneiro do Rosario, seguida

da fala de membros da mesa'?.

123 Anexo B, Fotos da implantagdo do Curso Batuta, p. 313.



Houve empenho da diretoria em providenciar a infra-estrutura (biblioteca e

video), para que o curso decorresse conforme planejado.

11.3.1.2 Qualidade de interagdo com os alunos

Durante o Curso Batuta, a diretoria manteve a mesma relacéo que a filarménica
tem com os seus musicos. Sempre presente nos encontros presenciais mensais e
oferecendo infra-estrutura para o encontro com os monitores. A diretoria preocupou-se

com a frequéncia dos musicos nos encontros.

11.3.1.3 Qualidade de interagdo com a coordenagao do curso

A relacdo da coordenacdao do curso foi sempre amistosa, tanto para tomar

decisdes quanto para providenciar infra-estrutura.

11.3.1.4 Qualidade de interagdo com os monitores

Em relacdo aos monitores, a opinido entre os membros da direcdo nao foi
unanime. O presidente, o maestro e o instrutor concordaram que o monitor fosse um
musico da propria banda. Porém, na opinido de um dos membros da diretoria, o monitor
deveria ser uma pessoa de fora da filarménica. Com isso, conclui ele, os
musicos dariam mais importadncia aos encontros, e a frequéncia nos encontros

presenciais seria maior.



Foi observado, entretanto, que o monitor, sendo de fora da filarménica, iria
aumentar o custo do programa com passagem e hospedagem, pois os encontros
deveriam ser realizados a noite, de acordo com dados do questionario de sondagem.

Outra observacado foi que o monitor, sendo da prépria banda, as duvidas,
segundo Alcione Mariano Conceigdo, uma das monitoras, podiam ser sanadas em

qualquer horario e local, nos ensaios da banda, por exemplo.

11.3.1.5 Comprometimento com o funcionamento do curso

Pelo fato de o Curso Batuta ser especifico para musicos de banda e estar
adaptado as condi¢gdes da filarmébnica, a diretoria comprometeu-se com o seu

funcionamento, sem que para isso fosse mudada a rotina.

11.3.1.6 Comprometimento com o resultado do programa

As filarmbnicas sdo autbnomas e tém responsabilidade com todas as suas
atividades: apresentagdes, comportamento dos musicos, compra e manutencao dos
instrumentos, zelo pela sede etc. Um programa voltado exclusivamente para seus
musicos passou a ser também um compromisso da filarmonica.

Os moddulos, video, CD e material didatico do curso continham informacdes,
imagens e musicas tradicionais de filarmoénicas. Com isso, 0 curso passou a ser um
projeto também da filarmoénica. Para a diretoria, o curso era uma forma de
reconhecimento do trabalho que a filarménica teve ao longo dos anos com a formagao

musical e a manutengcdo da banda de musica. Os objetivos do curso estavam



relacionados com os propésitos da filarménica. Houve interacdo do curso com os

objetivos da filarmonica.

11.3.2 Setor de atendimento ao estudante

11.3.2.1Desempenho dos monitores

A maioria dos alunos afirmou ter maior rendimento nos encontros presenciais
que estudando sozinhos. Dos 22 alunos que responderam ao questionario de
avaliagdo, no ultimo encontro presencial, 10 avaliaram o trabalho dos monitores como
6timo, 11 como regular e um n&o respondeu. Dos 26 alunos concluintes do curso, dois
queixaram-se dos monitores quanto ao cumprimento do horario, acesso ao video e falta
de conhecimento para orienta-los.

De acordo com um dos avaliadores internos e um membro da diretoria, os

monitores sabiam o conteudo, porém nao tinham postura de professor (Grafico 2).

Grafico 2 - Desempenho dos monitores nos encontros presenciais
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Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2002.



Quanto ao desempenho dos monitores em relagdo a coordenagao do curso, ficou
combinado que eles escreveriam um relatério semanal, o que nao aconteceu.
Preferiram comunicar-se, semanalmente, por telefone.

Quanto ao item de recebimento e entrega de material didatico, foi ressaltado o
trabalho de Alcione Mariano Concei¢ao, monitora do curso. Verificamos, dessa forma,
que além do monitor é imprescindivel uma secretaria para tratar das questbes de
gestdo, enquanto o monitor trata apenas da parte didatica do curso. A maioria dos
alunos achou a entrega de material 6tima. As queixas foram quanto ao video que nem

sempre estava disponivel no horario combinado.

Grafico 3 — Desempenho durante a entrega do material
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Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2002.

11.3.2.2 Encontros presenciais

Os encontros presenciais foram importantes para a continuidade do aluno no
curso. O aluno que nado comparece aos encontros presenciais fica desmotivado,

confirma os monitores. Isso pode ser comprovado com os 11 desistentes, quando



apenas um compareceu ao ultimo encontro. Um caso fora do comum foi de um aluno

que s6 fez um modulo, mas compareceu a todos os encontros presenciais (Tabela 3).

Tabela 3 — Encontro presencial e frequiéncia dos alunos

15 alunos Trés encontros | Dois encontros | Um encontro
3 moédulos 9 4 2

11alunos 1
Desistiram

Fonte: Cajazeira,R., Pesquisa de Campo, 2003.

Os encontros comegavam sempre com uma minoria. Ao terminar tinha um
grande numero de participantes. O trabalho era feito sempre em circulo, modulo por
modulo. As duvidas podiam ser respondidas de forma coletiva, ndo sé pelo monitor e
coordenador, mas por qualquer um da turma. Os exercicios praticos foram realizados
por todos, mesmo pelos que nao tinham realizado aquele médulo no momento. As
atividades foram assistir ao video para comentarios e tirar duvidas, apresentar os
exercicios de transcricdo, composicao e improvisagao ou tirar qualquer duvida sobre o

Ccurso.

Constatou-se, nos encontros presenciais, o aprendizado colaborativo, que
acontece em cursos a distancia via Internet por meio da lista de discussao. De acordo
com as fitas de video'® realizadas durante os encontros presenciais semanais,
verificou-se que varias tarefas foram cumpridas ao mesmo tempo. Enquanto alguns

tocavam, outros escutavam pelo fone de ouvido e outros eram atendidos

124 As gravagdes foram realizadas por Florisvaldo de Deus Santana Filho, um dos monitores do curso.



individualmente. As atividades realizadas juntas foram assistir ao video e improvisar ou
executar o Parque, de Lindembergue Cardoso.

Nos encontros com os monitores verificou-se por meio do video, que o horario de
chegada e saida era livre; que se realizavam varias tarefas ao mesmo tempo; que as
atividades coletivas foram a execugéo do Parque, de Lindembergue Cardoso, a musica

Balanco Zona Azul, para improvisacdo e assistir ao video.

Os encontros presenciais mensais foram considerados proveitosos por todos.
Nos encontros em circulo, reuniam-se alunos de todos os médulos. Cada mddulo,
dependendo do entendimento das licdes, durava mais ou menos uma hora. Foi
observado que alunos que nao realizaram os trés modulos estiveram nos encontros,
participando de tarefas de médulos que n&do cumpriram.

Os encontros presenciais tinham um clima de festa devido a execugao das
tarefas, que resultavam em apresentagcdes musicais. Na atividade de composicao, os
executantes eram escolhidos na hora e opinavam sobre a composi¢cao uns dos outros.
O auge do encontro era o momento de improvisar. A maioria dos alunos sentia-se
inibida na hora de tocar sozinho. Aos poucos foram descontraindo, tocando notas que
nao estavam na partitura, inventando frases ou modificando o ritmo. Opinavam sobre
como seria a ordem dos solos, faziam dialogos, criavam duetos e torciam uns pelos
outros, incentivando, batendo palmas etc.

No final do encontro, houve a entrega do botton pelo instrutor da escola.



11.3.3. Material didatico

As perguntas dos questionarios de avaliagdo abrangeram: aspecto pedagogico,
funcionamento da educagao a distancia, material didatico e, por fim, solicitava opinides
e sugestdes sobre o Curso Batuta.

Quanto ao fato dos moddulos ndo terem ordem, dos 22 questionarios
respondidos: nove, acharam que devia haver uma ordem; cinco, acharam que nao
devia; e oito, ndo se pronunciaram'®. Para os que defendiam a necessidade de que
devia haver ordem, o motivo era facilitar o trabalho dos monitores na hora de tirar as
duvidas. Os que achavam que nao devia haver uma ordem, a razdo era “nao bitolar,
evitar que todos fizessem o mesmo material, resultando em exercicios semelhantes”,
expressou um dos alunos.

A idéia de nao ter uma ordem foi introduzida em observancia a didatica da
escola, onde cada musico pratica uma tarefa diferente. Essa metodologia incentiva a
aprendizagem colaborativa, ao tempo que respeita a individualidade do musico que
pode escolher o assunto que mais lhe interessa. Muitos desejavam aprender a
improvisar e comecaram pelo médulo Toque de caixa. Outros escolheram o moédulo La
vai a banda... por terem interesse em conhecer a histéria da banda. Porém, durante o
encontro presencial, ouviam os outros musicos improvisando e iam praticando, por
audicdo ou pratica instrumental, mesmo antes de realizar o modulo. Nos encontros
presenciais, o horario era dividido por médulo, porém todos participavam de tudo. Na
realidade, cada modulo teve trés meses de aplicagdo pois, em cada encontro

presencial, ele se repetia. Na improvisagao, por exemplo, todos participaram. Tanto os

125 Esta pergunta foi restrita para quem tinha realizado os trés mddulos.



que ainda ndo tinham feito o modulo Toque de caixa como os que ja o tinham
concluido. A duracdo do mddulo por trés meses, possibilitou o aprofundamento das
idéias.

Os alunos chamaram a atencdo que, se o musico escolhesse o modulo
Brincando no parque primeiro, teria dificuldade em responder a pergunta da pagina 13,
que exigia saber o que era Forma, explicado na pagina 15 do modulo Toque de caixa.
Este assunto foi discutido no encontro presencial e chegou-se a conclusao que o
problema poderia ser sanado nos encontros com o monitor € com consulta a biblioteca.

Ainda em relagcdo ao aspecto pedagdgico, se os conteudos dos modulos
estavam coerentes com a proposta do curso e em relagdo ao seu publico-alvo, os
resultados mostraram que a maioria dos alunos viu coeréncia entre a proposta do curso
e o0 conteudo estudado. As queixas eram sobre o ndo entendimento das ligdes (Grafico

4).

Grafico 4 - Relagéo da proposta do curso e o conteudo programatico
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Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de campo, 2002.



Quando perguntado aos alunos se as licbes estavam faceis de serem
entendidas, metade achou que sempre entendia, nove responderam que precisavam da
ajuda do monitor e dois nao responderam. A falta de entendimento pode ter sido gerada
por trés fatores: ndo entendimento do texto, o préprio conteudo musical e dificuldades

com a educacao a distancia. Entretanto, eles ndo explicaram porque n&do entenderam.

Grafico 5 — Percentual de compreensao das “Licoes”
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Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de campo, 2002.

Questionados se as tarefas solicitadas no modulo estavam de acordo com o
conteudo das ligdes, 15 afirmaram que sim, cinco que as vezes e trés nao responderam
(Grafico 6). Quanto a essa questdo um aluno se expressou: — ... cada moédulo estava

bem organizado de maneira pratica de responder e entender.

Grafico 6 — Percentual de avaliagao da relagao entre tarefa e conteido
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Perguntados se as licdes estimularam a pensar um aluno se expressou:
— Muitas vezes sim. Eu imaginava uma partitura com notas em espagos
diferentes a se tornarem um quebra cabega, cada pega chegando ao seu

objetivo.
Outro aluno:
— Quando se pede para fazermos uma musica durante que interprete a

caminhada de casa para a sede da filarménica.

Gréfico 7 — indice de motivacao alcangada
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Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2002.

Na questdo sobre a forma de avaliar, se foi clara e eficaz, 12 responderam que
sim, sete as vezes e trés nao responderam. Nas atividades do Curso Batuta relativas a
composigao e improvisagao, por exemplo, existia a obrigatoriedade de realizar a tarefa
para passar para outro modulo. Entretanto, ndo existia certo ou errado, conceitos
habituais na escola da filarménica. Talvez nao tivesse ficado claro para todos que a
presenca obrigatoria e a obrigatoriedade de realizar as tarefas fossem o bastante para
verificar seu desenvolvimento durante o curso. A desinibicdo foi mais importante que o

conteudo aprendido para compor ou improvisar. De forma subjetiva, durante as



apresentagdes nos encontros presenciais, observavam e comparavam uns aos outros.

Uma forma de auto-avaliagéo.

Grafico 8 — Percentual qualitativo quanto a forma de avaliagéao
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Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2002.

Quando perguntado se o conteudo do curso estava de acordo com o
conhecimento dos musicos de banda, dos 22 questionarios, 14 responderam que
sempre, 7 as vezes e um nao respondeu. Um aluno se expressou:

— Sim, as tarefas se referiam a musica de banda, no que se tornou facil de

responder.

Grafico 9 — Percentual de avaliagdo do conhecimento ja existente
com o conhecimento adquirido no Curso Batuta.
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Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2000.



Perguntados se o Curso Batuta ia influenciar na pratica musical os resultados

indicaram que a maioria afirmou que sempre (Grafico 10).

Grafico 10 — Percentual de avaliagao do conteudo adquirido com a pratica instrumental.
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Fonte: CAJAZEIRA,R., Pesquisa de Campo, 2002.

Esta foi a questdo que provocou mais expressées. Em relagdo ao improviso uma
aluna se expressou:

— No dia da improvisacgéo fiquei nervosa, mas deu pra fazer. Porque todo musico

tem que saber improvisar.

Em relagcéo a musicalidade:

— O que vocé aprende fica gravado para toda a vida. A banda esta crescendo

muito em musicalidade, gragas ao curso.

Sobre o rendimento da banda:

— O Curso Batuta aumentou o interesse dos musicos pela historia, teoria e
improvisagdo e isso s6 vem a aumentar o rendimento da banda.

Sobre a criatividade:



— Nunca pensei em compor e improvisar e a partir no curso comecei a me

interessar.

Quanto ao CD, todos acharam que estava de acordo com a proposta do curso.
Foi dado como positivo o fato de conter musicas conhecidas e desconhecidas, e a
forma como os exemplos estavam combinados com o texto.

O video La vai a banda, com cenas da propria filarménica, contava um pouco da
sua histéria. Causou uma emocao diferente aos espectadores, que também eram
atores. Alguns musicos deram como sugestdo acrescentar ao video cenas de ensaios e
declaragdes de musicos da filarménica. Muitos escolheram as cenas das festas na
Minerva como as mais bonitas. Quanto ao roteiro e linguagem, todos afirmaram ser

claros e eficazes.

11.3.4 Aprendizagem

Para avaliar a aprendizagem do Curso Batuta verificou-se a realizacdo dos
exercicios: a ficha do aluno'®, preenchida pelo monitor a partir dos encontros
presenciais; a participagdo nos encontros presenciais mensais; a quantidade de
modulos realizados e a auto-avaliagao no final do curso. Serviram de ferramentas para
a avaliagao, os questionarios individuais, fitas K7 e as fitas de video gravadas durante o

encontro. A avaliacao foi individual, em forma de parecer personalizado.

126 Ver Anexo A — Ficha do aluno, p. 269.



11.3.4.1 Médulo Toque de Caixa

Na leitura da Licao |, o musico tinha que praticar o que estava sendo estudado.
No exercicio final ndo foi julgada a composigédo, mas a realizagao da tarefa e a
apresentacao no encontro presencial. Era relevante que cada musico colocasse suas

proprias idéias."*

Na Licdo 2, sobre Forma, a tarefa ndo considerou a resposta correta ou
incorreta. A intengdo era gerar uma discussdo para uma reflexdo sobre Forma,
aplicando o conceito em outros géneros conhecidos, como choro, marchas, sambas etc.

Na Lic&o 3, reconhecimento de acordes, o critério foi certo ou errado.

Na Ligdo 4, improvisagdo sobre um tema, foi observado o desenvolvimento do
aluno durante a realizacdo da tarefa. Estar presente e realizar o improviso era o
necessario para considerar a tarefa realizada. Foi executada de forma coletiva durante

0s encontros presenciais.

11.3.4.2 Médulo: Brincando no parque

Na Licado 1, a maioria das cangdes escolhidas para transcricdo foram as tocadas
na Festa da Ajuda, tradicional da cidade de Cachoeira'®®. Também foram escolhidas
cangdes de roda, hinos religiosos e outras conhecidas, como Parabéns pra Vocé, Noite

Feliz e Superfantastico, tema de um programa da Rede Globo de Televisdo. Nao foi

127
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Ver Anexo A — Exercicios do modulo Toque de caixa, p. 280.

A festa da Ajuda acontece durante o0 més de novembro e dura quadro finais de semana. Nesta festa, os
musicos de banda da redondeza saem tocando pelas ruas da cidade um repertério variado, recheado de marchas
carnavalescas. E organizada pela Prefeitura e a parte musical tem sido dirigida pelo maestro da Minerva.
(CAJAZEIRA, R.,Pesquisa de Campo, 2001).



questionada a musica escolhida, mas sim a transcricdo a partir da execugao do proprio
aluno durante o encontro presencial .

Na Licdo 2, as respostas nédo foram consideradas corretas ou incorretas, mas,
sim, a convicgado do musico sobre a sua resposta.

A Licao 3 consistia em escrever uma parte para o dobrado e executar. Nao foi
julgada a composigao, sendo necessaria a realizagao da tarefa. 130

A Licao 4 solicitava realizar O Parque, de Lindembergue, e criar um brinquedo
sonoro para apresentar durante o encontro presencial. Alguns brinquedos foram
modificados e definidos na hora da execugéo, com a interacdo de colegas e do instrutor

da banda™".

11.3.4.3 Modulo La vai a banda...

A realizagao do mdédulo constava em preencher os espacgos intratextuais com
expressdes pessoais que envolvessem memoria musical e reflexao sobre a pratica. As
Licdes foram consideradas realizadas quando lidas e todos os espagos preenchidos de

forma coerente. As quatro Licdes tiveram a mesma forma de avaliacdo'2.
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Ver Anexo A — Exercicio do modulo Brincando no parque, Ligao 1, p. 277.
Ver Anexo A - Exercicio do modulo Brincando no parque, Ligdo 3, p. 278.
Ver Anexo A - Exercicio do modulo Brincando no parque Ligao 4, p. 279.
Ver Anexo A — Exercicio moédulo Ld vai a banda..., p. 281.



11.3.4.4 Avaliacao personalizada

Feita uma Avaliacdo personalizada, o resultado foi entregue a cada aluno. A
mensagem avaliou a sua organizagao, interesse, criatividade, envolvimento com o
programa e com os colegas. Exemplos de avaliagbes entregue aos alunos

individualmente:

O desejo que o Curso Batuta desenvolveu em vocé para a composi¢cao
nao deve ficar s6 na vontade. Lembre-se das dicas do maestro Fred
Dantas, observe o repertério da sua banda e comece. Outros musicos da
banda também parecem estimulados a compor. Vocé pode realizar esse
trabalho sozinha ou convidar um parceiro. Comece ja!

Vocé é uma pessoa interessada em aprender. Musicos como vocé
mantém a banda de musica sempre em evidéncia. Vocé pode realizar
outros trabalhos na banda além de tocar clarineta. Vocé ja pensou
nisso?

De todos os assuntos estudados, vocé teve duvidas sobre Forma. Sugiro
que procure um livro a parte e confira. Aprender é um ato continuo,
nunca se sabe tudo, pois um assunto puxa outro. Suas idéias
contribuiram para o aperfeicoamento do curso. Vocé foi muito batuta!

Pena que vocé nao tenha vindo aos encontros presenciais. Na educagao
a distancia eles sdo muito importantes, pois tiramos duvidas e somos
incentivados a continuar. Se vocé, além de tocar na banda, também
gosta de tocar em pagode, aconselho a tocar chorinho e a improvisar.
Procure, na biblioteca, da sua filarménica, livros com essa finalidade.

A mensagem avaliou, aconselhou e direcionou o aluno recomendando e

incentivando a continuidade dos estudos.



11.4 RESULTADO DOS CONSULTORES

11.4.1 Internos

Por pertencerem a banda, os consultores estavam sempre presentes nos
encontros presenciais. Segundo eles, para estudar as ligdes, os alunos sempre
perguntavam e, com isso, acreditam, o curso desenvolveu a capacidade de raciocinio
dos mesmos. Ao serem questionados quanto a linguagem dos médulos, acharam que
estava adequada para a maioria dos alunos. Porém, disse um dos consultores, “pelo
fato do grau de conhecimento dos alunos ser variado, ficou dificil atingir a todos da
mesma maneira”. Mas o texto mantinha sempre um dialogo com o aluno.

Quanto aos alunos expressarem opiniao propria, os consultores avaliaram que
0s mesmos estavam inseguros. Alguns copiaram a idéia do outro. Talvez com mais
discussao, mais pesquisa sobre o assunto, eles pudessem amadurecer conceitos e
expor suas opinioes.

Quanto ao trabalho dos monitores, na opinidao deles ndo estavam preparados
para dar explicagdes aos alunos. Um deles comentou:

— Né&o tinham a postura de professor e durante o atendimento continuavam

sendo musico de banda.

Verifica-se que houve uma falha quanto a preparagao dos monitores na parte
didatica.

Na opinido deles, no CD foi muito importante a mescla de musicas conhecidas e
desconhecidas. Eles também concordaram que o video foi bom para complementar os

assuntos tratados nos modulos e que o roteiro dos programas estava bem definido.



11.4.2 Externos

A avaliacao externa foi realizada pelo Nucleo de Avaliagdo da Unirede/ISP/UFBA
e pelo maestro Fred Dantas.

Fez parte da equipe do Nucleo de Avaliacdo da Unirede, o prof. Dr. Robert
Verhine — coordenador; prof. Dr. Jamary Oliveira — da area de musica; prof. Ms
Bohumila Araujo — da area de educacgao, e prof. Laura M. F. de Andrade Miranda —
especialista em Sistemas de Informagdo. A equipe visitou a filarménica durante um
encontro presencial. Fez entrevistas com componentes da filarmdnica e examinou as
condicbes materiais da sede da filarmbnica. Teve acesso ao material didatico, a
exemplares dos modulos respondidos pelos alunos e ao questionario de avaliagéao
preenchido pelos musicos no final do curso. A equipe utilizou questionario proprio para

133

avaliar o Curso Batuta'*°. O Curso foi analisado em cinco dimensdes (Tabela 4).

Tabela 4 — Resultado do questionario aplicado pela equipe de avaliagdo da
Unirede/ISP/UFBA.

Pedagogica muito bom
Material didatico muito bom
Recursos disponiveis regular
Orientacdo académica bom
Condigoes fisicas operacionais bom
Modalidade de comunicagao bom
Impacto social muito bom

Fonte: Relatoério avaliativo Unirede/ISP/UFBA, 2003.

133 Ver Anexo A, Relatério Avaliativo, Nucleo de Avaliagdo da Unirede/ISP/UFBA, p. 291.



O item de menor pontuacédo, na avaliacdo da equipe foi o de recursos disponiveis
para complementar as atividades pedagodgicas. A biblioteca ndo possuia livros para
atender as necessidades. Nao havia computador nem Internet como recurso para
complementar os assuntos tratados nos médulos.

Do prof. Dr. Jamary Oliveira recebi informagdes que permitiram modificagdes na
versao final do Curso Batuta. Na sua opinido de professor “o Curso Batuta esta bem
apresentado (texto e grafico) e contém material adequado para a finalidade proposta”.

Para a equipe de avaliacdo Unirede/ISP/UFBA o Curso Batuta foi considerado
como uma “matriz valida para ser repetida e/ou adaptada nas outras filarménicas do
estado da Bahia e de outros estados brasileiros, onde ha tradigdo desse tipo de banda

musical’.

Na opinido do maestro Fred. Dantas:

Uma das maiores virtudes do Curso Batuta é introduzir novidades no
universo estabelecido das bandas, sem ferir ou minimizar os valores
culturais e pedagogicos, experiéncia de mais de duzentos anos de
pratica musical com repertorio proprio. A maioria das tentativas de
levar nova literatura as filarménicas produziu resultados danosos,
como o caso do informativo Veril, que trouxe musicos de midias sem
nenhuma afinidade com a banda, ou as chamadas musicas
“‘evangélicas” que tentam e em muitos casos conseguem substituir o
repertério original pela literatura e métodos norte-americanos.
(Salvador, 13/11/2003).



12. MODELO DE GESTAO

Para que a educacao a distancia se adaptasse ao sistema de funcionamento das
filarmoénicas, respeitando as hierarquias e as relagdes de poder, adotou-se o sistema
bimodal, onde pessoas que tém funcdes especificas no modelo presencial continuam
atuando no sistema de educacdo a distancia. O sistema proposto tem cinco
subsistemas interdependentes: administracdo, equipe pedagdgica, material didatico,
atendimento ao aluno e avaliagdo O sistema de funcionamento criado resultou no
modelo (Figura 6).

Figura 6 — Organograma do modelo de gestao
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Fonte: CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2002.



Os componentes do sistema que nado fazem parte da filarmbénica sdo o
coordenador-geral, os professores especializados, o designer, o diretor de VT, o técnico
de som e o técnico em computagdo. Ao coordenador coube deliberar junto a diretoria,
coordenar a equipe pedagdgica, a equipe de atendimento ao aluno, atender aos alunos
presencialmente, coordenar a equipe de avaliagdo, orientar o monitor e supervisionar
todos os setores. Os professores especializados foram consultados durante o
planejamento do curso. O designer, o diretor de VT, o operador de som e o técnico em
computagao atuaram no setor de material didatico. Cada subsistema teve as seguintes
atribuicdes (Figura 7).

Figura 7 - Fluxograma de atribuicbes
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O sistema adotado permite que os componentes da filarménica participem do
planejamento e da execug¢ao do programa. Deseja-se, com esse sistema, que além dos
alunos, o maestro, o instrutor e a diretoria também participem do processo. A educacgéao
a distancia, € uma modalidade de ensino que se adapta as situagdes pessoais e
contextuais. A educacao a distancia por nao ter contato presencial, ndo ocupar um

espaco, parece interferir menos em ambientes ja tradicionais.



13. IMPACTO NA GESTAO DA FILARMONICA

Para a diretoria, alguns musicos parecem mais interessados em estudar. Porém,
nao € uma regra geral. A filarmonica, durante o més de junho de 2003, seis meses apos
0 curso, contratou professor para dar aula de portugués e matematica para os musicos
da banda. O curso é oferecido para todos, mas ndo € obrigatério. Acreditando que o
musico precisa aprender outros assuntos além de tocar, a filarmonica esta buscando
oferecer uma formagao mais completa. Dessa forma, diz o presidente, podemos ajudar
0 musico a ter um futuro melhor.

Para os musicos a experiéncia de compor e improvisar foram a grande mudanca.
Hoje, reconhecem acordes e tém idéias de como improvisar.

Porém, reconhecido por todos como o maior impacto, ndo s6 para filarménica
como para os musicos de cidades vizinhas, foi a implantagdo da biblioteca, hoje
procurada por musicos de outras bandas, principalmente quando estdo estudando para

concursos de bandas militares e pré-vestibular de musica.



PARTE IV - REFLEXOES SOBRE A PESQUISA




14. VANTAGENS E QUESTIONAMENTOS

A questao principal foi criar e aplicar um modelo de educacdo musical
continuada, por meio da educacgao a distancia, para os musicos da Filarménica Minerva.
O projeto foi iniciado com uma pesquisa de campo participativa, quando se procurou
conhecer o contexto. Foram evidenciados: o musico — seus desejos e necessidades; a
escola da filarménica — sua metodologia de ensino; a banda — seu repertorio, seus usos
e fungdes; a filarménica — seu funcionamento e suas relagdes de poder. Entrosados,
pesquisador e participantes iniciaram, por intermédio da pesquisa-agao, a busca de
solugbes quanto a elaboragdo do curso, modelo de gestdo, preparagdo da sede da
filarménica, aplicagdo do curso e sua avaliacdo. Os resultados de cada fase da
pesquisa serviram de base para o planejamento do curso e para criar um modelo de
gestao adequado.

Nessa tese, Parte Ill — Resultados, o Quadro 1 traz recomendag¢des quanto a
filosofia da filarménica. A importancia dessas recomendacdes estd em manter a
identidade da Filarmbnica Minerva, fortalecer sua ideologia e no respeito para com os
seus membros.

O Quadro 2 traz as bases para o estudo dos conteudos musicais por meio de
um repertorio familiar aos musicos. Acredita-se que trabalhando com o tradicional, em
equilibrio com o novo, propicia-se um aprendizado de facil assimilacdo. O
reconhecimento de novos conteudos num repertério conhecido € uma forma de avaliar-

se, de verificar o que nao sabia. Trabalhando com o repertério tradicional, permite-se



que o musico continue — na banda e no curso relacionando o aprendizado do curso com
a propria pratica musical.

No Quadro 3, podemos verificar a for¢ca da tradigdo que acompanha a banda no
repertério, no uso e fungdo e no papel de cada instrumento.

No Quadro 4, quando se define o objetivo da escola da Minerva, exclusivamente
voltado para a preservagdo, desenvolvimento, manutencdo e aperfeicoamento da
banda de musica, conclui-se que, qualquer curso a distancia para musicos da Minerva
deve estar alinhado com esse mesmo propdsito.

As recomendacdes contidas no Quadro 5 foram fundamentais para relacionar o
curso a distdncia com a metodologia da escola, harmonizando o novo com o tradicional.

No Quadro 6, verifica-se, na pratica, a necessidade dos musicos. A analise dos
resultados da pesquisa indica conteudos e praticas a serem desenvolvidos.

No Quadro 7, observa-se que as diferengas de interesse no aprendizado musical
e o ritmo de aprendizado de cada um foram respeitados com o ensino individualizado.
Ainda neste quadro, o resultado aponta para a importancia do encontro presencial,
quando acontece o aprendizado colaborativo, ocasido em que os alunos aprendem uns
com os outros. Embora o termo “aprendizagem colaborativa” seja mais usado em
cursos de educacéao a distancia on line, onde a comunicacao é feita via computadores,
com a possibilidade de interagdao de muitos com muitos, a novidade do termo esta nas
comunidades virtuais, pois comunidades existem ha muito tempo, lembra Azevedo'3*.

No video sobre os encontros com o monitor, realizado durante a aplicagdo do
Curso Batuta, verificou-se que o ambiente de aprendizado dos encontros com o monitor

assemelhava-se ao da escola da filarmoénica. Como exemplo, a permanéncia no

134 Wilson Azevedo — Auditdrio Virtual (< auditorio@aquifolium.com.br>). Acesso em: 8 ago. 2000.



encontro de acordo com o interesse e disponibilidade do aluno e a realizacdo de
atividades diferentes no mesmo horario e local. Essas duas caracteristicas
proporcionaram ao aluno uma visao geral do curso, fato também observado na escola.
A proposta de realizarem os modulos de acordo com seus interesses fez com que eles
participassem de outros mddulos antes mesmo de realiza-lo ou participassem da
mesma tarefa varias vezes. Atividades como improvisar e compor, que solicitam do
aluno algo pessoal, ndo sao repetitivas. No caso da improvisagao, a repeticdo — tocar e
ouvir — &€ uma estratégia eficaz para um bom desenvolvimento. Assim como na escola,
todos realizavam as tarefas de forma coletiva, favorecendo o aprendizado colaborativo.
O fato de o monitor ser um musico da propria banda também ajudou na aceitagao da
educagao a distancia e fortaleceu o esquema de autogestdo ja observado na

filarmoénica.

Para propor um modelo de educacdo a distancia para a educag¢ao continuada
dos musicos de bandas filarménicas, foram levadas em conta a estrutura organizacional
e a estrutura pedagodgica da instituicdo. Dados funcionais, horarios, estratégias,
materiais disponiveis, relacdo do aluno com a escola, estratégia de aprendizado,
sistema de avaliagdo, material disponivel, relagcdo do musico com a diretoria e com os
colegas foram tomados como base, para que o curso oferecido e o0 modelo de gestéo
ficassem harmonizados com a estrutura da sociedade, dando continuidade a educacao

musical, n&o se caracterizando como algo extra, desvinculado do contexto.

Ao realizar um trabalho fundamentado em pesquisas etnomusicoldgicas, por
meio da pesquisa-acdo, o curso representa a extensao da proépria filarmbnica e ndo a

expansao de outra instituicdo sobre a filarménica. Caso contrario, corria-se o risco de a



acao extensionista ser entendida como a necessidade do outro “de ir até a “ ‘outra parte
do mundo’, considerada inferior, para, a sua maneira, ‘normaliza-la’. Para fazé-la mais
ou menos semelhante ao seu mundo” (FREIRE, 1997). Tal atitude expressa uma
inegavel descrenga ao homem simples, afirma o autor. Demonstra uma subestimacao
do seu poder de refletir, de sua capacidade de assumir o papel verdadeiro. Dai a
preferéncia em impor conhecimentos, tornando-o passivo e paciente, postura contraria
de quem esta aprendendo, geralmente inquieta e questionadora. Ao analisar o termo
extensdo, dentro do “campo associativo”, Freire refere-se ao interesse de outrem,
dando ao termo o significado de fransmissédo, entrega, doag¢do, messianismo,

mecanicismo, invaséo cultural, manipulagcéo etc (FREIRE, 1997, p. 22).

E todos estes termos envolvem agbes que, transformando o homem
em quase uma “coisa”’, o negam como um ser de transformacgao do
mundo. Além de negar, como veremos, a formagao e a constituicao
do conhecimento auténtico. Além de negar a agdo e a reflexdo
verdadeira aqueles que sao objetos de tais agcbdes (FREIRE, 1997, p.
22).

O ponto de partida do Curso Batuta foi o universo ja dominado e conhecido do
musico de banda, para que, diante de uma consciéncia do que ja sabe, questionar o
que nao sabe. Como processo de extensao, o Curso Batuta revelou algo novo, porém
nao mais que um prolongamento dos conteudos ja adquiridos na escola e na pratica de
tocar na banda, sendo utilizado ou reutilizado em praticas diferentes, buscando outras
formas de aplicar o ja conhecido. Essas praticas foram vivenciadas nas tarefas do curso
quando realizados trabalhos com grupos menores, tocando em trios, quartetos,

quintetos e de forma coletiva, na improvisagdo, quando passaram a criar e a atuarem



como solistas. Na utilizagcdo da escrita musical ndo s6 para ler, rotina na filarménica,
mas para realizar transcricdes e expressar-se por meio da atividade de compor. Como
diz Freire, “no processo de extensdo, observado do ponto de vista gnosiologico, o
maximo que se pode fazer € mostrar, sem revelar ou desvelar, aos individuos, uma
presenga nova: a presenga dos conteudos estendidos” (FREIRE, 1977, p. 28).

Se o termo a ser usado for uma extensao-educativa, esta extensao deve ser
entendida sob o ponto de vista da filarménica que esta ampliando, por intermédio de

curso de educagao continuada a distancia, a formagao dos seus musicos.

O modelo de gestao desenhado para as filarmonicas teve como fundamento
harmonizar o tradicional e 0 moderno, respeitando costumes e valores. Devido a essas
exigéncias, o sistema adotado foi o bimodal, onde pessoas que tém fungdes especificas
no modelo presencial também atuem no sistema de educacgéo a distéancia. De acordo
com a nossa experiéncia neste estudo, pessoas comprometidas com a filarménica
devem permanecer em suas funcgdes, tornando o “novo” mais facil de ser aceito. Como
diz Nettl (1983, p. 177) nada muda de um dia para o outro e de repente. O que existe é

a continuidade da mudancga, ou melhor, a mudanga com continuidade.

O modelo de educacao a distancia proposto nessa tese, Parte |l — Resultados,
visa a participacdo dos membros da banda na gestdo do curso, com o cuidado de n&o
quebrar as relagdes de poder ja existentes na entidade. O sistema proposto teve cinco
subsistemas interdependentes: administracdo, equipe pedagdgica, material didatico,
atendimento ao aluno e avaliacdo. Cada sistema contou com a participagcdo de

membros da banda.



O instrutor da escola ofereceu informagdes sobre os musicos, acompanhou,
incentivou e avaliou os alunos e o programa. O regente da banda informou sobre o
nivel de execucdo dos musicos, sobre o repertorio e sobre as necessidades da banda.
O monitor efetuou a matricula, distribuiu o material, acompanhou o desenvolvimento
dos musicos e organizou os encontros presenciais. O bibliotecario cuidou da infra-
estrutura do curso. O presidente, o orador e o secretario, membros da diretoria,
ofereceram dados preliminares sobre a filarménica, acompanharam a realizacdo do

curso e avaliaram o programa.

Os componentes do sistema que nao faziam parte da filarmonica foram o
coordenador-geral, o designer, o diretor de VT, o técnico de som e o técnico em o
computagdo. O coordenador deliberou junto a diretoria, coordenou a equipe
pedagdgica, a equipe de atendimento ao aluno, atendeu alunos presencialmente,
coordenou a equipe de avaliagdo, orientou o monitor e supervisionou todos os setores

durante a implementacéo do curso.

Embora harmonizado com o tradicional, o projeto educativo levou algo novo que
modificou comportamentos. As mudancas educativas sdo inevitaveis e necessarias,

afirma Marchesi, e continua:

Estando o sistema educacional imerso em uma sociedade em
constante transformacéo, ndo € possivel pensar que a instituicao
educacional possa manter-se a margem das modificagcdes que vao
ocorrendo permanentemente. As inovacdes produzidas em todos os
ambitos — econdmico, social, cultural, cientifico, artistico -
pressionam as instituicbes educacionais que se adaptem as novas
realidades. Ao mesmo tempo, o sistema educacional procura reagir
para fazer frente as mudancas externas que considera um obstaculo
para atingir os fins que se propée (MARCHESI, 2003, p. 50).



Marchesi (2003, p. 88) faz distingdo entre mudangas na estrutura e na cultura
escolar. Tomando como base sua definicado, a estrutura esta relacionada com o sistema
de organizagao, no nosso caso as relagdes de poder junto com o processo de tomada
de decisdo; a cultura escolar refere-se as crengas e as convicgdes basicas sustentadas
pelos professores e pela comunidade em relagdo ao ensino, a aprendizagem dos
alunos e ao funcionamento da escola (op. cit.,, p. 88). Embora sejam distintos, se nao
coincidirem corre o risco de o projeto ndo funcionar. Em ambientes tradicionais, onde o
habito domina a regra, as relagbes entre os membros ja estdo estabelecidas, os
espacos fisicos e os horarios cairam na rotina, a condugéo do curso é fundamental. A
sua forma de gestdo devera ser adaptada as suas possibilidades, necessidades e suas
crengas. As organizagdes culturais possibilitam a cada instituigdo o direito de construir
produtos que Ihe confiram identidade.

Sobre o ponto de vista da quantidade de mudanca observada, o programa
apresentou mudancgas no item “dimensdes”, com a necessidade de equipamentos e
remanejamento de espaco. O item relativo a “aquisigdo de novas competéncias” fica por
conta dos objetivos de ensino direcionados para composi¢cédo, audicdo e literatura,
ampliando o antigo programa voltado apenas para a técnica e execugao.

Quanto ao “tipo de mudanga”, ainda tomando como base Harveloc, as
mudancgas, neste programa, estdo na complementagdo do ja existente, visando um
reforco do comportamento, na tentativa de aprimorar o ja conhecido e praticado pelos
musicos de bandas (apud HUBERMAN, 1973, p. 22-3).

Além do modelo de gestao, outro item importante foi verificar as necessidades e
desejos do publico-alvo. Como base, foram identificados trés tipos de musico desde

que as bandas foram formadas no Brasil. Na primeira geragdo, o musico era escravo,



sua relacdo com a banda era tocar em troca do sustento. Com a abolicdo da
escravatura e o aparecimento das bandas filarménicas, o musico passou a tocar por
cooperagao e pela manutengédo dos costumes. Hoje, o musico de banda tem interesse
em profissionalizar-se. A idéia da profissionalizagao foi verificada pela autora na Banda
Minerva, de Cachoeira, Bahia, em 2000, e nas bandas Santa Cecilia e Carlos Gomes,
da Cidade de Marechal Deodoro, Alagoas, em 1996; e também por Macédo (1994), ao
realizar um estudo comparativo entre os jovens da banda mirim do Olodum e da
Filarmonica 30 de Junho, da cidade de Serrinha. Aqui o profissionalismo é visto de
maneira distinta: os musicos da filarmbnica de Serrinha desejam ser musicos
profissionais, enquanto que os da banda Olodum pensam em ter outra profissao e fazer

da musica um ganho extra.

A partir da mudanga na meta do musico, aliadas as modificagdes provindas dos
meios de comunicagao e das novas tecnologias, a filarménica pode estender a
formagao dos seus musicos. Até hoje, a filarménica tem formado musicos com
excelente pratica musical. Além da técnica instrumental, pode, por meio da educacéao
continuada a distancia, oferecer cursos em areas afins. Além das areas de
conhecimento que envolvem conteudos e comportamentos musicais, pode-se atender a
prioridades especificas das filarmdnicas, por exemplo: conserto e preservagao de
instrumentos, arquivamento de partituras, computacao etc, competéncias que venham

facilitar a organizagao e a preservagao da sua historia.

Atualmente, a mudancga deixou de ser vista como um impulso individual do

professor, que modificava as praticas na sala de aula para dar lugar também a



diretores, cujas propostas de mudanga afetam toda a gestdo escolar. Para quem deseja

realizar mudancgas, Fullan (1993) cita oito licbes basicas, da qual destacamos:

A mudancga é uma viagem, ndo um anteprojeto. A mudanga supée
um avanc¢o no sentido daquilo que € parcialmente desconhecido e
implica incerteza, ansiedade e necessidade de aprender
continuamente.

A viséo e o planejamento estratégico aparecem mais tarde. A previsao
detalhada de tudo o que implicara a mudanga tem o risco de nao
acertar na previsdo. A mudanga €, antes, um processo de mobilizagédo
dos recursos que conduz, através da acdo, a determinar o plano mais
adequado (apud MARCHESI, 2003, p. 51).

A institucionalizacdo de uma mudanga nao ocorre de forma automatica apos a
aplicagéao do projeto. Para Marchesi (2003), uma mudanga € institucionalizada quando
€ legitimada e valorizada pelas pessoas envolvidas; quando funciona de maneira
estavel; quando passa a fazer parte da rotina e ninguém duvida da sua continuidade e,
mais, sua presenca é defendida quando alguém argumenta seu fim por conta de
recursos ou outras questdes. De acordo o autor, as inovagdes tendem a perdurar se
orientadas para impulsionar e aprofundar o desenvolvimento organizativo das escolas.
Por fim, a institucionalizagdo de uma mudanc¢a implica em fatores politicos, sociais e
culturais (MARCHESI, 2003, p. 59).

Esta pesquisa significou para a Minerva uma inovagao. Caso se estabelegca o
processo de educacdo continuada e o Curso Batuta se incorpore ao funcionamento
normal da organizagao, o processo de mudanga se concretizara. A abertura de um fluxo

de atividades continuas, produzidas por pessoas de fora das filarmbnicas e conduzidas

pelos interessados — os musicos de banda — garantira ou ndo a mudanca.






15. RESPONDENDO A QUESTAO

15.1 QUESTAO PRINCIPAL

O presente estudo criou e aplicou um modelo de gestao para a educagao
musical continuada, por meio da educacao a distancia para musicos de bandas
filarmbnicas estabelecidas em cidade do interior. Para tragar o modelo de gestéo, em
cada etapa da pesquisa, dividida em Minerva, Musico, Escola e Banda, foram-se
pontuando regras internas do grupo. Com um processo dialdgico, conduzido pela
pesquisa-a¢ao, as normas foram sendo anotadas e posteriormente interpretadas. O
modelo proposto’®® tomou como base essas regras, e buscou atuar de forma ecoldgica
e étnica. Ecologica, adaptada ao funcionamento da filarmonica, sem alterar a sua rotina
e 0s papeis que estabelecem hierarquias. Etnica, reconhecendo a banda de musica

como grupo musical que possui normas e condutas ja estabelecidas na sociedade.

15.2 SUBQUESTOES

Quanto ao referencial tedrico e metodoldgico que serviu de base para o
planejamento do curso, foram levados em conta os conteudos estudados na escola, o
repertorio tradicional da banda e o desejo do musico instrumentista. Tomando como

base a metodologia utilizada na filarmonica, o conteudo foi divido em tarefas visando

135 Ver Parte III - RESULTADOS — Figura 6 — Organograma do modelo de gestdo, p. 209.



resultados praticos que pudessem ser realizados de forma coletiva, mantendo o

processo de aprendizado coletivo da escola.

Para atender as diferencgas individuais, o curso nao foi obrigatério e o aluno pode
realizar quais e quantos modulos quisesse. Foi oferecida opgéo para dois tipos de
musico identificados na pesquisa como jovens e maduros e com interesses
profissionais ou ndo. O interesse profissional, neste caso, significa o desejo do musico
de estudar assuntos que melhorem sua performance, lhe dé chances para concorrer ao
vestibular e concursos para bandas militares. De acordo com os resultados da pesquisa
de campo, os cursos devem ser voltados para o aperfeicoamento, e ndo para a
profissionalizagao, o que causaria um desastre a filarménica. O profissionalismo dos
musicos de banda causaria uma mudancga brusca na estrutura da filarménica, na sua
parte organizacional e desequilibraria a cultura das filarménicas, e o projeto educativo

tenderia ao fracasso.

A adogao ou nao de recursos tecnoldgicos esteve relacionada com o lado
financeiro do projeto. Para os musicos da banda, assim como para a pesquisadora e
membros da diretoria, os recursos deveriam abranger o computador e a Internet. Alguns
estudos foram realizados, prevendo a adaptacédo do Curso Batuta para web. Os
musicos tiveram durante a preparagao para o curso, aula de informatica, trabalhando
com software de edi¢ao de partituras. Essas atitudes indicam o desejo de trabalhar a
educagao com tecnologia de ponta. A habilidade técnica é outra coisa, trata-se, neste
momento, de habilidade didatica para que o musico obtenha uma nova relagédo com o

saber.



Os critérios de avaliagao foram conduzidos para fins praticos, resultando em
apresentagdes musicais. Deve-se criar um ambiente propicio para a auto-avaliagao,
cabendo ao professor uma avaliacdo pessoal, voltada para o reforgo e motivagao das

tendéncias e realizagdes do aluno.

As funcdes a serem desempenhadas pelos componentes das filarmoénicas foram
deliberadas durante a organizagéo do projeto. A preparagao do monitor, entretanto,
deve estar prevista, mesmo em cursos que utilizem midias interativas. O modelo de
gestao enfatiza a participagao de pessoas que ja atuam presencialmente, para que o

projeto seja aceito com naturalidade.

As sedes das filarménicas tornam-se o local ideal para a implantacéo de cursos.
Entretanto, a filarmdnica ndo dispde de recursos financeiros. Como regra os cursos
“nao devem trazer 6nus nem para a associagao nem para os musicos”. Os recursos
financeiros podem vir de 6rgaos publicos, do messianismo ou por meio da educagao
liberal, quando o projeto sera financiado pelo mercado de produtos educacionais.



16. CONCLUSOES

Os musicos da Filarménica Minerva pertencem a um grupo coeso, que tem
conhecimentos similares e interesses afins. Por isso, elaborar um programa curricular
de um curso de educacgao continuada por meio da educacao a distancia foi apropriado.
De acordo com os resultados da pesquisa, todos estudaram na escola da filarménica,
moram no mesmo contexto e desejam continuar a estudar musica. Esses trés itens
possibilitam que o curso atinja a todos. Entretanto, os interesses individuais ndo sao
similares. Foram verificados dois tipos de musico: um, que pretende ser profissional e
outro, cujo envolvimento com a musica esta ligado exclusivamente a filarmonica. Deve-

se levar em conta os dois tipos de musico no planejamento de cursos.

Durante a aplicagcao da pesquisa, as atividades do Curso Batuta e da filarmonica
mantiveram-se separadas. A hipétese de que os musicos poderiam assimilar os
ensinamentos tedricos, de maneira coletiva, durante os ensaios e apresentacbes da
filarmoénica, ndo é verdadeira. Os ensaios e apresentac¢des tém objetivos especificos e
imediatos.

Tanto a direcdo quanto os musicos da Minerva sdo da opiniao de que o “Curso
Batuta — Educacdo a Distancia para Musicos de Filarménica”, pode ser realizado
também em outras filarménicas'*®. As expectativas quanto a filarménica servir de apoio
para cursos a distancia também s&o otimistas'®’. Observei, durante a pesquisa, que a
filarménica é um local aglutinador de musicos. E freqiientada ndo sé por musicos da

prépria banda mas, também., por de outras filarménicas.

136 CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2003.
137 CAJAZEIRA, R., Pesquisa de Campo, 2003.



A relagédo da filarmoénica com as novas tecnologias esta diretamente ligada a
politica de inclusdo que envolve as areas de educacdo e cultura. Os membros da
Filarménica Minerva, como pessoas comuns, ja convivem com as novas tecnologias; o

que parece novidade dentro da filarménica ja é conhecido da comunidade.



17. RECOMENDAGOES

17.1 BANDA DE MUSICA - EM CURRICULOS DE CURSOS DE MUSICA

Com o aumento consideravel dos cursos de pos-graduagao em musica, a banda
tem sido tema de pesquisa sobre compositores, repertério, método de ensino e estudos
sécio culturais. As pesquisas na grande maioria focalizam a banda como fenémeno
sécio cultural e educacional.

Nao é comum, nos cursos superiores da area, o assunto banda de musica — sua
historia, repertorio, instrumentos, metodologia de ensino, musicos e compositores.
Embora seja tradicional, a banda de musica ndo chega a ter grande representatividade
nos cursos de musica, disciplinas basicas'*® ndo incluem a banda nos exemplos.

Alguns conservatoérios e universidades européias, americanas e australianas ja
incorporaram, aos seus programas, o estudo da banda. No encontro da ISME, em
2000, na Espanha, defendeu-se a criagdo da disciplina Estudos Superiores de Banda
de Musica. O tema banda de musica numa escola superior se prestara a estudos de
histéria, repertério, influéncia socio cultural, experiéncias na musica contemporanea e
na formagao de instrumentistas, compositores e regentes.

Acredito que a introdugdo da disciplina Banda de Musica proporcionara, aos

alunos vindos de bandas, o desenvolvimento de projetos voltados para o seu contexto

138 Disciplinas especificas de cursos de musica como Historia da Musica, Harmonia, Literatura e Estruturacao

Musical, Regéncia, Composicao etc geralmente ndo incluem a banda de musica em seu material didatico. Dado
verificado nos programas de muiisica da UFAI e UFBA, 2002.



musical. Maneira geral, proporcionara um conhecimento mais abrangente sobre a

cultura musical brasileira aos estudantes de musica.

17.2 PROJETOS PEDAGOGICOS E CULTURAIS

Por se tratar de educacédo e cultura, as bandas podem ser cadastradas em
projetos educacionais que tratam da formagao dos seus musicos e projetos culturais,
visando o produto cultural que é a propria banda, que se expande em apresentacdes,
gravagdes, composi¢cdes e arranjos. O lado cultural das bandas sempre foi mais
incentivado do que o lado pedagdgico. E mais comum a participagdo da banda em
encontros, festivais e projetos culturais, que seus musicos realizarem cursos de
aperfeicoamento. Para musicos e diretores da Minerva, projetos que capacitem melhor

0S musicos serao sempre bem-vindos.

17.3 IMPLANTAGCAO DE BIBLIOTECA DE MUSICA EM SEDE DE FILARMONICAS

Hoje, a maioria das escolas publicas e particulares possui bibliotecas como
recurso ao trabalho do professor. Além de apoiarem a educag¢ao permanente em todos
os niveis, formal e informal, presencial ou a distancia, elas promovem “a formacgao de
um leitor critico, seletivo e criativo, desenvolvendo, ao mesmo tempo, sua motivacao
para a leitura, sua habilidade para extrair dela experiéncias gratificantes, capacitando o
individuo para desempenhar cada vez mais um papel ativo na sociedade” (SUAIDEN,

1995, p.20).



O objetivo de implantar uma biblioteca de musica na sede das bandas &
complementar o ensino musical oferecido pela escola das filarmdnicas. Ira promover o
auto-estudo; desenvolver a pratica musical por meio de novos métodos e repertérios;
ampliar o conhecimento da linguagem musical e oferecer um local apropriado para o

estudo.

17.4 INCLUSAO TECNOLOGICA - CURSO BATUTA ON LINE™®

As filarménicas, localizadas geralmente em casarbes antigos, e sua banda,
composta de instrumentos acusticos, utilizam poucas tecnologias. Entretanto, seus
musicos com o uso de celular, TV, computador, video e CD, vivenciam o avango

tecnoldgico no seu dia-a-dia. E por que nao nas atividades da filarmbnica?

Acompanhar o avango das tecnologias € um desafio constante para o
professor. “A reflexdo a respeito da necessidade de insergao critica
de todos nds na sociedade tecnologica € da responsabilidade da
escola e do professor (SAMPAIO,1999, p. 13).

Além dos objetivos referentes ao aprendizado musical, que deverado ser mantidos, a
transposicéo do Curso Batuta da forma original para um ambiente educacional na web,
proporcionara, ao musico de banda, o uso do computador. Durante o curso, o musico

devera adquirir capacidade para pesquisar na Internet,

139 Estudo realizado em parceria com Ana Friedericka Schwarzelmiiller, professora do Instituto de Matematica

da UFBA, durante a disciplina “Sistema de Comunicagdo ¢ Multimidia”, oferecida pela Pos-graduacdo do Instituto
da Ciéncia da Informagao (ICI), na UFBA, ministrado pelo Prof. Dr. Fernando Ramos, da Universidade de Aveiro —
Portugal, em 2002.



usar correio eletronico, participar de chat e videoconferéncias, gravar e escrever musica
usando editor de partitura.

Para transpor o Curso Batuta para web, deverao ser utilizadas as tecnologias:

e placa de captura de video e software correspondente para converter o material ja
disponivel em VHS. Esta conversao devera obter um ou mais arquivos AVI, de
tamanho adequado para transmissao via Internet; software para digitalizagdo das
musicas que compdem o CD;

e softwares especificos, no laboratério, para edicao e audicdo de partituras, para
possibilitar ao aluno ouvir suas composicées. E interessante que esses softwares
sejam livres, para que cada aluno possa fazer o download para sua maquina e
experimentar quando desejar. Finale NotePad 2002 € um exemplo deste tipo de
software;

e placa de som e software correspondente no computador de cada usuario do
curso.

Além disso, sera necessario transformar o material textual que se encontra em

formato PageMaker para HML.

Para oferecer esse curso aos musicos de uma filarménica, devem-se criar as
condigdes basicas, isto €, computadores multimidia com acesso a Internet, em numero
suficiente ao total de alunos inscritos instalados em local de facil acesso. Ao se
implantar o projeto, deve-se estar atento para:

e A possibilidade de exclusdo de alguns componentes da banda, nao iniciados

nas NTIC’s (Novas Tecnologias de Informacédo e Comunicagdo). Como



solugao, oferecer, também, o curso na forma original, e procurar disponibilizar
cursos de iniciag&o tecnoldgica.

e A necessidade de uma tecnologia de ponta para o curso ser realizado;

e A exigéncia de pré-requisito (conhecimento do uso do computador) para a

participacao do aluno no curso.

Assim como no original, o curso tera a duracao de trés meses, sendo um médulo por
més e aconselha-se uma ligdo por semana.

O transporte do Curso Batuta para um espago de aprendizagem colaborativa na
web, devera mudar, substancialmente, a relacdo do musico de banda com o

aprendizado.

Nesse sentido, compreendemos a Educacdo a Distancia como um
novo espago de ensino-aprendizagem, possibilitado pela mediagéo
dos suportes tecnoldgicos digitais e de rede, esteja inserida em
sistemas de ensino presencial, mistos ou completamente a distancia.
Isso obviamente amplia a complexidade e as variaveis envolvidas na
discussao e, por sua vez, obriga-nos a fragmentar as reflexdes em
questdes mais especificas (NOVA, 2003, p. 16).

Diferente do modelo tradicional de ensino, a aprendizagem colaborativa exigira
do musico a participagdo no processo, onde ele podera influenciar seus pares a partir
da sua vivéncia. No aprendizado colaborativo, como diz Azevedo, além no material
tradicional transposto — fasciculos, CD e o Video — o musico participara de uma

comunidade virtual de aprendizagem colaborativa, onde um grupo de pessoas apdiam-



se mutuamente em torno do interesse comum de aprender mais e adquirir mais
conhecimento™.

A introducdo da tecnologia, mais precisamente do computador na filarmonica
podera proporcionar, além da educacgéo continuada dos musicos, por meio de cursos
de educacao a distancia, outros servicos administrativos na filarménica, como, por

exemplo, a manutencao do arquivo de partituras. Alias, fica dificil definir como sera o

uso do computador nas filarménicas. A recomendacao € que se dé o primeiro passo.

140
2000.

Wilson Azevedo: Curso “Formagdo do Professor On line”. Rio de Janeiro: Universidade Castelo Branco,



CONSIDERAGOES FINAIS

Num primeiro momento, o professor interessado em aprender sobre uma
manifestacao cultural, levava para a escola um representante dessa cultura, que
passava seus conhecimentos para a escola que, por sua vez, utilizava esse
conhecimento sem que houvesse uma verdadeira troca entre as duas partes. Num
segundo momento, o professor mais curioso e em busca de dados reais sai da escola e
vai até o contexto, em busca de informag¢des para levar para a sala de aula. O
conhecimento foi levado para a escola e, novamente, ndo houve troca entre as duas
partes. Nesta pesquisa, buscou-se uma acgao interativa: o professor saiu da escola,
buscou informacdes in loco e desenvolveu o trabalho educativo no préprio contexto.

Pesquisas desenvolvidas em etnomusicologia e educagdo musical vém mudando
0 entrosamento entre as escolas de musica e a cultura. Neste projeto, a pesquisa
etnomusicoldgica antecedeu a pesquisa educativa, mas nos resultados finais pudemos
verificar aspectos especificos e comuns as duas areas. Com esse entrosamento,
acreditamos que a educag¢dao musical possa estender sua acdo de forma ampla para
grupos especificos da sociedade. Nao de forma totalitdria, mas respeitando e
valorizando as diversidades.

O uso das novas tecnologias vem ampliando a agédo educativa em todas as
areas de conhecimento. Os usos do impresso, junto com o0 som e video,
proporcionaram a criacao de materiais didaticos que podem ser usados em cursos de
musica presencial e a distancia. Com o uso de multimidias, os modelos deverao

ampliar-se mais ainda, proporcionando a educagdo musical a possibilidade de



democratizar seus cursos. Dessa forma, o respeito a diversidade torna-se mais
importante. A identidade de cada grupo e a individualidade do aluno devem ser
respeitadas nos cursos que lhes forem oferecidos.

O crescimento da educagdo musical torna-se um imperativo. Somos solicitados
a atender a todas as classes, idades, grupos especificos, fora e dentro da escola. Este
projeto propde repensar a educagao musical a partir das mudangas que vierem em
decorréncia das novas tecnologias. A educacgao a distancia esta ai, de forma presente
em varias areas do ensino. A educacao musical ndo pode abrir mdo de um sistema tao

importante.
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