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RESUMO

VASCONCELLOS, Jaqueline. CONFIGURACOES CONTRA-HEGEMONICAS PARA
MODOS DE DIFUSAO DE DANCA E VIDEODANCA NA AMERICA LATINA:
PERSPECTIVAS EM MOVIMENTO.ORG . (121) f. il. 2012. Dissertacédo (Mestrado)
Programa de Pés-Graduacdo em Danca. Universidade Federal da Bahia, Salvador,
2011.

Movimento.org_ configura uma rede artistico-social digital de comunicacgéo e
difusdo da danca contemporanea e da denominada Videodanca, um
modo de hibridacdo de danca e audiovisual na ambiéncia da América Latina. Opera
no ambiente virtual utilizando tecnologias da web 2.0. Ao permitir ao usuario uma
maior interferéncia no conteddo, apresenta-se como estratégia de cosmopolitismo
subalterno e se insere em uma logica pos-abissal de compreensao do conhecimento
produzido nos campos aqui investigados, por latino-americanos (Santos, 2010). A
ambiéncia “América Latina” ndo trata de um espago geografico e sim de uma
composicao politica e cultural que se define pela ocupacéo latino-americana no
mundo. A conceituacéo do trabalho articula referéncias das obras de Santos (1987,
2004, 2005, 2008 e 2010) e de Machado (1995, 2007 e 2010). Ao tomarmos as
teorias politico-sociologicas e estéticas desses autores como eixos transversais
do estudo, argumentamos que ambos tratam do fazer/produzir, bem como do
conhecimento dele oriundo, na cultura e arte, enquanto contextuais. Nesse vinculo
conceitual significativo inserimos conhecimentos em Danca e Videodanca como
também constituidos no contexto e a producdo de conhecimento, enquanto
epistemoldgica. Johnson (2001), Escobar (2004) e Santaella (2003) séo referenciais
para a discussao de redes, interfaces e processos compartilhados. Rengel (2007),
Danto (2003) e Varela, Thompson e Rosch (2001) e Hércoles (2005) problematizam
corpo e cognicdao. Burch (2008) e Aumont (2004) estabelecem os parametros
técnicos segundo o0s quais as videodancas foram analisadas. Pretendemos
potencializar os espacos de atuacdo em movimento.org a fim de contribuir com
outros agentes no desenvolvimento da difusdo e propagacdo de obras latino-
americanas, sabendo-as participes de um conjunto de outras obras que compdem
essas areas no mundo.

Palavras-chave: videodanca, danca, acdes contra-hegemonicas, rede digital, corpo.
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ABSTRACT

VASCONCELLOS, Jaqueline. SETTINGS COUNTERHEGEMONIC FOR MODES
BROADCAST THE DANCE AND VIDEODANCE |IN LATIN AMERICA:
PERSPECTIVES IN THE MOVIMENTO.ORG. (121) f. i.2012. Thesis (MA) Pos-
Graduate Program in Dance. Federal University of Bahia, Salvador, 2012.

Movimento.org set up an artistic and social digital network of communication
and dissemination of contemporary dance and the called Videodance, a mode of
hybridization of dance and audiovisual at Latin America's ambience. It operates in the
virtual environment using web 2.0 technologies. By allowing the user a greater
interference in the content, it presents itself as a subaltern cosmopolitanism strategy
and inserts itself in a post-abyssal logic of understanding of the knowledge produced
in the fields investigated here, by Latin Americans (Santos, 2010). The ambience
"Latin America" is not a geographical space but a political and cultural composition
defined by the Latin America occupation in the world. The conceptuation of this work
articulates references of Santos' (1987, 2004, 2005, 2008 and 2010) and Machado's
theories (1995, 2007 and 2010). By taking the political, sociological and aesthetic
theories of these authors such as this study cross-cutting axis, we argue that both
deal with the make/produce, as well as knowledge originated of it in culture and art,
as contextual. At this significant conceptual connection we insert conceptual
knowledge in Dance and Videodance as also made in the context and knowledge
production as epistemological. Johnson (2001), Escobar (2004) and Santaella (2003)
are referred to discuss about networks, interfaces and shared processes. Rengel
(2007), Danto (2003) and Varela, Thompson and Rosch (2001) and Hércoles (2005)
problematize body and cognition. Burch (2008) and Aumont (2004) establish the
technical parameters under which the videodances were analyzed. We intend to
enhance the performance spaces in movimento.org to contribute with other agents in
the development of dissemination and spread of Latin American works, knowing
them participants of a set of other works that make up these areas in the world.

Keywords: videodance, dance, counter-hegemonic actions, digital network, body.
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INTRODUCAO:

Mecanismos de comunicagcdo e difusdo da danca contemporanea em
ambientes digitais que utilizam tecnologias da web 2.0 configuram estratégias de
cosmopolitismo subalterno, Santos (2010). Ao nos referirmos a esse constructo
tedrico trazido por Boaventura de Sousa Santos, estamos considerando que redes
artistico-sociais digitais, de modo geral, formam parte de um conjunto de iniciativas.
Estas, por sua vez, agem contra a globalizagdo hegemonica - uma vez que esse
conceito designa “Um vasto conjunto de redes, iniciativas, organizacdes e
movimentos que lutam contra a exclusdo econdmica, social, politica e cultural
gerada pela mais recente encarnacdo do capitalismo global, conhecida como
globalizagdo neoliberal” (Santos, 2010, p.21). Mas o0 que caracterizaria

movimento.org como uma dessas redes digitais cosmopolitas subalternas?

Este site configura uma rede artistico-social digital de danca em suas
intersecbes e modos de manifestacdo, que utiliza tecnologias da web 2.0, para
tornar visiveis as configuracoes e teorizacdes acerca da area feitas por e para latino-
americanos. Criada no final do ano de 2008, pela Rede Sulamericana de Danca®

(RSD) em associacdo com a revista digital Idanca.net, www.movimento.org €

hospedada na plataforma digital online Ning. Tal acessibilidade permite que cada
usuario crie a sua propria rede social e possa, ao mesmo tempo, participar das
outras redes criadas por diversos membros que partilhem interesses comuns.
Iniciativas dessa natureza na web caracterizam-se por codigos que
possibilitam intervencdes do usuario, conferindo a informacdo uma caracteristica
maleavel. Nessa perspectiva, 0 usuario torna-se agente, produzindo contetddo ou
modificando/ editando® elementos pré-existentes, aumentando assim a oferta de
producdo. Os dispositivos — e no caso especifico desse estudo, os codigos que
formatam a web 2.0 — sdo constituintes de relacdes entre pessoas nessa websfera.

Desse modo, argumentamos que por causa da tecnologia disponivel, o0 modo como

! A Rede Sulamericana de Danga, como postura politica, adota duas nomenclaturas para definir-se: Red
Suramericana de Danza (grafada em espanhol) e Rede Sulamericana de Danca (em portugués), uma vez que seus
agentes se circunscrevem em paises luso e hispano falantes.

2 Como essa investigacio também se dedica em falar sobre audiovisual, a barra existente nesse termo esclarece
que ao escrever editando estamos nos referindo a uma acdo que modifica o contelido, pois agrega informacoes
diferentes das originais. Editar aqui ndo tem o mesmo significado de cutting (ao qual nos referimos ao longo
desse trabalho), termo da area audiovisual, ou seja, essa nota de esclarecimento pretende explicitar que esse
termo editar estd no sentido de modificar, por isso o sinal gréfico de barra.
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as relagbes se estabelecem em movimento.org constitui uma mundividéncia,

possivel e viavel em razdo das escolhas funcionais idealizadas por seus
programadores. Mais que disponibilizar ao publico que a acessa, um espaco-social
de danca e suas intersecdes artisticas, esses programadores estdo estabelecendo
uma postura politico-social no mundo onde a informacdo é difundida
horizontalmente.

O intuito desse estudo é contribuir para uma construcao teoricopratica sobre a
area artistica da Danca, e suas interse¢cfes contemporaneas, inserida em uma
l6gica pds-abissal sobre o conhecimento produzido nesse campo. Em outras
palavras, uma construcdo de saberes especificos que estejam além da logica
abissal que cria, estabelece e reforca linhas de pensamento que dividem o campo
do conhecimento e do direito no mundo. Estas linhas que, como propde Santos, nao
se assemelham a fronteiras fisicas, sdo, sobretudo, ideologicas e dividem o
conhecimento em dois lados: “este lado da linha” (pensamento Norte-norte) e o
‘outro lado da linha” (pensamento Sul-sul). “A caracteristica fundamental do
pensamento abissal € a impossibilidade da copresenca dos dois lados da linha”
(Santos, 2010, p. 2).

Argumentamos que em ambientes digitais onde o olhar que administra o
conteudo a ser postado ndo censura ou filtra informacfes, a exemplo da rede
artistico-social digital analisada, torna-se possivel perceber zonas de invisibilidade,
em especial na regido latino-americana, sobre o que € produzido em Danca e em
Videodanca®. Passamos entdo a fazer atencdo para discursos e acdes menos
hegemaonicas, e saberes mais locais, acerca dessa area do conhecimento, ainda que
essas vozes e esses saberes também estejam contaminados pelo poder
hegemdnico com o qual se relacionam.

Identificamos que existe uma multivocalidade”® sobre Danca Contemporanea e
sobre Videodanca - enquanto campos de conhecimento especificos. Esses muitos

discursos ndo se apresentam como uma questdo que invalide a criacdo de

® Colocamos o termo Videodanca aqui com V maisculo, pois estamos nos referindo a emergente &rea artistica.
Quando nos referirmos, ao longo do trabalho, as obras dessa area, a grafia da palavra vird com a primeira letra
em minusculo.

* “A multivocalidade caracteriza-se por ser a presenca de muitas vozes no seio da informacdo [...] porque
dependendo da direcdo escolhida pelo utilizador para explorar a informacdo ser-lhe-do fornecidos diversos
pontos de vista.” http://www.citi.pt/educacao final/trab final_tele educacao/index_centro.html <acessado em
10 de Junho de 2011>
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conhecimento especifico sobre o seus fazeres e suas teoriza¢des. A multivocalidade
gera ac¢Oes individualizadas e coletivas que movem questdes no mundo dentro
dessas éareas. A esse modo de agir que esta inserido junto com as condi¢cbes do
local de onde fala cada uma dessas vozes, denomina-se Ac¢ado Corporalizada
(Varela, Thompson e Rosch, 2001). Esse conceito significa entender o agir do
sujeito no mundo identificando que sua acdo opera com suas capacidades
biolégicas, psicoldgicas e culturais. E o agir (en accién) em acordo com o ambiente,
em um mundo que ndo € pré-dado e sim construido.

Na formulacdo desse conceito cognitivista (A¢cdo Corporalizada ou Enacéo —
esse ultimo termo utilizado nas traducgdes francesa e inglesa) “o conhecimento é o
resultado de uma interpretacdo continua que emerge das nossas capacidades de
entendimento” (idem, p.199). Essa proposicédo nos faz argumentar que qualquer
espécie de objetivacdo absoluta - quando se trata de construcado de conhecimento e
de saberes que se pretende universal - € ineficaz. Para esses autores que
corroboram com Santos, a percepcdo € condicionada, tanto pelo sistema
senso@riomotor do sujeito perceptor, quanto pelas condi¢cdes bioldgicas e culturais
nas quais este esta inserido.

Considerando que esse agir de acordo com as condi¢cbes implica o sujeito,
devemos prever também na relacdo enativa® a influéncia do pensamento
hegeménico na producdo de configuracbes ou ainda teorizacbes em Danca e
Videodanca. Tais pressupostos embasam-se na ideia de que esses corpos
produtores que criam obras ou materiais tedricos sobre essas areas artisticas
(cultural e historicamente) estdo inseridos no modus operandi do paradigma
dominante. Boaventura de Sousa Santos (1987) usa paradigma dominante para
definir uma forma especifica de entender o conhecimento apresentando-o como
absoluto, inquestionavel e irretorquivel, haja vista possuir o respaldo da ciéncia,
diferenciando-o de dois outros tipos de conhecer: 0 senso comum e 0 humanismo.
Esse tipo de pensamento teria nascido, e se sustentado, por meio da influéncia
sécio-econdmica e cientifica dos paises centrais da conjuntura mundial, criando uma
hegemonia cognitiva e cientifica. A isso, Santos (2010) denomina como hegemonia

do Norte-global (cuja configuracdo de lugar ndo obedece a linhas geogréficas,

® Adjetivo provindo do termo Enagdo. Esse termo substitui Acdo Corporalizada, denominagio presente na
traducdo portuguesa, que utilizamos para esse estudo. A grafia Enagdo aparece nas primeiras tradugdes do livro
“A mente corporea”, em francés (1993) e em inglés (1991), obra em que os autores propdem esse conceito em
que a cognigao ocorreria en action (como no idioma inglés) ou en accion (como em idioma hispanico).
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fazendo parte de uma conjuntura politica de dominagdo e hegemonia) sob o Sul-
global, tornando esse ultimo inexistente cognitivamente.

A presente pesquisa compreende a area da Danca, particularmente a danca
em suas configuracdes contemporaneas, e da Videodanca — considerando essa
tltima como uma configuracdo hibrida entre danca e audiovisual, mais
especificamente com a &rea da videografia - em articulagdo com o mundo e,
portanto, com as outras areas do conhecimento. Este estudo se valeu de
deslocamentos conceituais, provindos das ciéncias sociais, utilizados aqui para
analisar fenbmenos presentes nas areas artisticas em questdo. Com relacdo a
deslocamento de conceito, utilizamos o termo criado pela pesquisadora e
neurofilésofa Patricia Churchland (1986 apud Rengel, 2007), que define que a
migracdo de um conceito pertencente a uma area ou teoria para outra ndo é
somente deslocamento espacial, mas “é um processo de relagbes, analogias,
coemergéncias mutuas, estudos e pesquisas afins” (Rengel, 2007, p. 221). Por isso,
ao abordamos algum conceito provindo do campo das ciéncias sociais 0 tratamos
segundo seus parametros emergentes em correlacdo a area da Danca e da
Videodanca.

Como recurso metodologico para observacdo, adotamos a Sociologia das
Auséncias, conceituacdo criada por Santos (2008) para definir um tipo de
procedimento que se ocupa em questionar fenébmenos culturais e sociolégicos do
mundo. Tal perspectiva demonstra que o que nao existe, ou melhor, o que é
considerado por nao-existente pelo poder hegemoénico, é produzido como tal por
essa mesma estrutura de poder. Ao tratar sobre um tipo de “sociologia
transgressiva”, como a Sociologia das Auséncias, Boaventura de Sousa Santos
articula conceitos para olhar o mundo. Essa mundividéncia de Santos serviu-nos

como “lupa” na investigacdo da rede artistico-social digital movimento.org e as

videodancas analisadas.
A Sociologia das Auséncias trata sobre fazer visivel e credivel o que ndo esta
presente, 0 que nao esta posto a luz em nossa contemporaneidade. Propusemo-nos

a identificar em movimento.org se ha producédo de alguns parametros pertencentes

aquela rede que vao de encontro as logicas de producdo de nao-existéncia
hegeménicas. Portanto, questionamos ao nos deparar com os exemplos retirados da
rede artistico-social digital se: essa rede social digital produz uma ecologia de

saberes, onde a ignorancia é percebida como ignorante para alguns aspectos e


http://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&biw=1280&bih=643&&sa=X&ei=TfXETMCEHYSClAfg4akD&ved=0CCYQBSgA&q=Patricia+Churchland&spell=1
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como saber sobre outros especificos (Santos, 2002, p.14) e se ela produz uma
ecologia das temporalidades, onde ha a ideia de que as sociedades sédo constituidas
por varias temporalidades e, portanto, ndo ha atraso, ndo existe “residual”. (idem,
p.15)

Tomando essas ecologias observadas pela Sociologia das Auséncias para

olhar e analisar movimento.org propusemos construir nessa pesquisa uma proposta

para utilizacdo de estratégias de difusdo do conhecimento com o intuito de criar um
pensamento pos-abissal. Esse intento viabilizaria a elaboragdo cognitiva das
configuragbes contemporéneas da area da Danca, e da Videodanca, na América
Latina. Para Santos, “0 conhecimento valido € sempre contextual, tanto em termos
de diferenga cultural como em termos de diferenga politica” (Santos, 2010, p.16).
Considerar o conhecimento como contextual € colocar 0 senso comum em outro
patamar, até entdo ndo admissivel pelo poder hegemdnico e o saber cientifico.
Escobar (2004) escreve a seguinte observacdo sobre o senso comum, como
entendido na obra de Santos (2005):

Para Santos, precisamos de um novo senso comum pragmatico,
localizado, baseado no lugar e fundamentado na experiéncia, mesmo
gue, obviamente, este senso comum tenha de se comprometer com
0 conhecimento cientifico e, dessa forma, produzir um senso comum
que evite quer as limitacbes do senso comum tradicional e
provinciano, quer a arrogante e igualmente provinciana pretenséo da
racionalidade moderna de constituir o Unico senso comum para o
mundo. (...) Talvez tenha sido no terreno dos actores néo-
académicos que a questdo do conhecimento baseado no senso
comum passou para primeiro plano. Esta afirmacdo fundamenta-se,
por exemplo, a partir da observacédo dos tipos de conhecimento que
0s activistas dos movimentos sociais e um grande numero de
intelectuais ligados a movimentos sociais e a ONGs tém vindo a
produzir no contexto de lutas que sdo simultaneamente localizadas e
globalizadas. (Escobar, 2004, p.641).

Ao citar Santos (2005)° verificamos que Escobar (2004) confere uma
importancia inequivoca ao conhecimento produzido fora do ambito académico-
cientifico, em especial quando esse conhecimento é baseado na experiéncia e na
observacdo participante dos modos culturais de operar nas localidades. Sendo
assim, para essa pesquisa, ao falarmos de producdo de conhecimento estamos

considerando e explicitando diversas epistemologias

® Referimo-nos a obra de Santos como de 2003, pois a edigdo lida para esse trabalho da obra “Um discurso sobre
as ciéncias” data como publicada nesse ano. Certamente a versdo lida por Escobar foi a 1% Edicdo de 1987.
Achamos mais coerente citar a versdo lida para essa pesquisa e ndo a primeira edicdo da obra.
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Propusemos um estudo em Videodanca a partir da andlise de casos

presentes na secdo “Videos” do site movimento.org a fim de identificar como o

processo de hibridacdo entre areas artisticas forma outro objeto. Verificamos, pois, a
criacdo desse outro objeto com caracteristicas peculiares, distintas e com
propriedades somente apreciadas na obra hibrida. Com isso, analisamos como se
constitui esta nova area artistica na América Latina - e qual processo cerca 0 seu
fazer/teorizar.

Ocupamo-nos de entender a videodanca como objeto hibrido, ndo um
subproduto da videoarte - que aqui é entendida como uma forma de arte nascida da
videografia, que rompe com a linearidade e a forma simplificada do video, até entdo
entendido como registro, logrando outra forma de organizagéo visual das imagens
para criar novas codificagcbes (Machado, 2003). Consideramos que esta forma
audiovisual, a videoarte, ndo esta diretamente associada a videodanca, sendo este
objeto da hibridacdo entre o campo artistico Danca e o campo Audiovisual.

Ao definir como arte hibrida a Videodanca, afirmamos que esta passa a
configurar como campo resultante do cruzamento entre outras areas do
conhecimento artistico. No entanto, para entender este objeto como hibrido, faz-se
necessario discutir de que forma ele € contaminado, ou seja, contagiado, pelas
areas artisticas de onde partiu, entendendo como se torna uma nova estrutura,
como proposto por Canclini (2003).

O que se identifica hoje € a construcdo de obras de Videodanca, que se
configuram como uma danca contaminada por audiovisual, ou uma obra videografica
ou cinematografica com elementos de danca, ndo propondo, em seu resultado, a
hibridacdo que este campo conclama para si através das configuracbes dos
movimentos em danca hibridados com o0s recursos audiovisuais que, para esta
pesquisa, configuram movimento. Por isso, propomo-nos, com fundamentacao
tedrica em Machado (1995, 2003, 2007 e 2010), Burch (2008) e Aumont (2004) para
analise e apreciacao estética do audiovisual, identificar como este campo esta sendo
construido na América Latina, tomando por base dois videodancas postados em

movimento.org: “La Huella” — Colédmbia e “1 minuto de relégio” — Brasil.

Este trabalho se estrutura em trés capitulos, introducdo e consideracdes
acerca dos resultados dessa investigacdo, com conteudos préprios, cada um com
tematicas especificas, mas que estdo correlacionados a esse espaco virtual,

movimento.org. Tragamos, por meio da diversidade nas abordagens, um panorama
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do funcionamento e propagacdo da rede, estabelecendo em trés -capitulos,
conexdes entre ferramentas, agentes propositores e administradores do espaco,
para problematizar sua relevancia e abrangéncia enquanto meio comunicacional e
difusor de informacdes e de producdes de conhecimentos especificos para as areas
artisticas estudadas.

Portanto, o resultado desse estudo trata sobre essa rede artistico-social
digital, tendo-a como foco principal, ainda que no segundo capitulo, em especifico,
nos dediquemos a Videodanca enquanto objeto de pesquisa. Tornamos a
Videodanca foco nesse capitulo para situar de onde partimos para conceituar essa
arte hibrida e quais probleméticas surgem de sua emergéncia em nossa
contemporaneidade. Outro importante aspecto a se ressaltar sobre a natureza desse
trabalho € que o0 mesmo nao tem pretensdes em ser referenciado como uma espécie
de mapeamento, ou mesmo catalogacéo, de grupos, festivais e artistas da Danca ou
da Videodanca, considerando a complexidade de estudos direcionados a isso. Ainda
gue tenhamos nos ocupado em criar um ambiente diverso e, por vezes denso,
tracando um panorama das ocorréncias na regidao analisada, da Danca e da
Videodanca, exemplificando com festivais e artistas que gostariamos de destacar
por sua atuacdo, um mapeamento demandaria mais tempo e recursos do que
dispunhamos.

No primeiro capitulo tratamos sobre as questdes politico-sociais acerca da
formacédo de redes colaborativas em arte e cultura, como esse advento passa para a
rede digital e 0 que essa nova configuracdo provoca como acdo politica para a
enunciagao “América Latina” (entendendo que nao se trata de um espago geografico
e sim de uma composicdo politica e cultural que se define pela ocupacéo latino-
americana no mundo) Canclini (2008). Tracamos uma perspectiva de como houve
essa mudanca de paradigma sobre o saber e o conhecimento valido. Falamos
também da prépria rede analisada e de duas das suas mais utilizadas ferramentas, o
“‘Férum” e os “Videos”.

Tomamos por base a ferramenta “Férum” (secao da rede que, por meio dos
cbédigos XML e CSS tornam possiveis réplicas entre usuarios sobre determinados
assuntos listados em tépicos), ao exemplificar as cadeias produtivas de informacéao
existentes entre usuarios/pessoas e 0 como estas cadeias estabelecem conexao
entre suas localidades e saberes e outros usuarios/pessoas e suas realidades.

Buscamos entender e identificar, por meio desses féruns de discussdo, como as
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relacbes colaborativas em rede se estabelecem e como isso constréi o
conhecimento especifico da Dancga produzido na regido (em suas configuracdes
contemporéneas) e como estamos construindo epistemologicamente a area da
Videodanca.

Investigamos nas exemplificacdbes dadas no primeiro capitulo o0s
entendimentos sobre danca, trocas colaborativas, redes e interface para estabelecer
o conhecimento contextual que nos fez olhar para a experiéncia de troca de
informagdes por meio da web. Identificamos que essas experiéncias sdo formas de
viabilizar e potencializar a producdo de outras perspectivas sobre a Danca e
Videodanca na regido latino-americana, desde as perspectivas dos préprios latino-
americanos. Isso se faz possivel por meio da oportunidade que criam essas redes
virtuais de evidencia-las. Trazemos a ver, portanto, o saber desses agentes em
didlogo com os outros saberes que arrogam universalidade.

Discutimos também o audiovisual e como ele se configura, a partir da
videografia (identificando que esse modo de confeccdo apresenta baixo custo de
sua tecnologia, em relacdo ao modo cinematografico) como um instrumento
cosmopolita subalterno para os interatores (Machado, 2007) daquela rede.
Argumentamos que, com o0 surgimento da videografia, a partir da tecnologia de
gravacao em fitas magnéticas, o custo da producéo audiovisual baixou e se tornou
acessivel a um maior numero de artistas e agentes de arte, de uma maneira geral.

A tecnologia do fazer cinematografico propiciava que o fazer audiovisual fosse
inacessivel a maioria dos artistas interessados em trabalhar com esse cdédigo, pelo
custo da pelicula cinematografica ou do processo de montagem nessa midia,
igualmente caro. Esse fazer artistico tornou-se um pouco mais acessivel com o
surgimento das fitas magnéticas para gravacdo e dos recursos de edicao linear.
Hoje, sequer falamos em fitas magnéticas e a tecnologia Hight Definition (HD) cujos
suportes de armazenamento de dados sdo chips integrados ou ndo aos
equipamentos de captura digital - bem como a edicdo n&do-linear - se tornou
ferramenta de baixo custo acessivel a maioria da populacéo latino-americana.

No segundo capitulo, detivemo-nos nas questdes acerca da construcao
epistemoldgica do campo da Videodanca na América Latina. A partir da observacéo
desse espaco virtual, verificamos que ele ndo se propde a difusdo de objetos de
Videodanca, ainda que haja postagem dessas obras entre os materiais online. Ha

uma pluralidade de informagcbes audiovisuais que permeia 0 registro, a
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experimentacdo da linguagem audiovisual (aqui o termo experimentacdo ndo esta
sendo entendido como opg¢éao estética e sim como ato inventivo que ousa no uso dos
efeitos de edicdo sem preocupar-se se ha conceito em sua utilizacdo) e algumas
configuragdbes que despertaram nosSso interesse por se encaixarem nos requisitos da
Videodanca.

Para este estudo, as obras escolhidas para andlise legitimam a proposicéao
defendida de que a Videodanca é um objeto dial6gico, resultante da interacdo de
diversas areas do conhecimento artistico, entropico e aberto. Tal dialogismo
legitima-se também pela multiplicidade de significados conferidos por todos os
agentes envolvidos no processo, fato que propicia uma possibilidade ininterrupta de
criacdo de novos sentidos. Sobre a entropia existente em obras de Videodanca,
podemos defini-la como “tendéncia a situagbes cada vez mais provaveis” (Flusser,
2011, p.17), o que entendemos como um sistema oposto a informagdo — nas
palavras de Flusser (ibidem), “situagdes pouco provaveis” — onde o que lhes é
caracteristico foi herdado de suas estruturas discretas. O que identificamos como
heranca dessas estruturas discretas do campo da Videodanca € o movimento, sobre
o qual discorremos neste trabalho.

Compreendendo, assim, esse processo de configuracdo da obra de
Videodanca como polissémico, discutimos quais 0s elementos estruturantes
presentes nas obras as caracterizam como Videodanca. Além disso, estabelecemos
como esses interatores/criadores estdo construindo a area junto a outros discursos
gue sobre ela teorizam e configuram.

Os elementos que cercam a composicao em Danca e em Audiovisual, como a
construcdo dramatirgica’ do corpo (Hércoles, 2005), a relacdo corpo-espaco e
mesmo o processo de decupagem?® sdo configuracées acerca do acontecimento do
movimento, de como ele se realiza e se organiza em uma obra. Assim, estas duas
areas apresentam conformidades no processo de estruturacdo do resultado artistico.
Ainda que nao utilizem as mesmas ferramentas, ha que se considerar que elas
empregam recursos para compor e, portanto, quando nos referimos ao objeto

hibrido videodanca € necessario precisar o que destes recursos se apresenta nas

" Aqui abordamos a questdo acerca da dramaturgia do corpo sublinhando duas abordagens propostas por Rosa
Hércoles (2005), onde ela afirma que pensar na dramaturgia do corpo implica em reconhecer que a construcgao da
acdo se da pelo movimento, ainda que nao exclusivamente; e que a formacdo do movimento de danca pressupde
a busca de uma forma de expressao especifica e adequada para cada composi¢ao.

& Que significa relatar os passos necessarios a confecgdo do objeto audiovisual, realizada através da estruturagio
do roteiro.
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obras e quais cddigos as tornam distintas de suas estruturas discretas. Este
entendimento de composi¢cdo audiovisual, como estruturagdo de movimento,
reorganiza a maneira de entender as ferramentas como efeitos ou como
possibilidades. Sob este olhar, elas passam a ser a prOpria configuracdo da
signagem, pois influem diretamente no conceito da obra. Décio Pignatari cunha o
termo signagem para definir estruturas de comunicacdo cuja interpretacdo dos
signos da-se por meio de uma “cadeia de significantes”, onde um tipo de signo
estara ligado a outro signo na busca do seu conteddo. Dentro desta perspectiva
estao as estruturas ndo-verbais. Por isso afirma Pignatari:

Sei que 0 uso ja consagrou expressdes como ‘linguagem musical’,
etc. Mas, na era da semidtica, ou teoria geral dos signos, essa
invasao do verbal pra cima do ndo-verbal, dos cédigos verbais em
relacdo aos coédigos iconicos ou dos coédigos audiovisuais pode
induzir a distorcbes. Por essa razdo, utilizo signagem em lugar de
linguagem. (Pignatari, 1984, p.8).

Propomos outra forma de olhar os elementos proprios das obras de
videodanca produzidas em nossa ambiéncia e como elas se re-configuram, em
locais que ndo estdo familiarizados com esta arte, pela interferéncia do quem as
assiste. Essa investigacdo ndo trata, portanto, de tentar engessar uma nova
identificacdo para esta area artistica, partindo do pressuposto que latino-americanos
propdem diferente de outros criadores. Nosso enfoque nos possibilitou entender
como latino-americanos estdo construindo obras e teorizagdes sobre a area.

Em relacdo as questdes estéticas, Machado (2010) nos propde que:

As técnicas, os artificios, os dispositivos de que se utiliza o artista
para conceber, construir e exibir seus trabalhos ndo sdo apenas
ferramentas inertes, nem mediacBes inocentes, indiferentes aos
resultados, que se poderiam substituir por quaisquer outras. Eles
estdo carregados de conceitos, eles tém uma histéria e derivam de
condi¢cbes produtivas bastantes especificas. A artemidia, como
gualquer arte fortemente determinada pela mediag&o técnica, coloca
o artista diante do desafio permanente de, a0 mesmo tempo em que
se abre as formas de produzir do presente, contrapor-se também ao
determinismo tecnolégico, recusar o projeto industrial ja& embutido
nas maquinas e aparelhos, evitando assim que sua obra resulte
simplesmente num endosso dos objetivos de produtividade da
sociedade tecnol6gica. (Machado, 2010, p.16).

Percebemos aqui que para Machado as ferramentas audiovisuais criam
discurso perceptivo no mundo e sobre o0 mesmo. Observamos entdo esse mesmo

aspecto quando nos detivemos nas obras selecionadas focando em que tipo de
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discursos, nos latino-americanos, estamos produzindo nas obras de videodanca. Em

especial, falamos também sobre a formacdo (ou auséncia dela) entre criadores de

danca que, em muitos casos, séo os criadores dessas obras audiovisuais.
Necessario também foi perceber que muitas das obras postadas em

movimento.org partem da proposi¢do contraria do que argumentamos serem obras

de videodanca, apresentando um grau maior de experimentacdes e deslumbres, por
parte dos seus criadores, dos efeitos que o audiovisual poderia proporcionar a
Danca. N&do entendemos Videodanca como um campo pertencente a arte
audiovisual submetida a Danca, ao contrario, sua especificidade estd em encontrar
elementos que fazem seus objetos préprios, com discursos que falam sobre sua
especificidade hibrida.

A questdo da difusdo das obras, e da economia gerada em torno dessa
difusdo, também é abordada nesse capitulo, ao identificarmos que uma das suas
poucas formas viaveis € os festivais de videodanca latino-americanos, que hoje
formam uma rede que pensa, teoriza e difunde esse tipo de arte. Estamos falando
aqui sobre o Forum Latinoamericano de Videodanza (FLVD), evento bienal que
reune os dirigentes dos principais festivais de videodanca que ocorrem em paises da
América Latina. Mas, para estar difundida em um festival, a obra passa por um olhar
curatorial cujos critérios, na maior parte nas vezes, ndo focam a qualidade da
mesma e coesao com a area (entendendo qualidade como o fator que circunscreve
o diferencial da obra para o estado da arte).

Colocamo-nos entdo diante de outra questdo: como se difundem obras que
estdo nas zonas de invisibilidade e ndo foram selecionadas para esses festivais?
Outra reflexdo que se apresentou durante a pesquisa, e explorada nesse capitulo,
foi: qual grau de expansédo a informacéo sobre a area tem nos paises e localidades
gue realizam esse tipo de festival para afirmarmos que eles configuram uma
estratégia eficiente de propagacédo e comunicacdo sobre a mesma e do que a regiao

produz? Mais uma vez, a rede artistico-social digital movimento.org pareceu

responder a essa demanda, ainda que de uma maneira ndo pensada e nhao
estruturada. O que propusemos é que nao ha uma intencionalidade de difusdo das
obras de videodanca e dos criadores que fazem parte dessas zonas de invisibilidade

em movimento.org, mas uma vez que 0 usuario/pessoa as posta em sua pagina

pessoal, essas obras passam a configurar informacgéo para outros agentes da rede e

torna-se elemento modificador do conhecimento sobre a area e do como ela esta
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sendo produzida nos paises da regido.

No terceiro capitulo, apresentamos reflexdes acerca das dificuldades e
possiveis questbes que enfrentaria uma rede com essas proposi¢des no que diz
respeito as suas funcionalidades de fato. Quais seriam os parametros de eficiéncia
que seus administradores poderiam utilizar para averiguar se h4 e como se d4 a
difusdo de informagdes, a formacédo de micro-redes cooperativas entre agentes da
regido, partindo das relagbes estabelecidas naquele espaco digital. Formulamos,
entao, um questionario investigativo, que foi disponibilizado no préprio site para seus
membros, cujas questdes elencadas propunham identificar que reverberacdes

movimento.org gerou concretamente para alguns deles em seu fazer/teorizar sobre

Danca e Videodanca.

Nesse processo de criacdo de zonas de visibilidade geradas por plataformas
digitais com tecnologia da web 2.0 (que existe no site analisado), a proposicao de
gue as ferramentas tecnoldgicas desse tipo especifico de web aparentemente séo
as solucdes viaveis para tal feito, torna-se fragil quando identificamos os indices de
analfabetismo digital entre habitantes da enunciacdo aqui estudada - América Latina.
Muito importante pontuar que estamos tratando de adultos que, em sua grande
maioria, a cultura digital ndo fez parte de sua formacdo, quando falamos desse
analfabetismo digital, pois sabemos que a incluséo digital fez parte da histéria de
muitos agentes de danca durante as ultimas trés décadas (quando identificamos a
insercao das tecnologias digitais na area da Danca, por exemplo).

Ha um investimento por parte dos governos de paises como o Brasil e o Chile
— tomando como exemplo dois paises em franco desenvolvimento econémico na
regido geografica — no que vimos chamando, nas ultimas décadas, de “inclusao
digital”. Mas, sera que as medidas adotadas pelos governos, de equipar centros
tecnolégicos com computadores, investirem em pesquisas para construcdo de
softwares-livres sdo suficientes para que um determinado agrupamento cultural
saiba utilizar todas as potencialidades oferecidas por redes artistico-sociais digitais?

Parece-nos que a educacao digital para criangcas tem sido um investimento
desses e de outros governos da regido. No entanto, ao tratarmos desse tipo de rede
artistico-social digital, cujo publico alvo é formado por adultos, sendo esses 0s
principais interatores da rede, estamos sublinhando outro tipo de formacao
necessaria para a utilizagdo daquele espaco. Necessario também considerar que a

maior parte desses adultos ndo tém contato com o universo digital das redes sociais
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de uma maneira geral, tampouco com movimento.org, enquanto rede especifica

para a area da danca. Desse modo, foi necessario a esse estudo pontuar a atuagéo
do projeto Rede em Movimento (REM), idealizado pela Rede Sulamericana de
Danca (RSD) e que existe desde o ano de 2009, como importante estratégia de
fomento a criagdo de micro-redes cooperativas, por meio das ferramentas oferecidas

em movimento.org. Analisamos, para isso, a segunda verséo do projeto: REM 2.0.

A construcdo coletiva do conhecimento encontra 6bices em qualquer area da
atuacdo humana e os meios digitais ndo fogem a essa regra, apesar da suposta
democratizacdo de acesso que o0s cerca. Nesse sentido, observamos que tal
dificuldade é também um problema para a equipe idealizadora de uma tecnologia

como a do movimento.org. Para estar inserido na websfera, o corpo precisa

corponectar-se’ a esse ambiente e suas regras, todavia, a escassez de politicas
educacionais efetivas que viabilizem a cultura digital como praxis relacional entre
pessoas/corpos e redes digitais constitui-se como uma grande dificuldade para a
construcao coletiva do conhecimento nesse espago.

A propria questao das interfaces graficas do site foi relevante a essa reflexao
apresentada ao falarmos de processos de construcdo do conhecimento, pois a

Home Page de movimento.org € a primeira membrana com a qual o usuario/pessoa

tem contato para trocar, fazer-se visivel e produzir, junto a outros agentes,
conhecimentos especificos sobre a danca na regido. Fez-se mister entender que
essa primeira estrutura, com a qual entramos em contato ao abrir o site, precisa ter
uma interface que facilite o acesso, tanto de experts quanto de nedfitos na
linguagem. O que hoje (2011) identificamos, em dois anos de experiéncia dessa
rede artistico-social digital, ao analisarmos esses dois aspectos relevantes, € que
eles configuram as maiores dificuldades a serem superadas por seus criadores e
administradores. Tal constatacdo deve-se ao fato de que a quantidade de producéo
nesse espacgo esta diretamente ligada ao tempo de permanéncia no mesmo. ISso,
por sua vez, relaciona-se com o nivel de conhecimento técnico de quem utiliza a
rede e do quanto esse usuario/pessoa se sente convidado em permanecer.

Muito do que foi narrado como problema, por alguns dos membros dessa rede
digital, tinha a ver com essa questéo, a ndo efetivacao relacional entre ele (corpo) e

0 site, enquanto membrana de acesso as informacfes. Propusemo-nos entdo a

° Designacdo de Lenira Rengel, para designar um processo de aprendizagem do corpo com um algo novo ao seu
entendimento.
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perceber nessa infosfera’® quais sdo os elementos dificultadores dessa primeira
relacéo. Essa acao foi determinante para a construcdo das relacdes seguintes e da
formacéo dessas micro-redes cooperativas naquele espaco.

Outra questao relevante na analise desse espaco é a estrutura organizacional
de sua administracdo que conta com a efetiva atuacdo de uma rede social de danca
— a RSD — e uma agente da iniciativa privada, a Idanca.net. A analise dessa relacao
fez-se pertinente a esta pesquisa quando identificamos que a heterogeneidade de
formas e olhares sobre a gestdo do espacgo se constituem como dados a serem
consideramos ao focarmos sua estruturacdo. Nao podemos esquecer que tais dados
s&o objetos com os quais 0s agentes daquele espaco virtual se relacionam. O papel
politico que esse tipo de vinculo reforca também deve ser considerado, pois ele
representa a estrutura formada por malhas, onde os nds formados representam
inter-relagbes necessarias a sua sobrevivéncia.

Como consideracdes, argumentamos que ainda com esses desafios a

enfrentar, movimento.org tem-se mostrado eficaz, evidenciando experiéncias de

centros periféricos existentes nos proprios paises da América Latina e por iSso
configura uma forma de cosmopolitismo subalterno desses corpos latino-

americanos. Essas redes artistico-sociais digitais, a exemplo de movimento.orqg,

podem se tornar uma alternativa real e sustentavel para difusdo de conhecimentos
em uma ldgica pos-colonialista. Nesse estudo, analisamos aspectos que
problematizam essa questdo ao mesmo tempo em que propomos caminhos viaveis
de modificacdo daquela rede, com base no depoimento dos proprios usuarios, no
sentido de potencializar essa eficiéncia.

Durante a pesquisa, percebemos que o fazer enativo de latino-americanos -
circunscritos ou ndo na Ameérica Latina, territério geografico, pois como dito
anteriormente fazemos parte de uma composi¢cdo mais ampla politico-cultural, que
estad presente em diversos paises do mundo - modifica 0 entendimento sobre as
areas em foco.

Entender a area emergente da Videodanca e como ela se configura em uma
regido especifica é atentar para os modos de criacdo desses agentes que a teorizam
e configuram, pois como pontua Machado (2010), os modos de producdo em

audiovisual sdo bastante especificos. Identificamos que essa prerrogativa trazida

1% «Um complexo ambiente informacional constituido por todas as entidades informacionais, suas propriedades,
interacgdes, processos e demais relagdes” (Floriti, 2010).
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pelo autor sobre os modos de confec¢do da obra audiovisual retrata também que
devem ser consideradas na relagcdo avaliar/criar as peculiaridades da nossa
condicdo econbmica tem uma histéria propria. Tal particularidade implica
mundividéncias singulares e em razao disso, produzem conhecimentos Unicos que
precisam vir para a experiéncia. Podemos entdo inferir que o que estd sendo
produzido e o como se conhece na América Latina, segue outra logica de
construcdo que emerge das préprias formas de conhecer proporcionando outro
entendimento sobre Danga e Videodanca.

Concluimos que essa rede artistico-social digital constréi um pensamento
pos-abissal sobre nossa area por meio de alternativas contra-hegemadnicas,
cosmopolitas subalternas. Nesses espacos contribuimos com outros de nossa
regido, discutindo sobre parametros estéticos, educacionais e politicos,
concernentes a area da Danca e da Videodanca, presentes em nosso territorio, o
gue nos faz concluir que ha conhecimentos especificos locais que precisam entrar

nos dialogos globais de construcdo de saber sobre essas areas.
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CAPITULO 1: REDE SOCIAL- REDE DIGITAL - MUDANCAS NO PARADIGMA
HEGEMONICO:

1.1.“Sinais de fumacga” de novas estruturas: rede social e seu papel na

guebra do paradigma dominante.

Para alguns autores contemporaneos das ciéncias sociais, desde o século XX
0 mundo tem passado por uma espécie de crise perpetrada no paradigma
dominante. Sua principal consequéncia incide sobre o pensamento hegemonico -
oriundo do pensamento cientifico moderno, mas ndo menos presente nas ciéncias
sociais como entendidas até entdo — que tendera a ser substituido por outras l6gicas
e estares sociais.

Para Boaventura de Sousa Santos (2005), “Estamos no fim de um ciclo de
hegemonia de uma certa ordem cientifica (...) S&o igualmente diferentes e muito
mais complexas as condi¢gdes sociologicas e psicolégicas do nosso perguntar”
(Santos, 2005, p. 19). Esse fim de ciclo, como cita este pesquisador, ndo se
circunscreve ao surgimento de outra tipologia de pensamento cientifico, mas se
refere também a outro entendimento sobre corpo que esta em acao no tempo e com
ele se modifica e, por isso, modifica 0 mundo em seu entorno. Nossas formas de
conhecer estdo contaminadas pela crenga na ciéncia como maneira mais valida de
conhecimento e na hegemonia eurocéntrica de producdo, seja ela filosofica,
artistica, cientifica ou socioldgica, como as Uunicas formas pertinentes de
fazer/produzir.

Esse enfoque ndo representa uma generalizacdo, mas uma constatacdo que
se aplica a maioria dos casos quando analisamos as formas de producdo de
conhecimento valido e sua difusdo. O que argumentamos, no decorrer dessa
investigacdo, foi que ao tratarmos sobre conhecimento artistico estamos falando
sobre sistemas dinamicos que se modificam de acordo com as circunstancias sociais
e culturais nas quais estdo inseridos e nas quais interferem. Mesmo lidando com
esse tipo de sistema, por vezes, recorremos a tentativas de reproducdo de modelos
legitimados pelos canones estabelecidos nos centros globais, tal como sugere
Santos (2004).

No que se refere a Danga como area de conhecimento e a Videodanca como

area emergente, essas formas de produzir conhecimento, sdo consideradas



28

residuais, por alguns paises pertencentes aos centros mundiais de poder, ou seja,
estariam um passo atras do que poderia ser considerado contemporaneo como arte.

Para Santos (2004), ha um desperdicio de experiéncia na razdo construida
pelo paradigma dominante, que o autor nomeia por razéo indolente. Esse tipo de
razdo dominante tem por principal fungcéo social estabelecer e manter padrdes que
operam sobre a diversidade do mundo, homogeneizando e colocando os individuos
de sociedades dominadas sob a égide do poder hegembnico. Ela se manifestaria,
segundo designacao de Santos (2004) sob quatro formas: a Razdo Impotente, a
Razado Arrogante, a Razdo Metonimica e a Raz&o Proléptica.

A razdo impotente roga que ndo pode haver mudanca, pois os individuos
sociais nao tém forca e/ou capacidade para operé-la, portanto, a ordem social
continuaria pertencendo ao poder hegeménico dominante, afinal, ndo haveria como
lutar contra esse. Ela rege, ainda de acordo com Santos, o debate entre
determinismo e realismo. A raz&o arrogante se afirma enquanto arrogante quando
nao participa da sociedade, pois cré que prescinde da mesma e esta a parte dela.
Esse tipo de razdo, nas palavras de Santos, comanda os diversos discursos acerca
do livre arbitrio e o construtivismo. As duas ultimas razfes, nas quais os trabalhos
desse autor vem se baseando com minucia, também nos serviram de motivo de
observacéo. A razao metonimica, em especial, pois é aquela que entende as partes
pelo todo, identificando o conhecimento como geral e universal. Por fim, a quarta
razao que sustenta a indoléncia contra a qual nos contrapomos - a proléptica -
compreende o mundo e o conhecimento nele contido com “a idéia linear de
progresso” (Santos, 2004, p.781) onde o futuro é sabido, ou melhor, previsivel e
controlavel.

Identificamos que, ainda que estejamos falando sobre uma area artistica,
cujas fronteiras, em geral, sdo mais borradas em relacdo aos campos mais “duros”
do conhecimento, ainda que elas mesmas possuam “nucleos duros” (Machado,
2010), estabeleceu-se, em especial na regido latino-americana, um nao
reconhecimento dos conhecimentos produzidos segundo suas préprias construcdes
epistemoldgicas. Nossas maneiras de conhecer ainda ndo estdo evidenciadas como
conhecimento produtivo e para que isso se opere busca-se, muitas vezes, por
formas estabelecidas e reconhecidas pelo eixo dominante. Sendo um dos intuitos
dessa pesquisa problematizar a produgdo de conhecimento latino-americana na

area da Danca e Videodanca reconhecendo como esses saberes ndo séo
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comumente considerados existentes e validos.

Ha um estabelecimento de um padrdo monocultural, com tempo linear que

7

dita o que é credivel e valido no mundo. Sobre a monocultura do tempo linear
Santos (2004) prop6e que:

A segunda logica de produgdo da nd&o-existéncia assenta na
monocultura do tempo linear, na ideia de que a historia tem sentido e
direc@o Unicos e conhecidos. Esse sentido e essa dire¢do tém sido
formulados de diversas formas nos ultimos duzentos anos:
progresso, revolugdo, modernizagéo, desenvolvimento, crescimento,
globalizagdo. Comum a todas estas formulagbes é a ideia de que o
tempo é linear e que na frente do tempo seguem o0s paises centrais
do sistema mundial e, com eles, os conhecimentos, as instituicbes e
as formas de sociabilidade que neles dominam. Esta l6gica produz
nao-existéncia declarando atrasado tudo o que, segundo a norma
temporal, é assimétrico em relacdo ao que é declarado avancado
(Santos, 2004, p. 787).

s

Temos entdo estabelecido que o que ndo é contemporaneo em danca,
segundo essa logica hegemonica, é tudo que esta fora dos centros mundiais de
poder e, portanto € visto como coOpia, repeticdo, desatualizacdo, pobre
esteticamente, ndo valido e previsivel (Santos, 2004). Olhamos especialmente para

movimento.org como um espaco onde verificamos que as formas de produzir/fazer

estdo em acordo com os entendimentos enativos dos produtores/pensadores/artistas
dessa regiao.

As logicas de producdo na América Latina certamente ndo sdo as mesmas
gue as praticadas na Europa ou Estados Unidos, uma vez que temos experiéncias
sécio-culturais-biolégicas-politicas-econémicas muito distintas. Entdo, por que néo
agregamos a area da danca e da videodanca conhecimentos especificos que
colocam em evidéncia experiéncias validas ocorrentes nesse ambiente cultural, ao
invés de estabelecermos como modelos tecnoestéticos'! (Machado, 2007) o
discurso proferido por interlocutores que estdo inseridos nessa outra légica de
producdo? Uma das respostas possiveis a questdo é que estamos vivenciando,
ainda que em uma “era poés-colonialista”, outro tipo de colonialismo sobre o qual nos
esclarece Santos (2007):

Em nossas teorias temos de incluir a perspectiva pés-colonial, que

tem duas idéias muito categéricas. A primeira € que terminou o
colonialismo politico, mas ndo o colonialismo social ou cultural;

1 Machado (2007), se refere a esse termo cunhado por Couchot (1998) para atribuir qualidade subjetiva a
producdes feitas por aparatos tecnoldgicos, o que lhes atribuiria uma estética subjetivada que considera o
Sujeito-EU em didlogo com o Sujeito-SE, ambas outras conceituaces de Couchot (1998) para homens e
aparatos tecnoldgicos, respectivamente.
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vivemos em sociedades nas quais ndo se pode entender a opressao
ou a dominacdo, a desigualdade, sem a idéia de que continuamos
sendo, em muitos aspectos, sociedades coloniais. O outro principio
do pos-colonialismo € uma primazia na construcdo tedrica das
relacbes Norte-Sul para tentar pensar o Sul fora dessa relagéo. E
preciso analisar muito detalhadamente essa relacdo para tentar criar
alternativas, porque o Sul imperial € um produto do Norte. H4 um Sul
imperial e um Sul antimperial, contra-hegemdnico, emancipatoério.
Por isso, para uma Epistemologia do Sul é necessario saber o que é
0 Sul, porque no Sul imperial estd o Norte. Para essa concepcao,
colonialismo sé&o todas as trocas, todos os intercambios, as relagdes,
em gue uma parte mais fraca € expropriada de sua humanidade.
(Santos, 2007, p. 59).

Argumentamos entdo que a formacdo de uma rede artistico-social digital pode
se tornar uma alternativa real e sustentavel para difusdo de conhecimentos em uma
I6gica pos-colonialista. Esse aparato tecnoldgico contribui, enquanto ferramenta,
para entendermos o qué esta sendo produzido e o como se conhece nos grandes
centros, pois através de redes sociais nos chega, em nosso computador, as
maneiras de produzir arte, cultura e informacdo também dos paises circunscritos no
norte-global. Sobretudo, argumentamos que esse mesmo tipo de ferramenta nos
possibilita perceber que ha outra Iégica de construcdo emergindo na regido. Essa
compreensao nos leva a outros possiveis entendimentos sobre Danca e uma efetiva
participacdo na emergéncia do campo da Videodanca.

E relevante, portanto, abordar a questdo da formacdo de redes-sociais que
atuam efetivamente para a construcdo dessa outra l6gica que opera de maneira
contra-hegemonica e como essa constituicdo acontece na internet e atua na arte
modificando o cenario de propagacdo de informacdo que passa de um sistema
prioritariamente vertical para sistemas mistos e horizontais.

Tratemos de inicio da prépria conceituacdo de rede e da sua adocdo social
enquanto termo propositor de uma nova ordem. Para Escobar (2004), o conceito de
rede e malhas se fortalece nas ciéncias sociais a partir do final da década de 1980,
guando os processos de globalizacdo tornam-se a nova diretriz econémico-social
mundial. Encabecando esse processo estdo 0s paises pertencentes ao centro
hegeménico de poder. Em resposta a homogeneizacdo que configura varios
aspectos dessa globalizacdo, estabelece-se uma forma de resisténcia social
baseada no ator-rede, ou seja, individuos ou agrupamentos que atuam em causas
especificas, ndo homogéneas, durante certo tempo, mas que junto a outros

movimentos similares, configuram outras formas organizativas de poder, baseadas
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em estruturas nao verticalizadas.

Escobar (2004) salienta que o conceito de rede - bem como as metéaforas
advindas desse conceito: teias, tramas, malhas - est4d bastante vinculado as
formulacfes das ciéncias naturais e biolégicas. Essas metaforas ndo formulam, em
sua perspectiva, propriamente uma nova teoria social. No entanto, o mesmo autor
nos propde que um novo paradigma cientifico, se referindo as essas mesmas
ciéncias naturais, que perpetuam as formas hegeménicas do conhecer, ha que se
tomar em conta outras perspectivas que partem do local e do social. Para esses dois
campos do conhecimento, 0s seja, as ciéncias naturais e sociais, ndo-hegemonicas
ou dicotdmicas, 0s processos adaptativos dos organismos nao operam
necessariamente sob sistemas hierarquicos ou de rede. Esses sistemas sado
variaveis de acordo com as condicdes dadas pelo ambiente, mas é necessario
diferencia-los.

Enquanto estruturas hierarquicas funcionam estabelecendo niveis e:

Sdo formadas pela distribuicdo dos elementos em classes e
categorias que se consolidam em estados permanentes (estratos)
com suas propriedades emergentes [...] as malhas, por outro lado,
sdo articulacbes de elementos heterogéneos, em termos das suas
complementaridades funcionais, que resultam em estruturas
estaveis” (Escobar, 2004, p.645).

Essas definicbes sdo provenientes das ciéncias biolégicas, mas quando
falamos de formas organizativas de estruturas sociais elas delineiam acfes bastante
diferenciadas de gestdo que séo articuladas por esta pesquisa.

Outra relevante caracteristica de malhas ou de rede é ser constituida por
elementos humanos e ndo-humanos, que articulam meios diferentes, e que séo
assim denominadas de acordo com a conexdo existente entre os agentes que a
compBem. Parece-nos pertinente apontar aqui que redes virtuais possuem muitas
dessas caracteristicas descritas, sobretudo quando tratamos da articulacdo de
fatores e elementos distintos.

Para Machado (2007), termos como usuario, receptor e espectador ndo mais
correspondem a complexa rede formada pelos fenbmenos inter-relacionais que
acontecem em ambientes digitais, como a internet, por isso adota o termo interator.
A propria palavra — interator — nos remete a uma acéo: a de interatuar, agir junto
com. Essa conceituacéo trazida pelo autor traca um perfil adotado por esse corpo-

pessoa que age na rede como um alguém que a modifica. Mas, a modifica com



32

guem? Para essa pesquisa, ele atua com outros interatores e com a propria rede,
representada por codigos que delimitam sua acao. Esses cddigos, por sua vez, sdo
fruto da atuacdo de corpos-programadores, que 0s pensaram e formataram para
tentar gerir uma realidade virtual as respostas geradas pelos interatores no espaco
virtual. Sobre a realidade virtual, no entanto, devemos pontuar que nao a
consideramos apartada da realidade, pois ela opera com 0S cOrpos € nos corpos,
tornando-se um nivel de realidade (Danto, 2003)*.

E necessario, porém trazer a discussdo um aspecto importante: a delimitacéo
desse espaco de acdo gerada pelo programador em controle ao interator. Nesse
sentido, analisando relacbes de imersdo no ambiente virtual de videogames,
Machado (idem) nos propde que:

Nos novos ambientes de imersao [...] boa parte das estratégias
narrativas que habitualmente eram atribuidas a um sujeito narrador
interno a diegese passa agora a ser assumida por dois sujeitos
simultaneamente: de um lado, o interator, o sujeito-EU* [...] de outro
0 sujeito-SE™, um programa de geracdo automatica de situacdes
narrativas, que dialoga com o primeiro. Cabe a esse programa, se
nao decidir concretamente 0 que vai acontecer (uma vez gue iSsO
depende também das decisGes do interator), estabelecer o universo
de eventos permitidos e as condi¢Bes para que ocorram. (Machado,
2007, p.144)

Percebemos ainda que - mesmo se referindo ao ambiente de interacdo e
imersdo dos videogames - poderiamos sugerir que algo semelhante se opera em
relacdo as redes-sociais virtuais, pois esse ambiente de encontro, partilha e
cooperacao, é gerido por uma organizacado (que até entdo denominamos aqui como
programador, mas que em realidade se trata de uma empresa comunicacional que
controla o veiculo). Essa organizacao formula os cédigos gerenciadores de acordo
com alguns critérios, entre 0s quais 0s relevantes a citar nessa investigacdo sao:
evolucao tecnoldgica no tempo e visao politico-social de mundo.

Entdo, porque propomos que essas redes configuram cosmopolitismos
subalternos? Porque, também como sugere Machado (2007), nenhum programador

(empresa comunicacional) é capaz de controlar todos 0s aspectos relacionais que se

12 Desenvolveremos sobre a relacéo entre 0 homem e os dispositivos no 111 capitulo, no entanto, para fins de
esclarecimentos sobre virtualidade e realidade citamos Danto (2003), que discorre em “El Cuerpo, El problema
del cuerpo” sobre programagdo de maquinas e sua incapacidade em realizar operages cognitivas humanas.
Importante esclarecer que Dennett (2006), aponta para o acontecimento de uma operagao cognitiva ndo humana.
3 Termo j& comentado anteriormente, criado por Couchot (1998) que define homens na relagdo com aparatos
tecnoldgicos de diversas naturezas.

14 Esse termo define o aparato tecnoldgico, o self da maquina, um sujeito robd, Couchot (1998).
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operam na rede, em especial porque outros interatores que se relacionam com
esses veiculos, como hackers, por exemplo, criam formas de atuacdo que
reorganizam as estruturas fixas dos codigos, possibilitando outras formas de acesso
e relagdo entre os agentes.

Os processos de desenvolvimento tecnologico e de propagacdo das novas
tecnologias de informacdo e comunicagéo (TIC'S) também configuram importantes
fatores que contribuiram com a constituicdo de redes sociais virtuais, afinal, sem o
desenvolvimento tecnolégico ndo seria possivel afirmar que esse processo social de
mudanca de paradigma esta se operando em escala global por movimentos locais.

Disso se trata nossa analise de movimento.org quando o reconhecemos como um

espaco de interacdo entre as acodes locais, de agentes, agrupamentos e instituicdes,
e movimentos globais que se circunscrevem na area da arte, em especifico da
Danca, com suas intersecdes e do campo do da videodanca. A busca comum entre
esses agentes, nesse espaco, circunda a luta por politicas publicas para a arte e a
cultura, a proposicdo de estabelecimento de cursos de nivel superior voltados a
formacdo em Danca, e as estratégias de criacdo que utilizam ferramentas
tecnoldgicas para acfes de intercambio e trocas compartilhadas entre criadores de
distintos territorios.

Mas, como se configuram as relacdes presentes nesse espago que nos fazem
inferir que ha troca de informacdes, propagacao de a¢des, formando uma estrutura
social de trabalho em rede?

Ao relacionarem-se de acordo com 0s seus interesses, 0S membros de

movimento.org estruturam formas alternativas de difusdo das suas producdes e

saberes locais e estabelecem conexfes com outros agentes da regido que
potencializem seu proprio fazer, seja por experiéncias similares ou distintas das
suas. Isso modifica suas préprias formas de conhecer.

O que propomos é que, como na diagramacao abaixo representada, a triade
desse tipo de estrutura relacional estabelece outra forma de entender o que é
produzido nesse espaco, reconhecendo essa producdo como informacao capaz de
gerar um nivel de conhecimento para quem as acessa, uma vez que esses trés

pilares se retroalimentam e a relacdo ndo se interrompe:


http://www.movimento.org/
http://www.movimento.org/
http://www.movimento.org/

34

Rede artistico-social

Pessoas/interator/corpo digital movimento. org

Difusao de informacgao e
construgao de
conhecimento

Figura 1: grafico representativo da relagao
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1.2.Tecnologias e ferramentas: os FoOruns de discussdo enquanto
proposicdo metodoldgica para a construcao do saber coletivo.

Os foruns de discussdo sdo espacos de debates, presentes na web, cujo
principal foco € gerar informacdes e opinides acerca de uma determinada questao
proposta por um interator. A maior parte dos féruns dispde informacdes organizadas
por assuntos ou topicos. Suas réplicas, geradas pelos interatores, sdo postadas em
ordem cronoldgica decrescente, ou seja, da data mais recente para a primeira data

de postagem. Assim também se estrutura a se¢cdo Férum de movimento.org.

Essa propria estruturacdo, que é caracteristica dessa ferramenta e né&o
propriamente daquela rede artistico-social digital, jA representa uma questdo ao
proposto nessa pesquisa em ser esses espacos formas que configuram um tipo de
construcédo de saberes compartilhados e cooperativos. A informacao esta dispersa
na rede e ao busca-la o interator necessitaria estar bem localizado, por meio de tags
(palavras-guia que marcam posts. Post € a forma que define a escrita de textos na
internet, quando mais longos. Ou seja, ndo chamamos publicacbes de textos
elaborados de texto e sim de posts) e de outras ferramentas de busca.

Argumentamos que existe essa producdo e troca de conhecimento, que se
realiza por meio de trocas de informacgfes que interferem e diferenciam os corpos-
interatores. Para melhor exemplificar o que entendemos por producdo de
conhecimento, observemos o0 caso descrito abaixo, presente nos féruns de

discussdo de movimento.org, onde o conhecimento referido é relacional e

experiencial:
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los puntos iniciales o los "tips” principales que aconsejarias sobre el intercambio para crear una experiencia

enriquecedora en ambas partes.

Como vocé organizaria uma experiencia benéfica de intercambio artistico e profissional entre institugoes privadas
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ou publicas de diferentes paises, aproveitando as ferramentas comunicativas que oferece Internet na atualidade.

Ou seja, quais seriam os pontos principais ou "tips” que vocé aconselharia para criar uma experiencia

enriquecedoura para as ambas partes.
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Figura 2: Mensagem originaria da discussao, por - Jairo Benitez (Argentino, educador, dono de escola de

danca)
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@0 Responder para Vladia Queiroz el agosto 4, 2009 2 las 12:33pm

Procurar pontos em comum pode ser uma chave inicial. Semelhancas na dferenca, promavendo dilogos
interdisciplinares. Pensar e criar em danga é antes de fudo pensar & criar movimentos. No meu caso, minha
formagaa é em teatro, com mestrado em andamento & pesquisa voltada para performance. Intercambio aristico
nos dias de hoje & antes de tudo dissipar as Tronteiras das artes e prapor cruzamentos e novas arquiteturas
artisticias. Minha pesquisa & sobre performance e tecnologia, centrando-me no que € chamado
contemporansamente de teleperformance. A Intemet é uma qrande feramenta ndo 50 de comunicagdo, mas de
criaga0. Creio que quando pensamos em experiéncias em artes, nao estamos falando sa de coma
compartilharmas nossas ihas posicas, mas coma criamos novos olhares sabre nds mesmos e fazemos iss0
& colaborathndade. Estaria, pois, no centro de um intercambio artistico, a possibiidads de criaco coleta,
alraves das pesquisas indaduais. Afinal, quando falamos de intercambio falamos de troca, um tual de froca, &
coma tado ritual exige uma avassaladora expenéncia, esta devena v pela cnago. Como toda teona também
deve surgr.

 Responder R Mensaje | Mensagem
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Figura 3: Mensagem-resposta 1 por — VIadia Queiroz (Brasileira, pesquisadora de artes cénicas e atriz).

15 Foram gerados o total de 12 posts de respostas a essa discussio, mas para fins de exemplificagdo escolhemos
apenas trés, que apresentamos em ordem cronolégica de postagem. Uma vez que os dados expostos na rede

artistico-social estavam postados com identificacdo, esta é aqui, portanto, mantida.



| @@ Responder para Carolina De Luca el agosto 5, 2009 a1as 6:31pm

(Que tal Jairo es muy interesante la propuesta. Nosotros estamos desarrollanda en Buenos Aires unos
encuentros que los llamamos de Composicion Espontanea. A mi personalmente me interesa mucho poder
compartir un espacio de reflexion, formacidn y creacion con coredgrafos y performers de otras ciudades. Poner
algunos objetivas basicos y preguntarse como llevarlo a cabo sequramente sea el primer punta.

Aqui, en Buenos Aires estoy desarrollanda junto a otra compariera este espacio que te cuento y que se gestd
a partir de preguntamos coma estabamos componiendo y *hacia donde”. También por [a fuerte afluencia de
alumnos que venian con una intensa formacidn técnica pera con muy pocas herramientas compositivas. Una
de las cosas que mas vengo investigando es el fuerte cruce de lenguajes que confluyen en toda la movida
compositiva de estos ltimos afos v |a dramaturgia aplicada a a danza . Se me ocurre que un espacio de
intercambio entre paises o ciudades distantes cuenta con internet y todos los soportes viables ( camaras,
chat, skipe, youtube) etc que hacen viable incluso "ver" lo que el otro esta haciendo en la otra punta del
continente. Aunque crea que una de las cuestiones a evaluar podria ser coma gestionar/subsidiar espacios de
encuentros concretos "cara a cara’.

» Responder 4 Mensaje | Mensagem

38

Figura 4: Mensagem-resposta 7 — Carolina De Luca (Argentina, coredgrafa, bailarina e

docente/investigadora).
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@ Responder para Jairo Benitez el agosto 6, 2009 a las 12:49pm

E uma arma de doble corte nossa internet.

Como educador e professor de educadores encontro muitas veces erros em como meus alunos encaram todas
as informacoes dos meios virtuais de intercambio e conhecimentos.

O 1% seria que a familia seja o filtro.._& uma das suas fungoes. O 2% a nds, os educadores, incentivar, ajudar a
gue fazam o recorte necessario entre o que & publico e o privado, por exemplo. Ou que para uma menina de 13
anos ou mesmo o seu professor (sem experiencia) nao corresponde dentro da danza classica e neo-classica
copiar ou "sacar” de internet, fragmentos de uma obra gue € bela e maravilhosa como € a obra de Bizzet e
Roland P."Carmen” e interpretar. ..

& uma obra para ser interpretada por uma mulher, nao uma pre adolescente.

Pode ser gue seja uma menina virtuosa, talentosa. Mas salta os olhos que nao esta preparada socio cultural
como mental e fisiologicamente. Cabe a nds os educadores orientar.

O de acima mencionado & uma experiencia pessoal, onde fui jurado & em meu reporte expliquei estes pontos
aos diretores e professores preparadores da menina.(nao correspondia o que ela estava interpretando, claro era
gue a sua técnica era otima).

para o reggaeton ou a swinguera, ja chegara o tempo de disfrutar....

M*® de Lourdes Burgo de Oliveira dijo:

Por ndo ter formagdo em Danga, o meio que tenia de participar sera promovendo o conhecimento da teora.
Beneficios da danga todos conhecem, mas os beneficios do Classico, e mesmo do Modemo, esta longe
do cidaddo comum. Pela formagéo do comum, e pelo alfo custo deste tipo de material. E quando
consegiu-se formagdo como bailarino, coredgrafo, até mesmo assistente, a fendéncia é seguir carreira. O
estudo da feoria toma-se a divulgagéo do frabalho pessoal, criagdo de um estilo, descoberta de um nove
modo de bailar. Pelo gue vejo no "movimento.org” a expenéncia ja existe e é bem fértil. Precisamos
ampliar o alcange até o censo comum, ponda ao alcance de quem gosta, e de quem ndo gosta,usando a
informagao que inferessa, ou sgja, 0 gue pode-se fer, e 0 que é. Por exempla: minha subnnha gosia de
“swingueira”, mas, ndo sabe de onde provem nem no que “vai dar”, Eu sei gue fem elementos de Dangas
niuals africanas, onde 0s adolescentes sdo preparados para o casamento | Tem uma idade cerfa, um
momento preparado, e um ambiente onde as consequéncias sdo conhecidas e podem ser administradas.
Aplicadas a todos, em qualquer momento, e ao "Deus dara”, é um exemplo da falta de conhecimento gue
tem gerado conflito entre geragfes, Pais e Filhos, Avds e Nefos, ou “jovens” e "velhos”. No censo comum,
globalizagéo, incluséo, e mesmo Educagéo para fodos, toma-se massificagdo, se ndo oferecer a mesma
qualidade para todos, e no focante a informagéo e "conhecimento de causa e efeifo” tudo deixa a desejar.
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Figura 5: Mensagem-resposta 9 por — Jairo Benitez (Argentino, educador, dono de escola de danc¢a) em
resposta a mensagem de Maria de Lourdes Burgo de Oliveira, ndo postada publicamente.



40

Nos trechos descritos, os interlocutores de Jairo Benitez, gerador da questéo
inicial, respondem avancando na proposicao langcada. Argumentamos que mesmo
gue as respostas aparentem uma formulacdo pouco elaborada e superficial, que nao
corresponde as formulagcbes do saber cientifico, sobre a problematica da circulacédo
na América Latina, esses interatores ao responderem a proposicdo de Benitez
expdem na rede uma série de informacdes pertinentes acerca da Danca na regido e
sobre assuntos transversais que com ela dialogam. Tomemos por exemplo a
mensagem-resposta 7 que descreve a fala da argentina Carolina De Luca onde essa
narra uma experiéncia investigativa, feita em forma de encontros, na cidade de
Buenos Aires, chamada “Composicién Espontanea”. Notamos que essa interatora ao
responder a proposi¢cao de Benitez dar a ver questdes do como um agrupamento de
danca contemporanea esta pensando a area, quais sao as questdes recorrentes
para essa experiéncia local e nos sugere algumas pistas sobre o panorama regional
para esse tipo de danca. Destaguemos uma passagem do seu texto:

Aqui, en Buenos Aires estoy desarrollando junto a otra comparfiera
este espacio que te cuento y que se gestd a partir de preguntarnos
como estabamos componiendo y "hacia dénde". También por la
fuerte afluencia de alumnos que venian con una intensa formacién
técnica pero con muy pocas herramientas compositivas.*®

Nessa passagem podemos identificar algumas possiveis questdes que se
referem ao fazer de danca naquela localidade, tais como: o foco da formagdo em
danca na regido; as preocupacdes que se destacam em criacdo para artistas da
area; as formas organizativas de sujeitos da area quando ha uma inquietude no
fazer; e, em especial, que existe certo nivel de interesse em circulacdo na area da
danca entre artistas. Essas conjeturas ndo sao exatamente testaveis ou verificaveis
sob métodos cientificos, por meio da observacdo desse post nessa rede artistico-
social digital, mas para o interator que acessa essa informacao, a colocacdo de De
Luca se torna um nivel de conhecimento sobre a percepcédo cultural de uma artista
argentina, que talvez, encontre paridade com outras realidades latino-americanas,
inclusive com a vivéncia local desse mesmo interator.

E necessério, no entanto, reiterar que essa amostra inicial ndo configura o
pensamento local e geral/universal de artistas portenhos (nascidos em Buenos

Aires) - pois, seria contrario ao argumento defendido nesse estudo - mas quando

16 Comunicagdo pessoal de Carolina de Luca, em 06 de agosto de 2009, as 06:35 p.m, extraida da lista de
discussdo http://www.movimento.org/forum/topics/estas-interesadoa-en-llevar-
a?commentld=2358986%3AComment%3A47632 em 10 de maio de 2011.



http://www.movimento.org/forum/topics/estas-interesadoa-en-llevar-a?commentId=2358986%3AComment%3A47632
http://www.movimento.org/forum/topics/estas-interesadoa-en-llevar-a?commentId=2358986%3AComment%3A47632
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inserida em um contexto de uma rede artistico-social digital - onde, em geral, as
questbes aparecem circundando recortes especificos entre as localidades que
compdem a regido latino-americana - voltamos o olhar para as semelhancas entre
esses interesses comuns a fim de questionar: o que acontece quando agentes da
danca, de diferentes localidades da regido percebem similitudes nas dificuldades
enfrentadas dentro do fazer artistico da &rea na América Latina?

Observando os trés posts listados encontramos paridades no contexto cultural
e nos modos como esses agentes entendem a questdo proposta. Na amostra
selecionada as pessoas/usudrios apresentam uma visao entusiastica sobre o uso
das TIC'S para a realizagao de trocas colaborativas entre paises, na area da danca.
Alguns identificam a internet como uma ferramenta capaz de produzir certo nivel de
beneficios na propagacdo de informacdes, mas pontuam 0 que percebem de
problema nesse meio comunicacional.

Avaliamos que toda essa discussao sobre os dispositivos, a serem usados
nessa acao de troca colaborativa, proposta por Jairo Benitez vem contaminada de
entendimentos sobre danca, educacéo, trocas colaborativas, redes e interface. Entre
esses agentes ha um nivel de conhecimento contextual que nos faz olhar para a
experiéncia de troca de informacdes via web como uma forma de viabilizar e
potencializar a producdo de outras perspectivas sobre a danca na regido latino-
americana, desde referéncias dos proprios latino-americanos. I1sso so0 se faz possivel
por meio da oportunidade que cria essas redes virtuais de por em evidéncia a
experiéncia. Colocamos, portanto, o saber desses agentes a luz, dialogando com os
outros saberes que arrogam universalidade.

No entanto, temos também que pontuar que os féruns sdo espacos onde 0s
sujeitos'’ se apresentam e - usando os préprios termos cunhado por Couchot (apud
Machado 2007) o sujeito-EU, que por meio das ferramentas oferecidas pelo sujeito-
SE, rob6/maquina apresenta o modo de relacdo - cria espacgos de discurso que mais
se preocupam em narrar a localidade que complexificar a discussdo em torno da
gquestao proposta.

Sob essa perspectiva, 0s interatores ndo estdo intencionalmente produzindo

discursos para tratar das suas conceituacdes sobre a Danca e areas afins em suas

17 Faz-se necessario pontuar que esse termo como o utilizamos na investigagdo, trata sobre a enunciacdo do
sujeito na obra, entendendo sujeito por aquele que a cria/observa, de acordo com o ponto de vista. E essa
enunciacdo que nos dar a ver os acontecimentos na obra cinematografica. No ambiente de rede essa enunciago
do sujeito fica mais evidenciada. (Machado, 2007)
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localidades, mas ao transcorrer sobre um determinado topico, considerando que
todo fazer é enativo, eles nos falam um pouco sobre suas realidades. Para o teérico
tcheco-brasileiro Vilém Flusser'® realidade é “tudo contra o que esbarramos no
caminho a morte, portanto, aquilo que nos interessa” (Flusser, 2011, p.19). Essa
prerrogativa, como proposta por Flusser, corrobora nosso argumento de que 0s
discursos produzidos pelos agentes da Danca e da Videodanca, na rede artistico-
social digital movimento.org, nos apontam para questdes globais baseadas no saber

local. Por isso, conhecer o lugar de onde o interator propositor fala é recomendavel
para tratar os dados ali dispostos como contributivos para a construgdo do saber
tedricopratico dessas areas artisticas.

E necessario entdo entendermos um pouco de quem sdo esses interatores
gue estao naquela rede digital, de onde produzem seus discursos e qual o contexto
gue interfere e modifica esse discurso. No capitulo Il abordaremos essas questdes
por meio da analise de dados do site e das respostas dos membros ao questionario

criado para essa pesquisa.

1.3.“Uma camera na mdo e uma ideia na cabeg¢a”: Quando o corpo é
retalhado em imagem audiovisual — perspectivas contemporaneas.
Glauber Rocha, cineasta brasileiro que ganha destaque internacional no inicio
da década de 1960, por seu filme “Deus e o Diabo na terra do sol” (Rocha, 1964), ao
enunciar e propagar a frase titulo desse subcapitulo para tratar sobre o fazer
cinematografico — frase que por sua vez foi criada por outro cineasta, amigo de
Glauber, Paulo César Saraceni'® - nos aponta modos de producdo que mais tem a
ver com a exploracdo criativa da propria signagem do que com 0S recursos
tecnoldgicos postos a disposicao dos criadores. Ele a profere em uma época em que
o cinema brasileiro ganhava forgca, com o advento do “Cinema Novo” em
contraposicdo aos modos de producdo dos Estados Unidos e sua industria
cinematografica, que naquela época histérica, ja punham os recursos tecnoldgicos
como formas eficientes para tornar atrativas as narrativas de ficcéo.

Certamente que os modos de producao cinematografico e videografico sao

8 O Prof. Dr. Arlindo Machado pontua que: “Vilém Flusser é um tedrico tcheco-brasileiro, pois nasceu em
Praga (Republica Tcheca) e durante a Segunda Guerra migrou ao Brasil, onde adquiriu cidadania brasileira,
lecionou em varias universidades e teve dois filhos brasileiros que continuam vivendo aqui, isso tudo durante 31
anos”. Adotamos, portanto sua designagdo de nacionalidade para esse tedrico, uma vez que Dr. Arlindo Machado
€ um especialista em Flusser.

9 Foi um roteirista, produtor de cinema, ator e cineasta brasileiro.


http://www.movimento.org/
http://pt.wikipedia.org/wiki/Roteirista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Produtor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ator
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cineasta
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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bastante distintos, apresentando o segundo uma maior grau de acessibilidade e
operacionalidade que o primeiro. No entanto, ao tratarmos da arte videografica em
nossa contemporaneidade (2012), assinalamos que h&, com o surgimento dos meios
digitais, uma popularizacdo exorbitante desses meios de producédo e 0 acesso nao
mais é restrito a produtores de informagé&o ou artistas.

Hoje qualquer um, a qualquer tempo, pode produzir domesticamente um
material em audiovisual, seja utilizando uma camera filmadora - em geral as mais
recorridas sdo as handycam, por sua praticidade, ainda que hoje cameras flipcam
tenham se popularizado ainda mais, em especial por seus custos no mercado - um
celular, uma camera fotografica - as mais atuais contam com o recurso filmadora e
algumas delas tém sido fortes substitutas das filmadoras, em especial no mercado
publicitario - ou qualquer outro dispositivo eletrénico que tenha a capacidade de
registrar imagem em movimento.

Sobre as diferencas constitutivas do video e do cinema, nos esclarece
Machado:

A primeira diferenca basica entre a constituicdo da imagem filmica e
a da imagem televisual ou videogréfica esta no fato de a primeira ser
gravada em quadro fixo e na sua totalidade de uma s6 vez, enquanto
a segunda é “escrita” sequencialmente por meio de linhas de
varredura, durante um intervalo de tempo. No filme, a imagem é
inscrita em fotogramas separados: entre um quadro e outro, O
obturador se fecha impedindo a entrada de luz, e uma nova porcéo
de pelicula virgem é empurrada para a abertura. [...] O video, porém,
retalha e pulveriza a imagem em centenas de milhares de reticulas,
criando necessariamente uma outra topografia que, a olho nu,
aparece como textura pictorica diferente, estilhacada e
multipontuada, como os olhos das moscas. [...] Ai esta justamente o
traco distintivo fundamental que separa cinema e video: neste Gltimo,
0 processo genético de constituicdo da imagem estd a mostra,
impedindo que a restituicio do mundo visivel se dé a custa do
mascaramento de técnicas construtivas. O video, mesmo nesse nivel
genético mais elementar, ja exibe a enunciacdo da imagem pelos
meios técnicos, em prejuizo inclusive do ilusionismo de realidade,
gue no cinema é a base da verossimilhancga. (Machado, 1995, p.41)

Essas diferencas parecem, a primeira vista, técnicas, mas, sobretudo elas
interferem em dois outros fatores relacionais da obra audiovisual com o publico: o
fator politico no que se refere a democratizacdo desses materiais em sua
propagacdo (Machado, 1995) e o fator estético, uma vez que as possibilidades
técnicas interferem na conceituacao da propria obra.

Quanto ao fator politico, podemos afirmar que os meios audiovisuais e 0s
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atuais meios digitais tém sido efetivos na propagacao de obras e criadores, e que a
signagem que possibilita esse feito é a videografia e seus modos de confeccao.
Sobre isso, nos assinalou Machado que com o surgimento das cameras de video, no
ano de 1965, tornou-se possivel uma “espécie de televisdo privada” (Machado,
1995, p. 27) que hoje cria redes alternativas de programacdo de conteudos.-
televisdo aqui entendida como veiculo de transmissdo e propagagdo massiva de
informacoes .

As redes-sociais também possuem ferramentas que constituem esses meios
de comunicacdo massivos, disponibilizando informacées que chegam a diversos
lares, ao mesmo tempo, tal qual a televisdo o faz. No entanto, na internet, ha uma
maior selecao realizada pelo interator do que Ihe interessa na rede.

Ao falar das ferramentas de difusdo de informagcbes e producdo de
conhecimentos para a area da Danca e da emergente area da Videodanca,

destacamos também outra ferramenta importante presente em movimento.org, a

secao “Videos” da rede. Originalmente, em uma plataforma de rede-social, como a
Ning, essa secdo estaria destinada ao compartihamento de informacdes
audiovisuais, entre interatores, ndo obstante serem esses agentes os produtores ou
nao desses materiais.

Nessa rede artistico-social digital podemos identificar que, em sua maioria, 0S
videos postados representam producdes autorais ou estdo diretamente ligados ao
trabalho artistico em danca desses agentes. Essa secdo tem sido a mais utilizada

em movimento.org, por seus membros, em seus trés anos de existéncia, 0 que nos

faz remeter aos modos de producédo e enunciacdo do audiovisual que propiciam a
proliferacdo de materiais, em suporte videografico, constituidos em didlogo com os

interesses da area da danca e da videodanca.

Movimento.org se constitui como um desses canais que criam redes
alternativas colocando os materiais produzidos para circular entre os interatores
latino-americanos, residentes ou nao na regido. A ferramenta “Videos”, no entanto,
nao configura uma TV, esta mais relacionada com a imagem arquitetbnica que
temos de base de dados ou videoteca, mas o interator que navega naquele meio
digital entrando em contato com os materiais postados, podera eleger os quais se
relacionam com o0s seus interesses e fazeres, criando uma espécie de programacao
especifica para seu meio local, do que considera relevante difundir.

Desde registros, passando por documentérios, videoartes e videodancas, a


http://www.movimento.org/
http://www.movimento.org/
http://www.movimento.org/
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pluralidade de informagBes audiovisuais que circulam nessa rede artistico-social
digital, também se conecta com os fazeres enativos da regido nessa signagem. N&o
€ possivel falar de producéo videogréafica na América Latina sem tratar sobre modos
de producéo, o que inclui condigbes econdmicas de producao.

Porém, o foco da artemidia (Machado, 2010) em nossa regido tém sido criar
obras que corroborem com a evolugdo do estado da arte de areas em
desenvolvimento, mas que ao mesmo tempo tenham sido criadas com o que nos é
possivel tecnicamente em nosso modelo econdmico atual na arte. O termo artemidia
deve ser aqui entendido como conjunto de acdes que aproximam arte de midia, pois
se “apropriam de recursos tecnoldgicos das midias e da industria do entretenimento
em geral, ou intervém em seus canais de difusdo, para propor alternativas
qualitativas” (Machado, 2010, p. 07).

Tanto Santos (2010), quanto Machado (1995) refletem sobre os mecanismos
de alienacao utilizados pelo poder hegemdnico e suas estratégias de poder na era
da globalizacdo. Os recursos audiovisuais e de producdo e difusdo massivos
poderdo, segundo os proprios parametros estabelecidos por essa investigacao,
serem considerados hegemonicos quando suas criacfes e formas de propagacao
nao circunscrevem formas subversivas dessa logica.

Santos (2010) propde que:

A revolucdo da informacdo e da comunicacdo combinada com a
tendéncia do capitalismo para reduzir a lei do valor — transformar
utilidades em valores de troca e, portanto, em mercadorias — mais e
mais dimens@es da vida coletiva (culturais, espirituais, simbdlicas) e
da natureza, ampliou as contradicdes da dominacado capitalista e as
resisténcias que enfrenta ao mesmo tempo que Ihes conferiu uma
maior visibilidade. Hoje, a visualizacdo da diversidade cultural e
epistemoldgica do mundo é, ela prépria, mais diversa e, por isso,
mais convincente para publicos mais amplos e mais diversos.
(Santos, 2010, p.17-18).

Machado (1995), ao analisar o fenémeno televisivo reflete algo nessa direcéao
nos propondo que esse veiculo, pensado como meio de transmissdo em massa,
direcionou-se em transmitir uma mesma informacdo para lares individualizados,
tonando assim as informa¢gdes homogeneizantes, mas que outro raciocinio, também
oriundo do surgimento da videografia e do barateio dos meios de producdo é
formado subsequentemente, a ideia de que numa classificacdo de micro-televisdo
pode-se formar uma tevé que redna interesses comuns de pequenos agrupamentos

voltada a difus@o de experimentos e realizacfes que desafiam esse préprio sistema
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homogeneizante determinista de padrdes, ditado pelo capitalismo e seu colonialismo
cultural (Machado, 1995). Esse tipo de estrutura informacional sé poderia ser
viabilizada em nossa contemporaneidade por essa mesma revolug¢ao da informacéao,
COmMo nos aponta Santos no trecho citado.

E sob essa perspectiva cosmopolita subalterna que argumentamos ser a

secao “Videos” de movimento.org um veiculo de difusdo audiovisual que
desestrutura a l6gica hegemonica em direcionar o olhar para materiais que instituem
uma estética e discurso unicos e absolutos no mundo.

No capitulo a seguir, portanto, nos deteremos um pouco mais na Videodanca
e nos discursos produzidos nessa area por criadores latino-americanos € como

temos pensado a hibridacdo entre as signagens audiovisual e Danca.


http://www.movimento.org/
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CAPITULO Il: UMA CONSTRUGCAO EPISTEMOLOGICA DO CAMPO DA
VIDEODANGA NA AMBIENCIA “AMERICA LATINA”:

2.1. Uma construcdo epistemolégica para o campo da videodanca: luz,

camera, acao (?) — adanca natela.

Ao se apreciar a Videodanca, enquanto campo de conhecimento modifica-se
a forma com que se analisam suas obras e como se pensa sua constru¢ao, inclusive
na regido latino-americana. Propomos, por isso, que haja mudanca no enfoque que
€ dado ao fomento deste tipo de arte, pois entendemos que 0s incentivos devem
contemplar a complexidade de sua constru¢do. Essa outra abordagem sobre as
obras de videodanca, ou seja, enquanto objetos de uma arte hibrida, sugere que os
mecanismos até entdo desenvolvidos para nomear, qualificar, incentivar objetos
resultantes dessa area artistica, sao ineficazes, pois se postulam em conceitos
simplificados que nada contribuem para o entendimento do processo que cerca este
campo de conhecimento. Esse capitulo tratard sobre a abordagem tedricopratica
para a area e tomando por base fundamentacdes tedricas sobre cinema, faremos a
analise das obras dispostas para esse trabalho.

Ao nos referirmos a area emergente da Videodanca - como resultante do
hibridismo artistico entre as signagens do audiovisual e da danca - direcionamos
essa investigacdo para o entendimento que essa area possui caracteristicas
especificas dentro do campo audiovisual (que compreende obras em cinematografia
e videografia) formando outra vertente, distinta da videoarte. Argumentamos por
isso, serem as obras de videodanca resultados do didlogo entre as areas que
formam suas estruturas discretas, por isso, em sua feitura, ha que se atentar para a
eleicdo que se faz dos elementos de danca e de audiovisual na composicao
imagética.

O resultado da videodanca, enquanto obra, se encerra em um filme, ou seja,
em um arquivo audiovisual ou pelicula ou DVD que sera exibido para interatores em
salas de exibicdo, por meio de projetores, ou sites na internet. E importante salientar
0 que constitui esse resultado, uma vez que materiais audiovisuais sao utilizados,
por vezes, na area da Danca, como motivo de criagdo ou interagcdo em cena. Para
essa investigagéo, o resultado - enquanto produto - é o filme.

N&do contemplamos aqui as obras cénicas que se utilizam de materiais
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audiovisuais como cenografia ou obras que usaram suas formas de composigcao
como instrumento para criagdo em danga, ou seja, que propdem objetos cénicos que
se baseiem em seus conceitos de temporalidade e espacialidade — que sé&o
ontologicamente distintos de como abordados na Danga. Essas estruturas cénicas
fazem parte do campo artistico da Danca em situacdo de interacdo com outra area,
mas ndo compdem objeto hibrido, de acordo com nossas hipéteses para esse
campo.

Nosso argumento € que a imagem visual € um recurso forte na producao de
conceitos e, em Audiovisual, a imagem nao se configura apenas na representacao
exposta na tela como fotocopia do real, e sim através dos recursos utilizados para a
captacao e edicdo dessas imagens existentes por meio das tecnologias a disposi¢cao
em nossa contemporaneidade. Atentar para esses recursos, entendendo-os como
ferramentas de estruturacédo e configuracdo da obra e utilizando-os de acordo com
0s critérios conceituais eleitos para cada trabalho artistico, sdo formas de
contemplar o elemento artistico Danca nesse objeto hibrido. A obra de videodanca,
dentro dessa perspectiva proposta, passa a ser, portanto, resultado do processo
compartilhado entre criadores, quando em situacéo de coautoria.

Para essa investigacdo consideramos que em videodanca, a autoria €é
conjunta quando a obra é feita entre criadores em danca e em audiovisual. O
resultado ndo é meérito exclusivo de um coredgrafo que pensou um objeto para o
video e sim do trabalho entre criadores, que operam em equipe, onde cada
competéncia tecera um aspecto do resultado. E preciso ressaltar, no entanto, que
sim, existem obras onde ha um unico criador que opera os diversos aspectos da
producdo. Em geral, na area da Danca, tem emergido esse criador especifico, cujo
processo de formacao nos deteremos mais amiude ao tratarmos sobre 0s processos
educacionais nessa area.

Como informacéo estética aberta, tanto a danga (corpo/movimento)
guanto o video (camera/tela), de forma independente, sdo sistemas
de signos estruturados dentro de certo codigo, gerando significados
determinados por este cédigo e pelo canal (medium) original, que
tendem a mudar, se mudamos, codigo e canal. Desta forma, seréo
cotejadas, no estudo da forma hibrida video-danga, ndo s6 as
especificidades de cada linguagem, mas, particularmente, as
“contaminacdes” propostas pela hipétese de que efetivamente ocorre
uma re-signagem da linguagem da danca e dos fatores de andlise
metodoldgica inerentes a ela: o0 movimento no tempo e no espaco.
(Wosniak, 2006, p. 25).
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Ao estruturar este entendimento acerca da videodanca, a pesquisadora
Cristiane Woshiak (2006) traz uma perspectiva bem clara do que cerca o resultado
artistico proposto por este campo. No entanto sua fala também cria dicotomia
(Danca + Audiovisual) quando sugere ser esta area uma reconfiguracdo da Danca.
Alguns dos referenciais utilizados por Wosniak (2006) definem hibridismo como
mesticagem ou como contaminacédo de algo por outro algo. Esses conceitos néo
atendem a presente pesquisa, pois adotamos o conceito de Canclini (2003) que
define hibridismo como “processos socioculturais nos quais as estruturas ou praticas
discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas” (Canclini, 2003, p. 19). E preciso ressaltar, no entanto,
gue mesmo definindo qual conceito de hibridacdo nos foi pertinente para analisar a
Videodanca enquanto campo, este estudo ndo se ocupa do desenvolvimento da
discusséo do que seja hibridismo ou mesticagem.

Como proposto na obra Danca, cine-danca, video-danca, ciber-danca: danca,
tecnologia e comunicacao, (Wosniak, 2006) a unido hibrida dessas areas cria novos
sistemas de codigos e, portanto, de interpretacbes possiveis. Por isso, para
estruturar um entendimento epistemologico sobre o campo da videodanca, do qual
partimos para situar sua conceituacdo durante a pesquisa, propomos que: sendo o
video outro conjunto de signos, seus elementos constitutivos também contribuem
para possiveis conceituacdes na obra de videodanca. Consideramos, portanto, a
obra dessa investigadora pioneira para a area, uma vez que suscita questdes muito
relevantes e pertinentes para analise do campo enquanto produtor de obras
hibridas.

Propde-se que esta hibridacdo cria outra forma que ndo configura apenas
uma ressignagem da danca, ou seja, outra forma de realizar danca, entendendo o
audiovisual como suporte, como o sugerido inclusive pela grafia Video-hifen-Danca.
Entendemos que este hifen na grafia do termo subordina uma area a outra, o que
contradiz o argumento que usamos no presente estudo de entender este objeto
como hibrido.

N&do ha subordinacdo na hibridacdo. Ha sim, dialogo entre as estruturas
discretas que geram outros fazeres! A conceituacédo de estruturas discretas, trazida
por Canclini (2003), como relatado anteriormente, nos esclarece que objetos
culturais hibridos provém de estruturas que o formam. No entanto, o que 0s

caracteriza enquanto hibridos é exatamente a néo identificacdo dessas estruturas no
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formato ultimo.

O que propomos pretende estabelecer a videodanca enquanto arte nao
subordinada a outra area, visa auxiliar nas incursdes interpretativas de suas obras,
pretende discutir acerca da autoria na cena contemporéanea, enquanto criagao
compartilhada (ou coletiva) e como essas questdes e acbes operam na América
Latina, considerando seus meios de producéo.

Ao partir da prerrogativa de que a Videodanca se estrutura como campo
hibrido, podemos entdo nos deter no porqué a justificamos enquanto campo de
conhecimento. Para falar dos processos que constituem a Videodanga por vezes
falaremos da Danca e do Audiovisual, todavia, sempre descreveremos 0 que se
percebe como estrutura inicial de criagdo deste campo. Referimo-nos ao movimento
como elemento estrutural desta area artistica. Compreendemos que este movimento
nao provém unicamente da danca apresentada em suas cenas registradas, ou dos
artefatos audiovisuais utilizados na captacéo ou edicdo das sequéncias, mas nestes
dois elementos combinados e dialogando na formagéao do conceito da obra.

A prépria nocdo de conceito na obra ndo deve ser confundida com a
existéncia de narrativa na mesma. Ao falarmos em conceito presente em uma obra
paratatica (Pignatari apud Wosniak, 2006), onde a organizacdo das ideias €
desordenada, no sentido de ndo haver relacdo de hierarquia e subordinacéo - ou
mesmo de causa e efeito - estamos afirmando que ndo ha narrativa, pois esta
denominacédo estilistica, provinda da literatura, traz o entendimento de que ha na
obra um principio, um meio e um fim em relacdo causal. Wosniak (2006) citando
Pignatari (1995) nos propde que:

Segundo Décio Pignatari (1995, p.161-162) a hipotaxe e a parataxe
sdo dicotomias da sintaxe (das regras de organizacdo frasica).
Enquanto a hipotaxe € a organizacdo por subordinacéo e hierarquia,
visto que o verbo “ser” esta sempre implicito — tal coisa € tal coisa, a
parataxe estd envolvida com a coordenagdo (organizagdo sem
“chefia”) e em consequéncia disto, com a anarquia. Afirma Pignatari,
que “todas as artes — para ndo dizer todo o0 universo nao-verbal — séo
anarquicas e parataticas. (Woshiak, 2006, p. 21)

Ao pensar nesse conceito de parataxe para a videodanca, afirmamos que
também ndo ha uma organizacdo causal na estrutura de suas obras e isso as
distingue de objetos hipotaticos e narrativos. Nas obras de videodanca, em sua
grande maioria, ndo ha uma narrativa causal, assim como na maior parte das obras

de arte contemporanea, mas quando existe conceito, ou seja, uma vertente na qual
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se investiu na criacdo, a configuracao dos elementos apresentados na obra propde
um nivel de comunicagdo ndo-linear, um tipo de comunica¢do que ndo obedece a
essa estrutura onde o efeito é consequéncia de uma causa ou agente. A imagem
gue esse tipo de estrutura narrativa nos propde € de uma linha sequencialmente
reta, por isso a expressao nao-linear.

Consideremos entdo que aqui apresentamos as estruturas discretas da
Videodanca como formadoras de signos proprios a sua signagem. Quando
sugerimos sua combinacdo e o didlogo entre elas, neste campo hibrido, dizemos
gue suas obras irdo apresentar uma articulacdo entre signos diversos, diferentes e
formas de composicao, para que haja didlogo, também no espectro de possiveis
leituras por parte dos seus interatores.

Dizemos que o resultado artistico € outro objeto que é capaz de causar no
interator reacdes e expectativas diversas. Essas reacdes poderdo ser mais intensas
ou ndo ao experimentado ao assistir as dancas cénicas das quais partiram a obra de
videodanca. Isso em se tratando da roteirizagdo de uma danca pré-existente
certamente o que sera provocado depende do tratamento dado por seus criadores a
esta danca, ao dialogar com o audiovisual, entendendo que ndo é mais danca ou
audiovisual e sim configuracbes de movimentos por meio de representacdes
imagéticas e bidimensionais em Videodanca.

A guestdo da bidimensionalidade € outro aspecto importante ao se falar de
videodanca. Esse aspecto € um pressuposto no resultado da obra, uma vez que,
como citado anteriormente, ela se encerra em um filme que sera exibido em uma
superficie plana, ratifica o argumento desta pesquisa em propor que suas obras
devem ser pensadas considerando essa espacialidade “quadrilatera” — uma vez que
o formato geométrico de gravacdo de qualquer dispositivo de registro de imagens
em movimento € um quadrilatero. Mesmo quando diante dos dispositivos existem
aparatos especiais, tais como lentes “olho de peixe”, percebe-se que o formato da
cena € um quadrilatero com bordas esfumacadas - e circunscrita onde nao ha visao
periférica, como no olhar humano, e onde o tratamento dado a composicao parte da
articulacdo com o dispositivo. A essa qualidade da imagem, Jacques Aumont (2004),
denominava espaco plastico, que seria um espaco definido pelo dispositivo:

A primeira fungcdo do dispositivo € propor solugbes concretas a
gestao desse contato antinatural entre o espaco do espectador e 0
espagco da imagem, que qualificaremos de espaco plastico. Os
elementos propriamente plasticos da imagem (representativa ou néo)
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Sd0 0s que a caracterizam como conjunto de formas visuais e que
permitem constituir essas formas: - a superficie da imagem, e sua
organizacdo, o que se chama tradicionalmente de composi¢do, isto
€, as relacbes geométricas mais ou menos regulares entre as
diferentes partes dessa superficie; - a gama de valores, ligada a
maior ou menor luminosidade de cada regido da imagem — e o
contraste global ao qual essa gama da origem; - a gama de cores e
suas relacdes de contraste; - os elementos graficos simples,
especialmente em toda imagem “abstrata”; - a matéria da propria
imagem, na medida em que proporciona a percepcao, por exemplo,
sob as espécies da “pincelada” na pintura ou do grdao na pelicula
fotogréfica, etc. S8o esses o0s elementos que fazem a imagem e com
0s quais o espectador se defronta (Aumont, 2004, p. 136).

Argumenta-se que o autor sugere haver uma relacdo existente na interacao
entre essas duas espécies de espacos, considerando a intersecao corpo/imagem. O
espaco do interator e 0 espago da imagem - enquanto composicdo - que ele
denomina plastico. A composicao imagética audiovisual a qual nos referimos quando
tratamos da feitura da videodanca trata do espac¢o enquanto plastico, como sugere
esse autor. Por isso, a imagem apresentada € o proprio conceito da obra. Ela se
apresenta com essa composicao, e ha a interpretacédo enativa do interator que a lé.

Disso também tratava Flusser (2011, p. 30) quando sugeria que o interator, ao
tentar decifrar as imagens técnicas as olha como janelas (segundo sua propria
denominacéo) e ndo como imagens. Isto €, querem ver algo mais que estaria por
tras do que se apresenta, reproduzindo a capacidade ocular de ver imagens
periféricas e criar conexdes entre 0 que se Vé e 0 que se entende do que se Vé.

Outro aspecto que torna essa area hibrida e ndo subproduto da Danca € que,
por estar em um suporte técnico, o que € “dancado” sera reproduzido
constantemente e acontecerd da mesma forma, ainda que sua exibicdo propicie
diversos entendimentos em ambientes distintos, ja que consideramos o interator®®. A
informacéo gerada para o interator - que é capaz de modifica-lo - sera repetida
diversas vezes. Como nos outros campos artisticos, o resultado da fruicdo, ou seja,
seu significado ndo esta na obra esta também no observador, no constructo
intelectosensériomotor que ele realiza ao deparar-se com a mesma.

A representacdo por meio de imagens mediadas por dispositivos eletrénicos
faz com que o campo de abrangéncia das possibilidades de movimentos visiveis —
ou seja, aqueles que se configuram em imagens visuais em movimento - do corpo

gue danca na videodanca, tomem dimensfes nao imaginaveis antes do surgimento

2 O conceito de interator foi definido, segundo terminologia de Machado (2007), na pagina 26 desse trabalho.
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das tecnologias audiovisuais de captura de imagens em movimento.

O Paradigma digital®*

, provindo das relagbes entre corpo, ambiente e formas
comunicacionais da nossa sociedade contemporanea, rompe, muitas vezes, 0S
parametros da propria arte. Nesta conceituagdo, as relacbes “binarias” que
determinam o mundo digital propiciam outras configuragcbes possiveis entre
elementos que geram formas distintas e pouco provaveis fora deste tipo de relagéo.
Para a Danca - e aqui abrangemos esta colocacéo a outros tipos de relagdes entre
esta forma artistica e as interfaces e os dispositivos digitais - o0 campo de
possibilidades de configuragbes de movimentos se amplia, uma vez que ndo mais
estdo em questdo o que é possivel, real ou verossimil. Os artefatos criam as
possibilidades.

Podemos sugerir entdo que em Videodanca isto € uma particularidade
comunicacional. Quando criadores audiovisuais configuram uma composicao
dramaturgica em danca pré-existente como obra de videodanca oriunda dessa
configuragdo, eles reafirmam que os artefatos audiovisuais estruturam essa
signagem e auxiliam no conceito da obra derivada. Esta profusdo imagética
promovida pelos recursos audiovisuais na videodanca torna-se mais que aderecos
na composicdo nesse outro tipo de estruturacdo. As experimentacfes das
possibilidades destes artefatos sdo pouco importantes, pois eles estdo sendo
utilizados para compor, formar conceito na obra e ndo apenas para criar imagens
inusuais.

Apreciamos cotidianamente aceleradas evolucbes técnicas que estdo
modificando, entre muitos, o conceito de corpo, por exemplo. Constatam-se hoje as
relacbes hibridas entre corpo, silicio, proteses e tecnologia. Dentro do objeto
videodanca, o corpo apresentado ja € o resultante hibrido de relacdes binarias. Ele é
um corpo composto por 0 e 1, codificados por dispositivos, que nos retornam como
corpo, afinal, quando nos referimos a esses equipamentos e aparatos técnicos,
estamos tratando dos artefatos digitais e ndo analégicos. No entanto, neste retorno,
percebemos o que foi codificado e delimitado nesta relacéo, ou seja, ao vermos uma

cabeca representada fechamos o conceito de que ha as outras partes do corpo na

?! paradigma digital ¢ uma expressdo ainda nio sistematizada, no entanto j& articulada entre pesquisadores, a
exemplo dos videodancarinos Eduardo Mercado e Gabriel Gerdin, Argentina, que propagam esta conceituacao
ao falarem sobre a interface Danca, equipamentos digitais mediadores e interface, utilizando para sua construcéo
conceituagdes como “paradigma”, “digital” e “complexo”.
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cena, mas ali esta apenas a cabeca, representada visualmente. Essa observagéo
também é importante ao falarmos de conceito em Videodanca, pois temos que
entender o que nos € dado pelas imagens tratadas e editadas e ndo o que
esperamos que elas fossem para aproximarem-se do entendemos por Danga, por
corpo ou por Video. Para Flusser, “O que vemos ao contemplar as imagens técnicas
nao é “o mundo”, mas determinados conceitos relativos ao mundo, a despeito da
automaticidade da impressdo do mundo sobre a superficie da imagem” (2011, p.
31). Ainda hoje, no entanto, em diversos eventos onde ha um enfoque nesta area
artistica, o interator de obras de videodanca espera ver algo proximo do que suas
percepgbes possam entender como comum, conhecido. Mesmo o publico de danga
ou de audiovisual, especializado em suas areas, espera uma similaridade com os
seus fazeres.

Argumentamos que ao apreciar uma obra de videodanga, os interatores
especializados nas areas que compdem suas estruturas discretas, muitas vezes,
buscam elementos de danca, ou de audiovisual, para utilizarem por parametro de
analise estética. Nao a reconhecem enquanto obra hibrida. Assim, a analise desses
objetos segue comprometida por preconceitos e incongruéncias nos discursos. Para
essa pesquisa, isso se deve também a importacdo de modelos eurocéntricos no
fazer de obras dessa signagem ou de eventos de exibicdo para as mesmas. Essa
guestdo politica interfere largamente na formacdo e estruturacdo de formas de
analise da producao latino-americana que sejam coerentes para n0ossO momento
politico e histérico nesse fazer artistico. Sobre esse aspecto comenta Machado
(2010):

No Brasil, sobretudo, em que idéias como as de Roy Ascott estao,
além de tudo, mescladas ao misticismo de tipo folclorizado e de
fundo colonizador (...), a importacdo em larga escala de modelos de
acdo de outras realidades socioecondbmicas tem impedido o
desenvolvimento entre ndés de uma consciéncia alternativa
relacionada as novas tecnologias. Com isso, seguimos a reboque — e
sem massa critica — de um movimento hegemadnico, arquitetado em
escala planetéria (...). Os juizos de valor se tornam frouxos, ficamos
cada vez mais condescendentes em relagdo a trabalhos realizados
com mediacdo tecnolégica, porque ndo temos critérios
suficientemente maduros para avaliar a contribuicdo de um artista ou
de uma equipe de realizadores. (Machado, 2010, p. 37-38)

Concordamos com o argumento desse autor e observamos que algo préximo

sucede a Videodanca. As experimentacdes nessa area estdo ocorrendo em paralelo
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a sua andlise, estudo e producgédo textual acerca da forma artistica que esta propde.
Participar ativamente desta construcao intelectosensériomotora sobre Videodanca é
entendé-la como campo de conhecimento e propor discursos teoricopraticos que
auxiliem seu estabelecimento enquanto area.

Propor outras formas de analise critica de suas obras, as questionarem como
tal, ndo € engessar a forma de signagem e sim ratifica-la enquanto campo, entendé-
la como ambiente - tal qual a Danca, na contemporaneidade, e ao audiovisual no
século passado. Isto propiciara o surgimento desses materiais tedricopraticos e
metodologias de ensino para este campo do conhecimento artistico e possibilitara
gue a fruicdo de suas obras esteja baseada no que € oferecido pela obra enquanto
hibrida, e ndo mais em expectativas de identificacdo de suas estruturas discretas.

Para a construcdo dessa investigacdo que propde olhar em movimento.org

obras que convergem para essa formulacdo epistemologica para 0o campo da
videodanca, tomamos como exemplo dois materiais audiovisuais videograficos que
analisamos. Vamos apresentar as convergéncias entre o movimento na danca
cénica apresentada e, como proposto pelas ferramentas audiovisuais utilizadas,
principalmente em suas relacbes com a espacialidade e temporalidade, no sentido
de entendermos os elementos estruturantes de obras desse campo, feitas por latino-

americanos.

Para sistematizar e organizar a analise documental videografica utilizada,
estabelecemos parametros técnicos de analise. Foram criadas as seguintes
categorias para o estudo:

1. Imagem visual em sua espacialidade-temporalidade®’: Como a imagem se
relaciona com a espacialidade e temporalidade, em danca e em audiovisual e
como a estrutura bidimensional do objeto videodanca legitima o conceito da
obra.

2. Congruéncias nas configuraces do movimento: Como se correlacionam 0s

%2 Ressaltamos que 0s termos espaco e tempo ndo estdo sendo aqui utilizados e foram substituidos por
espacialidade e temporalidade uma vez que entendemos serem estes conceitos mais amplos que o0s termos
anteriores. Para esse estudo, a no¢éo de que ha uma espacialidade dentro do conceito universalizante do espaco e
que hd uma temporalidade em relacdo ao tempo melhor responde ao fenémeno que acontece na videodanca. Essa
proposicdo estd em desenvolvimento para a dissertagdo, cujos referenciais se encontram em Flusser (2011) e
Katz (2009). Importante mencionar ainda aqui, mesmo com esses conceitos em desenvolvimento que para
Flusser (2011) “O que vemos ao contemplar as imagens técnicas no ¢ “o mundo”, mas determinados conceitos
relativos ao mundo, a despeito da automaticidade da impressdo do mundo sobre a superficie da imagem”
(Flusser, 2011, p.31). Aspas do autor. O material de estudo dessa investigacdo sdo imagens técnicas.
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movimentos na danca e audiovisual da obra.
3. As videodancas analisadas foram pensadas para o ambiente web? O que
significa estar nessa ambiéncia?

Estas categorias foram observadas em sequéncias de cenas selecionadas,
cujo critério de escolha foi sua correspondéncia imediata com os elementos
propostos no método pensado para a analise.

2.2.“La huella” — (RASTROS) um apontamento as formas enativas de se
construir videodancga entre artistas bogotenhos:

Pensar na criacao da obra “La huella” e dissertar sobre esse universo, nos fez
recorrer a realidade epistemoldgica daquela criacdo e daqueles criadores para, a
partir disso, tratarmos do que a obra apresenta enquanto diferencial para a area de
videodanca.

A obra foi criada por Dixon Quitian®®, colombiano, residente em Bogota, gestor
de um dos mais relevantes festivais de videodanca existentes na Ameérica do Sul,
gue se encontra em sua 5°. Edicdo em 2011 - o Festival de Videodanza de Colombia
— Video en Movimiento - videoartista e documentarista, em 2011, e foi postada em

24 de abrii do mesmo ano em movimento.org. Link para acesso da obra:

http://www.movimento.org/video/la-huella. “La Huella”, obra com 529" de duracao,

nos propde uma estética audiovisual onde a espacialidade é o mote para a criacédo
videocoreografica nesse objeto hibrido. A obra apresenta “planos sequéncia”®* que
se realizam entre cenarios e corpos distintos, sugerindo ao interator uma sensacgao
de simultaneidade de partituras coreograficas entre esses corpos, ao mesmo tempo
em que cria a ilusdo de continuidade entre eles, tornando-os um, na mesma acao.
Esse artificio torna-se possivel pelos recursos e efeitos utilizados no
audiovisual, em articulacgdo com a repeticdo de configuracbes coreograficas
corporais na criacdo compositiva para o video. Podemos observar, por exemplo, na

n25

sequéncia que se seguira, que os “cortes secos diretos™”, utilizados na obra,

interigam as cenas criando essa sensacdo de continuidade quando o

23 Dixon Quitian Meneses, estudou Comunicacéo Social e jornalismo en la Universidad Uniminuto de Bogota,
membro o Ateliers Varan: Escuela de Cine Documental Paris - Francia. Atualmente é diretor de documentarios
para o Ministério de Cultura da Colémbia, e para a Universidad de Pedagdgica Nacional realizando obras por
todo o pais sobre projetos culturais e artisticos do Programa Nacional de Concertacion.

% Relacao temporal do sentido de plano que designa um espago de cena audiovisual onde ndo houve “cortes” na
acdo. A cena foi gravada sem interrupgdes.

% Termo que define uma mudanca de um plano especial a outro (ver definicdo de plano a seguir). Para Burch
(2008), esse termo é mais adequado que o original que define esse tipo de relagdo em audiovisual, o raccord.
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enquadramento sugerido como fim de um “plano” é a subsequéncia do seguinte,
com outro corpo em outra cena.
Faz-se necessaria a definicdo do termo plano:

E conveniente diferenciar os dois sentidos do termo “plano’,
dependendo de sua utilizacdo na montagem: no primeiro caso, um
plano é delimitado por duas paradas de camera e, no segundo, por
dois cortes ou mudancas de plano. Para descrevé-los, na verdade,
seriam necessarios dois termos, mas, tanto que se saiba, tais nao
existem em nenhuma lingua. (Burch, 2008, p.25)

Identificamos que o primeiro sentido, referido pelo autor trata de uma nogéo
temporal do plano, ou seja, transcorreu um tempo da cena, a camera parou de
gravar, iniciou-se outro tempo da mesma cena. No segundo sentido, Burch (2008),
trata sobre espaco. A camera delimita uma cena e muda para outra, que pode
configurar outro ambiente ou outra delimitagdo da mesma cena no enquadramento.

Na sequéncia abaixo tratamos sobre o sentido de plano espacial quando
propomos relacao de subsequéncia:

W 2R& ;.I“"

Figuras 6: Planos das méos A, B, C e D: dos intérpretes que atuam nessa videodan(;a.26

% A qualidade técnica das ilustracBes presentes nesse trabalho esté relacionada com o programa de captura das
mesmas. Foi utilizado o software Nero no processo de captura de fotos do material audiovisual. No entanto,
temos que esclarecer que a alta taxa de pixalizacdo dessas imagens se deve a dois fatores: 0 Nero captura em
PNG e o processo de compressdo ja é um fator de perda de qualidade técnica e as imagens estaticas foram
capturadas de um material audiovisual que ja havia sido capturado da internet por outro programa, o Real Player.
Ou seja, essas imagens passaram por alguns processos de compressdo e descompressao até se tornarem fotos
para essa investigacao o que diminui sua qualidade técnica de reprodugdo.

e |
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Observemos que o criador audiovisual ao mudar a cena de um
ambiente/lugar/locagao para outro, usa como recurso a “elipse”, ou seja, um efeito
gue causa a sensacdo de suspensdo temporal, onde ndo se vé a continuidade
imediata da cena, passando para mesma agdo em uma temporalidade mais adiante
no tempo cronolégico (Burch, 1969, p.25). Aqui esse efeito, provocado por um corte
seco, ndo sugere uma continuidade de movimento da méao A. O que o efeito provoca
€ uma interligacao entre os intérpretes, sugerida pela utilizacdo do mesmo plano que
fragmenta uma parte de seus corpos.

Em “La huella” ha outros momentos em que esse efeito é utilizado, o que nos
fez pensar no por que. Parece-nos que essa obra propde a nogcdo de que corpos
gue dancam em diversos ambientes urbanos criaram partituras corporais similares,
gue comecam a partir do movimento anterior do intérprete que atuou na cena
precedente criando no interator uma nocdo de espacialidade mais ampla que
ocuparia a cidade de Bogota (cenario da videodanca). Esse sentido de ocupacéo da
cidade por esses corpos dancantes € percebido quando a escolha do
enquadramento feita pelo criador audiovisual perpassa planos mais fechados
(espacialmente) em que o corpo que danca é o elemento central. Mesmo quando
identificamos cenas cuja escolha de enquadramento € mais aberta para a cidade ao
redor do dancarino, o corpo ainda € o elemento central, sublinhando a relacéo entre
corpo e paisagem. Podemos observar melhor essa relagdo na sequéncia abaixo

representada:
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Figura 7: grupo de planos anélogos de 04 intérpretes: A, B, Ce D.

Analisamos que a estrutura compositiva que chamaremos de partitura
corporal “levantar brago”, tornou-se uma estratégia, no processo de decupagem
temporal +*’ espacial desse roteiro, para passagem de um plano a outro, de uma

espacialidade urbana a outra. Esse elemento provoca outra qualidade de acédo na

2 para Burch (2008), o espaco cinematografico, ou seja, a espacialidade contida no que aqui vimos chamando
de composi¢do imagética visual, esta relacionado ao enquadramento da agdo (plano), enquanto o tempo estaria
relacionado ao tempo de corte entre um e outro plano (cutting). Por isso, ao descrevermos a decupagem,
enquanto processo ou fase da elaboracdo da obra audiovisual, estamos nos referindo tanto a decupagem de
espaco quanto a de tempo. O sinal grafico de soma “+” estd descrito para tratar dos dois tipos de decupagem
nomeados por esse autor.
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composicao corporal de cada uma das composi¢des solisticas, pois quando, através
da escolha do enquadramento, temos quase o mesmo plano, em corpos e
ambientes diferentes, tendemos a perceber uma continuidade de cena, mesmo
quando ela néo existe de fato (ndo € o mesmo corpo dancante).

Cria-se entdo uma relacéo eliptica entre as cenas, quando ela ndo existe
enquanto narrativa. E importante salientar que Burch (2008) ao tentar categorizar as
relacdes entre os planos e, em especial diferencia-los entre si enquanto temporais e
espaciais, para falar da relacdo espaco-tempo no video, o faz para tracar
parametros para a narrativa de ficgdo. Quando utilizamos essa mesma forma de
analise para uma videodanca, ndo estamos tentando tonar esse objeto narrativo e
sim tentando interligar ferramentas audiovisuais a movimentos/partituras corporais.

No caso da presente videodanca, propomos que essa relacéo eliptica entre
planos, como categorizou Burch (idem), cria um conceito de corpo unico que transita
pelas paisagens urbanas de Bogota, dancando uma partitura coreografica similar,
ocupando os espacos da cidade com essa arte. E uma ocupacéo realizavel e
possivel por meio do audiovisual.

O que observamos como elemento propositor de que essa obra € diferencial
para entendermos como se esta compondo em videodanca na ambiéncia “América
Latina”, € que as escolhas realizadas pelo criador, Dixon Quitian, corroboram um
didlogo entre a ideia coreogréafica e o que se pode explorar de recursos oferecidos
na captacao e edicdo de imagens para realizar a hibridacdo entre as signagens. Na
cena audiovisual abaixo vemos que o criador sobrepds, por meio da escolha da

sequéncia, 0 mesmo plano e a mesma ideia de paisagem:
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Figura 8: corpos dancantes 1 e 2 no mesmo plano, mesma ideia de trilho.

Hé& nessas cenas uma escolha audiovisual que reforca a ideia coreografica de
ocupacédo de paisagens distintas de uma mesma cidade, feita por corpos dancantes
também distintos. O que ha de diferencial é que isso foi realizado com escolhas
simples de enquadramento e de planos, ndo ha grandes efeitos audiovisuais
envolvidos na criagdo. Ao contrério, toda a obra utiliza cortes secos e escolhas de
planos espaciais (enquadramentos). As escolhas coreograficas também corroboram
com a signagem audiovisual, pois durante toda a obra percebemos que 0s corpos

dancam para a camera.



65

Solucdes simples em audiovisual, quando h& conceituacdo proposta no
roteiro de videodanca, parecem responder aos modos de producéo entre latino-
americanos e, ainda com os recursos financeiros reduzidos para a criagdo - o que
disponibilizaria menos recursos tecnolégicos — tornar as configuragdes, nessa area
artistica hibrida, feita por criadores latino-americanos, relevantes para a construcéo
epistemoldgica desse campo.

No entanto, €& preciso ratificar que a obra “La huella” caracteriza uma
producéo pensada para a projecao em sala de exibicdo e ndo para um formato web.
Isso é relevante para essa pesquisa, pois consideramos que o modo de exibicdo e
difusdo da obra, além de pertinente, é decisivo no seu modo de analise. Tal qual
obras de cinema que vém sendo difundidas em formato .rwmv perdem qualidade
técnica e, portanto, sofrem alteracdo de como foram pensadas por seus criadores,

ao ser exibida em movimento.org essa obra ndo corresponde exatamente a versao

imaginada para exibicdo feita por Dixon Quitian. Identificamos com isso que essa
rede artistico-social digital é utilizada mais para difuséo de existéncia do trabalho — e
o do projeto do qual surge, de realizar uma sequéncia de videodancas em cidades
da América do Sul, dialogando corpo + urbano — que necessariamente a
apresentacdo de uma obra cinematogréafica a ser analisada e apreciada em seus
atributos audiovisuais, uma vez que esses quase passam desapercebidos em uma

micro-tela web.

2.3.“Um minuto de relégio” — danca para o web e pela web: avatares
coreografados.

Com o intuito de problematizar a questdo do suporte — web - no qual se
apresentam as videodancas escolhidas e sua interferéncia na interacdo, a obra
analisada a seguir, ao contrario da primeira apresentada, sim foi pensada para
aquele ambiente. Ainda que nao entremos no meérito e nas definicdes ontologicas da
webdanca, abordamos aqui um conceito pertinente para discutirmos um aspecto que
nos faz entender essa videodanca como algo planejado para a interacdo em
ambiente digital, a conceituacéo de artes do corpo biocibernético (Santaella, 2003):

Por artes do corpo biocibernético quero significar as artes que tomam
como foco e material de criacdo as transformacdes por que 0 corpo
e, com ele, os equipamentos sensorio-perceptivos, a mente, a
consciéncia e a sensibilidade do ser humano vém passando como
fruto de suas simbioses com as tecnologias (...). Na passagem do
século XX para o XXI, a reconfiguracdo do corpo humano na sua
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fuséo tecnoldgica e extensbes biomaquinicas esté criando a natureza
hibrida de um organismo protético ciber que estd instaurando uma
nova forma de relacdo ou continuidade eletromagnética entre o ser
humano e o espaco através das maquinas. (Santaella, 2003, p. 271-
272)

A videodanca “um minuto de relogio” - link em movimento.org:

http://www.movimento.org/video/um-minuto-de-relogio, postado em 20 de fevereiro
de 2009 - nasce como iniciativa do grupo “Nucleo B — danga contemporéanea”, por
meio do projeto Mercado Livre — verséo digital. Mercado Livre € uma performance
criada pelo “Nucleo B” onde é vendido um minuto de danga para o espectador da
obra (que - j& que adotamos a nomeacao de Machado [2007] - assume o papel de
interator). Em sua versao digital, idealizada pela dancarina, coredgrafa e videoartista
Bel Sousa®®, a mesma estrutura de venda foi pensada, mas o dancarino configurado
deveria ser o avatar® da rede-social Orkut (BuddyPoke®®), que representasse o
interator-comprador da danca.

O processo de compra da danca pensada para a internet era o seguinte:
Primeiro o interator deveria customizar seu avatar BuddyPoke, depois salvar uma
imagem PNG ou JPEG do mesmo e enviar ao grupo, junto com a trilha sonora que
deveria acompanhar o material audiovisual a ser criado por Bel Sousa. A proposta
apos o recebimento do avatar era criar uma videodanca de um minuto usando o
boneco e trilha enviada. Outra possibilidade de participacéo nesse projeto era enviar
a videodanca pronta. Para isso, 0 grupo disponibilizava em seu site,
http://nbdanca.wordpress.com/, um tutorial ensinando o0s interatores a criarem
videos partindo das acfes dos BuddyPoke.

Nota-se que, pela propria descricdo do projeto, o objetivo € fazer arte a partir
de um corpo biocibernético que representa o proprio interator da obra final. Tanto a
ambiéncia, quanto os recursos oferecidos pela mesma, possibilitam, viabilizam e
facilitam a interacdo entre o corpo, seu prolongamento na ambiéncia e essa outra

espacialidade criada. Certamente que a dimensédo da tela por meio da qual esse

%8 |sabel Carvalho de Sousa (Bel Sousa) iniciou seus estudos em danca aos nove anos, em Belo Horizonte — MG.
Concluiu a Graduagdo em Danca pela Universidade Federal da Bahia (UFBA) em 2004 e é mestre pela mesma
universidade (Bolsa FAPESB 2007/2008 e 2008/2009). Atua também em audiovisual (producdo e edi¢do) e
teatro (interpretacdo e preparacdo corporal).

% Projecdo corporea do interator na internet. Para Machado, o avatar seria o clone desse interator. (Machado,
2007).

% BuddyPoke é um aplicativo que pode ser usado em sites de relacionamento Orkut, My Space, Hi5 , Friendster,
Hyves e Netlog. Os usuarios do site criam um avatar 3D, com caracteristicas graficas customizadas por eles
mesmos, selecionando em um menu de possibilidades oferecidas pelo aplicativo. O Projeto Mercado Livre-
BuddyPoke foi concebido a partir de uma idéia enviada ao Nucleo B pelo dancarino baianoHugo Leonardo.
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corpo biocibernético dancante poderd ser visualizado e disponibilizado a outros
interatores, Nao representa uma questao nesse tipo de videodanca apresentada pela
criadora, porque a obra propde como foco outros elementos distintos que sao
relevantes para a construcdo da area, como, por exemplo, a interatividade entre
interator e composi¢cao em videodanca.

Identificamos nessa videodanca, que configura um dos resultados do projeto,
conexao com o0 objeto dessa investigacdo. As ferramentas audiovisuais, utilizadas
para a confeccdo dos videos, configuram movimento e causam a danca, pois
estamos tratando de corpos ndo-humanos. O sistema de feitura dessas videodancas
foi simples: a criadora usou um programa chamado Evan’s AVI Screen Capture™:
onde o interator poderia capturar o avatar em movimento - o que permitiu a ela uma
otimizacdo do tempo de animacédo do BuddyPoke enviado por cada interator.

Os recursos oferecidos por esse programa eram de captura da imagem, por
iSSO, um programa para a edicdo desses quadros foi necessario para finalizacado do
material audiovisual de videodanca. Houve, portanto, escolhas dos efeitos utilizados
para unir os planos criados na captura do BuddyPoke no Orkut, e isso também
configurou movimento para a composi¢cao imagética audiovisual das figuras.

Observemos, por exemplo, a seguinte sequéncia:

81«0 Evan’s AVI Screen Capture ¢ um utilitirio criado para quem precisa fazer capturas de tela, mais
especificamente fazer videos em AVI, ja que as capturas sdo de no minimo de 10 frames por segundo”. Baixaqui
< http://www.baixaki.com.br/download/evan-s-avi-screen-capture.htm> acessado em 21 de agosto de 2011.



http://www.baixaki.com.br/download/evan-s-avi-screen-capture.htm




69

Figura 9: Sequéncia danca bragos/cabeca - BuddyPoke de Cecilia Moura “Um minuto de relégio”
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O BuddyPoke criado pela interatora Cecilia Moura, nessa sequéncia, realiza
uma movimentacéo de bracos e cabeca. Argumentamos que, ademais do programa
de captura da imagem em movimento, Evan’s AVI Screen Capture ter selecionado
uma cena de uma ac¢dao especifica, a escolha da criadora Bel Sousa pela ferramenta
“fusdo” e de cortes secos diretos de frames muito curtos da agdo do avatar, no
programa de edicao de video, reforca a movimentacédo dos bracos e cabeca criando
danca. A propria criadora, no tutorial criado para o projeto, presente no site <

http://nbdanca.wordpress.com/>, aponta para a necessidade, em alguns momentos,

investir em uma animacdo das cenas, extrautilizacdo do programa de captura.
Outras ferramentas foram utilizadas ao longo dessa videodanga que configuram

formas estéticas que criam danca para 0 avatar:



http://nbdanca.wordpress.com/
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Figura 10: Sequéncia danca giro/pés - BuddyPoke em crop.
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Nas imagens acima a composicdo utiliza recurso “crop®””

para destacar partes
do corpo do BuddyPoke. Podemos inferir que, para a criadora, na composicao
coreografica para esse avatar especifico, era necessario usar a fragmentacdo do
corpo para reforgar movimentos em danga. Algo similar foi utilizado em “La huella”
como interligacéo entre planos. No entanto, podemos perceber que em “Um minuto
de relégio” esse recurso concede a obra uma melhor aproximagdo do avatar
enquanto corpo que danga.

Sobre essa prerrogativa de ser esse corpo ndo humano um corpo que dancga,
€ necessario perceber que o0s recursos tecnolégicos dos quais langca mdo a
videoartista, para editar as imagens, sdo 0s mecanismos que tornam possiveis tais
feitos. No entanto, elementos da criagdo em danca sao explorados na composicao,
como a repeticdo de movimentos, na sequéncia coreografica. Parece inusual falar
em movimento de um corpo ndo humano, mas faz-se necessario esclarecer que
esse corpo é animado e, por isso, se move na espacialidade da tela. O termo inusual
€ utilizado, pois quando olhamos para um corpo inanimado, como um desenho
bidimensional em uma tela, ndo o concebemos enquanto corpo capaz de produzir
deslocamento motor espontaneamente. Para que isso se realize € necessario
anima-lo, por meio de softwares de animacéo grafica ou de edicao de video.

A repeticao de fragmentos de cenas possibilita que o avatar mexa os quadris,
por exemplo, ao passo que os “cortes secos diretos” fazem com que ele pule ou que
tenha movimentos espasmaodicos. Mesmo entendendo o corpo que danca nessa
videodanca como uma criacdo grafica, os recursos de edicdo sdo utilizados para
fazé-lo mais proximo do humano, animado, capaz de interpretar uma criacao
coreografica.

Necessario se torna discutir, para a analise, a formacao artistica para criacédo
de objetos como esse, na area de videodanca. E relevante apontar que a formacéo
da criadora perpassa outras artes além da danca, como audiovisual, o desenho e a

animacao (ainda que nessas duas ultimas de forma empirica).

$2Ferramenta de edicdo que permite selecionar parte da imagem previamente gravada e fazer “closer” na mesma.
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2.4.Extracurricular da Danca: o lugar das tecnologias digitais em intersecédo
com a Danca na politica, educacao e fomento.

O enunciado desse subtitulo sugere que aqui trataremos da imbricacao entre
a danca em intersecao tecnoldgica digital e a educacgéo, ou seja, como esse objeto
se insere no ambiente educacional voltado, prioritariamente, para a arte da Dancga, a
politica, ou como encaramos 0 presente cendrio das politicas culturais voltadas a
essa area e, o fomento como mecanismo de financiamento para obras pensadas a
partir desse contexto.

Propomos nessa investigacdo que o ideal para a construcédo de objetos de
videodanca seria compartilhamento criativo entre agentes de danca e de
audiovisual, mas no caso especifico da videodanga “um minuto de rel6gio”, como
descrito no subcapitulo anterior, constatamos o caso de uma artista que possui
habilidades técnico-criativas para trabalhar com as estruturas discretas que compde
esse campo.

Sobre a formacéo de um videoartista para o trabalho com a videodanca, como
area emergente, de modo largamente abrangente, ndo ha sistematizacao de ensino,
sendo os cursos de curta duracao os principais espacos de formacao de criadores
gue pensam e experimentam na area. Entre essas iniciativas destacamos o
importante papel que desenvolvem trés festivais brasileiros de Video e Danca e de
Videodanca: o Danca em Foco — Festival Internacional de Video & Danca, que
promove oficinas formativas para a area da videodanca, anualmente e se encontra
em sua 112 Edicdo; a Mostra Terceira Margem, ligada a Bienal de Danca do Ceara
e que acontece no ano subsequente a mostra de danca, espaco que possibilitou a
formacé&o do nucleo investigativo em videodanca Nucleo Alpendre. E o Festival Play-
Rec, de Pernambuco, que também promove oficinas para desenvolvimento da area.

H4, no entanto, um crescimento significativo na criagdo de mediaslabs®
voltados a pesquisa de configuracfes hibridas entre areas artistitas e, alguns deles,
estdo voltados a criacdo e pesquisa da videodanca.

Relativo a formacdo e a criacdo de politicas de desenvolvimento da area,
destacamos alguns projetos, centros e iniciativas que, no contexto do Brasil, tem

feito diferencial para o crescimento da area da Videodanca.

% Conceito que designa um laboratério de pesquisa tecnolégica voltado a desenvolvimento de determinada area
em relacdo a evolugdo tecnoldgica. Nessa pesquisa, nos referimos a espagos que fazem conexdes diretas com a
producdo e intersecdo entre arte, cultura e tecnologia.



76

Na Bahia, por exemplo, contamos com trés centros de formacédo voltados a
intersecdo entre Danca e novas tecnologias digitais: O Nuacleo Pordo, nucleo
investigativo residente na Escola de Danca da Fundacdo Cultural da Bahia
(FUNCEB), que investiga mais pormenorizadamente a videodanga e a Danga em
relagcdo a configuracées em audiovisual, em tempo real, sendo essa formagdo em
nivel técnico; o Grupo Poéticas Tecnoldgicas: corpo, imagem (GP Poética), ligado a
Universidade Federal da Bahia, que desenvolve pesquisas relacionadas ao uso das
novas tecnologias digitais na area das artes, dirigido pela pesquisadora Dra. Ivani
Santana® e o Laboratério de Pesquisas Avancadas do Corpo (LaPAC), sediado na
Escola de Danca da UFBA, que abriga o grupo de pesquisa Ciberdanca, dirigido

pela pesquisadora Dra. Ludmila Pimentel®

e que investiga as intersecdes da Danca
e da internet, em especial a danca pensada para aquele ambiente, e a videodanca
confeccionada por softwares que criam avatares.

Sobre o Nucleo Pordo, faz-se necessario destacar a pesquisa realizada em
2010, que teve continuidade em 2011, Entrelaces corpo/video/danca:
agenciamentos contemporaneos do corpo que danca em interface tecnoldgica. Essa
investigacao, realizada na FUNCEB, teve o financiamento da Fundacdo de Amparo
a Pesquisa do Estado da Bahia (FAPESB) e pretendia investigar as implicacdes e
agenciamentos do corpo que danca para a camera ou do corpo que danca em
interacdo com projecdes de imagens no processo de criacdo imagético visual ou
ainda do corpo criador de imagens, o qual esta por tras dos dispositivos tecnologicos
(camera, computador, etc.).

Consistiu na realizacdo de experimentos com corpos criadores direcionados
para a relacéo entre a danca e a camera - ou a imagem projetada - ou ainda para a
relacdo criadora por meio do dispositivo tecnolégico. De maneira transdisciplinar,

alunos do Curso Técnico Profissional em Danca, da Escola de danca da FUNCEB,

% Dra. Ivani é mestre (2000) e doutora (2003) em Comunicacdo e Semidtica pela Pontificia Universidade
Catdlica de S&o Paulo. Atualmente é Professora Adjunta Il da Universidade Federal da Bahia, alocada no
Instituto de Humanidades Artes e Ciéncias Prof. Milton Santos, no qual é também coordenadora da area de
concentracdo em Artes e Tecnologias Contemporaneas. Ministra disciplinas na Especializacdo do Curso de Arte
Educaco da Escola de Belas Artes, assim como no Programa de P6s Graduagio em Artes Cénicas da UFBA. E
lider do Grupo de Pesquisa Poética Tecnoldégica na Danga desde sua abertura em 2004
(www.poeticatecnologica.ufba.br) no qual participam alunos de graduacéo e de pds. O GP Poética fundou em
2009 0 MAPA D2, Mapa e Programa de Artes em Danca Digital.

% Dra. Ludmila Pimentel é professora Adjunto Il da Universidade Federal da Bahia e professora permanente do
Programa de Pds-graduacao em Danca (UFBA). Doutorado em Artes Visuais e Intermidias - Universidade
Politecnica de Valencia, Espanha (2008), Mestrado em Comunicacdo e Cultura Contemporénea pela
Universidade Federal da Bahia (2000). Lider do Eletrico - Grupo de Pesquisa em Ciberdan¢a (CNPQ).
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pertencentes aos quarto e quinto semestre do curso, tiveram acesso a informacoes
sobre interfaces tecnologicas e danca contemporanea, e foram orientados no intuito
de produzir conhecimento que perpassassem em ambas as linguagens. Essa
pesquisa foi orientada, ao longo de sua execucao, pelas professoras Liria de Araudjo
Morais®® e Jaqueline Vasconcellos.

E importante para o presente trabalho académico analisar essa ac¢io, pois em
diversos aspectos ela representou uma parte da pesquisa de campo realizada para
fins dessa investigacdo. Durante sua execucdo podemos perceber que o ensino da
videodanca e danca em interse¢do com audiovisual, para alunos de dancga, ou seja,
cujo direcionamento da formacédo é para a arte da Danca, propde metodologias de
trabalho que perpassam logicas de compreensdo da imagem enquanto composi¢cao
imageética visual.

Nessa etapa da pesquisa/aprendizagem o aluno investigou baseado no
recorte do olhar - do que seu olhar selecionava para a cena. A base metodoldgico-
tedrica desse processo permitiu 0 entrelagcamento entre as teorias comunicacionais
e da imagem e a pratica do fazer materiais audiovisuais em interface com a Danca.

Os horérios estabelecidos para a pesquisa pratica com os alunos envolvidos
perfizeram dois semestres de atuacao nas disciplinas ministradas. Essa pesquisa ja
apresentou para a comunidade escolar seus resultados parciais em 01 de dezembro
de 2010 - em seu primeiro momento desenvolvido nas disciplinas de Danca em
Interfaces com outras Linguagens Artisticas e TecnolOgicas: énfase em video e
Danca Contemporanea - com o Open lab “O que os olhos querem ver”. No segundo
semestre de 2011, como resultado do primeiro momento de investigacéo - levado a
cabo por Jaqueline Vasconcellos, enquanto professora da disciplina Danca em
Interfaces com outras Linguagens Artisticas e TecnolOgicas: énfase em video, e
continuidade com Roberto Basilio -- alunos do quarto semestre dessa escola
remontaram um trabalho do semestre anterior, que se pretendia em intersecdo com
video. A partir das investigacdes propostas, eles o refizeram com outra abordagem.
RED é uma montagem de danca em intersecdo com audiovisual, sobre o nazismo,

onde os alunos se inspiraram nas imagens feitas sobre o Holocausto, em especial

% Liria Morays é doutoranda (2011) do Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas - UFBA, onde hoje
desenvolve uma pesquisa sonre 0 corpo e 0 espago urbano. Foi professora da Escola de Danca da FUNCEB de
2003 a 2011, ministrando, dentre outras, as disciplinas de Danca Contemporanea, Laboratério Criativo e
Composic¢do Solistica, sendo a pesquisa direcionada aos alunos de Danga Contemporénea. Mestre pelo Programa
de P6s-Graduacdo em Danca da UFBA.
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as registradas por Alfred Hitchcock®’, nos campos de concentracéo, logo ap6s o final
da Il Guerra Mundial.

A relacao estabelecida por esses alunos com a fotografia e com imagens em
movimento foi bastante forte durante o trabalho — eles investiram muito tempo nesse
aspecto de andlise, aprofundando formas de contemplar imagens visuais - tendo
eles utilizado outras referéncias imagéticas que ndo perpassavam o tema, mas que
criavam ambiéncia contextual. Eles se propuseram a criar a partir de imagens
visuais para compor.

O principal objetivo dessa investigacao, que resultou no desenvolvimento de
uma forma contextual para ensino da videodanca e da Danca em intersecdo com
tecnologias audiovisuais, era propiciar um espaco artistico-educativo e de carater
investigativo, que favorecesse a producdo e disseminacdo de conhecimento dos
estudantes da Escola de Danca da FUNCEB, acerca da relacdo da danca com as
novas tecnologias digitais, em especial as conexdes entre danca e video
incentivando a aprendizagem desses alunos por meio de problematizacdes acerca
da producéao/apreciacao da imagem visual.

Identificamos que um resultado final como RED nos aponta para outras
formas de ensino da Danca em intersecdo com o audiovisual que propdem uma
aprendizagem por meio da composicdo imagética visual que cabe em uma tela.

Propomos que ai, nesse espaco de criacdo, se propicia uma investigacao hibrida.

2.5.Relato em primeira pessoa: experiéncias e andlises epistemoldgicas do
meu estar in loco.
Aqui iniciarei um relato em primeira pessoa, de experiéncias in loco, que

contribuiram para essa investigacdo. Durante a pesquisa de campo realizada nos

37 Cineasta angloamericano que se imortalizou criando filmes de suspense. Iniciou sua carreira de diretor,
oficialmente, em 1922, com a producdo do seu primeiro filme nessa funcdo Number Thirteen. Autor de classicos
como Psycho (1960). Em 1945, equipes de filmagem ingressaram, junto com o exército inglés e americano nos
campos de concentragdo nazistas, a fim de registrarem os horrores cometidos durante a Il Guerra Mundial.
Durante décadas esses filmes ficaram no Imperial War Museu, em Londres, sem nunca terem concluido o
documentério, mas alguns cineastas resolveram desenvolver um roteiro para eles. Entre os cineastas estava
Alfred Hitchcock, que, além de montar o documentario Nazi Death Camp Liberation, faz a locucdo dessa obra
audiovisual.
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eventos em que estive, houve entrevistas formais e informais com os gestores de
festivais de danca e videodanca, no sentido de entender como essas areas sao
fomentadas nos paises visitados. E importante também ressaltar que ao me referir
as estruturas dos festivais, bem como suas abordagens enativas das areas em
guestdo na pesquisa, me baseio teoricamente nas referéncias utilizadas nessa
dissertacdo, em especial as provindas da area das ciéncias sociais - considerando
0s saberes como epistemoldgicos - e nos eventos de discussdo de gestdo e
politicas-culturais dos quais participei, onde a presenca de especialistas do setor
criou um ambiente propicio a analise daqueles espacos.

Por isso, comeco por narrar minha experiéncia no Rumos Danga 2009-2010 —
Mostra de processos, para o qual fui convidada enquanto curadora da Plataforma
Internacional de Danga (PID-2010). Ali entrei em contato proximo com as diretrizes
tracadas por esse instituto para a area da Videodanca. Em relacdo as politicas
culturais de incentivo, uma das poucas iniciativas de financiamento para a area,
vigente no Brasil, € a Carteira de incentivo a producdo em Videodanca desse
programa cultural.

O Rumos Itau Cultural € um programa de incentivo para as diversas areas do
saber artistico, tais como Danca, Teatro, Artes plasticas, etc, idealizado por uma
empresa privada e viabilizado por capital publico através da lei de incentivo a cultura
federal - Lei Federal 8.313/91, comumente conhecida como LEI ROUANET. Esta lei
pressupde a deducdo, no valor do Imposto de Renda devido pela empresa
patrocinadora do evento cultural, nesse caso especifico do Instituto Itat Cultural, de
um percentual da quantia em reais investida no projeto, desde que esse valor nédo
ultrapasse 4% do valor devido a receita federal. E importante ressaltar que em
projetos de premiacdo como o Rumos Itau Cultural, cujo nome do prémio leva o
nome fantasia da empresa que patrocina, o valor do incentivo corresponde a 50% do
valor total do projeto®®. O restante desse valor deve ser investimento direto da
prépria patrocinadora.

O que trago para a discussdo € que ndao identifico, pelo menos no Brasil,
gualquer discussdo governamental - em nenhum ambito - voltada para pensar

formas de incentivo, producéo e difusdo dessa area emergente, pois considero que

*¥|mportante ressaltar que nesse momento (2011) essa lei federal encontra-se em reformulagdo no Ministério da
Cultura e, qualquer dado quantitativo expresso nessa dissertagdo podera sofrer alteracdo, caso as mudangas na lei
sejam significativas.
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mecanismos de fomento n&o configuram politicas culturais que propiciam o
desenvolvimento de areas artisticas. Entendo por politica cultural um conjunto de
acOes, em geral, pensadas de maneira sistémica, que contemplam areas afins - tal
qual a educacao voltada a essa area, a distribuicdo dos seus produtos culturais e a
pesquisa em torno da mesma - situando os mecanismos de fomento como uma
ferramenta para incentivar a producao de obras.

Em outros paises da regido a situacdo ndo se apresenta de maneira distinta,
guando o assunto € a construcdo de politicas culturais governamentais de incentivo
a Videodanca. No entanto, ha iniciativas de agentes da danca e da videodanca que
merecem um olhar apurado, pois sdo responsaveis hoje por um nimero significativo
de producbes de novas obras e distribuicdo de materiais latino-americanos, em
especial na propria América Latina, constituindo um importante aspecto para o
campo da videodanca. Sao producdes feitas para e por latino-americanos que estéao
distribuidas na enunciacgao cultural Ameérica Latina.

Na Colémbia, por exemplo, destaco a existéncia e presenca efetiva para o
incentivo dessa arte, da Fundacion Imagen en Movimiento que produz, ha cinco
anos o Festival Videomovimiento em Bogota. Uma caracteristica desse festival, que
o difere da maioria dos festivais latino-americanos, foi ter sido pensado em forma de
concurso com premiacdo, onde um corpo de jurados é chamado para premiar as
obras que concorrem. A prerrogativa € serem obras de colombianos, mesmo que
estes residam em outros paises do mundo, pois seus idealizadores, Soraya Vargas
e Dixon Quitian, consideram producdo colombiana obras de artistas desse pais
ainda que residentes em outras localidades. E entender a Colémbia culturalmente e
extensivel a onde estejam vivendo os colombianos.

A natureza de concurso foi estrategicamente pensada. Os criadores desse
festival argumentam® que dar um incentivo financeiro para a producdo vem
modificando o cenério da videodanca bogotenha.

Mesmo entendendo que nesse concurso se apresentam obras de colombianos
de diversas partes do proprio pais e de outros paises, os diretores desse festival
argumentam que esse evento, no maximo, pode pleitear apresentar um cenario local

de producao, pois as formas de conhecimento na area acabam circunscrevendo a
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acbes impulsionadas na capital. A propria Fundacién Imagen en Movimiento €&
promotora de acdes paralelas ao concurso nacional e mostra internacional, que
fazem parte do Festival Videomovimiento, como parte da formacdo de publico
colombiano para essa arte. Portanto, essa fundagcéo assumiu o papel de fomentador
e gestor do desenvolvimento da signagem na regido, em parceria com outras acdes
existentes, também impulsionadas por agentes da Danca e da Videodanca, como
por exemplo, Juan Pablo Ldépez, colombiano de Cali, “que, a partir de 2009,
instaurou uma secdo de videodanca dentro do importante festival Caliendanza, em
Cali” (Szperling, 2010, p. 31).

O Festival Videomovimiento tem parte das suas verbas provindas do préprio
Ministério da Cultura da Colémbia, mas, diferente da realidade brasileira, quando
tratamos de festivais subvencionados por leis de incentivo ou fomento, ele s6 &
viavel pelo grau de articulagdo com outros atores em rede com os quais a fundacéo
se relaciona.

Muitas das acdes realizadas no festival - ou paralelas a ele - séo viabilizadas por
formas de producéo colaborativas ou em parcerias com redes instituidas e centros
culturais. Em 2011, por exemplo, parte da programacao desse festival contou com o
apoio direto da Urdimbre Danza en Red — um grupo de organizac¢des independentes
gue se dedicam a circulacdo de obras de danca na Colémbia e que se uniram para
criar uma plataforma cujas estratégias promovem o transito entre publico e obras. E
muito importante pontuar, porém, que em se tratando de América Latina, ao
narrarmos o0 apoio governamental para um projeto ou rede, nem sempre estamos
falando de aporte financeiro. Mesmo no caso da Urdimbre - que obteve o apoio da
coordenacdo de danca do Ministério da Cultura da Colémbia para realizar parte
dessas acdes de circulacdo — esse apoio governamental pode nédo ter significado
financiamento total do projeto, estabelecendo-se parcerias com o ministério em
forma de servicos ou financiamento parcial.

Identifico - pela pesquisa de campo possibilitada pelas viagens realizadas por
alguns paises da América do Sul, desde o ano de 2009 até 2011 - que existe uma
forma produtiva/colaborativa e compartilhada de gestdo, que a exemplo do Festival
Videomovimiento, viabiliza boa parte das acbes de circulacdo de obras, intercambio
de informacdes e difusao de saberes por essa regido.

Mesmo quando um espaco de difusdo - em formato de festival ou ndo, apoiado

por instituicbes formais ou que trabalham em rede — centraliza a producdo do
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evento, definindo, entre outras coisas, sua programacao, sem dialogar com
parceiros ou com o meio local, como é o caso de alguns festivais visitados, verifico
gue nessa regido a viabilizacdo desses espagcos nao seria possivel sem a
colaboragéao de quem os frequenta.

Tomando mais exemplos experienciais de onde partiram a presente proposi¢ao,
falarei de mais trés festivais, um especifico de Videodanca — pioneiro na difusdo da
signagem — e dois outros de dancga contemporanea realizados respectivamente em

uma cidade do interior da Argentina — Rosario, e do interior do Chile - Valparaiso.

Nascido em 1995, no Centro Cultural Ricardo Rojas da Universidade de
Buenos Aires, ainda com o nome de Festival Internacional de Video-danza de
Buenos Aires, o Festival Internacional VideodanzaBA, esse festival nasce e é

definido, segundo Silvina Szperling (2010), sua criadora:

[...] Fruto de uma oficina de videodanca para coreégrafos ministrada
em 1993 por Jorge Coscia (cineasta e atual secretario da Cultura da
Nagcdo Argentina), se caracteriza por uma intensa atividade e
intercambio com artistas e obras do Hemisfério Norte. O festival
argentino foi visitado por importantes artistas e curadores, como
Douglas Rosenbreg, Li Chiao-Ping e Elliot Caplan (EUA), Naria Font
(Espanha), Laura Taler (Canada), pascal Magnin (Suica), Dundee
Company (Reino Unido) e Andrea Davidson (Franca), entre outros.
Todos eles exibiram suas obras e ministraram oficinas, que
enrigueceram e impulsionaram a criacdo dos coredgrafos locais, que
nos anos de 1990 atravessaram um momento de grande escassez
de recursos e estimulos. Os trés pilares do festival sempre foram
difusdo, formacdo e reflexdo. [...] Vale descrever que o festival
VideoDanzaBA nasceu da falta: a falta de um circuito de difuséo da
videodanca. (Szperling, 2010, p.26)

Esse festival, como acdo pioneira na regido, foi o criador do Circuito
Videodanza MERCOSUR (CVM) e do Foro Latinoamericano de Videodanza (FLV).
Tem seu foco em residéncias artisticas estrangeiras, onde, em geral artistas
europeus ou norte-americanos sao convidados a ministrar cursos, laboratorios de
criacdo e mostras de suas colecfes, com subsidio dos seus préoprios paises,
segundo narrativa de sua propria criadora. Até o ano de 2008, teve seu foco voltado
a mostras audiovisuais. Nesse ano, quando cumpriu 10 anos de atuacao na cidade
de Buenos Aires, e jA com publico relativamente estavel para suas ac¢des, incorpora

mostras de obras que exploram a relacédo do corpo com o audiovisual, instalacfes e
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performances. A principal fonte de financiamento para essas ag¢des s&o fundos
internacionais, como, por exemplo, o Iberescena®.

Uma importante acdo desenvolvida por esse espaco de encontro € o
Simpaésio Internacional Pensar la Videodanza. Essa a¢ao configura a Unica iniciativa
de encontro de pesquisadores que escrevem e investigam sobre a signagem na
América do Sul. J& foram realizadas trés versdes desse simpdsio bianual: 2007,
2009 e em 2011, gerando uma publicagdo com os artigos selecionados de 2009,
“Terpsicore en ceros y unos. Ensayos de videodanza” (2009).

Queremos destacar a forte atuacdo da criadora desse espago no cenario
latino-americano da emergente area da Videodanca. Silvina Szperling é uma das
principais entusiastas da Videodanca na enunciac¢do cultural América Latina, sendo
uma das primeiras criadoras argentinas a produzir obras nessa signagem. Sua
relevancia enquanto fomentadora dessa arte na regido nao se circunscreve somente
enquanto gestora desse importante festival e das acbes que ele criou, mas,
sobretudo, por ser uma articuladora entre o fazer artistico da Videodanca na
América Latina em relacdo a Europa (em especial, onde mantém contatos
significativos com agentes da Espanha e Inglaterra nessa area), criando espacos de
interlocucéo com outros modos de producao e de pensar a area.

Identifico, no entanto, que o festival VideodanzaBa tem sido um espacgo para
difusdo do fazer da Videodanca circunscrito em como essa arte é feita e
compreendida na Europa e América do Norte. O didlogo entre pesquisadores e
artistas dessas regides e dos latino-americanos se efetua com pouca efetividade no
gue diz respeito ao entrelacar saberes na experiéncia.

Noto que ao promover mostras de colecdes, como a Forward Motion -
levada a cabo entre os anos de 2010 e 2011, onde as obras de criadores britanicos,
a exemplo dos videoartistas Lis Agis e Billy Cowie circulam por paises da América

Latina, entre os festivais membros do FLV - h&d um posicionamento politico do

“® Fundo internacional para incentivo da artes cénicas, financiado pela Agéncia Espanhola de Coorperagio
Internacional para o Desenvolvimento (AECID). “El Fondo Iberoamericano de ayuda Iberescena fue creado en
noviembre de 2006 sobre la base de las decisiones adoptadas por la Cumbre Iberoamericana de Jefes de Estado y
de Gobierno celebrada en Montevideo (Uruguay), relativas a la ejecucion de un programa de fomento,
intercambio e integracion de la actividad de las artes escénicas  iberoamericanas.
Iberescena a través de estas convocatorias, pretende promover en los estados miembros y por medio de ayudas
financieras, la creacion de un espacio de integracion de las Artes Escénicas”

*! Financiada pelo British Council e organizada em colaboragdo entre South east Dance (Reino Unido) e o
festival VideoDanzaBA (Argentina, esta circulacdo promove para o publico latino americano uma selecdo de
obras curadas pelo festival em questéo de obras de videodancas britanicas dos anos de 1980 e 1990.


http://isearch.avg.com/search?sap=nt&lang=pt-br&mid=cb99d7e5fc6eb96858e7e588f61ba720-6be2c9f6689faada260abb7b4b18eda63ef948bf&cid=%7ba6f1fc09-6535-4f9d-9599-af2823cc2567%7d&v=8.0.0.40&ds=avg&d=2011-11-02+18%3a59%3a21&pr=pr&snd=did&q=Lis+Agis+e+billy+cowie
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festival na difusdo, em tornar exemplo as obras desses criadores para a area da
videodanca. Mas, o que significa fazer circular obras de criadores europeus e norte-
americanos tracando pouco ou nenhum dialogo com outras obras de latino-
americanos, em formato de mostra pelos paises e festivais da regido?

Para essa investigacdo esse tipo de acao propde uma conceituacao de

formato para a videodanca baseada em modos de producao distintos da nossa
realidade. Os dois criadores citados e que fazem parte dessa mostra/colecédo de
trabalhos, por exemplo, tem em seu repertorio obras feitas com um equipamento
muito especifico que raramente € encontrado em produtoras brasileiras de
audiovisual e cujo aluguel é impensavel para criadores independentes: o motion
control 42,
Argumento que ao descontextualizar a exibicdo dessas obras, distanciando-a
de uma discussédo socio-politica acerca da formacdo da éarea emergente da
videodanca estabelecem-se formas de apreciagao valorativas que colocam as obras
feitas com menos recursos tecnoldgicos sob o julgo da monocultura do tempo linear,
conceituacdo de Santos (2004) - anteriormente citada - que dita um padréo
monocultural que estabelece uma linha temporal na qual ha uma sucessao de fatos
progressivos que se traduzem no que seria considerado contemporaneo ou
desenvolvido. Nessa linha temporal, muito provavelmente, o uso de tecnologias
menos complexas podera ser visto como residual, atrasado, pouco interessante
enquanto signagem e mal estruturado como produto artistico.

A propria criadora do festival aqui analisado, VideoDanzaBA, faz uma
avaliacdo sobre apoios e incentivos locais a essa signagem comparando os modos
de producéo:

Esses primeiros anos transcorreram entre a exultante sensagéo de
estar gerando uma corrente artistica inovadora e a intima impressao
de que nunca atingiriamos os niveis de producdo e apoio a criacao
de nossos colegas britanicos, franceses ou canadenses. Essa
inevitdvel comparagdo nascia em nossos coragdes naquelas
noitadas maravilhosamente boémias no empoeirado auditério do

2 Combinacéo de software e hardware capazes de gravar e reproduzir uma série de movimentos a serem
executados por grua, dolly e/ou remote-head. Equipamento criado para suportar e mover suavemente cameras,
lentes, objetos e luzes. Todas as articulacfes sdo acionada por motores digitais que controlam eixos (tilt, pan,
rolo, boom, trilho,elevagdo, swing...) e funcdes (foco, zoom, modelo, luzes...). Esses motores estdo conectados
a um computador capaz de gravar e reproduzir os movimentos com precisdo de milésimos de um centimetro,
para frente ou para trds, em velocidades diferentes e infinitas vezes. As velocidades em que o equipamento
funciona séo calculadas em quadros por segundo e 0 mesmo funciona em sincronismo com a cdmera. A estrutura
desse equipamento é de um robd.
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Rojas: a maravilha de estar vendo joias da videodanca (ou dance for
the camera, dance on camera, entre outros nomes) em um contexto
de virtualmente zero apoio a criagdo e produgéo locais. (Szperling,
2010, p. 27).

A proposicéo descrita por Szperling é prioritariamente critica a politica local

(Argentina) de incentivo a essa arte. No entanto, percebemos que ha nessa fala
descrita acima, um objetivo implicito de alcancar a qualidade pressuposta das obras
dos criadores do Hemisfério Norte.

E muito importante ressaltar, para fins de esclarecimento do meu
posicionamento politico a frente dessa questdo, que ndao me oponho nessa
investigacdo a existéncia de mostras internacionais, ou mesmo da circulacdo de
obras pertencentes ao norte-global. Ao contrario, considero essas acdes meios
dialégicos para a educacao e criacdo dessa signagem. O que questiono e proponho
ser visto com rigor critico € a parcial ou total auséncia de acdes propositivas que
coloquem em discusséo as possibilidades enativas do fazer em Videodanca, uma
vez que o estabelecimento de padrdoes de qualidade e pertinéncia de obras para
determinada arte, deveria considerar as formas de fazeres locais.

A partir disso, talvez, tracemos um interessante caminho para descobrir quais
sdo os critérios locais nos quais podemos referendar os nossos discursos criticos

para que esses se tornem menos ingénuos ou deslumbrados e colonizados.

2.6. Festivais de Danca? Qual o olhar propositivo em espacos de Danca para a
Videodanca? Duas experiéncias latino-americanas. Outro relato em

primeira pessoa.

As analises apresentadas no subcapitulo anterior, bem como as que estardo
a seguir, se baseiam nas acdes nas quais eu estive ligada, configurando assim um
olhar imbricado entre o falar e 0 experenciar dessa investigacdo no que tange 0s
relatos apresentados. E necessario, no entanto, reiterar que as discussdes aqui
apresentadas sobre esses ambientes de difusdo, educativos e politicos latino-
americanos, para a danca e para a videodanca dialogam com o referencial tedérico
estudado para esse trabalho e argumentam junto com as teorias apresentadas no
mesmo.

Diante do exposto, trarei mais duas experiéncias vivenciadas em festivais de
danca contemporanea, considerados pela classe de danca latino-americana e pelo

publico, em sua maioria, como duas importantes experiéncias locais de intercambio,
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difusédo de informacg@es, trocas metodologicas de criacdo e exposicdo de trabalhos
de danca feita por agentes de danca de diversas partes dessa enunciagdo cultural,
América Latina.

O Festival de Artes Escénicas Contemporaneas El Cruce - Encuentro
Iberoamericano, se realiza na cidade de Rosario desde 2000. Foi criado, em seus
primeiros anos, pela prefeitura da cidade, com gestédo cultural de Gerardo Agudo.
Sobre a criacao e o criador desse festival e a inser¢cdo da mostra de videodanca nos
esclarece Szperling (2010) “Gerardo Agudo, criador do Festival El Cruce de Rosario,
na Argentina, que incorporou em 2005 uma secdo de videodanca por convocatoria
aberta” (Szperling, 2010, p.31).

Em 2010, o festival passa a ser gerido por artistas da cidade, que fazem parte
da associacdo Coreodgrafos, Bailarines e Investigadores del Movimiento
Independientes de Rosario (COBAI)*, ou seja, comeca a ser gerido pelos agentes
de danga, interessados em dar continuidade a vertente do festival em propiciar um
espaco de trocas, intercambio de ideia e métodos de criacao, residéncias artisticas e
mostras de trabalhos de latino americanos, em especial dos préprios criadores da
cidade. Durante a mostra artistica e atividades paralelas organizadas por essa
associacao no festival, concretizam-se acdes que promovem uma efetiva troca entre
os artistas independentes locais - que pela existéncia e credibilidade local, nacional
e internacional desse festival, sdo estimulados a criar obras — e artistas provindos de
outras partes da prépria Argentina e do mundo.

Nesse contexto multicultural de encontro, modos de producéo colaborativos
sdo as principais ferramentas com as quais contam as gestoras desse festival hoje.
Por situar-se em uma cidade que estimula e fervilha acées em arte contemporanea —
€ necessario sublinhar que Rosario possui um museu dedicado a esse tipo de arte, o
Museu del Arte Contemporaneo e o proprio festival € realizado com a importante
colaboracdo de um centro cultural também dedicado a essa vertente artistica, o
Centro de Expresiones Contemporaneas — esse festival vem tracando uma
importante rede de artistas, instituices e gestores interessados em colaborar com a
sua feitura e participar de suas acdes. O festival é realizavel com poucos recursos

financeiros - provindos da prefeitura municipal, por ter sido declarado de interesse

*% Coreografos, Bailarines e Investigadores del Movimiento Independientes de Rosario, é uma organizacio de
artistas que promovem e impulsionam para seus associados o desenvolvimento e difusdo dos movimentos
contemporaneos em danca e areas transversais. Ela se sustenta com a colaboracdo dos associados, em forma de
pequenas doagdes anuais ou com suas participacdes diretas na realizagao se suas a¢oes
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municipal pelo Conselho Municipal de Rosario - mas, com diversos recursos
humanos, da prépria associacdo e de alunos de escolas de danca locais, além da
motivagao e participagao dos grupos locais, nacionais e internacionais selecionados
por sua curadoria.

Em 2011, a curadoria se abre para trabalhos Work in progress, a fim de
estimular a audiéncia de interatores interessados em processos de criagdo de danga
contemporanea. Criou-se também o espaco para a producdo de uma obra - durante
os dias do festival - em espaco urbano a partir do encontro entre o artista chileno
Joel Inzunza **e outros artistas argentinos. Outra importante acdo foi o encontro de
gestao cultural, concomitante ao festival, onde os artistas e gestores locais ou nao,
puderam discutir aspectos dessa area, em articulacdo com o meio e demandas da
propria cidade. Foi criada também uma premiagcdo chamada | Concurso de
Proyectos para Producciones Independientes <<Festival El Cruce 2011>> como
estimulo a producéao local.

Percebe-se que se trata de um espaco muito interessado em fazer circular e
dialogar obras locais com interlocutores locais e internacionais. E nesse cenario em
gue ocorre uma mostra de videodancas, que tem como premissa, exibir parte da
producéo local em dialogo com outras produgcdes. Em 2011, foram selecionadas trés
obras de artistas rosarinos, algumas de artistas latinos, apresentadas em dialogo
com a selecdo supracitada Forward Motion e com uma Master Class da criadora
também argentina Claudia Sanchez®.

Muito importante situar que essa mostra, que ndo se pretende festival de
videodanca, mas que configura uma importante acdo de descentralizacdo da
producédo e difusdo dessa signagem na Argentina, saindo do eixo da capital para
uma cidade que tem 300 mil habitantes, foi exibido em um cinema local, El Cairo-
Cine publico, com capacitade para 300 interatores e lotou sua capacidade nessa
Unica sessao. O publico local, em sua maioria, parecia bastante interessado em
conhecer os criadores locais e dialogarem um pouco mais sobre o0s conceitos e
historicidade dessa signagem, pois permaneceram na Master Class de Claudia

Sanchez, que falou sobre uma possivel linha histérica para a videodanca.

* Coreografo e criador independente que realizou sua formacdo em danca no Centro de Danza Calaucan,
Concepcion-Chile, na L'Ecole Supérieur Centre National de la Danse Contemporaine (CNDC) — Franca e no
Instituto Universitario Nacional Del Arte (IUNA) — Argentina. Dirige a Joel Inzunza & Compafiia (Argentina).
** Atriz, docente e realizadora audiovisual, estudou cinema na Escuela de Avellaneda e se especializou em
Videodanga.
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O Festival Internacional Danza al Borde, Valparaiso-Chile, teve sua 10a.
Edicdo realizada em 2011. Esse festival é produzido por Escenalborde uma
plataforma de criagdo, investigagdo, capacitacdo e producdo de artes cénicas
contemporaneas. Essa plataforma nasceu como projeto associado e colaborativo
entre as companhias Mundo Moebio e La Ortopedia, para fomentar a
profissionalizacdo do setor da Danga, numa cidade do interior do Chile, o
intercambio criativo e a troca entre bailarinos e criadores chilenos — pois ascendem a
esse festival, obras de diversas partes do Chile, ndo apenas de criadores
portenhos® - e criadores de diversas partes do mundo, tanto por meio das mostras
artisticas quanto pela promocdo de residéncias internacionais e workshops. Seus
diretores sdo Rocio Rivera Marchevsky*’ e Ivan Sanchez Ramirez®.

Aqui também nessa experiéncia argumento haver outra l6gica de producao
baseada em trocas colaborativas e em trabalho em rede que constréi um ambiente
de interacdo entre agentes, bem parecido com o vivenciado em Rosario, no El
Cruce. Os dois festivais, e isso é um fato importante, participam de uma rede de
festivais mundial que promovem e difundem iniciativas de intervencdo urbana em
danca, a rede Ciudades que Danzan (CQD)*. Destacam-se, nesse festival, duas
acOes que muito contribuem para a difusdo de informacfes sobre criacdo para as
areas da danca em suas configuracbes contemporaneas e para a Videodanca: o
Encontro internacional de criadores latino americanos, que concretizou sua terceira
edicdo em 2011, com a participacédo de 11 criadores provindos de diversas partes da
América Latina e que contou com a participacdo de trés artistas canadenses e a
Mostra Internacional de videodanca, cujo foco principal sdo obras latino americanas
dessa signagem , em dialogo com a exposicao de obras de criadores chilenos, da
gual trataremos mais amiude.

Sobre o Il Encontro de criadores latino americanos, os 11 participantes
provinham do México, Argentina, Brasil, Coldbmbia e Canada. A proposta lancada

pelo festival foi que esses participantes se reunissem e criassem coletivamente, sem

“¢ Chamam-se portenhos os habitantes chilenos nascidos na cidade de Valparaiso.

" Intérprete, coredgrafa,docente e desenhadora Gréfica. Diretora da Companhia Mundo Moebio e co-diretora de
escenalborde artes escénicas contemporaneas e doFestival Danzalborde.

“® Desenhador e diretor cénico. Diretor da Compafiia La Ortopedia. Co-diretor da plataforma escenalborde e do
Festival Internacional Danzalborde.

* E uma rede de festivais internacionais de danga contemporanea que conta com uma programacao em paisagens
urbanas, que atualmente engloba 32 festivais entre europeus e latino-americanos. Por meio dessa rede, diversos
grupos que trabalham com esse tipo especifico de fazer danca, ou seja, que criam para a rua, podem circulam
entre as cidades/festivais que a compdem e que trabalham com colaborag¢do mdtua para essa circulacéo.
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necessariamente ter um a priori para essa criacdo. Como essa e diversas outras
acOes do festival se passaram no Parque Cultural Valparaiso, ex-presidio da cidade,
0s criadores se propuseram a questionar o que os afetava na cidade de Valparaiso
e, inevitavelmente, naquele espaco cultural recém-formado e com uma historicidade
implicita e explicita por parte de sua constru¢do. Vale notar que, nenhum dos
criadores presentes na acao haviam vivenciado a histéria do lugar escolhido como
guestdo para a criagcdo. Todos formavam de fato olhar estrangeiro sobre o contexto.

Os artistas contaram, em sua investigacdo cénica, com a existéncia de um
circuito fechado de transmissdo ao vivo, que utilizaram na criagdo. A partir desse
olhar ndo-vivencial em que os depoimentos, de quem viveu a época do ex-presidio,
teceram a dramaturgia, surgiu uma videoinstalacéo performatica que ocupou todo o
espaco do centro cultural. Participaram dessa acéo os criadores Soraya Vargas™ e
Dixon Quitian - Colémbia, Nadia Lartigue®, Virginia Amarilla®* e Ximena Monroy>*-
México, Diego Maurifio® e Juan Onofri Barbato™ - Argentina, eu, como convidada
do Brasil e Ariane Boulet®®, Joannie Douville®” e Jessica Viau®®— Canada.

A criacdo de um espaco de interlocucao artistica, horizontal, onde a criacao
emerge da experiéncia, para essa investigacédo, € uma forma também de estimulo e
difusdo para intercambio entre criadores latino-americanos, pois argumentamos que

ainda séo poucos 0s espacos criados para a circulacdo e mobilidade desses artistas.

*® Dancarina, criadora audiovisual e gestora do festival Videomivimiento de Bogota-Coloémbia.

*! Diretora e coredgrafa do espetaculo Punctum, danza contemporanea y viejas tecnologias / México. Convidada
a participar dessa acdo de intercambio.

*2 Bailarina no espetaculo Punctum, danza contemporanea y viejas tecnologfas / México. Convidada a participar
dessa acdo de intercdmbio.

*% Fundou e dirige Agite y Sirva — Festival ltinerante de  Videodanza no México. Convidada a
participar dessa agdo de intercAmbio.
>* Bailarino da Compafiia La Pequefia Nacional / Argentina. Convidado a participar dessa acdo de intercambio.

*® Bailarino da Compafiia La Pequefia Nacional / Argentina. Convidado a participar dessa acio de intercambio.

*® Diretora e dancaria da companhia En Cohorte / Montreal-Canada. Convidada a participar dessa acdo de
intercdmbio.

* Dancaria da companhia En Cohorte / Montreal-Canada. Convidada a participar dessa agdo de intercAmbio.

%8 Dancaria da companhia En Cohorte / Montreal-Canada. Convidada a participar dessa acdo de intercAmbio.
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A mostra de videodanca, que também ndo possui carater de festival de
Videodanca, tal qual a mostra realizada em Rosario, no entanto, suscitou uma
importante e pertinente discussao acerca da programacdo de eventos como esse
em cidades que tem pouco ou quase nenhum contato com a mesma. Foram
convidados programadores de festivais latino-americanos de Videodanca, com suas
seleces locais: Ximena Monroy programadora do festival Agite y Sirva do México™
e Soraya Vargas e Dixon Quitian do Videomovimiento, festival anteriormente citado.
Além disso houve a exibicdo da selecdo de videodancas brasileiros feita por um
acervo de videos de danca localizado na cidade de S&o Paulo, o Acervo Mariposa®,
cujo recorte curatorial foi realizado pela artista de danca e gestora desse espaco,
Talma Salem®.

A proposta era ter uma selecdo nacional de 30 minutos para cada pais, no
primeiro dia de programacdo - comegando com a mostra de artistas chilenos,
prosseguindo com a selecdo dos convidados internacionais — e 30 minutos de uma
selecdo de videodancas internacionais, no segundo dia — aqui internacional
entendido como obras pertencentes a outros paises do mundo cujos criadores néo
tivessem a nacionalidade do curador/festival que o propunha - sempre iniciando a
sessdo com os videodancas chilenos que recebiam os convidados, perfazendo dois
dias de mostra. Nao foi formulada previamente uma proposta de programacao para
esses videodancas provindos de trés realidades distintas de curadoria. O Unico
pressuposto da mostra era o tempo que cada um tinha para sua propria
programacao.

Identifico que a forma de exibicdo de mostras de videodancas em festivais de
danca contemporanea configura uma pertinente questao a ser discutida, pensada e

programada, em especial quando ha interesse na formacdo de publico local e

% Agite y sirva é um festival itinerante de videodanca que surgiu no México em 2008 como uma rede de difuséo,
producdo e reflexdo em torno ao cruzamento entre as artes do movimento e as artes visuais.

% E um programa cultural de gest&o do acervo de videos de danca. A construcdo de um patriménio coletivo é a
principal ténica do Acervo Mariposa com a finalidade de estabelecer a democratizagdo dos materiais de danca,
seja para a comunidade da danca, seja para o publico em geral.

%% Formada em Comunica¢do das Artes do Corpo pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, faz parte
do Acervo Mariposa desde 2008. E integrante do Coletivo Ghawazee de Agio e do Nicleo Argonautas de
Teatro. Na Franga participou do estagio proposto por Arianne Mnouchkine em 2009 e trabalhou com a Cia. Les
Piétons, assim como com o diretor Eric Burbail, se envolvendo com a criagao artistica para o espagos publicos.
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guando ndo h& uma regularidade da acdo que, na linha temporal da repeticdo do
evento, conforme seu préprio publico.

Especificamente os dois festivais citados tém um expressivo numero de
edicdes realizadas — El Cruce, 11 anos e Danza al Borde 10 anos de existéncia —
argumento que essa repeticao propiciou em suas cidades a criagdo desse publico
especifico que participa e interage com suas ac¢des. Nos dois espacos todas as
acOes promovidas obtiveram um namero expressivo de interatores e, em sua
maioria, esse publico difundia as a¢bes do festival, participava e colaborava com o

mesmo, a fim de ratificar sua importancia no meio local.

2.7.Colonialismo e formas de produ¢cdo na América Latina: estética da camera
na mao e ideia na cabeca?
Machado (2010) ao tratar dos modos de producgédo e do colonialismo cultural na
ambiéncia “América Latina”, chama a ateng¢ao para a tomada de consciéncia sobre a
utilizacédo das novas tecnologias digitais:

E curioso verificar também como essas doutrinas neopositivistas, que
se generalizaram na Europa, Japao e América do Norte, encontraram
eco em setores significativos da América Latina, mesmo quando a
realidade ao nosso redor as questiona permanentemente [...] a
importacdo em larga escala de ideias e de modelos de acdo de
outras realidades socioecondémicas tem impedido o desenvolvimento
entre n0s de uma consciéncia alternativa relacionada as novas
tecnologias. Com isso seguimos a reboque — e sem massa critica —
de um movimento hegeménico, arquitetado em escala planetaria.
(Machado, 2010, p.37).

Essa avaliacdo, formulada por esse tedrico ao se referir a artemidia, € uma
das questdes que move essa pesquisa para 0 campo da videodanca, que mesmo
ainda emergente, ja nasce sob o julgo de paises do eixo dominante do “norte-
global”. Ao adotarmos modelos de feitura de obras em videodanga que nao
contemplam nossa realidade epistemoldgica, o que problematiza os fatores
econdmicos de producdo, ndo criamos Vvisdo critica sobre a area em nossa
ambiéncia. Tornamo-nos interatores e artistas passivos diante da hibridacdo de
campos, sem termos condi¢cdes de avaliar esteticamente o que se produz e se essas
producbes contribuem para o desenvolvimento do estado da arte do campo em
construcao.

As duas videodancas escolhidas pertencem ao universo da rede artistico-

social digital estudada, movimento.org, e apresentam modos de producéo


http://www.movimento.org/
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contextuais que séo agles enativas de suas regides. Essas duas obras constituem
diferencial estético para a area, propondo discussdo em torno da videodancga e como
configurar videocoreografias que partem de conceitos estéticos. Os conceitos
utilizados em suas composi¢des sao coreogréaficos, pois consideram o audiovisual
como ferramenta para criar movimentos. Por isso, as designamos videodancas.

A criatividade dos videoartistas que as criaram, que utilizam recursos comuns
a nossa realidade, a exemplo do software open source utilizado por Bel Sousa para
capturar o avatar em movimento da rede social Orkut, ou a escolha em trabalhar
com raccords®® espaciais de Dixon Quitian, € um elemento a se destacar em um
cenario onde objetos inovadores tem sido considerados aqueles que utilizam a mais
recente ferramenta tecnoldgica existente no mercado, posta a venda.

Importante também é ressaltar o papel de movimento.org na difuséo dessas e

de outras obras criadas por latino-americanos, que a principio nao teriam formas
diretas de difusdo, sendo por meio dessa rede digital. As duas obras em questéo
foram destacadas na homepage dessa rede, o0 que contribuiu para o
compartilhamento de conceitos acerca das formas de confeccdo de objetos
circunscritos a area da videodanca entre seus membros. O espaco da rede digital,
portanto, se torna o espaco da experiéncia, onde 0s conhecimentos e ignorancias
acerca da videodanca se cruzam, colocando em evidéncia que o processo de
aprendizagem € continuo e pressupfe a desaprendizagem de outros processos no
caminho (Santos, 2010).

Ao tratar sobre esse dialogo entre ignorancias e conhecimentos, Santos
(2010) pondera que:

Na ecologia de saberes cruzam-se conhecimento e, portanto,
ignorancias. Nao existe uma unidade de conhecimento, como nao
existe uma unidade de ignorancia [...] Por outras palavras, na
ecologia de saberes, a ignorancia ndo é necessariamente um estado
original ou ponto de partida. Pode ser um ponto de chegada. Pode
ser o resultado do esquecimento ou desaprendizagem implicitos num
processo de aprendizagem reciproca [..] A utopia do
interconhecimento é aprender outros conhecimentos sem esquecer
os préprios. E esta tecnologia de prudéncia que subjaz a ecologias
de saberes. (Santos, 2010, p.56)

Esta pesquisa ndo nega, portanto, o conhecimento produzido nos centros

hegemdnicos de poder sobre a area da videodanca, ao contrario, busca esclarecer

82 Termo utilizado por Burch para designar mudanca de planos espaciais ou temporais que influenciam no
conceito da obra cinematogréfica.
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gue seu objeto de estudo, movimento.org, forma uma estratégia eficaz de colocar os

discursos em didlogo, como cita Santos (2010), na experiéncia e, a partir da
diversidade, construir um conhecimento que seja contextual.

Identificamos conhecimentos contextuais nessa rede artistico-social digital e
na analise dessas duas obras, podemos inferir que ha um direcionamento para
entendimentos enativos da criagdo em videodancga que corroboram com esse tipo de
conhecimento.

Partimos de uma perspectiva ontolégica para a Videodanca, em que a
olhamos como area onde obras sdo configuradas a partir da hibridacdo entre
movimentos de Danca e de Audiovisual. Seguimos, no entanto, no decorrer da
pesquisa, para um entendimento epistemolégico para a area, quando colocamos
esse mesmo conceito em dialogo com os fazeres enativos de dois criadores
nascidos e criados nessa ambiéncia cultural “América Latina”. Estabelecemos
parametros para falar da area a partir do nosso lugar contextual. Propomos que o
nosso saber sobre a area € um dos que compdem a multivocalidade de discursos
citada anteriormente e que, portanto, ela ndo constitui a verdade absoluta.

Movimento.org expde essa multivocalidade em forma de configuracdes

estéticas na secao “Videos”, portanto, democratiza o conhecimento, possibilita a
escuta de discursos, fomenta a criacdo, uma vez que disponibiliza espacos de
difusdo e questiona o lugar de colonizado e colonizador quando coloca interatores
de uma mesma ambiéncia cultural, mas que possuem condi¢cfes sociais distintas,

para relacionarem-se com obras e comentarios sobre as mesmas.
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CAPITULO lIl - POR UMA AMERICA LATINA EXPANDIDA: ARGUMENTACOES
SOCIO-CULTURAIS SOBRE OS MEMBROS LATINO AMERICANOS DE
MOVIMENTO.ORG:

3.1 “Globalizagcdo a domicilio”: redes artistico-sociais e a interatividade
entre artistas latinos no mundo globalizado.

Com essa provocadora designacao, globalizacdo a domicilio, Canclini (2008)
propde um olhar critico sobre o cosmopolitismo massificado que se opera pela
internet por uma classe econémica, latino-americana que, até meio século atrds ndo
partilhava do acesso aos intercambios de informagBes com outros paises do eixo
norte-americano e Europa.

Em Latino-americanos a procura de um lugar nesse séeculo (2008), esse autor
nos instiga pensar em uma America Latina para além de fronteiras geograficas dos
paises que a compde enquanto regido e, propicia uma avaliacao critica sobre o ser
latino americano uma vez que visfes nacionalistas ndo parecem corresponder a
uma descricao pertinente do nosso povo.

O que interessa a essa investigagcdo, no que tange movimento.org enquanto
ambiéncia que circunscreve pessoas latinas, ainda que vivam em outras localidades
distintas dos paises que compdem geograficamente essa regido, € pensar essa
ambiéncia enquanto, segundo provocacdo do proprio Canclini, expansiva
territorialmente para onde ha uma influéncia econdmica-cultural de latinos pelo
mundo.

Propde Canclini (2008):

Gustavo Lins Ribeiro explica por que, assim como para entender o
Brasil ndo basta observar o que ocorre dentro do seu territério, para
entender a globalizagéo € preciso estudar as mudangas provocadas
pelos imigrantes em outras sociedades, e os “transmigrantes” que
desenvolvem sua vida oscilando entre dois paises ao mesmo tempo
[...] Num mundo de migragbes macicas e comunidades
transnacionais, as culturas argentina, boliviana, paraguaia ou
mexicana nao estdo totalmente contidas em seus paises, assim
como a América Latina ndo esta inteiramente no territério que leva
esse nome. (Canclini, 2010, p. 16).

O que propomos, a partir desse olhar de Canclini, € entender a ambiéncia
criada por essa rede artistico-social digital como propositora de intercambio e
conexbes que fazem parte de uma estratégia anti-hegemoénica de globalizacao.

Nessa rede, distinto do que ocorre na distribuicdo de produtos culturais latino-
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americanos pelo mundo, quando realizada por grandes multinacionais, os proprios
latinos se dirigem e propdem circulagdo de obras, teorias e produtos culturais em
danca para outros latinos no mundo. Dai surgem conexfes que antes estavam
disponiveis para uma parte da populacdo, referida como elite, sejam usadas e
pensadas para um niumero cada vez mais abrangente de agentes.

No entanto, ambiéncias como movimento.org, também propéem uma visao
cosmopolita subalterna sob as formas de distribuicdo desses saberes em danca,
uma vez que inclusive os idiomas utilizados nessa rede, estao circunscritos entre os
idiomas oficiais da regido geografica. Uma acao como essa dentro de um cenario de
globalizagdo onde “as contribuicées de autores brasileiros e hispano-americanos [...]
nos estudos poés-colonialistas, nos debates sobre alteridade e diferenca, sobre o
canodnico e o marginal [...] s6 chegam as universidades e revistas da América Latina
traduzidas do inglés, ou diretamente nessa lingua” (Canclini, 2010, p. 19), nos
parece contra senso propor enquanto acdo cosmopolita subalterna outra ambiéncia
gue utilize outros idiomas para se legitimar enquanto rede anti-hegemonica latino-
americana no mundo.

Esse estudo também considera como ndo cosmopolitas subalternas redes
gue, mesmo utilizando ferramentas da web 2.0, criam um espaco fechado, onde
informacfes sado filtradas por um administrador central - como um grande Big
Brother, nos remetendo aqui ao “grande irmao” norte-americano, acima de politicas
e governos, que nos olha e mede nossas acdes no mundo — e dita o que é valido
enquanto conhecimento.

Para situar melhor quem séo e onde se encontram esses latino-americanos,
gue tecem a rede conectiva de discursos culturais, contaminados ou n&o por
agentes do norte-global, apresentaremos a analise do relatorio fornecido pelo

Google Analytics para movimento.org, entre os anos de 2008 e 2011.

3.2 Latino-americanos: imigracdo e transmigracdo, alguns contextos das
producdes em danca e das difusdes de producédo de conhecimento para a
area.

Segundo dados do sistema de analise de trafego em sites da Google, Google

Analytics, a pagina web www.movimento.org, endereco eletrdnico da rede artistico-

social digital movimento.org, essa rede teve estatisticamente o seguinte mapa de

visitacdo entre interatores de todo o mundo, entre novembro de 2008, més em que
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comeca a operar na internet e novembro de 2011:

movimientolaredsd.ning.com/ Nov 10’ 2008 - Nov 10, 2011
Map Overlay Comparing to: Site

Visits

1 HEN 179821

705,832 visits came from 168 countries/territories

Site Usage

Visits Paaes/Visit Ava Time on Site % New Visits Bounce Rate

Figura 11: Mapa geral de visitantes por pais fornecido por Google analytics

Segundo a analise desse programa, houve a seguinte sequéncia entre

paises, em se tratando do percentual de visitacdes:
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Visits Pages/Visit Avg. Time on Site % New Visits Bounce Rate
705,832 3.29 00:02:20 76.64% 63.50%
% of Site Total: Site Avg: Site Ava: Site Ava: Site Avg:

100.00% 3.29 (= 0.00%) 00:02:20 (= 0.00%) 76.63% (0.02%) 63.50% (= 0.00%)
Country/Territory Visits Pages/\Visit Avg. ;’iitrge on % New Visits Bounce Rate
Brazil 179,821 351 00:02:50 73.52% 61.39%
Argentina 125,631 349 00:02:30 74.75% 60.30%
Mexico 66,800 2.09 00:01:09 86.66% 73.97%
Spain 57,911 266 00:01:25 84 67% 64.65%
Colombia 39,124 238 00:01:35 79.74% 71.31%
Chile 35,267 297 00:02:03 77.59% 64.18%
Uruguay 32,264 5.36 00:04:25 57.21% 51.29%
Venezuela 22 843 296 00:02:28 71.63% 65.54%
Peru 20,034 233 00:01:29 91.14% 71.43%
United States 15,327 323 00:01:42 80.92% 65.87%

1-10of 168

705,832 visits came from 168 countries/territories

Visits Pages/Visit Avg. Time on Site % New Visits Bounce Rate
705,832 3.29 00:02:20 76.64% 63.50%
% of Site Total" Site Avg: Site Avg: Site Avg Site Avg:

100.00% 3.29 (> 0.00%) 00:02:20 (> 0.00%) 76.63% (0.02%) 63.50% (= 0.00%)
Country/Territory Visits Pages/Visit Avg.él’iitrge on % New Visits Bounce Rate
Ecuador 14,596 3.28 00:03:04 67.53% 62.41%
Portugal 13,291 247 00:01:17 82.75% 68.61%
France 13,147 5.07 00:02:41 60.23% 60.09%
Germany 7,720 5.15 00:02:47 69.88% 53.13%
Bolivia 7,021 4.09 00:03:53 79.09% 59.21%
Paraguay 5,460 4.31 00:04:45 70.37% 56.74%
Italy 4,180 4.10 00:02:14 77.22% 61.08%
Guatemala 3,597 1.59 00:00:43 94.44% 82.49%
United Kingdom 3,426 4.47 00:02:51 75.51% 55.25%

Panama 3,403 2.91 00:01:26 86.92% 64.27%

11-20 of 168
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705,832 visits came from 168 countries/territories

Site Usage

Visits Pages/Visit Avg. Time on Site % New Visits Bounce Rate
705,832 3.29 00:02:20 76.64% 63.50%
% of Site Total: Site Avg Site Avg: Site Avg: Site Avg:

100.00% 3.29 (> 0.00%) 00:02:20 (> 0.00%) 76.63% (0.02%) 63.50% (> 0.00%)
Country/Territory Visits Pages/Visit Avg.éri[[rwewe on % New Visits Bounce Rate
Dominican Republic 3,327 1.98 00:01:14 92.22% 79.35%
Costa Rica 3,263 247 00:01:35 78.00% 69.11%
Puerto Rico 2,131 2.05 00:01:08 87.89% 73.25%
Belgium 2,123 6.00 00:02:32 83.23% 43.62%
Netherlands 2,026 523 00:02:46 69.50% 50.99%
Switzerland 1,886 4.37 00:02:33 64.53% 54.29%

El Salvador 1,847 2.33 00:01:12 90.63% 72.71%

Canada 1,543 3.93 00:01:45 85.22% 56.19%

Sweden 1,090 6.31 00:02:32 62.66% 61.28%
(not set) 993 223 00:01:52 87.71% 71.50%
21-300f 168

Figuras 12, 13, 14, 15, 16 e 17: Mapa geral representativo do percentual de visitantes por pais, 30
primeiros colocados segundo o programa.

Certamente que ao elencar esse ranking o0 programa hao esta
automaticamente considerando a quantidade de habitantes por pais e sim a
guantidade de visitas e novas visitas e associacdes por territorio geografico. Nosso
interesse ao apresentar esses dados néo € criar a falsa perspectiva de que essa
colocacdo no ranking representa o elenco de paises que mais visitam o site, em
ordem de valoracdo. Segundo essa ldgica, poderiamos argumentar que o Brasil ou
Argentina apresentam o maior numero de interatores que acessam essa rede, o que
poderia ndo representar o real, se comparassemos indice de visitas com indice de

habitantes por pais.

O que esse grafico, a principio, nos sugere, € que movimento.org, enquanto
rede artistico-social digital recebe a visita também de outros interatores que nao
estdo circunscritos na regido geografica América Latina. Além de visitarem o site,
esses interatores de outros paises do mundo permanecem tempo suficiente,

segundo esse programa de andlise, para interagirem com seu conteddo, ainda que
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em forma de leitura, sem atuagéo direta. Aqui entendemos que leitura ndo configura
uma pratica de intervencdo na ambiéncia.

Tomemos o0 exemplo dos interatores dos seguintes paises: Bélgica, Italia e
Alemanha. Segundo o Google Analytics, 0s visitantes circunscritos na regiao
geogréfica da Alemanha representam 69.88% de visitas ao site, no periodo
analisado, tendo 53.13% de taxa de rejeicdo — que significa a taxa representativa de
usuarios que entraram e sairam do site pela Home Page, ou seja, entraram por
engano no ambiente - entre as sete visitantes desse pais no periodo de 03 anos de
analise. O interessante a falar sobre esse baixo percentual, em frente a paises como
o Brasil e a Argentina, por exemplo, é que essas visitas, em média, circularam por
cinco paginas do site, cada uma, e permaneceram 02 minutos e 47 segundos no
ambiente. Para a internet, enquanto veiculo de comunicacdo, o tempo de
permanéncia desses interatores, apresentado por esse sistema de analise, é
representativo de interesse no conteudo da rede por parte desses visitantes.

Bélgica e Italia apresentaram os seguintes dados respectivamente:

e Bélgica: 2,12 visitas, que circularam em média, por 6 paginas cada, ficando
na ambiéncia por 02 minutos e 32 segundos, tendo nessa quantidade de
visitas 83,23% de novos interatores representados, ou seja, pessoas que
nunca tinham acessado o ambiente de movimento.org e 43, 62% de taxa de
rejeicao.

e |[tdlia: 4,18 visitas, que circularam em 4,1° paginas da rede ficaram
conectadas em média 02 minutos e 14 segundos, com o percentual de

77,22% de novos visitantes e 61,03% de taxa de rejeicéo.

Diante desses dados, apresentamos 0 seguinte grafico que representa os

idiomas dos interatores que visitaram o site entre 2008 e 2011:
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Figura 18: Mapa geral representativo do percentual de idiomas dos interatores que visitam arede.

Poderiamos sugerir, segundo o grafico representado acima que a maior parte
dos interatores que visitam a rede séo luso e hispanos falantes. Argumentamos com
esse dado, que muito provavelmente, as visitas efetuadas em paises néao
circunscritos na América Latina foram realizadas por interatores latino-americanos

imigrantes ou transmigrantes. Importante salientar que para Canclini (2008) o termo
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imigrante define o sujeito que se desloca do seu pais de origem para viver em outro
pais, em geral de melhores condicbes econémicas, tomando esse segundo como
pais de moradia. O imigrante desenvolve, na maior parte das vezes, um conceito de
patria para definir esse pais que o recebe. Ja o conceito de transmigrante define o
sujeito que se desloca por um tempo definido a outra péatria, em geral a estudo ou
trabalho, mas né&o tao curto que o apresente como turista, e que, sobretudo, o torne
um conhecer da cultura estrangeira, mas nao o destitua do conceito de péatria como
lugar de onde provém.

E com base nesse argumento, que entendemos que MOvimento.org

representa para a area da danca e da videodanca uma ambiéncia onde a
enunciacao cultural América Latina é expandida quando identificamos que
interatores que atuam nessa rede artistico-social digital se reconhecem
culturalmente ou, pelo menos, constroem juntos conhecimentos para esses campos
do conhecimento artistico, mesmo residindo em outros paises que nao os da regiao
geografica.

Outro dado interessante desse relatério de andlise diz respeito as paginas

mais visitadas na rede:

movimientolaredsd.ning.cqml Nov 10, 2008 - Nov 10, 2011
Content Overview Comparing to: Site
® Pageviews
200,000 200,000
100,000 .." e 100,000
.‘_./.."‘-..f'/ ¢ \- O g OO g g0

Oy,
.-...__._..—.-.—‘.'-0—.-".‘-._&

@
._,.../

Nov 10 - Nov 30 Jun 1 - Jun 30 Jan 1-Jan 31 Aug 1-Aug 3 Mar 1 - Mar 31 Oct1-
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MNaov 10 - Nov 30 Jun 1 - Jun 30

Jan1-Jan 31 Aug 1 - Aug 31

Pages on this site were viewed a total of 2,323,771 times

v 2,323,771 Pageviews
/71,731,300 Unigue Views

~ 7 63.50% Bounce Rate

Top Content

Mar 1 - Mar 31 Oct1-

Pages Pageviews % Pageviews
/ 249,606 10.74%
ivideo 33,645 1.45%
/photo 32,817 1.41%
Iprofiles/members/ 30,605 1.32%
levents 15,190 0.65%

Figura 19: Mapa geral representativo do percentual de visitas entre os contetidos da rede.

Averigua-se nesse grafico, que ha paginas de videos € a mais visitada apos a

Home Page, seguida de fotos e paginas de membros, ou seja, 0 maior foco da rede
séo os videos postados naquele ambiente.

Podemos argumentar, portanto, que tal qual foi relatado no capitulo anterior,
essa rede configura um importante instrumento de difusdo de materiais audiovisuais
feitos por e para latino-americanos, o que, no caso da presente investigacao, nos faz
atentar como ocorre comumente a disseminacédo de obras de videodancas e como
esse tipo de circuito de distribuicdo participa de outra logica de legitimacdo dessa
area artistica entre interatores que compde essa enunciacao cultural.

Referindo a um projeto de cooperacdo entre Espanha e América latina para
co-producBes cinematograficas, Ibermedia, Canclini (2008) argumenta que a
principal barreira ndo superada por esse fundo foi a distribuicdo dos seus produtos:

Para acrescentar complexidade, quero comentar duas questfes. A
primeira tem a ver com o principal fracasso de lbermedia: a
distribuicdo. Os operadores transnacionais controlam ndo apenas a
maior parte da producgéo cinematogréafica e fonografica, mas também
os canais de distribuicdo e exibicdo. Logo, o desafio € avancar da
cooperacdo a co-producdo, e da co-producdo a criagdo de circuitos
de distribuicdo alternativa e formacdo de publicos. Os convénios
internacionais para co-produzir podem fracassar se ndo forem
acompanhados de cotas de exibicdo, apoios preferenciais a
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producdo nacional e regional, livre circulacdo de livros, filmes e
discos entre paises latino americanos. (Canclini, 2008, p.127).

A colocacdo de Canclini nos faz argumentar que, em se tratando da arte
cinematografica e seus meios de producao e distribuicdo, muito pouco, talvez, tenha
se modificado das antigas estratégias pensadas antes do surgimento dos ambientes
digitais de informacdo. Em se tratando de uma &area emergente como a da
Videodanca, cujos parametros para criacdo, distribuicdo e critica das suas obras
ainda estdo em desenvolvimento, pelo menos entre latino americanos, podemos
sugerir que a internet e as redes artistico-sociais digitais seriam meios eficientes
para a criagdo desse circuito alternativo mencionado pelo autor. Sobre essa

perspectiva, movimento.org configuraria um desses espacos.

A segunda questdo diz respeito ao sentido mais antropoldgico,
menos institucionalizado ou empresarializado, do desenvolvimento
cultural. Poderiamos chama-los “interacdes silenciosas”. A América
Latina esta integrando-se culturalmente — e entrando em novos
conflitos interculturais — por meio de processos ndo programados
politicamente. Recordo apenas um [...] as migracbes em massa, que,
assim como as industrias culturais, ndo apenas interligam as
sociedades latino americanas, mas também nossos paises com 0s
EUA, o Canada, a Espanha, e outros da Europa. Também nesses
movimentos  multitudinarios s8o  tecidos intercambios e
transformacdes das imagens dos outros, subordina¢cdes econbmicas
e rancores simbdlicos, intensificacdo de lagos gastronémicos,
midiaticos, educacionais, tecnoldgicos e familiares: remessas
econdmicas e culturais. (Canclini, 2008, p. 127).

Essas “interagdes silenciosas”, abordadas por Canclini em sua segunda
guestdo de discusséo sobre as relacdes estabelecidas entre o norte-global e o sul-
global na cultura relaciona o fazer enativo que enunciamos durante essa
investigacdo com as acdes de cosmopolitismo subalterno dentro da Danca e da
Videodanca, pois jA haviamos argumentado que nas relacbes enativas essas
interacdes estao presentes. Como falar de um olhar puro entre latino americanos em
todo o mundo, para a videodanca, ou mesmo para a danca, nesse ambiente
globalizado e caracterizado por migracdes de corpos e informacfes?

Por isso, nessa pesquisa, chamamos a atencdo, por diversas vezes, que o
discurso aqui apresentado ndo defende a criacdo de um olhar endégeno do sul para
o sul, excluindo as relagcbes com obras e criadores do norte-global. Ocupamo-nos,
no entanto, de explicitar a preocupagdo com as formas em que esses didlogos

sucedem e que vozes estdo na experiéncia. Estamos conscientes, porém da
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complexidade em tratar de temas como poés-colonialismo diante de tantas
contaminacdes culturais existentes. Pretendemos que essa investigacdo contribua
para a avaliacdo das acfes existentes de intercambio de informacdes entre paises
do norte-global e do sul-global, no que se refere a area da Videodanca, para
potencializar que todos os discursos estejam na experiéncia, ainda que

contaminados pelos processos migratdrios e culturais.

3.3 Movimento.org, os obstaculos... Como nos vemos do outro lado do

espelho?

Classico da literatura infantil, Alice Através do Espelho de Lewis Carroll
(ANO?) narra a continuacao do primeiro livro da série, também escrito pelo mesmo
autor, Alice no pais das maravilhas. Nesse segundo livro Carroll propde para Alice -
personagem principal, presa do outro lado do espelho - obstaculos a superar para
tornar-se rainha e conseguir voltar para casa.

Propusemos nesse subcapitulo analisar os obstaculos principais existentes

em movimento.org que dificultam, a nosso ver, sua expansao enquanto ambiente
propiciador de trocas e visibilidade da Danca e da Videodanca na América Latina.

Para tanto, formulamos um questionario, aplicado aos membros da rede,
inquerindo, em especial, sobre seu funcionamento.

Nossa primeira dificuldade foi a difusdo desse questionario. Nessa rede
artistico-social digital, todo e qualquer material que estdo na Home Page é definido
pela administracdo da mesma, representada por uma rede social, a Rede
Sulamericana de Danca (RSD) e por uma empresa, a revista eletrénica Idanca.net,
como descrito anteriormente. Para manter o questionario no quadro de anuncios ou
gualquer outro espaco visivel com frequéncia na Home Page, era necessaria a
permissao de ambas as instituicbes administradoras. Nao obtivemos essa permissao
de maneira expl[icita, pois apenas a Rede Sulamericana de Danca se manifestou
nos dando permissao para publicacdo e fazendo observacfes sobre o conteudo do
guestionario, mas o ldanca.net ndo respondeu a solicitacao.

Narramos esse fato menos para justificar os poucos interatores que
recorreram a essa proposicado de pesquisa e responderam as perguntas. E também
como mais como um dos fatores diagndsticos do seu insucesso da entrevista: a
maior parte das informagbes que nao permanece na Home Page da rede tem

grandes chances de ser invisibilizada tornando a a¢cdo mal sucedida em nimero de
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audientes.
As perguntas que foram feitas aos interatores foram:
Nome
Idade
Nacionalidade
Pais e cidade atual

1.

2

3

4

5. Como conheceu movimento.org?

6. Com que frequéncia vocé utiliza movimento.org?

7. Quanto tempo, em média, permanece conectado ao site?
8. Qual sua principal forma de post em movimento.org?

9. Que tipo de a¢des vocé gerou por meio de movimento.org?
10.Qual a principal dificuldade enfrentada por vocé ao se conectar?
11.Sugestdes para a rede?

O objetivo era verificar de onde provém os membros mais ativos da rede, que
provavelmente seriam 0s que responderiam ao questionario; qual o nivel de
interacdo que esses membros estabelecem com a rede, ou seja, quanto tempo se
mantém conectados; que tipo de micro-redes se estabelecem a partir dessas
conexdes e, principalmente, como os membros avaliam as relacdes criadas a partir
dessa infosfera.

Interessava-nos, com as questdes apresentadas, saber, a partir de possiveis

relacbes estabelecidas a partir de movimento.org, como 0s interatores utilizam essa

rede artistico-social digital para difundir e estabelecer trocas de conhecimento em
danca e em videodanca na enunciagao cultural Ameérica Latina.

Muitos dos 27 interatores que responderam nao referenciam relacdes
conjuntas com outros agentes membros dessa rede como ac¢des nascidas naquele
ambiente, mesmo considerando que muitas dessas trocas se iniciaram em

movimento.org. Entender o ambiente de interacdo nessa rede virtual enquanto

propiciador de niveis de relacéo, tais quais as interagdes que se sucedem em outras

redes sociais, parece algo distante da pratica dos interatores de movimento.org.

Outro aspecto pertinente a essa pesquisa foi averiguar o que 0s proprios
interatores diagnosticam como as principais dificuldades dessa rede artistico-social
digital. Aqui verificamos que muitos dos que responderam ao questionario
identificam que o facil acesso as informagdes contidas na rede € problematico,

dificultando suas permanéncias e atuac¢des online.
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Quando questionados sobre a freqiéncia com a que acessam a rede e seu
tempo em média de permanéncia os interatores, em sua maioria, responderam que
raramente a acessam, bem como seu tempo de permanéncia se localiza entre 1 a
15 minutos.

Com que frequéncia vocé utiliza movimento.org?

Raramente [14 —— Diariamente 2
Pelo menos duas vezes na semana 3
r— Diariamente [2]
Uma vez por més 8
— Pelo menos duas v
ma vez por més [B]—
Raramente 14

Quanto tempo, em média, permanece conectado ao site?

De 15 a 30 minuta: Menos de 1 minuto 0
Entre 1 a 15 minutos 18
De 15 a 30 minutos 9

— Menos de 1 minutc .
- Fico conectado [0] Fico conectado 0

1 & 15 minutos [18] —————

Figura 20: Gréfico representativo do percentual de permanéncia entre na rede.

Outro dado pertinente no que se refere a aplicacdo desse questionario foi
gue, contraditoriamente ao apresentado pelo Google Analytics, 0 que mais esses
interatores dizem que frequentam na rede sdo os eventos, ficando a secdo videos
em terceira posicéo, logo apés de féruns e blogs. Interessante verificar que para 27
interatores, que responderam a pesquisa e que frequentam raramente o site, as
secdes mais relevantes sdo aguelas que tém pouca acessibilidade real no cotidiano
daquele ambiente. Mas, também & necessario pontuar que foram esses agentes que
opinaram os que interferem qualitativamente naquele espaco.

Argumentamos que esse instrumento de pesquisa — 0 questionario - utilizado
nao é eficiente para avaliar
guantitativamente esse espaco virtual. Entretanto, as opinides de membros que
observam e interferem no ambiente, tem para a presente investigacdo um valor
agregado, por isso mantivemos 0 questionario enquanto instrumento e nos

propusemos a analisa-lo. Ou seja, ndo nos serviria olhar para esse instrumento
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guerendo constatar percentuais que estabelecem quantos interatores acessam
videos, por exemplo, mas ele nos faz ver o que membros criticos do préprio sistema
pensam sobre a rede e como vém que ela poderia estar melhor e mais eficiente.

Os interatores responderam, em geral, que o0 acesso a informacbes é a
principal dificuldade, em especial as que se referem aos seus contatos, ou seja,
pensando no universo da plataforma Ning esses interatores apresentam interesse
pelo contetdo gerado nas micro-redes que formam em seus perfis. Em uma rede
social, esse dado se apresenta relevante ao considerarmos que a interacédo entre
pares geraria ac6es, mesmo ndo expostas na prépria rede onde foram originadas.

Outro interesse especifico gira em torno da circulagdo de informacbes sobre
nesse universo e sobre a area artistica que o cerca, a Danca. Um dos membros que
respondeu as questdes mostrou-se interessado no recebimento periodico da
newsletter da rede. Podemos afirmar, entdo, que a administracdo nesse espacgo
desempenha um importante papel mantenedor da propria rede que ultrapassa o
financiamento e manutencao técnica do espaco.

A rede quer saber sobre a propria rede!

Uma das proposicOes dessa avaliacdo qualitativa, pelo numero de
participantes, seria entender as conexdes geradas pela rede fora da mesma que
dela partiram, como descrito anteriormente, mas ndo podemos afirmar com niumeros
essas relacdes. E necessario, no entanto, compreender as implicacfes qualitativas
das respostas a questao de namero 09: Que tipo de acbes vocé gerou por meio de

movimento.org? A maior parte dos membros respondeu que sim, que gerou alguma

acao que partiu daquela ambiéncia. Para essa investigacao, entender o papel das
redes artistico-sociais digitais passa por investigar a propagacdo dessas redes nas
areas em que atuam. Muito provavelmente, a existéncia daquele espaco, pela
perspectiva desses interatores, propicia encontros com e entre pares latino-

americanos, antes mais dificeis pela localizacdo geogréfica desses membros.

3.4 REM 2.0: Uma proposicao educativa para trabalho em rede a partir de
ferramentas da web 2.0.

Como citado anteriormente, o Brasil e muitos dos paises na América Latina

tém se preocupado com a formacdo de uma agenda digital, ou seja, programas

amplos que abrangem diversas areas estruturais da nagéo - tais como a da saude, a

da educacdo e a da cultura — buscando o desenvolvimento de uma politica de
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estado para aperfeicoamento técnoldgico e inclusao digital:

Se ndo temos ainda uma agenda digital, que oriente as acdes
federais como um todo, varias iniciativas estdo em andamento.
Iniciadas no segundo governo Lula, comecam a ganhar corpo
organico — embora ainda falte muita articulacdo para que se
transformem em politicas de Estado. Na primeira semana de abril
(2011), a presidente Dilma Rousseff determinou que a Agéncia
Nacional de Telecomunica¢bes, o Ministério das Comunicacgbes
(Minicom) e as operadoras voltassem a mesa, para negociar pacotes
populares de banda larga de R$ 35 (ou R$ 29 sem ICMS) a serem
oferecidos dentro do programa Nacional de Banda Larga (PNLB). [...]
O PNLB é uma das prioridades do atual governo. [...] Na pratica, até
hoje, a agenda do PNLB se concentra na camada de infraestrutura
(conexbes e equipamentos) de acesso ao mundo digital, com a
revitalizacdo da Telebras, decretos de isen¢do para equipamentos de
redes de tecnologia nacional e a negociagcdo com as operadoras.
(Cornils, 2011, p.10)

O trecho acima foi retirado da matéria escrita pela jornalista Patricia Cornils
(2011) para a revista A REDE (2011, ano 7, n. 68), em abril, com o titulo “O pais
precisa de uma agenda digital”. Nessa reportagem, além de analisar em que pontos
estdo os investimentos iniciados pelo governo Lula para a criacdo de uma agenda
digital para o pais, agora (2011) na gestdo de Dilma Roussef - atual presidente,
anteriormente candidata pelo mesmo partido politico do ex-presidente Lula, o Partido
dos Trabalhadores (PT) — essa jornalista nos aponta o interesse de investimento do
governo.

Na continuacao da reportagem verificamos que para além de diminuir o custo
do acesso a internet para camadas mais pobres da populacéo brasileira, 0 governo
vem investindo no desenvolvimento das discussdes sobre livre acesso as
informac0des, direitos autorais (ainda que a mesma autora perceba o retrocesso do
atual ministério da cultura na discussdo dessa agenda, em especial sobre atos de
consulta publica ao tema), a criminalizacdo e pirataria e a criacdo de softwares
abertos para facilitar o acesso.

N&do temos a intencdo, nessa investigacdo, em avaliar a qualidade do
Programa Nacional de Banda Larga (PNLB) ou demais programas e projetos do
governo federal que fazem parte da formacdo dessa agenda digital ou mesmo
argumentar que tais iniciativas ndo produzem um nivel efetivo e real de inclusao de
parte da populacdo em um pais em desenvolvimento como o Brasil. O que
argumentamos, percebendo a experiéncia impulsionada em nosso pais, é que ao

tratarmos de educacdo e formagdo em meios digitais - elegendo o aspecto
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especifico desse tipo de investida governamental que nos interessa abordar nessa
pesquisa — 0s programas e projetos, em sua maioria, estdo voltados para criangas e
jovens, em especial de classe sociais com menor poder aquisitivo.

A utilizacdo de redes artistico-sociais digitais, no entanto, como podemos

sugerir pelo publico alvo apontado em movimento.org, circunscreve uma mistura

maior entre membros de diversas classes sociais e uma faixa etaria que difere da
eleita como foco pelo governo. Estamos falando de interatores, em geral, de classe
média baixa ou alta, entre 18 (idade minima para ingressar em redes sociais, ainda
gue se identifique que muitos perfis de idade sejam falsos) e 55 anos, em média.

No entanto, percebemos que os interatores dessa rede, na maior parte dos
casos, a subutilizam ou mesmo ndo a acessa por falta de formagdo digital em
ferramentas desse tipo de web.

Tentando ampliar a discusséo sobre o uso desse tipo de tecnologia, em 2009,
a Rede Sulamericana de Danca cria e promove 0 projeto Rede em Movimento,
trazendo a pauta nesses cursos de curta duracdo, a rede analisada como pauta de
discusséo e aprendizagem. E nesse contexto que outros desafios foram percebidos
e, ja para o ano de 2011, apos 01 ano e meio de experiéncia de um formato
presencial em poucas localidades geogréficas da regido, que a RSD, em parceria
com Cultura SENDA®, criam o formato REM 2.0.

O REM 2.0 difere de sua primeira versao, pois foi pensado em formato MOOC
(Massive, Open, Online, Course), um curso online, aberto e massivo, disposto na
internet e que utiliza redes sociais como principal fonte de informacéo, estruturacéao
e compartiihamento do conhecimento. Esse formato de curso online, onde
informacé&o e construcao de conhecimento € distribuido e formada coletivamente, foi
criado para redes sociais digitais e funciona de maneira horizontal, ou seja, 0
sucesso ou fracasso do curso depende dos interatores que compartilham do mesmo
espaco virtual. O papel do instrutor € redirecionado para a existéncia de um
facilitador. E necessério explicar que quando falamos em facilitador em uma
estrutura MOOC, estamos nos referindo a um educador, que tem um conhecimento
especifico, mas que néo transfere o conhecimento, uma vez que entendemos que o
aluno tem repertorio, ndo chega nulo a um conhecimento especifico. O facilitador

tem a capacidade de suscitar uma construcdo coletiva do conhecimento fazendo

% Instituigdo que trabalha com consultorias sobre trabalho em rede.
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com que o aluno participe dessa construgdo. O estudante/interator é, portanto,
convocado a construir o conhecimento junto, a estabelecer presenca, a interactuar
na rede dentro do periodo de tempo e no espaco dispostos pelos promotores do
curso.

O acesso gratuito também é outro importante aspecto dessa metodologia que
borra as fronteiras entre ensino e aprendizagem e corrobora a presente investigacéo
ao reiterar a construcao coletiva e compartilhada do conhecimento em redes digitais.

No caso especifico do REM 2.0 o formato esta em funcionamento na prépria
rede movimento.org. Nas intru¢cdes de acesso para 0 curso, seus idealizadores
propdem como metodologia de acesso 0s seguintes parémetros descritos abaixo:

Felicitaciones a todas aquellas personas que han sido seleccionadas
para participar en la primera edicion de REM 2.0, formacién para la
colaboracion cultural. Todas las actividades tendran lugar en el grupo
Rem 2.0 Curso Virtual, alojado en al red social www.movimiento.org.
La coordinacién del curso los incluird en el grupo (donde solo
participan las personas seleccionadas, el equipo docente y de
tutores) Para ingresar al grupo el primer paso es inscribirse como
usuarios de movimiento.org [..] Una vez registrados, la coordinacion
del curso los incorporara como miembros al grupo REM 2.0 Curso
virtual. Para acceder al grupo ir a la pestafia Grupos y hacer clic
sobre el grupo CURSO VIRTUAL REM 2.0 Dentro del espacio del
curso encontraras: Clases: seran publicadas semanalmente. Veras
gque para cada una abriremos un foro de discusion. A continuacion de
cada clase encontraras (dentro del mismo foro) la bibliografia y
links recomendados, asi como las capsulas tecnolégicas y otros
materiales de consulta propuestos por cada docente. Ademas
publicaremos algunas preguntas y consignas para el intercambio (los
docentes contestaran inquietudes durante la semana posterior a la
publicacion de cada clase). También incluimos un espacio de Café,
dedicado al libre intercambio entre los participantes (incluiremos aqui
la base de datos con los contactos de todos los participantes). Foros
y otras discusiones propuestas por los participantes Como se
presenta en el blog del curso esperamos que cada uno aproveche al
maximo esta oportunidad, entrando en contacto con los demas
participantes y docentes. Los invitamos a proponer dentro del
espacio café nuevas discusiones y reflexiones vinculadas a los
contenidos del curso y a sus proyectos y areas de trabajo.

También pueden personalizar su propia pagina y abrir post en la
seccion Blog. Este espacio esta a la vista de todos los miembros de
la comunidad movimiento.org. (Senda, 2011, p. 3-5).

Pagina do REM 2.0 (MOOC) em Movimento.org:
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= TRABAJO FINAL
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E muito importante salientar que se criaram nessa versdo desse curso dois

espacos: o primeiro em movimento.org, voltado aos selecionados que o texto acima

se refere, que seriam acompanhados por facilitadores diretamente, com o intuito de
formar multiplicadores que, subsequentemente, pudessem se tornar multiplicadores
dentro da prépria RSD em projetos especificos. O segundo espaco refere-se ao blog
criado por Cultura Senda, na plataforma blogspot®,

http://www.redenmovimiento2.blogspot.com/, para que interatores nao selecionados

mas interessados nas tematicas abordadas pelo curso, pudessem acompanhar as
reflexdes e produzir acBes e estratégias de compartiihamento com outros agentes
da regido.

Em REM 2.0 foram selecionados ao programa online de multiplicadores 56
pessoas de diversas partes da América Latina. Foram relatados 32 concluintes do
curso, com trés membros do Cultura SENDA como tutores. Acompanhamos o grupo

criado dentro de movimento.org e pudemos averiguar que muitos dos selecionados

participaram e produziram materiais segundo 0s temas propostos no curso. Essa
experiéncia teve como principal valor agregado nessa rede artistico-social digital a
efetiva producdo de conhecimento, coletivamente, onde interatores, unidos por
guestdes especificas referentes a area da Danca e do trabalho colaborativo e em
rede, discutiram, formularam projetos e agregaram informacdes que estdo
disponiveis a outros interatores.

Em se tratando de inclusao digital, muitos médulos desse curso eram voltados
as ferramentas da web 2.0 e como melhor utiliza-las no trabalho colaborativo e em
rede.

Argumentamos por isso que REM 2.0 confira uma importante acéo
cosmopolita subalterna que reitera a importancia de espacos colaborativos digitais

para a Danca, como movimento.org, além de propiciar um espaco horizontal de

construcdo do conhecimento que somente poderia ser viavel por meios de

ferramentos da web 2.0.

%0 Blogger ¢ uma ferramenta baseada na web que ajuda a publicar instantaneamente Fornece uma maneira de
automatizar e acelerar consideravelmente o processo de publicacdo em blogs. O Blogspot ¢ um servico de
hospedagem de weblogs administrado pela equipe do Blogger.
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Argumentos transitorios sobre difusdo e producdo de conhecimento na web
2.0:

No decorrer dessa investigagdo preocupamo-nos em apresentar um
panorama da regido América Latina, expandindo-a a uma ambiéncia que perpassa
0s espacos onde ha presenca de latino-americanos. Nosso intuito foi identificar e
analisar as estratégias que agentes de Danca e Videodanca dessa enunciacédo
usam para difundir conhecimentos especificos que produzem. Nessa analise
propusemos olhar para uma rede artistico-social digital pensada para esses agentes,

movimento.org, mais como uma maneira de exemplificar e discorrer sobre um

espaco real, onde outras formas de difusdo da informacéo se operam - trazendo o
senso comum para a experiéncia - e entender o papel das novas Tecnologias da
informac&o e comunicacao (TIC'S) em acdes politicas que permitem a visibilidade
de experiéncias que inexistem em uma estrutura politica pos-colonialista.

Identificamos também as principais dificuldades dessas estruturas, no
universo da Danca e da Videodancga, pois em se tratando de agentes que participam
desses campos artisticos, ha certo nivel de dificuldade entre os mesmos, em sua
maioria, em operar em ambiéncias digitais. No entanto, € muito importante destacar
gue a funcionalidade dessas redes digitais depende também da forma como a
mesma é administrada.

Ao se referir a esse aspecto especifico, a estruturacdo de uma rede digital
perpassa também pelo design de interface com a qual o interator se relaciona
(Jonhson, 2001, p. 11). Sobre isso discorremos em capitulos anteriores, mas é
necessario retomar algumas questdes que cremos serem basilares para o
desenvolvimento da rede, especificamente: movimento.org.

Mas, qual a importancia do design de interface para uma rede artistico-social
digital? Em se tratando de um espaco cosmopolita subalterno, ou seja, que se
pretende como um ato politico de resisténcia frente uma globalizacdo hegemobnica —
ainda que ndo seja intencionalmente pensado assim — é pertinente entendermos
essa ambiéncia informacional como espaco de cocriacdo entre agentes. Jonhson
(2001) teoriza que pensarmos a membrana que nos separa dos bits computacionais,
a torna mais proxima e convidativa ao interator. A rede, sob esse prisma, assume a
responsabilidade de tornar-se visualmente acessivel ao interator, representando-se

para que esse a compreenda e utilize. Durante esse trabalho nos ocupamos de
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tratar sobre movimento.org quase como uma acao viva, pulsante, capaz de gerir-se,

mas nao estavamos nos referindo a tecnologia web 2.0 que nada mais € que a unido
de codigos. Referiamos-nos a pessoas/interatores que a constituem. Sao esses
agentes que operam a revolucao informacional que essas ferramentas proporcionam
e podem transformar espacos digitais em plataformas de difusdo eficiente de
conhecimentos antes relegados a inexisténcia pelo poder hegemonico.

No entanto, quando nos deparamos com as diversas dificuldades de
navegacao nessa rede e do como a interface entre interator e contetdo ainda pode
ser pouco eficiente, verificamos que utilizar ferramentas desse tipo de web para criar
uma rede-social e subir conteldos a Home Page, talvez ndo constituam as acdes
basilares para expandir esse espaco e outras iniciativas sejam necessarias.

Politicamente - em especial por sermos brasileiros e, como cita o proprio
Canclini (2008) ilhados em nosso pais-continente - espacos de conexao entre
agentes de Danca e Videodanca, para a enunciacdo Ameérica Latina, constituem
importante ferramenta de producdo de conhecimento. E muito importante para o
desenvolvimento da regido que conhecamos a producdo em arte dos Nnossos
préprios vizinhos. Mas, essas producbes nem sempre obedecem a uma légica
mercadologica para estarem em evidéncia para esses mesmos paises. Para essa
pesquisa, esse talvez seja o direcionamento de redes artistico-sociais digitais, tais

como movimento.org: colocar na experiéncia, acdes, agentes e producdes que néo

sao visiveis e por isso ndo-crediveis e inexistentes.

O gue analisamos, em especial para a emergente area da Videodanca, cujos
discursos validados provém do eixo norte-global, € que mesmo com a existéncia de
algumas experiéncias de interconexdo por meio da tecnologia digital, como o
exemplo dessa rede analisada, outros fatores propiciam a subutilizacdo desses
espacos. Como proposicdo efetiva, argumentamos ser necessaria uma mudanca
nas estratégias de difusdo da prépria rede entre latino-americanos, bem como uma
consciente reestruturacao imagética visual de suas ferramentas, no sentido de tornar
a ambiéncia mais relacional com os interatores que a utilizam.

Parece-nos incoerente afirmar o quao potente ferramentas da web 2.0 podem
ser, quando dispostas em redes sociais, quando nos deparamos com avaliacbes
gualitativas de membros que pouco permanecem conectados e que identificam a

interface grafica da Home Page de movimento.org como principal debilidade do

espaco. ldentificamos que essa rede é um projeto diferencial para a area da Danca
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e, por isso, poderiam ser tracadas estratégias de gestdo que prospectassem seu
crescimento enquanto rede artistico-social digital; estruturassem a¢fes continuas de
difusdo do conhecimento produzido naquele espaco; valorizassem as acdes e
producdes dos seus membros e, sobretudo a situasse na area da Danca e da
Videodanca latino-americana enquanto procedimento relevante para as agendas
politicas em cultura dos paises dessa regiao.

Para essa investigacdo, estratégias de difusdo sdo, sobretudo, formas de
legitimacdo de saberes locais que dialogam com o global. Possibilitam colocar na
experiéncia nossas formas de conhecer. Tracar os discursos descritos ao longo
deste trabalho implica levar em conta que para um relativamente novo espaco

digital, movimento.org obteve bons resultados quantitativos ao longo de trés anos de

existéncia (considerando o periodo de analise dos dados apresentados aqui,
retirados do Google Analytics). No entanto, precisamos considerar que em relacao
ao transito qualitativo e de producédo de conhecimento por parte dos seus interatores
esse site ainda ndo alcanca um resultado expressivo. Por isso, seria improprio para
esses argumentos transitérios, que se pretendem como um diagnostico temporario
do impacto dessa acdo na enunciacdo América Latina, pensa-lo enquanto espaco
gue responde a uma eficiente estratégia de difuséo.

Certamente que também consideramos que a escassez de politicas culturais
na regido - voltadas para a inclusdo digital e para a criacdo de plataformas de
compartilhamento - € um fator decisivo para o arrefecimento dessa acao entre seus
interatores. Ao contrario do incentivo a acfes de uso e compartiihamento de
informacdes e formas epistemoldgicas do conhecer, o que identificamos hoje (2012)
sdo estabelecimentos de leis conflitantes com esses espacos e que muito
contribuem para o desaparecimento de estratégias anti-hegemonicas como essa.

No inicio de 2012, a Camara dos deputados dos Estados Unidos apresentou
um projeto de lei de autoria do representante Lamar Smith, denominado Stop Online
Piracy Act (SOPA), que pretende proteger os direitos autorais de cidadaos
americanos, por meio da censura e perseguicdo a sites de compartilhamento de
informacfes na internet. Esses sites sdo acusados, pelo governo americano, de
compartilhar informacdes e obras protegidas por copyrigth e registradas nos Estados
Unidos. O projeto de lei prevé sancBes econdmicas a servidores que hospedarem
esse tipo de site, bem como a retirada da websfera de provedores que obtenham

link para algum desses enderecos. Consideramos as implicagbes dessa lei muito
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mais complexas do que poderemos contemplar nessa investigacdo, mas nao
poderiamos deixar de citar uma questdo recente tdo polémica, em especial
considerando nosso objeto de estudo — a constru¢cdo conjunta do conhecimento, a
democratizacdo das informacbes e o compartihamento de saberes. Essas
prerrogativas do nosso trabalho ndo seriam possiveis com uma lei dessa dimenséo
em vigor, considerando que as trés empresas controladoras da informagao mundial
sdo americanas. Movimentos com o “Stop SOPA”, iniciado pela Wikipédia, em
repudio a esse projeto de lei, ttm ganhado for¢ca no atual cenario politico mundial,
principalmente pela for¢ga dos interatores de redes sociais que entendem a
importancia de espagos de compartilhamento online, em um mundo de globalizag&o
hegemonica da informagéao.

Também nao desconsideramos a importancia de uma discusséao horizontal e
coerente sobre direitos autorais, mas leis como a SOPA néo estdo necessariamente
preocupadas em discutir direitos do autor e estdo sim, mais interessadas em
proteger os direitos das grandes corporacdes da industria do audiovisual e da
musica, principalmente. Percebemos no decorrer da pesquisa que discutir
conhecimentos epistemologicos, bem como estabelecimento de areas artisticas
emergentes, com a Videodanca e redes sociais, perpassam por uma séria discussao
sobre politica, modos hegemdnicos de operar sobre o conhecimento e, em especial,
sobre educacéo.

E importante ressaltar, no entanto, que enquanto rede, movimento.org € uma

acao emergente de uma classe. Uma das principais caracteristicas da formacéao
social de redes colaborativas € que elas sdo capazes de gerar, por Ihes ser um
comportamento caracteristico, micro-acdes que emergem da trama e que
sobrevivem ainda que o n6é que as gerou arrefeca. Isso é muito importante, pois
nessas consideracfes transitorias, ndo estamos tratando de analisar, discutir e
elaborar um plano de permanéncia dessa rede artistico-social digital e sua
expansao, pois as redes tendem a desaparecer e dar lugar a outros movimentos
mais atualizados com as questdes que emergem do social. Nossa intencdo é
tentarmos entender o funcionamento desse espaco para potencializa-lo enquanto
area de compartilhamento, inclusive para que esse propicie a criacdo de outras
acles andlogas que nas¢cam desse fazer.

Sobretudo, consideramos que areas com a Danca, em especial em suas

configuragbes contemporaneas e a Videodanca, precisam de espacos feitos por e
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para latino-americanos, se queremos horizontalizar o discurso e complexificar as
teorizacdes acerca dessas areas, entendendo o fazer enativo de cada criador que se
propde enquanto artista nesses campos.

Acbes educativas com o REM 2.0 deveriam estar nas agendas politicas
culturais de paises emergentes de nossa regido. Outros projetos deveriam surgir de
iniciativas como essa. Mais publicacfes tedricas deveriam ser financiadas pelos
governos latino-americanos a fim de estimular a producédo intelectual de
investigadores da regido. Festivais dessas areas poderiam formular espacos mais
efetivos de compartilhamento de informacgdes entre criadores, gestores e curadores
locais e outros dos paises do eixo norte-global.

Ao fim, nossa pesquisa esta interessada em discutir troca de experiéncias.
Como trocamos e como estamos nha troca enquanto latino-americanos. Como nos
colocamos enquanto sul-global sem criar outra hegemonia, caracteristica de paises
emergentes, colonizando espacos que também querem se por nha experiéncia.
Acreditamos que sem esse tipo de reflexdo ndo sera possivel estabelecer a
visibilidade de nossos artistas e obras, teorizacdes e pesquisadores e, sobretudo, a
mesma ordem social e politica continuara vigente, nos renegando a margem do
conhecimento cultural.

Para essa investigacao, outra ordem social € possivel e redes sociais sado as
estratégias para galgar o equilibrio na disseminacédo igualitaria de informacdes,
construindo capitulos que ja estédo escritos, mas que foram apagados por uma logica
abissal que domina o conhecimento valido do mundo.

Essa é a nossa utopia, ou melhor, eutopia®, a construcdo do nosso “bom
lugar” (Chaui, 2010).

8 Para Chaui (2010) “O significado negativo da palavra utopia indica o traco definidor do discurso utpico, qual
seja, 0 ndo-lugar é o que nada tem em comum com o lugar em que vivemos, a descoberta do absolutamente
outro, 0 encontro com a alteridade absoluta. No entanto, um outro prefixo grego, "eu", é usado para dar um
sentido afirmativo ou positivo a uma palavra, indicando nobreza, justeza, bondade, abundancia. Assim, por
exemplo, referindo-se a finalidade da politica, Aristdteles usa eu zon para significar viver feliz ou bem-viver.”



119

REFERENCIAS:
AUMONT, J. 2004, A Imagem. S&o Paulo, Papirus (colecdo Oficio de arte e forma),
1% Ed.

BURCH, N. 2008, Praxis do Cinema. Sado Paulo, Perspectiva (colecdo debates), 22.
reimpr, 12, ed.

CANCLINI, N. G. 2008, Latino-americanos a procura de um lugar neste século. Sao

Paulo, lluminuras.

. 2007, A globalizagdo Imaginada. S&o Paulo, lluminuras.

2003, Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da
modernidade. Sado Paulo, USP, 4. ed.

DANTO, A.C. 2003, El cuerpo/ el problema del cuerpo. Madri, Editorial Sintesis.

ESCOBAR, A. 2004, "Actores, redes e novos produtores de conhecimento: o0s
movimentos sociais e a transicdo paradigmatica nas ciéncias”, in SANTOS, B. (org.),

Conhecimento prudente para uma vida decente. Sao Paulo, Cortez, pp. 639-666.

FLUSSER, V. 2011, Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da

fotografia. S&o Paulo, Annablume (colecdo comunicacgdes), 12. ed.

SZPERLING, S. 2010, “Videodanca na América Latina: um testemunho” in
GREINER, C., SANTO, C.E e SOBRAL, S. (orgs., Imagem e Movimento:
Cartografia Rumos Itatu Cultural Danca 2009-2010. Sao Paulo, Instituto Itat Cultural,
pp. 26-35.

HERCOLES, R. M. 2005, Formas de comunicacdo do corpo: novas cartas sobre a

danca. Sao Paulo, tese (doutorado), Pontificia Universidade Catolica.
JOHNSON, S. 2001, Cultura da interface. Rio de Janeiro, Zahar.

MACHADO, A. 2010, Arte e Midia. Rio de Janeiro, Zahar, 32. ed.

. 2007, O sujeito na tela: Modos de enunciacédo no cinema e no
ciberespaco. Séo Paulo, Paulus.

. 1997, Pré-cinemas & Pds-cinemas. Campinas, Papirus — (colecao
Campo imagético).

. 1995, A arte do video. Sao Paulo, Brasiliense, 32. ed.




120

PIGNATARI, D. 1984, Signagem da televisdo. S&o Paulo, Brasiliense.

RENGEL, L. 2007, Corponectividade comunicacao por procedimento metaférico nas
midias e na educacdo, Sdo Paulo, tese (doutorado), Pontificia Universidade
Catdlica.

SANTAELLA, L. 2003, Culturas e Artes do P6-humano — da cultura das midias a

cibercultura. Sao Paulo, Paulus.

SANTOS, B.S. e MENESES, M.P. 2010, “Introducdo” in SANTOS, B. S. e
MENESES, M. P. (orgs.), Epistemologias do Sul. Sdo Paulo, Cortez, pp. 15-27.

SANTOS, B.S. 2010, “Para além do pensamento abissal: Das linhas globais a uma
ecologia de saberes” in SANTOS, B.S. e MENESES, M.P. (orgs.), Epistemologias do
Sul. S&o Paulo, Cortez, pp. 31-67.

2007, Renovar a teoria critica e reinventar a

emancipacao social. Sdo Paulo, Boitempo.

. 2004, “Para uma sociologia das auséncias e uma sociologia das

emergéncias” in SANTOS, B. S. (org.), Conhecimento Prudente para uma vida

decente. Sdo Paulo, Cortez, pp.777-819.

, MENESES, M.P. e NUNES, J.A. Para ampliar o Canone da

Ciéncia: a diversidade epistemoldgica do mundo. PDF in

http://www.ces.uc.pt/publicacoes/res/pdfs/IntrodBioPort.pdf.

SANTOS, B.S. 2005, Um Discurso sobre as ciéncias. Sao Paulo, Cortez, 3.ed.

VARELA, F., THOMPSON, E. e ROSCH, E. 2001 A mente corporea: Ciéncia

cognitiva e experiéncia humana. Lisboa, Instituto Piaget.

WOSNIAK, C. R. 2006, Danc¢a, cine-danca, video-danca, ciber-danca: danca,
tecnologia e comunicacédo. Curitiba, UTP.

BENITEZ, J. (2009) ¢Estas interesado/a en llevar a cabo una experiencia de
intercambio profesional y artistico entre paises? Topico criado por Jairo Benitez, em
03 de agosto de 2009, as 12:51 a.m, extraida da lista de discussao
http://www.movimento.org/forum/topics/estas-interesadoa-en-llevar-a?. Acesso em:
10 de maio 2011.



http://www.ces.uc.pt/publicacoes/res/pdfs/IntrodBioPort.pdf

121

BENITEZ, J. (2009) Comunicacdo pessoal de Jairo Benitez, em 06 de agosto de
2009, as 12:49 p.m, extraida da lista de discussao
http://www.movimento.org/forum/topics/estas-interesadoa-en-llevar-
a?commentld=2358986%3AComment%3A47641. Acesso em: 10 de maio 2011.

CIBERDANCA. Definicéo do objeto do grupo.

http://grupodeciberdanca.blogspot.com/2011/02/0-eletrico-grupo-de-investigacao-

em.html. Acesso em: 21 de Agosto 2011.

GRUPO POETICAS TECNOLOGICAS. Definicho do objeto do grupo.
http://www.poeticatecnologica.ufba.br/site/. Acesso em: 21 de Agosto 2011.

LUCA, C.D. (2009) Comunicacéo pessoal de Carolina de Luca, em 06 de agosto de
2009, as 06:35 p.m, extraida da lista de discusséo
http://www.movimento.org/forum/topics/estas-interesadoa-en-llevar-
a?commentld=2358986%3AComment%3A47632. Acesso em: 10 de maio 2011.

NUCLEO B: DANCA CONTEMPORANEA. Sobre 0 grupo.

http://nbdanca.wordpress.com/. Acesso em: 19 de Agosto 2011.

QUEIROZ, V. (2009) Comunicacdo pessoal de Vladia Queiroz, em 04 de agosto de

2009, as 12:33 p.m, extraida da lista de discussao http://www.movimento.org

[forum/topics/estas-interesadoa-en-llevar-
a?commentld=2358986%3AComment%3A47641. Acesso em: 10 de maio 2011.

WIKIPEDIA, a enciclopédia livre (Esta pagina foi modificada pela Gltima vez as
21h56min  de 18 de marco de 2010). Verbete Luciano Floridi
http://pt.wikipedia.org/wiki/Luciano_Floridi. Acesso em: 10 de maio 2011.

WIKIPEDIA, a enciclopédia livre (Esta pagina foi modificada pela Ultima vez as
09h42min de 29 de marcgo de 2011). Verbete Infosfera
http://pt.wikipedia.org/wiki/Infosfera. Acesso em: 10 de maio 2011.

EUTOPIA. CHAU[, 2010:
http://www.emilianojose.com.br/index.cfm?event=Site.dspNoticiaDetalhe&noticia id=329.
Acessado em 13/07/2010, as 09:58h.



http://www.movimento.org/forum/topics/estas-interesadoa-en-llevar-a?commentId=2358986%3AComment%3A47632
http://www.movimento.org/forum/topics/estas-interesadoa-en-llevar-a?commentId=2358986%3AComment%3A47632
http://www.movimento.org/
http://www.emilianojose.com.br/index.cfm?event=Site.dspNoticiaDetalhe&noticia_id=329

