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LIMA, Emanuella Teresa Kalil. A construggdo do campo da danca por meio da
critica jornalistica. 83 f. 2011. Dissertagdo (Mestrado) — Escola de Danga,
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2011.

RESUMO

Esta dissertagdo procura refletir sobre a corresponsabilidade da critica jornalistica
na formulacdo do campo da dancga. Partiu-se da constatacdo de que a critica
jornalistica atualmente praticada no Brasil alimenta o senso comum a respeito da
danga, na medida em que os jornais ndo se oferecem como ambientes propicios a
producdo de conhecimento especializado e vinculam cada vez mais 0s seus
cadernos culturais ao mercado de entretenimento. Propde-se, entao, refletir sobre
o papel desta critica atual, associando o seu discurso a produgao de doxa (ou
rumor tedrico) na dindmica de formulagdo do campo artistico da danga. Assim, é
possivel reconhecer a importancia do senso comum como pratica teorizante sobre
a danca, como propde a fildosofa francesa Anne Cauquelin. A autora salienta que a
arte nao existe isoladamente, imune a interferéncia do senso comum, e que por
isso € preciso levar em conta varios tipos de discursos, € ndo apenas o
académico, ao se tratar de teorias da arte. O pressuposto deste entendimento é o
da coevolugao, segundo o qual as coisas formulam-se e modificam-se simultanea
e mutuamente, a partir de processos relacionais ininterruptos — conforme
formulado por Richard Dawkins no campo da biologia contemporanea e adotado
por Fabiana Dultra Britto nos seus estudos sobre historiografia da danca. As ideias
de tais autores ajudam a esclarecer que se a critica jornalistica € corresponsavel
pela formulagdo do campo da danga, ao ser praticada por um especialista ela teria
mais chances de contribuir para a construcdo de um senso comum mais
qualificado e, deste modo, colaborar para a elaboragdo de um campo artistico
mais complexo. Neste sentido, esta pesquisa propde que a critica continue sendo
veiculada no jornal — um meio de comunicagdo de massa que apresenta grande
poder de interferéncia no senso comum e, por consequéncia, no campo artistico
acompanhado —, mas que seja escrita por especialistas: profissionais que tenham
conhecimento aprofundado de danca e das condigdes de produgao do jornal, e
que possam criar estratégias adaptativas para a sua permanéncia neste ambiente.
A proposta € que se continue produzindo texto jornalistico, mas com o
conhecimento do profissional especializado em dancga, elaborando um senso
comum que possa abrir portas para a reflexdo. Dessa forma colabora-se, portanto,
para a construcdo de um campo artistico mais complexo, com mais chances de
continuar existindo ao longo do tempo.

Palavras-chave: Danca. Critica. Coevolug&o. Jornalismo.



LIMA, Emanuella Teresa Kalil. The construction of the field of dance through
the journalistic criticism. 83 pp. 2011. Master Dissertation — Escola de Danga,
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2011.

ABSTRACT

This dissertation reflects about the responsibility of journalistic criticism in the
formulation of the field of dance. We started from the observation that critical
journalism practiced in Brazil currently supplies the common sense about the
dance, to the extent that newspapers do not offer themselves as environments
conducive to the production of specialized knowledge and increasingly binding
their books to the cultural entertainment market. It is proposed to then reflect on
the role of this critical current, associating his speech to the production of doxa
(rumor or theory) in the dynamic formulation of the artistic field of dance. Thus, it is
possible to recognize the importance of common sense and practical theorizing
about the dance, as proposed by the french philosopher Anne Cauquelin. The
author stresses that art does not exist in isolation, immune to interference from
common sense, and therefore one must take into account various types of
speeches, not just the academic, when dealing with theories of art. The
assumption behind this is the understanding of coevolution, whereby things are
formulated and modified to each other simultaneously and from relational
processes uninterrupted - as formulated by Richard Dawkins in the field of
contemporary biology and adopted by Fabiana Britto in their studies on the
historiography of dance. The ideas of such writers help clarify that the journalistic
criticism is co-responsible for formulating the field of dance, to be practiced by a
specialist she would have more chances to contribute to building a common sense
more qualified and thus contribute to the development of a more complex artistic
field. Therefore, this research proposes that criticism remains conveyed in the
paper - a medium of mass communication that has great power interference on
common sense and, consequently, in the artistic field together - but it is written by
experts: professionals have thorough knowledge of dance and conditions of
newspaper production, and adaptive strategies that can create for your stay in this
environment. The proposal is to continue producing journalistic text, but with the
knowledge of professionals specializing in dance, working out a common sense
that can open doors for reflection. Thus cooperates, therefore, to construct an
artistic field more complex and more likely to continue to exist over time.

Keywords: Dance. Criticism. Coevolution. Journalism.
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APRESENTACAO

Apos deixar um teatro, cinema ou sala de exposicdo, € raro nao se
ouvir comentarios sobre a obra assistida. Encontros entre artistas e publico
para discussao apds as apresentacdes, debates em ambito académico e
veiculagdo de criticas em jornais e veiculos especializados também sao
acodes frequentes nos dias de hoje.

E sobre essa atividade reflexiva denominada critica — que quebra,
fragmenta e reinsere a obra de arte em outros contextos politicos e sociais
(segundo a etimologia grega do termo, krinein) e ainda, julga e pde a obra em
crise (de acordo com a raiz do termo critico, do grego kritikds e do latim
criticu) (APCA, 2008) —, realizada em alguma medida por todo fruidor de arte,
que trata a presente dissertacdo de mestrado, produzida dentro da linha de
pesquisa “Estudo de Processos”, do Programa de Pés-Graduagdo em Danga,
da Universidade Federal da Bahia'. Especialmente quando tal atividade esta
relacionada a apreciagao de obras de danga e resulta em textos publicados
em jornais impressos de grande circulagdo nas capitais do Brasil. Isso

porque, como nos lembra Nelson Traquina,

apesar da emergéncia de novas tecnologias, como a
internet, em que os cidadaos poderéo ter acesso direto a
inumeros documentos, as previsdes mais catastroficas sobre
o futuro do jornalismo parecem prematuras e talvez erradas
— a chegada do cibermedia bem pode reforgar o papel dos
jornalistas nas sociedades contemporaneas. (TRAQUINA,
2005, p. 145).

' Primeiro e, de 2006 até o momento da defesa desta dissertagao, unico Programa de Danga
do Brasil. E importante frisar que a Universidade Federal da Bahia é uma das pioneiras no
pais a abrigar Escolas e Programas de Pd6s-Graduagéo voltados especificamente para cada
linguagem artistica. De acordo com Caetano Veloso, na década de 1950 “Salvador vivia um
periodo de intensa atividade cultural gracas a decisdo do entdo reitor da Universidade
Federal, Dr. Edgar Santos, de somar as atividades académicas das faculdades
convencionais, escolas de musica, danga, e teatro, e de convidar os mais arrojados
experimentalistas em todas essas areas, oferecendo aos jovens da cidade um amplo
repertério erudito” (1997, p. 58).



Além disso, dados como os do Instituto Verificador de Circulacéo
(IVC)2 comprovam que o jornalismo impresso nao deve acabar tdo cedo.
Segundo texto publicado na Associacdo Nacional de Jornais (2011), houve
crescimento de 4,2% na circulagdo dos jornais brasileiros no primeiro
semestre de 2011, com relacdo ao mesmo periodo de 2010. E a média diaria
de circulacao foi de 4.435.581 nos primeiros seis meses de 2011, recorde
histérico auditado pelo IVC. Por esse e por outros motivos, que serao
apresentados no decorrer desta dissertacao, a critica de danca enfocada aqui
sera a jornalistica.

Quando publicada no jornal, a critica estd sujeita ao regime de
funcionamento deste ambiente, que implica urgéncia de produgao, espago
reduzido para a exposicdo de ideias, necessidade de simplificacdo da
linguagem para ser compreensivel ao maior numero de pessoas, pouco
incentivo para que os jornalistas busquem especializagdo, entre outras
caracteristicas.

Avaliando esse panorama, percebe-se que o jornal se configura como
um ambiente anti-especialista. Se o especialista € aquele “que possui
habilidades ou conhecimentos especiais ou excepcionais em determinada
pratica, atividade, ramo do saber, ocupacéo, profissao etc.”, de acordo com o
dicionario da lingua portuguesa Houaiss (2009), pressupde-se que para isso
ele precisou estudar e investir em sua formacgao, cursando graduacgéo e
muitas vezes pos-graduagdo em sua area de interesse>. Assim, & possivel
compreender porque tal profissional tera dificuldades em se inserir no jornal,
sobretudo se o jornal for por ele tomado equivocadamente como um
ambiente académico. Formado com vistas ao aprofundamento do

conhecimento, o0 especialista tem o compromisso de investigar

2 0 IVC é “uma entidade nacional, sem fins lucrativos, responsavel pela auditoria de midia
impressa e online. Seu objetivo é fornecer ao mercado dados detalhados sobre circulagdo e
trafego web. A entidade é composta por representantes de anunciantes, agéncias de
Eropaganda e editores”. (ANJ, 2011).

Embora seja preciso esclarecer que somente o titulo de mestre ou doutor, isoladamente,
ndo garante a formagéo de um critico especializado, principalmente com o atual estado de
depreciacdo das universidades brasileiras. No caso da danca, parece importante que o
profissional se especialize também pela experiéncia do dia a dia no acompanhamento da
cena artistica.



detalhadamente sua matéria de estudo, o que normalmente demanda
leituras, tempo de reflexdo e algumas laudas de texto para a apresentacao de
seu raciocinio (muito mais do que os 3 mil caracteres normalmente
disponiveis nos jornais). Parece entdo descabido incentivar que o
especialista se insira no jornal, ou defender que esse veiculo de comunicagao
mantenha em suas paginas espacgo regular para a critica especializada, pois
seria antag6nico aos modos de existéncia de cada um.

Ao mesmo tempo, alguma relagédo entre conhecimento especializado e
jornalismo se faz necessaria, e € justamente a natureza dela que busco
abordar neste trabalho. Isso porque, 0 que vemos na critica de danca
produzida hoje no jornalismo brasileiro (em sua maioria feita por nao-
especialistas) € que a maior parte dos artigos apresenta problemas de
construcdo e de coeréncia com relagdo ao objeto analisado, normalmente
restringindo-se a descrever a obra e/ou a apresentar algum juizo de valor
sem fundamentagao. Tais textos ndo fomentam uma reflexdo acurada sobre
danga, mas sim formulam uma nuvem de comentarios sem nenhuma base
cientifica ou filoséfica, que acabam por alimentar a doxa* ou o senso comum
sobre danca.

Entretanto, como procurarei demonstrar ao longo deste trabalho,
apresentar baixa complexidade e ser mais um burburinho a nutrir o senso
comum nao torna a critica jornalistica desimportante. Segundo a filésofa
francesa Anne Cauquelin (2005), cujo livro Teorias da Arte foi um dos

escolhidos para fundamentar essa dissertacdo, a doxa interfere na

* De acordo com o Dicionario de Filosofia de Mario Bunge, o adjetivo doxastico “refere-se a
opinido (“achismo”) mais do que ao conhecimento bem fundamentado” (2006, p. 107). Outra
definicdo de doxa, também do campo da filosofia, € a encontrada no dicionario Houaiss
(2009): “sistema ou conjunto de juizos que uma sociedade elabora em um determinado
momento histérico supondo tratar-se de uma verdade ébvia ou evidéncia natural, mas que
para a filosofia ndo passa de crenga ingénua, a ser superada para a obtengéo do verdadeiro
conhecimento”. E ainda temos um enunciado de Pierre Bourdieu que coloca que a doxa sao
as “muitas coisas que as pessoas aceitam sem saber” (1996, p. 268) e ela “implica um
conhecimento pratico”, como no seguinte caso: “os trabalhadores sabem de uma porg¢ao de
coisas: mais do que qualquer intelectual, mais do que qualquer sociélogo. Mas, em certo
sentido, ndo sabem, porque lhes falta o instrumento para apreender isso, para falar disso”.
(BOURDIEU, 1996, p. 273). De todo modo, retomarei com cuidado a questdo da doxa no
decorrer desta pesquisa, tomando por base os estudos de Anne Cauquelin.
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elaboragao de teorias da arte e néo deve ser negligenciada quando tratamos

do assunto:

[...] Com efeito, a doxa, ou seja, a opinido considerada
enganosa, mutante, errante, sem nenhum fundamento, um
rumor composto de todas as apreciagdes emitidas aqui e ali
sobre a arte, sua funcdo, seu papel, seu prego e seu sentido
— tanto nos meio eruditos quanto em todos os outros meios —
, constitui uma tela de fundo surpreendentemente estavel,
que acolhe e recolhe as teorias de todos os tipos,
misturando tudo com ingenuidade. (CAUQUELIN, 2005, p.
20).

A doxa é corresponsavel pela construgcdo do saber artistico. O
posicionamento de Cauquelin alinha-se ao pressuposto da coevolugcdo —
também adotado para a construcéo e defesa do argumento desta pesquisa —
que grosso modo, segundo as visdes do bidlogo Richard Dawkins e da
pesquisadora de danca Fabiana Britto, entende que todas as coisas
existentes se relacionam entre si, construindo-se mutuamente. Ou seja,
senso comum e teorias da arte, de acordo com esse principio, andam juntos
e lado a lado.

Proponho, entdo, que a critica de danca produzida® e publicada no
jornal, como produtora de doxa que é, deva ser levada em conta nas
propostas de formulacao de teoria da danga — mesmo porque, como coloca
Fernando Cocchiarale, as teorias nao sao “[...] um produto verdadeiro, perene
e neutro, mas algo extremamente comprometido e informado pela vida social”
(2006, p. 218).

E o que pretendo fazer nesta dissertagdo, buscando compreender
como os campos da critica e da dangca se constroem mutua e
simultaneamente, chamando atencéo para a responsabilidade que é escrever
critica de danga no jornal.

Dessa maneira, irei refletir sobre as seguintes questdes: como a critica

pode cumprir seu papel de acompanhamento no contexto do jornal de modo

® Parece importante diferenciar a critica produzida internamente no jornal — por jornalistas
contratados em regime diario de trabalho e que muitas vezes acumulam as fungbes de
reporter e critico, ou editor e critico — daquela atividade desenvolvida por colaboradores
externos, normalmente especialistas no assunto. O assunto sera retomado no terceiro
capitulo.
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a interferir de forma favoravel na producdo da doxa ou senso comum — ou
seja, de modo a aumentar a complexidade da doxa, e por consequéncia criar
um ambiente mais favoravel para a continuidade da producdo artistica de
danga? O critico especializado pode inserir-se no contexto do jornal,
respeitando o modo de funcionar deste meio de comunicacio?

A hipotese desta pesquisa € que uma boa critica € aquela produzida
pelo especialista, mas nos moldes do que exige o ambiente do jornal. Para
isso, defendo que o critico deva atuar no jornal a partir de ajustes
adaptativos, para ali permanecer. Nesse sentido, utilizo os estudos de
Dawkins para entender as dindmicas coadaptativas e desenvolver melhor
esse raciocinio nos proximos capitulos. Procuro, ainda, refletir sobre
possibilidades de estratégias adaptativas para que o especialista exerga sua
funcao de critico no jornal.

Isso porque, a critica ensaistica, produzida por especialistas para
periddicos cientificos, embora tenha mais condicdes de complexificar as
discussdes no sistema danga, é um texto lido por poucos e circula entre
pares, estando longe de movimentar o senso comum. Ja o jornal, chega a
milhares de pessoas, as mais diferentes possiveis. Neste caso, o acesso ao
senso comum, o qual é desejavel que ganhe complexidade, é direto.

Sendo assim, defendo a inser¢cdo da critica especializada no jornal,
mas nao da mesma forma que ela se configura para um periédico cientifico.
Pois desse modo ela n&o seria atraente ao grande publico, responsavel por
‘ruminar” e processar o senso comum. Os especialistas devem atuar no
jornal com um principio semelhante aquele utilizado para a produgéo de
vacinas e soros terapéuticos, no qual é inoculada uma fracédo infima de um
virus ou do veneno de um animal pegonhento para estimular o sistema
imunologico de um organismo, protegendo-o de uma doenga ou evitando a
sua morte por uma picada venenosa®. Ou seja, € produzindo mais “veneno’,

mais senso comum, que o especialista pode contribuir para a construcdo de

® Para um aprofundamento na aproximacgado entre o conceito de imunizacdo e a cultura,
sugere-se a leitura de Immunitas: protezione e negazione della vita (Turim: Einaudi, 2002),
do filésofo italiano Roberto Esposito.
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um campo artistico mais complexo — mas um senso comum elaborado
estrategicamente, que abra portas para a reflexao.

Um exemplo de que isso é possivel € o texto “E se a Efigénia fosse a
ONU?”, publicado no jornal paranaense Gazeta do Povo. Nele, o jornalista

José Carlos Fernandes fala sobre a artista popular curitibana Efigénia Rolim:

Efigénia Ramos Rolim se orgulha de dizer que nasceu com
dois parafusos a menos. Teria sido sua béngdo. Pelos
buraquinhos que deveriam ser ocupados pelo juizo entram
fiapos de luz responsaveis por ter se tornado o que é — uma
senhorinha india de trangas branquissimas capaz de aos 80
anos dar pimponas cambalhotas pelo ch&do. Muitas gurias
escoladas no Pilates nao fariam o mesmo sem ficar
descadeiradas e dependentes da bisnaga de Gelol.

A versatilidade de Efigénia ja seria o bastante para que nos
curvassemos — é a “Rainha de Papel’, como cunhou
o videomaker Estevdo Silvera. E fim de papo. Mas o
contorcionismo e a habilidade de converter invélucros de
balas 7Belo em arte ndo passam de uma das proezas dessa
lenda curitibana. Desde que foi descoberta, em 1991,
fazendo coreografias de meninota na Feira do Poeta, ndo
sabemos muito bem como defini-la.

Para uns seria uma artista popular — eufemismo para artesa.
Para outros, uma performer, expressdo culta destinada a
quem danga, canta, assobia e da rodopios nos fiofos.
Poucos a chamariam de show woman por |he faltar,
digamos, superavits no peitoral que o justifiquem. Os mais
despachados, no entanto, ndo se demoram em classifica-la
como uma “doida varrida”, categoria na qual, saibam, se
sente muitissimo a vontade.

Para que nao restem duvidas de que falar de insanidade nao
a melindra, em absoluto, conta ter se casado,
simbolicamente, em 2005, com Arthur Bispo do Rosario,
criador que passou 50 anos em um manicoOmio carioca.
Como é de ciéncia de todos, as pecas feitas por Bispo para
botar ordem no caos de sua esquizofrenia causam frisson no
circuito de museus e galerias. E ninguém com gramas
infimas de massa cinzenta na caixola diria que ele ndo & um
artista.

O mesmo se aplica a sua esposa de mentirinha, a vilva
Efigénia, mae de nove filhos, moradora da paupérrima Vila
Autdédromo, nas beiras do Rio Atuba. E fa de Kazuo Ohno.
Basta ir até o hall do Teatro Guaira e conferir a exposicao de
vestidos, objetos e quetais que a octogenaria produz com
lixo. Mas suspeito de que essa conversa pode ir mais longe.

O século 20 selou a ideia de que para ser artista tem de ser
um pouco maluco. Picasso ou Modigliani, Hemingway ou
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Fitzgerald ndo poderiam ser comportados funcionarios de
reparticdo. Nem passariam no psicotécnico do Detran. Nao
causa espanto que tanta gente tenha ido aos cinemas
prestigiar Meia-noite em Paris. Esta longe de ser o melhor
filme de Woody Allen, mas explora uma fantasia que paira
sob nossas cabegas: a de encontrar uma fresta do tempo e
voltar a década de 1920, os “anos loucos”, quando beber,
amar e criar eram verbos servidos na mesma dose.

O critico britdnico Terry Eagleton afirma que a sociedade
paga caro pela crenga de que arte € coisa de predestinados
birutas, acima da ética, alheios a politica. Ao se
diferenciarem dos normais, os artistas ndo sao convidados
para sentar a mesa de negociagdes do Banco Mundial, por
exemplo. Uma pena, pois ao lidarem com o profundo das
paixdes humanas — dai acharmos que sao tantds — teriam
muito a dizer sobre a faléncia do Lehman Brothers ou sobre
os efeitos do 11 de Setembro.

Confesso que a tese de Eagleton ndo me desce redondo.
Mas diante de Efigénia Ramos Rolim é como se tivesse
encontrado um lago de fita para embalar ética, politica e
estética num mesmo Sonho de Valsa. A pequenina fala da
vida reta sem ditar regra, da ordem do mundo sem soltar
panfletos. Torgco para que seja chamada a préxima Bienal de
Veneza. Com sorte, alguém a convida para uma conferéncia
de paz na ONU. Mal ndo faria aos caras dar umas
cambalhotas. Tomara. (FERNANDES, 2011).

O texto consegue ser leve e agradavel aos olhos do leitor e ainda
assim problematizar questdes importantes, como a nomenclatura utilizada
para definir a artista, seria ela “artista popular” ou performer? E ele ainda
indaga: o que seria um artista popular? seria um artesdo?, levantando a
questao para o leitor refletir, afinal no espaco limitado do jornal ndo se teria
condicdes para aprofundar uma reflexdo. Na sequéncia, ele faz referéncia a
varios artistas, como Arthur Bispo do Rosario, Kazuo Ohno, Pablo Picasso,
Amedeo Modigliani, Ernest Hemingway, Scott Fitzgerald e ainda ao filme
Meia-noite em Paris, de Woody Allen. Nao se delonga muito sobre nenhum
deles, mas da pistas de informagdes que permitem ao leitor acompanhar seu
raciocinio, aprender um pouco mais sobre cada um dos artistas e
eventualmente ter o interesse despertado para pesquisas futuras. Por fim,
Fernandes coloca em discussao a posicdo do artista como um ser especial,
inapto a opinar sobre questdes “sérias” da sociedade, como as relacionadas

a economia e a politica externa. Para isso ele apresenta rapidamente um dos
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pontos de vista do critico de arte Terry Eagleton, dando um pouco mais de
densidade a discussao, mas de forma ligeira, como pede a légica do jornal.

E interessante observar que Fernandes cursou além da faculdade de
Comunicagao Social — Jornalismo, as graduagbes em Filosofia e Artes
Plasticas, e € mestre e doutorando em Letras. A ampla formagao, aliada a
pratica de 22 anos no Jornalismo, faz com que ele transite com tranquilidade
entre a academia e o jornal, respeitando os modos de funcionamento de cada
um. Seu perfil € semelhante ao perfil de critico especialista que sera
defendido nesta dissertacdo: um profissional que tenha formacao especifica
em sua area de cobertura — no caso a danga — e ao mesmo tempo seja

instrumentalizado para atuar no meio jornalistico.

Sobre a atuagao do critico no jornal, uma vez que esses profissionais
conhegcam a dinamica de funcionamento deste ambiente, sabendo que é da
natureza de tal meio de comunicagdo produzir doxa e que a doxa esta
intimamente relacionada a construcdo do campo artistico, eles se tornam
responsaveis por fomentar a producdo de uma doxa mais complexa,
elaborando estratégias para isso.

Por esse processo em discussado € a colaboragcdo que este trabalho
busca dar para a area da Danga. Também penso estar contribuindo para
ampliar o debate sobre o tema critica de danga de modo geral, pois sao
escassos os titulos em portugués, bem como os autores brasileiros
dedicados ao assunto.

Com relagdo a metodologia, a mesma foi se desenvolvendo de acordo
com as demandas da pesquisa. A opc¢ao foi a de nao utilizar uma
metodologia pré-definida. Afinal, como coloca Paul Feyerabend, “a ciéncia
precisa de pessoas que sejam adaptaveis e inventivas, ndo rigidos imitadores
de padrbes comportamentais ‘estabelecidos™ (2007, p. 221). Segundo ele,
utilizar um método rigido, sem levar em conta o seu contexto de aplicagao, é
praticamente um desservico a producao de conhecimento.

E preciso ressaltar que o autor ndo é contra o uso de métodos de
pesquisa, mas sim contra modelos de métodos pré-estabelecidos. Mesmo
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porque, pode-se dizer que o0 seu uso € praticamente uma ficcdo: se o que se
almeja é o bom andamento da pesquisa, em algum momento alguma regra

necessariamente sera quebrada, como explica o filésofo da ciéncia:

A ideia de um método que contenha principios firmes,
imutaveis e absolutamente obrigatérios para conduzir os
negoécios da ciéncia depara com consideravel dificuldade
quando confrontada com os resultados da pesquisa
histérica. Descobrimos, entdo, que ndo ha uma unica regra,
ainda que plausivel e solidamente fundada na epistemologia,
que nao seja violada em algum momento. Fica evidente que
tais violagbes nao sdo eventos acidentais, ndo sédo o
resultado de conhecimento insuficiente ou de desatencao
que poderia ter sido evitada. Pelo contrario, vemos que sao
necessarias para o progresso. (FEYERABEND, 2007, p. 37).

Esta claro, entdo, que a ideia de um método fixo ou de uma
teoria fixa da racionalidade baseia-se em uma concepgao
demasiado ingénua do homem e de suas circunstancias
sociais. [...] Ficara claro que ha apenas um principio que
pode ser defendido em todas as circunstancias e em todos
os estagios do desenvolvimento humano. E o principio de
que tudo vale. (FEYERABEND, 2007, p. 43).

Tomando por base o pensamento de Feyerabend, a metodologia desta
pesquisa manteve-se em constante construgdo, aberta aos desvios proprios
do caminho. A partir de leituras recomendadas nas disciplinas do mestrado,
producdo de artigos e seminarios, debates com colegas e professores,
indicagdes bibliograficas e reunides de orientacdo académica, o argumento
desta pesquisa foi se desenhando e se tornando mais claro a medida de sua
prépria producdo. E assim acredito ter prosseguido até o “final” delimitado
deste curso de mestrado, marcado pela defesa da presente dissertacao.
Final, entre aspas, porque € apenas uma etapa que se encerra. O processo
de pesquisa e de formagéao é continuo, e prosseguira.

A titulo de contextualizagdo, penso ser importante mencionar que o
interesse para esse estudo surge de uma espécie de sintese formulada por
conta de minha formacdo em Comunicacao Social — Jornalismo e em Danca,
que me proporciona desde 2005 lidar com os desafios de analisar e escrever

sobre danca.
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1 A CRITICA JORNALISTICA E A PRODUGAO DE RUMOR TEORICO

O foco de interesse deste trabalho é a critica veiculada pelos jornais
diarios, impressos e de grande circulagdo. Uma critica produzida no calor da
hora, na saida do espetaculo, tarde da noite, para ser publicada quando
muito “depois de amanhd”. Uma critica que por conta de suas proprias
condicdes de existéncia’, constitui-se como senso comum ou doxa — e que
exatamente por esse motivo merece atengao nos estudos sobre danca.

Em seu livro Teorias da Arte, Cauquelin (2005) considera discursos
como o rumor tedrico produzido pelo senso comum como uma forma de
teorizacdo sobre a arte. O diferencial desta proposicdo, que interessa
particularmente a essa pesquisa, € o entendimento de teoria como uma
“atividade que constrodi, transforma ou modela o campo da arte”, atribuindo
importancia aos discursos que nao se incluem entre as teorias “bem
formadas” ou de “fundagéo™. (CAUQUELIN, 2005, p. 15). Segundo a autora,
embora tais discursos ndo se constituam como teorias consolidadas, eles
reunem elementos tedricos importantes, interferindo direta ou indiretamente
nas praticas artisticas, sendo também corresponsaveis pela formulagdo do
campo artistico.

Pode-se dizer que a autora trata a arte como um sistema (conceito que
sera abordado mais a frente) que interage com todos os outros sistemas
existentes no mundo, e ndao como algo apartado. Ao entender qualquer
discurso que interfira no ambito artistico como forma de teorizagdo, a
estudiosa aumenta a abrangéncia do campo da arte. Ela desloca o
entendimento de teoria como algo “sagrado”, distante da vida cotidiana, e nos
leva a pensar que esse processo de teorizacdo ocorre o tempo todo, e é
produzido por todos nés que fruimos arte. De certo modo, a filésofa nos
convida a “profanacéo” das teorias da arte, no sentido proposto por Giorgio

o) regime de funcionamento do jornal sera abordado no terceiro capitulo.

® Teorias de fundagédo, segundo Cauquelin, sdo aquelas que constituem e fundam o dominio
da arte “aparentadas com as teorias cientificas pelo fato de procederem de um sistema”
(2005, p. 15). Ela cita como exemplos o discurso de Platédo sobre o belo, a estética de Hegel
e a Poética de Aristételes.
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Agamben. De acordo com o filésofo, “se consagrar (sacrare) era o termo que
designava a saida das coisas da esfera do direito humano, profanar, por sua
vez, significava restitui-las ao livre uso dos homens” (AGAMBEN, 2007, p.
65).

Assim, quando Cauquelin leva em consideracdo o rumor tedrico
produzido pelo senso comum, “...] ha um contagio profano, um tocar que
desencanta e devolve ao uso aquilo que o sagrado havia separado e
petrificado”. (AGAMBEN, 2007, p. 66).

A critica jornalistica produz doxa, por conta de suas condi¢cdes de
existéncia, sendo entdo corresponsavel pelas producbes do seu entorno
cultural, como propde Cauquelin. O propdsito desta dissertacao é lancar luz
sobre esse aspecto da critica, observando que a sua veiculagdo esta
diretamente ligada a constituicdo do campo artistico com o qual se relaciona,
e chamando atencdo para a responsabilidade do critico em exercer tal
atividade — e mesmo da classe artistica em cobrar uma atuagdo mais
comprometida dos jornais que a publicam (ou deixam de publica-la).

Por conta de seu amplo alcance, a critica jornalistica interfere no
rumor tedrico produzido por inumeros andénimos, que se tornam agentes
tedricos importantes e também corresponsaveis pela constru¢ao do campo
artistico. Cauquelin explica que o publico teoriza a respeito do que lhe é

mostrado, mesmo de forma involuntaria:

[...] Eles ndo chegam ingenuamente até a obra, como que
despojados de qualquer a priori, mas também s&o
submetidos a prenogdes, a ideia do que é ou deve ser arte,
e os julgamentos que emitem contribuem para manter uma
aura tedrica difusa. Essa doxa teorizante nao é
negligenciavel, na medida em que limita as atividades
artisticas e lhes atribui um lugar delimitado no qual elas irdo
surgir e sem o qual elas permaneceriam letra morta.
(CAUQUELIN, 2005, p. 19).

A doxa é o “nome de um conhecimento de primeiro grau, o mais baixo:
0 que pde em cena o ‘ouvir dizer’, o que se escutou falar’. (CAUQUELIN,

2005, p. 160). Sdo os murmurinhos ouvidos na saida dos teatros: aquelas
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opinides que qualquer pessoa tem na “ponta da lingua” sobre arte, mas que
se colocadas sob analise ndo resistem ao minimo questionamento, nem
apresentam um principio claro.

Entretanto, ao contrario do que pode parecer, essas opinides tém
fundamento. A autora explica que elas sdo fruto da mistura de todas as
teorias “oficiais” que ja foram elaboradas, que o uso e a agado do tempo

tornaram naturais e implicitas no tratamento da arte.

[...] A doxa é um género de discurso alogos, ndo absurdo,
mas ao lado e fora da légica, da erudigdo e do conhecimento
preciso. [...] Esse discurso é sustentado por um amalgama
de teorias, carregado por sua vez de elementos tedricos
numerosos e absolutamente reconheciveis sob seus
disfarces, contribuindo para formar em torno da arte uma
nuvem de sentido (bom senso e lugares-comuns) que nos
mantém em suspensado, seduzidos, perturbados, e nds
mesmos doxicos a respeito da arte, da qual compartilhamos
simultanea ou sucessivamente todas as perspectivas que a
doxa libera. (CAUQUELIN, 2005, p. 170).

Apesar do cuidado tomado pelos autores em distinguir seus
aportes ao criticar seus predecessores, em precisar seus
dizeres, a doxa mistura as cartas e faz um unico todo das
singularidades: o sitio estético, esse envoltério onde se situa
a arte, esta longe de formar um conjunto, ele é feito de
pecas e de pedacgos, juntados entre si, para formar um
tecido tramado, que une os diferentes estratos temporais e
textuais. (CAUQUELIN, 2005, p. 87).

Para ilustrar, ela analisa um enunciado que muitos de nds recebemos
como dado, ou natural: o de que a arte € um atributo humano, e que somos a
unica espécie capaz de realizar esse tipo de ato que nao apresenta um
interesse imediato, como saciar a fome ou sobreviver. Tal formulagdo na
verdade se aproxima de um dos momentos do julgamento do gosto kantiano:

o desinteressamento — mas de forma deturpada. Cauquelin explica que

[...] para Kant, trata-se de um dos tragos do julgamento
estético vis-a-vis um objeto de arte, dentro do espacgo
circunscrito que é o dele; para a doxa, em compensagao,
trata-se de uma caracteristica do homem em geral, sem que
a questdo seja o julgamento do objeto especificado.
(CAUQUELIN, 2005, p. 166).
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Portanto, “a doxa transmite, de fato, alguma teoria, mas a sua moda,
ordenando o conteudo. A generalizagdo € um de seus ardis”. (CAUQUELIN,
2005, p. 166). A miscelénea de discursos que compde a doxa
inevitavelmente coexiste com aqueles produzidos por estetas e especialistas
em arte, constituindo-se, tanto quanto eles, como pano de fundo a

emergéncia da arte, bem como o motor que impulsiona a produgao artistica.

Esse verdadeiro trabalho da doxa é para ser pensado nao
como um conjunto desordenado e confuso de “gostos e
cores” sobre o qual seria impossivel discutir, de tanto que é
subjetivo e sem importancia em relagédo ao trabalho da obra,
mas como um modo de discurso de um certo género, que
ndo é o inverso desprezivel do logos judicioso (maneira
como, em geral, a opinido é tratada), mas um modo
especifico que contém suas proprias regras — funcionando,
por exemplo, com a analogia, a verossimilhanga, a crenga, a
escolha, o implicito, as incoeréncias, caracteristicas que,
juntas, perfazem um método muito sutiimente apropriado as
obras de ficgdo. Sendo assim, esse modo constitui de fato a
parte mais secreta, 0 mundo mais intimo, ou ainda um pré-
texto, ao mesmo tempo que um contexto, um
acompanhamento permanente das manifestagdes artisticas;
e nao pelo fato de a doxa apenas reagir as apresentagdes
de arte, mas muito mais pelo fato de ela ser, se nao
diretamente o motor, pelo menos o meio que modela
indiretamente, por suas expectativas, a maneira de pensar e
produzir arte. (CAUQUELIN, 2005, p. 20).

Ou seja, € tomando por base o senso comum que nos defrontamos
com as obras artisticas e com elas dialogamos. E € também esse mesmo
senso comum que, impregnado no modo de pensar dos artistas, nutre a
producdo de suas obras. Nas palavras de Cauquelin, “quase simultaneos,
obras e discursos sao produzidos no palco da arte, conjuntamente. Um
carrega o outro e vice-versa” (2005, p. 129).

Sendo assim, passaremos a uma reflexdo sobre como esse senso
comum, alimentado também pela critica jornalistica de dancga, contribui para
a constituicdo do campo artistico. E ainda refletiremos sobre possiveis formas

de interferir positivamente nesta equacgao.



20

2 CRITICA E DANGA: PRODUGOES HUMANAS CORRELATAS,
COIMPLICADAS E COAFETADAS

Entender a critica jornalistica e o campo artistico da danga como
produ¢cdes humanas correlatas, coimplicadas e coafetadas, que se
constituem mutua e simultaneamente — da forma como vimos anteriormente —

s6 é possivel, como explica Britto, se diferenciarmos

[...] o pressuposto que define as coisas como entidades
dadas, daquele que as considera sistemas dinamicos: o
pressuposto coevolutivo (grifo nosso). Ou seja, a nogéo de
que todas as coisas existentes s&o correlatas em alguma
medida, porque partlham as mesmas condicdes de
existéncia e, assim, afetam-se mutuamente. (BRITTO, 2011,
p. 13).

A autora explica que tudo que existe neste mundo, submetido a agéo
da termodinamica®, estd exposto a degradacdo do tempo e manifesta
sinteses transitérias de seus processos relacionais com o que estiver ao seu
redor. “Seus estados, portanto, sdo sempre circunstanciais, por mais estaveis
que parecam. E seus processos interativos bem menos nitidos do que se
costuma supor”. (BRITTO, 2011, p. 13).

Nesta mesma linha de raciocinio, o bidlogo Dawkins trata de
processos evolutivos. Para compreender melhor a relagdo entre critica e
campo artistico, aqui proposta, serdo apresentadas algumas reflexbes deste
pesquisador, com vistas a uma analogia entre biologia e sistemas culturais.

Sobre tal escolha tedrica, € importante frisar antes de prosseguirmos
que, ao aproximarmos saberes de campos teoricos diferentes, ndo buscamos
reduzir um campo de conhecimento a outro, em um “reducionismo voraz ou

destrutivo”. De acordo com o psicologo e professor de Harward, Steven

® Helena Katz coloca que: “depois da dinamica newtoniana, a termodindmica — a primeira
entre as ciéncias nao classicas, aquela que nasceu de dois filhos da ciéncia do calor: da
ciéncia da conversdo de energia e da ciéncia das maquinas de calor. A termodindmica
estabeleceu-se garantindo que se o mundo efetivamente existia como uma grande maquina
fora do tempo, como a teoria mecanicista descrevia, ele nao duraria para sempre, pois
estava dissipando energia e perdendo organizagao, solapado por uma entropia crescente. A
termodinamica introduz a seta do tempo na fisica. (KATZ, 2005, p. 46).
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Pinker, esse tipo de reducionismo busca explicar um fendbmeno com base em
seus menores ou mais simples elementos constituintes. Um exemplo disso
seriam o0s pesquisadores que acreditam trazer alguma colaboragdo a
resolugao de conflitos sociais estudando a “biofisica das membranas neurais
ou a estrutura molecular da sinapse” (PINKER, 2004, p. 105). Tal concepgao
nao nos interessa aqui, e Pinker ajuda a demonstrar porque ela é

equivocada:

Como observou o fildsofo Hilary Putnam, nem mesmo o
simples fato de que um pino quadrado ndo se encaixa num
buraco redondo pode ser explicado com base em moléculas
e atomos, mas somente em niveis de analise mais elevados
que envolvem rigidez (independentemente do que torna
rigido o pino) e geometria. E se alguém realmente achasse
que a sociologia, a histéria ou a literatura poderia ser
substituida pela biologia, por que parar por ai? A biologia
poderia, por sua vez, ser resumida a quimica, e esta a fisica,
e alguém teria de se virar para explicar as causas da
Primeira Guerra Mundial com base em elétrons e quarks.
Mesmo se a Primeira Guerra Mundial ndo consistisse em
nada além de um numero muito, muito grande de quarks e
um padrdao muito, muito complexo de movimento, nada se
esclareceria descrevendo-a dessa maneira. (PINKER, 2004,
p. 105).

O que o autor propdée como mais adequado, € o reducionismo “bom”
ou “hierarquico”, que conecta diferentes campos, colocando um saber sob o

microscoépio de outro, como fica claro no exemplo abaixo:

Um gedgrafo pode explicar por que a linha da costa africana
se encaixa na das Américas dizendo que as massas de terra
foram adjacentes no passado mas se situavam em placas
diferentes, que se separaram pela deriva continental. A
questao do motivo de as placas se moverem é passada para
os gedlogos, que mencionam uma efusdo de magma que as
empurrou e as distanciou. E para explicar por que o magma
esquentou tanto assim, chamam os fisicos, que esclarecem
as reagdes no nucleo e no manto terrestre. Nenhum dos
cientistas é dispensavel. Um gedgrafo isolado teria de
invocar a magica para mover os continentes, e um fisico
isolado ndo poderia ter predito a forma da América do Sul.
(PINKER, 2002, p. 106).
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Dessa forma,

A histéria e a cultura, portanto, podem ser alicergadas na
psicologia, e esta pode ser alicergada na computagéo, na
neurociéncia, na genética e na evolugdo. Mas esse tipo de
conversa dispara alarmes na mente de muitos que néo sao
cientistas. Eles temem que a consiliéncia seja uma cortina
de fumaga para a tomada hostil das humanidades, artes e
ciéncias sociais pelos filisteus de avental branco. A riqueza
de seus temas seria simplificada por um palavrério genérico
sobre neurbnios, genes e impulsos evolutivos. (PINKER,
2002, p. 105).

O que se propde nesta dissertagdo esta longe da redugdo de um
campo a outro, ou de buscar no objeto analisado — a critica jornalistica — suas
mais simples unidades constitutivas, para compreendé-lo. A intencdo aqui &
utilizar estudos de outras areas de conhecimento, como a biologia e a

filosofia, para elucidar aspectos da arte e da danca.

Dos escritos de Dawkins e Britto, interessa particularmente a essa
pesquisa compreender como o design dos seres vivos se modifica ao longo
do processo evolutivo, e como o ambiente é corresponsavel por sua
formulacdo. Dessa forma, buscaremos apresentar uma possibilidade de
entendimento para a relagao entre o campo da critica e o da dancga.

O que Dawkins (apud BRITTO, 2008) entende por design é a
articulagdo entre a fungdo e o formato de um individuo. O design seria a
“sintese da corporalidade de cada organismo”, fruto de “suas relagdes com
outros corpos, ambientes e situagbes”. (BRITTO, 2008, p. 65).
Transformagdes no design de cada espécie ocorrem ao longo do processo
evolutivo, de forma a garantir a sua permanéncia’® e continuidade de

existéncia, como explica Britto:

Um corpo define seu design relacionando-se com outros, no
exercicio da sua atuacgéao funcional que, em Ultima instancia,
consiste em garantir sua continuidade no tempo. Definir um
design é constituir uma estrutura organizada para fazer com

' O entendimento de permanéncia adotado é o proposto por Adriana Bittencourt Machado
(2001), e sera apresentado na pagina 25.
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que todas as fungbes vantajosas de um organismo estejam
a servigo da sua reproducéo. (BRITTO, 2008, p. 66).

O mecanismo por meio do qual isso ocorre € a selecdo natural,
descrito por Charles Darwin. De acordo com o bi6logo Robert Foley (2003), a
ideia de evolugdo como um processo ou acontecimento que ocorre ao longo
do tempo ja era bastante difundida no inicio do século XIX, e mesmo antes
dos estudos darwinianos. A contribuicdo de Darwin foi justamente a de
desvendar esse mecanismo que faz com que as transformag¢des acontegam.
Para o cientista, os individuos mais bem adaptados deixardo maior
quantidade de filhos e esses descendentes levardo adiante a caracteristica
do genitor que lhes possibilitou essa vantagem competitiva. A cada geracéo,
novos individuos e novos designs serdo selecionados, direcionando as
mudancgas evolutivas.

E importante ressaltar que esse processo é cego, ndo tem um

proposito especifico, como coloca Dawkins:

A selegdo natural é o relojoeiro cego, cego porque nao
prevé, ndo planeja consequéncias, ndo tem propédsito em
vista. Mas os resultados vivos da selegao natural nos deixam
pasmos porque parecem ter sido estruturados por um
relojoeiro magistral, dando uma ilusdo de designio e
planejamento. (DAWKINS, 2001, p. 42).

E Britto:

Esta acédo seletiva € natural porque intrinseca a dinamica
coevolutiva gerada pela complexificagdo do tempo e,
portanto, sem nenhum propésito moral. Nao se trata de uma
escolha feita por determinado agente, nem direcionada para
determinados fins, como se costuma traduzir popularmente a
regra classica da teoria darwiniana de sobrevivéncia dos
mais aptos. Esse senso comum contradiz, justamente, o
sentido mais caracteristico do processo evolutivo por
selegao natural: é auto-organizativo. (BRITTO, 2008, p. 61).

Cada design selecionado apresenta diferentes condi¢gbes de “duragdo
e permanéncia no mundo” (BRITTO, 2008, p. 66), e quanto mais “plastico” for

o design de uma espécie, maiores sao suas chances de permanecer:
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As chances de um sistema garantir sua continuidade no
tempo estdo, portanto, diretamente relacionadas com a
plasticidade do seu design, ou seja, a capacidade do
sistema de alterar a configuracdo da sua estrutura para
garantir a continuidade dos seus processos de permanéncia
(operagdes interativas), respondendo as condicbes de
conectividade representadas pelo design dos outros
sistemas e/ou seu ambiente. [...] A plasticidade refere-se a
flexibilizagdo dos padrdes relacionais adotados pelo sistema
no seu processo adaptativo ao ambiente que o envolve.
(BRITTO, 2008, p. 75).

A plasticidade de um organismo parece ter a ver com as suas
condigbes de se transformar ao se relacionar com os ambientes que estao
em seu entorno. E como estamos vendo, “os ambientes interferem na
configuragdo das estruturas ao mesmo tempo em que tais estruturas,
geradas sob as condigbes dos ambientes, interferem na sua reconfiguragao”.
(BRITTO, 2008, p. 72).

Assim, é possivel dizer que as condic¢des fisicas de um lugar, pura e
simplesmente, ndo constituem um ambiente. Isso s6 acontece quando passa
a haver um organismo a ser envolvido por elas. Ao envolver um organismo,
as condigdes fisicas tornam-se um ambiente, pois s&o por ele coformuladas.
Nesse sentido, ndo é possivel pensar em uma hierarquia entre ambiente e
organismo, ou em uma linearidade entre causa e efeito nesta relagédo, como

nos lembra Britto:

[A] equivaléncia entre causa produtora e efeito produzido
implica a reversibilidade das relagdes entre o que se perde e
0 que se cria. Ou seja, uma vez que uma causa se encontra
ligada a um efeito, o conhecimento desse efeito conduz a
identificagdo da sua causa. O tempo, que rege 0s processos
genuinamente criadores e registra a assimetria entre
passado e futuro, é o tempo da irreversibilidade — introduzido
nos debates cientificos a respeito da origem da vida pelo
estudo das estruturas de n&o equilibrio (sistemas dindmicos
instaveis) descobertas pela fisica contemporanea. (BRITTO,
2008, p. 44).

Sendo assim,

a instabilidade anula a equivaléncia reversivel entre causa e
efeito, pois, longe do equilibrio, o sistema ndo € meramente
afetado pela acao de forgas externas, mas também invadido
por flutuagdes provocadas pela sua propria atividade.
(BRITTO, 2008, p. 46).
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Ou seja, ndo tem como existir um ambiente “causa” e um organismo

“efeito”, ou vice-versa. Ambos sédo coformulados, como completa a autora:

[...] O design dos sistemas €, simultaneamente, causa e
efeito da configuragdo circunstancial do seu ambiente de
existéncia (ou subsistema). A fungdo contextual do
ambiente, de ser o espago-tempo de validagdo dos designs
em interagao, confere ao proprio relacionamento importancia
codeterminante do processo evolutivo de um dado sistema.
(BRITTO, 2008, p. 83).

Pensando sob todos esses aspectos, € possivel afirmar que do
mesmo modo que organismo e ambiente se formulam mutuamente, deve
ocorrer algo semelhante nos sistemas culturais. No caso dos campos da
critica e da dancga estudados aqui, podemos dizer que um esta implicado na
existéncia do outro, e quando a relacdo entre ambos € instaurada, institui-se

uma dinamica de trocas, continua e irreversivel (BRITTO, 2011).

Na Teoria Geral dos Sistemas (TGS), o ambiente também tem papel
relevante e apresenta-se de forma semelhante a que vimos em Dawkins, no
sentido de ser coelaborador da realidade. Entretanto, por configurar-se como
uma Ontologia cientifica, a TGS apresenta esse conceito de forma mais
ampla, estendendo-o para a analise de qualquer objeto existente — inclusive a
critica e a danga — e ndo apenas a organismos e ambientes “vivos”.

Some-se a isso o fato de que, ao trabalhar com tragos muito gerais, a
TGS proporciona relagdes inter e transdiciplinares, como nos esclarece Jorge
de Albuquerque Vieira:

O que propomos & que o conceito de sistema, em sua
fundamentagao ontoldgica, possa vir a lidar com sistemas de
alta complexidade, no qual Arte, Filosofia e Ciéncia
mesclam-se, como em muitos sistemas culturais. (VIEIRA,
2008, p. 28).

Justamente o que propomos aqui, articulando saberes das artes, da danca,

da biologia, da filosofia e da comunicagao social.



26

O ambiente, segundo a TGS, é um dos parametros basicos para a
emergéncia de qualquer sistema. Para existir, um sistema precisa formular
seu ambiente, que n&o € necessariamente um lugar “fisico”, mas um conjunto
de condi¢des que definam sua existéncia. (MACHADO, 2001). Ideia bastante
semelhante a que vimos em Dawkins e Britto, de que um organismo
necessariamente formula seu ambiente para existir — e é por ele formulado.

De acordo com Avanir Uyemov (apud VIEIRA, 2008), um sistema (S)
€, por definicdo, um agregado de coisas quaisquer (m) que mantenham

relagédo (R) entre si e partiihem propriedades (P):
(m) S = &[R(m)]P

Um sistema pode ser um organismo, o campo da critica, 0 campo da
danca, e qualquer outro existente. Estando o sistema no Universo, ele sera
sempre aberto’’ em alguma medida, compartilhando matéria, energia e
informacéo. De acordo com Britto, “[...] tudo o que existe na natureza muda
de estado em decorréncia das trocas entropicas que realiza para satisfazer a
imposi¢cao da termodinamica universal” (2008, p. 45), e esse mecanismo de
trocas descreve o regime de funcionamento da TGS.

Um sistema pode se configurar tanto como um sistema mais
abrangente (que contém varios sistemas) quanto como um subsistema
(contido em um sistema maior), inclusive simultaneamente. Um sistema é
envolvido por outros — os ambientes ou subsistemas — e isso diz respeito a
dinamica coevolutiva, que estamos estudando, ja que o relacionamento entre
eles é o que os define. Por exemplo, a critica pode ser um subsistema do
jornal (e o jornal seu ambiente) se a entendermos como uma sec¢ao do jornal
— que além dela abriga reportagens, colunas, entrevistas, cronicas, etc. E o
jornal pode ser um subsistema da critica, se pensarmos que ela pode ser

veiculada também em blogs, revistas e periddicos cientificos.

" Os sistemas podem ser ainda fechados (trocando apenas energia e informagéo), ou
isolados (quando ndo realizam trocas, o que é praticamente uma “impossibilidade
ontoldgica”). (VIEIRA, 2008, p. 34).
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Segundo Vieira, a evolugao universal é fruto do processo de interagao
entre sistema e ambiente, que realizam ajustes adaptativos entre si com
vistas & permanéncia. E importante esclarecer que a permanéncia é outro
dos parametros basicos para a existéncia de um sistema, e, longe de ser
estatica, sO é possivel por meio de constantes transformacgdes, como explica

Adriana Bittencourt Machado:

[..] O sistema, na tentativa de permanecer, passa por
evolugdes e construgdes hierarquicas a partir do momento
em que se configura como algo existente. Como vimos, uma
das estratégias de permanéncia é a evolugdo, através da
transformagé&o, do ganho de complexidade, da dissipagao de
energia para a expansao do Universo. Deste modo, a
permanéncia sempre sera vista, antes de tudo, como
processo e, portanto, como sendo da natureza de um
continuum. (MACHADO, 2001, p. 39).

Ao defender a ideia de que todos os sistemas sao correlatos, e inter-
relacionados, elaborando-se mutuamente, a TGS se aproxima do
pressuposto coevolutivo de que tratamos anteriormente, aumentando sua

abrangéncia para todas as coisas existentes — inclusive os sistemas culturais.

Assim, podemos entender os sistemas culturais critica e danga como
sistema e subsistema do outro, ou mesmo como “organismo” e “ambiente”,
em constante coevolugado. Ter clara essa relacdo € importante, pois nos faz
ver que nao existe uma critica que molda um tipo de danga, nem o contrario.
Sendo equivalentes em seus modos de operar, é coerente que a critica
jornalistica, como produtora de doxa, contribua para a formulagdo do campo
da danga, como vimos anteriormente na proposicdo de Cauquelin.

Nos préximos paragrafos, sera abordado com mais cuidado o
processo que rege as transformagdes em um sistema e, por consequéncia
em seus subsistemas, ja que eles se relacionam e formulam um ao outro.
S0 os chamados ajustes adaptativos, que ocorrem sempre com vistas a
sobrevivéncia e constituem o processo evolutivo.

Para entender como esses ajustes se d&o, recorro aos estudos de

Dawkins, quando ele nos traz a ideia de “corrida armamentista” — que
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acontece entre predadores e presas, entre parasitas e hospedeiros. Tendo
isso claro, posso propor mais adiante, como interferéncias no campo da
critica, podem complexificar o campo da dangca — o que € nao somente
desejavel, como muito importante para que ambos os campos continuem
existindo ao longo do tempo, para que eles permanegam. Interferindo no
sistema critica, para que esse produza uma doxa mais elaborada, estaremos
provocando no sistema danca uma complexificacdo de suas produgdes.
Quanto mais complexo o acompanhamento, mais complexa a producéo de
danca. Do mesmo modo que producgdes artisticas de maior complexidade
tendem a demandar da critica um acompanhamento mais aprofundado.
Segundo Dawkins, os ajustes adaptativos entre as espécies
acontecem em uma dindmica de corrida armamentista: uma espécie
acompanha as transformacdes da outra, ambas coevoluem, buscando
permanecer:
As corridas armamentistas s&o disputadas no tempo
evolutivo, e ndo na escala temporal da duragdo de vida de
cada individuo. Elas consistem na melhora do equipamento
de sobrevivéncia de uma linhagem (por exemplo, dos
animais que sao vitimas de predadores) como consequéncia
direta de uma melhora no equipamento evolutivo de outra

linhagem (digamos, dos predadores). (DAWKINS, 2001, p.
263).

Os predadores tornam-se mais bem equipados para matar,
mas ao mesmo tempo as presas tornam-se mais bem
equipadas para evitar ser mortas, portanto o resultado
liquido é a auséncia de mudanga na razdo de cagadas bem-
sucedidas. (DAWKINS, 2001, p. 270).

Dawkins faz também uma analogia com o sistema cultural ao refletir
sobre as corridas armamentistas na tecnologia humana, que segundo ele
acontecem em um intervalo de tempo infinitamente menor, pois podemos
observa-las ano a ano. Um exemplo € o caso da industria armamentista — no
qual, alias, nasce o termo que ele utiliza, no contexto da Guerra Fria entre

Estados Unidos e Unido Soviética.

A existéncia de uma arma ofensiva bem-sucedida, como o
missil antinavio do tipo Exocet, tende a “convidar’ a
invencdo de uma arma neutralizadora eficaz, como por



29

exemplo um dispositivo de interferéncia de radio para
“‘confundir” o sistema de controle do missil. A arma
neutralizadora bem provavelmente sera fabricada por um
pais inimigo, mas também poderia ser fabricada pelo mesmo
pais, ou até pela mesma empresa! Afinal, nenhuma outra
empresa estd mais bem equipada para projetar um
dispositivo de interferéncia para um missil especifico do que
aquela que o criou. (DAWKINS, 2001, p. 274).

O mecanismo observado pelo biélogo nos ajuda a entender a dindmica
coadaptativa entre os sistemas critica e arte. Se os dois sistemas elaboram-
se mutuamente, o ganho de complexidade de um, implica aumento de

complexidade do outro. Ou como explica Britto:

Um sistema é, ao mesmo tempo, um subsistema para outros
sistemas, toda reconfiguragdo de um sistema reconfigura
simultaneamente o seu ambiente de existéncia, modificando
o estoque de recursos disponiveis para troca e
estabelecendo novas e diferentes conexdes entre os temas
la operantes. (BRITTO, 2008, p. 81).

A resposta do sistema a provocagbes complexas de
interatividade aumenta a sofisticagdo da sua aparelhagem
adaptativa tornando-o, por sua vez, provocador de
interagdes de igual ou maior complexidade. (BRITTO, 2008,
p. 82).

Desse modo, é coerente pensar, como nos propde Cocchiarale, que

A crise das vanguardas histdricas, na passagem dos anos
1960 para os 1970, deflagrou também uma crise na reflexao
estética e na critica de arte, que hoje se manifesta
inequivocamente. A contradicdo entre o uso, ainda em
curso, de métodos e procedimentos de leitura da clareza
autodefinida dos ismos modernistas e a auséncia de
identidades fixas na arte atual — caracteristica da produgao
contemporanea, deliberadamente cultivada pelos artistas —
funciona como um obstaculo para o posicionamento critico
em face das novas circunstancias que emergiram dessa
crise. (COCCHIARALE, 2006, p. 217).

Ou seja, o campo artistico, apos as reformulagdes que tem sofrido,
vem exigindo da critica uma reformulagao correspondente. Se a época dos
ismos modernistas era possivel distinguir a qualidade de uma obra

verificando sua adequabilidade aos critérios propostos nos manifestos de
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cada corrente artistica — como o surrealismo, o dadaismo, o futurismo, etc. —,
a partir da década de 70, com a arte contemporanea, as obras deixam de ter
identidade fixa, exigindo outro tipo de analise por parte do critico. Se o
sistema arte ganha em complexidade, exige do sistema critica um ganho
correspondente. Do mesmo modo que a critica, ao acompanhar o campo
artistico e apontar nele possibilidades de reflexdo e desdobramentos, estara

fomentando um campo mais complexo. Segundo Britto,

esse processo continuo de complexificagdo crescente do
ambiente cultural estd baseado no acumulo de recursos
adaptativos que o sistema desenvolve, ao longo das suas
experiéncias de crise. Sem crise ndo ha amadurecimento:
sem colapso n&o h4 expansao. (BRITTO, 2008, p. 81).

E ndo poderia ser diferente com a danga contemporanea, que,
segundo a autora, também tem demandado uma critica mais coerente com o

seu atual nivel de complexidade:

Numa dindmica coevolutiva entre teoria e pratica, as
formulacbes estéticas da danga contemporanea desafiam
mudangas estruturais no pensamento légico que da
sustentagao conceitual a produgao intelectual sobre danca,
ao mesmo tempo em que sdo por ele modificadas. Cabe
reconhecer num tal processo sua naturalidade irrevogavel,
para assumir nossa corresponsabilidade pela continuidade
da sua complexificagdo. (BRITTO, 2008, p. 16).

Tal continuidade de complexificagcdo € necessaria para a permanéncia
do sistema danca. Ao defendermos uma critica mais complexa, que por sua
vez vai provocar no sistema danga um ganho de complexidade, estamos
fomentando a continuidade de existéncia do campo da dancga. E esse campo
também “ganha continuidade no tempo quando garante a continuidade do
mecanismo de replicacdo do seu meme'?, ao longo das suas conexdes com
o mundo”. (BRITTO, 2008, p. 82).

' Segundo Dawkins, um meme é uma unidade de transmissdo cultural, o equivalente do
gene para a cultura: “Exemplos de memes sao melodias, ideias, slogans, as modas nos
vestuario, as maneiras de fazer potes ou de construir arcos. Tal como os genes se propagam
no pool génico saltando de corpo para corpo através dos espermatozoides ou dos 6vulos, 0s
memes também se propagam no pool de memes saltando de cérebro para cérebro através
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Uma das formas de isso acontecer € por meio da critica jornalistica,
que, como vimos, produz doxa ou rumor tedrico, interferindo na constituicao
do campo da dancga. Ao ser lida por milhares de pessoas, esse tipo de texto
alimenta o campo da danca, ao mesmo tempo em que o acompanha. Assim,
a proposta desta pesquisa para que a critica de danca possa nao soé
corresponder a demanda de maior complexidade da danga contemporanea,
como também complexificar os debates existentes neste campo como um
todo, € que a critica continue a ser produzida no jornal (pois se fosse
veiculada, em periddicos especializados, por exemplo, ndo produziria senso
comum, nem teria amplo acesso publico), mas que seja escrita por
especialistas.

Ou seja, redigida por especialistas que criem estratégias adaptativas
para trabalhar neste ambiente, produzindo assim, por conta de sua formacao,
uma doxa mais complexa, mas ainda assim acessivel ao grande publico leigo

— também produtor de doxa e motor da arte, como explica Britto:

E, sendo o publico leigo responsavel pela formacao do
senso comum que tanto nos interessa transformar, parece
mais eficiente fortalecer a atuagdo dessa critica jornalistica
do que substitui-la por uma forma ensaistica, em outros
espagos, cujo carater especializado restringiria seu raio de
alcance a um publico muito especifico. (BRITTO, 1993, p.
60).

Desta forma, as chances de dialogar com a complexidade da danca
produzida na contemporaneidade sao maiores.

Sobre algumas possibilidades de estratégias adaptativas para que o

especialista habite o jornal, falaremos no préximo capitulo.

de um processo que, num sentido amplo, pode ser chamado de imitagdo. Se um cientista
ouve ou |é sobre uma boa ideia, transmite-a aos seus colegas e alunos. Ele a menciona nos
seus artigos e nas suas palestras. Se a ideia pegar, pode-se dizer que ela propaga a si
mesma, espalhando-se de cérebro para cérebro”. (DAWKINS, 2007, p. 330).
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3 O JORNAL COMO AMBIENTE DE ATUAGCAO PARA O ESPECIALISTA
EM DANCA

Ciente de que o jornal produz doxa e interfere na construgdo do campo
artistico, o especialista em dancga é convocado a se apropriar desta atividade
se deseja colaborar satisfatoriamente para a construgcdo de seu préprio
campo profissional. Isso porque, ao ter pratica no acompanhamento de danca
e estudos no assunto, ele pode produzir uma doxa que instigue o leitor a
reflexdo e estimule o ganho de complexidade do campo da danga. Mais uma
vez, temos aqui o principio da vacina: a ideia nao é acabar com o senso
comum e produzir conhecimento especializado no jornal, mas sim produzir
mais senso comum — com uma diferenga: o senso comum dos especialistas.

E isso se da a partir de ajustes adaptativos para que o especialista
habite o ambiente do jornal, adequando o seu saber as caracteristicas deste
meio de comunicagdo. Mais adiante serdo detalhadas algumas possibilidades
de estratégias de adaptagdo. De todo modo, adianto que a mais importante
delas é que o especialista conhega bem o ambiente do qual fara parte. O
jornal apresenta um regime proprio de funcionamento, que condiciona o tipo
de texto veiculado por ele, e estar a par desse modus operandi dara ao
profissional maior poder de negociacdo no momento de solicitar espago ao
editor de um veiculo. Vejamos algumas caracteristicas deste meio de
comunicacdo, especialmente no que diz respeito a dinamica de

funcionamento das editorias de cultura.

Comecarei tragando um rapido perfil dos profissionais que produzem
criticas no ambiente jornalistico e de seu trabalho. Muitos sdo graduados em
Comunicagado Social — Jornalismo, trabalham simultaneamente como
reporteres ou editores, e frequentemente ndo tém estudos especificos em

sua area artistica de cobertura™.

> Embora essa n&o seja uma regra, como pude observar no jornal paranaense Gazeta do
Povo — em que varios dos profissionais tinham especializagdo e mesmo mestrado em sua
area de atuacado (LIMA, 2008) — e ainda na Folha de S&o Paulo, em que as funcdes de
reporter e critico sdo desempenhadas por profissionais diferentes (PINTO, 2008).
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De acordo com Andras Szant6 (2007), € também comum o jornalista
ser responsavel por mais de uma area — como, por exemplo, cinema e
musica classica —, o que diminui ainda mais a possibilidade de especialidade
nas linguagens. O autor coloca que varios dos profissionais atuantes no
jornalismo cultural néo fizeram essa escolha de carreira e acabaram entrando
na area por acaso (afinal, existem muitas outras editorias em que um
jornalista pode atuar, como a de cidades, infantil, economia, saude, etc.).
Assim, ao passarem ao exercicio da profissdo — principalmente quando
atuam também como criticos — percebem o tamanho do desafio, ja que sua
formacao nao os preparou para tal.

Esses jornalistas criam entdo suas proprias estratégias de
sobrevivéncia para analisar trabalhos de danga, ja que ndo tém o
conhecimento especializado que tal atividade exige. A tendéncia é que sejam
utilizadas algumas “rotas de fuga” — como descrever o passo a passo da
obra, apresentar os efeitos que a pega gerou em si mesmo e/ou no publico,
ou interpreta-la a seu bel-prazer —, isoladas ou em combinagado, para se
desviar do que realmente importa: a analise do modo como a obra se
organiza e o desvendamento de sua dramaturgia — como frisa Britto (1993).

De acordo com a autora,

[...] percebe-se que o uso da forma descritiva, ou
interpretativa, ou outra qualquer, ndo resulta de definicbes
prévias de um principio norteador da atividade critica, por sua
vez alcangado a partir de concepgdes fundamentadas de
arte, de danca, de critica. A opgédo por uma forma ou outra
aparece, na verdade, como recurso compensatorio a falta de
embasamento para abordar a especificidade da danca.
(BRITTO, 1993, p. 21).

O que os jornalistas normalmente produzem sao as resenhas
Jornalisticas. O estudioso de Comunicagao brasileiro, José Marques de Melo,

denomina resenha™ os textos de cunho opinativo publicados no jornal e destinados

' O termo traduz a expressado americana review e é pouco difundido no Brasil (MELO, 1994).
Nos jornais brasileiros, as resenhas geralmente recebem outros nomes, sendo designadas
como “opiniao” ou mesmo “critica”. Na Folha de Sao Paulo, entretanto, os resumos criticos
de livros vém denominados como resenhas. (FOLHA, 2002, p. 71).
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a apreciacao de produtos culturais. Ele enfatiza as particularidades da resenha em

relacao a critica ensaistica, produzida por especialistas:

A resenha configura-se como um género jornalistico
destinado a orientar o publico na escolha dos produtos
culturais em circulagdo no mercado. Ndo tem a intengao de
oferecer julgamento estético, mas de fazer uma apreciagao
ligeira, sem entrar na sua esséncia enquanto bem cultural.
Trata-se de uma atividade eminentemente utilitaria; havendo
muitas opgbes no mercado cultural, o consumidor quer
dispor de informagbes e juizos de valor que o ajudem a
tomar a decisdo de compra. (MELO, 1994, p. 128).

Melo explica que esse género jornalistico surge a partir da década de
1930, quando o jornalismo passa a ser produzido em escala industrial e
amplia em grande medida seu publico-alvo (antes concentrado na elite
econdmica e cultural, que era também quem apreciava obras de arte e por
consequéncia lia as criticas ensaisticas de arte, produzidas por especialistas,
no jornal). Segundo o autor,

a mudanga ocorre nao apenas na forma — a substituicdo da
critica [ensaistica] pela resenha — mas também no conteudo
— 0 que se analisa ndo sao mais as obras de arte [...] e sim
0s novos produtos da industria cultural. Desaparece (ou se
torna residual) a critica estética dedicada a apreender o
sentido profundo das obras de arte e situa-las no contexto
historico, surgindo, em seu lugar a resenha, uma atividade
mais simplificada, culturalmente despojada, adquirindo um
nitido contorno conjuntural. (MELO,1994, p. 127).

O resultado desta mudanca, de acordo com Melo, foi que os
intelectuais passaram a realizar suas atividades em periddicos cientificos
especializados, se autodenominando criticos, em contraposicdo aos
profissionais do jornalismo que permaneceram nos meios de comunicagao de
massa, atuando na producdo deste género textual mais ligeiro, que € a
resenha.

Sabendo disso, a proposta desta dissertagcdo € que esse especialista
que deixou o jornal, a ele retorne. Nao para produzir critica ensaistica, nem
para produzir resenha jornalistica. Mas sim para escrever um outro tipo de

texto que se aproxime da apreciacao estética e reflexiva, ao mesmo tempo
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em que atenda a dinamica de funcionamento do ambiente jornalistico — de

forma semelhante ao que ja ocorre na Europa e nos Estados Unidos:

No jornalismo europeu e norte-americano as resenhas sao
produzidas por intelectuais que combinam a argucia
jornalistica com o conhecimento do setor cultural que
criticam. Sua postura, contudo, privilegia o publico, seus
interesses, suas peculiaridades, com os quais se identifica.
(MELO, 1994, p. 132).

A ideia é que o foco desta critica produzida pelo especialista, de
acordo com as demandas do ambiente jornalistico, esteja em dialogo com o
grande publico, contribuindo para a produgdo de senso comum. E isso é
importante porque, conforme estamos debatendo nesta pesquisa, se o senso
comum, ou doxa, ganha complexidade, ele alimenta favoravelmente o campo

artistico com o qual se relaciona.

Os profissionais que escrevem criticas para os jornais, muitos deles
jornalistas, como tratamos anteriormente, tém dificuldades de se tornar esse
especialista que estamos propondo. E existem alguns agravantes para isso.
Um deles é que as redacdes estdo cada vez mais enxutas, por conta de corte
de gastos. Isso dificulta a especializagdo dos profissionais, que tendem a
cobrir varias areas simultaneamente. Outro agravante, € que quando os
jornalistas, ao longo do tempo, vao se especializando na cobertura artistica,
gragas a pratica e ao dia a dia na profisséo, eles se tornam caros demais a
empresa e acabam dando lugar a mao de obra barata, composta por recém-

formados, como pontua Humberto Werneck:

[...] As redagdes vao se tornando diminutas, os quadros vao
sendo reduzidos, muitas vezes com o argumento falacioso
de dar oportunidade aos jovens, ao sangue novo, aos novos
valores. S6 que nido é bem isso. O que essas publicagdes
querem sao pessoas mal pagas e que sejam todas,
iguaiszinhas, inclusive porque isso facilita a reposi¢ao: se
alguém nao esta agradando, eles tiram e botam outra igual
no lugar. Com essa politica mediocre, perdeu-se uma coisa
muito importante: o pessoal se esqueceu de que o jornalista
se forma, de verdade, € no dia a dia de uma redacao. Vejam
0 contrassenso: o jornal, a revista ou a emissora de televisao
investe na formagédo de um jornalista, e quando ele, até por
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inércia, estd ganhando um pouco melhor — o salario vai
subindo com os dissidios, aqueles aumentos que nao se
pode deixar de dar —, passa a ser visto pelo RH da empresa
como uma espécie de maraja e por isso € substituido por um
funcionario mais baratinho. (WERNECK, 2007, p. 68).

Ou seja, frequentemente bons profissionais, no auge da carreira, sdo
deixados de lado em nome da “saude” financeira da empresa. Maria
Hirszman partilha da mesma opinido, ao dizer que as redagdes mudaram
muito nos ultimos anos e que:

[...] O enxugamento de pessoal, a redugcédo cada vez maior
da idade dos repdrteres e a avalanche crescente de pautas
(perde-se mais tempo dizendo ndo do que investindo nas
pautas que realmente valem a pena) tornaram as redagdes

locais mais parecidas com fabricas do que com a visao
roméantica que temos delas. (HIRSZMAN, 2007, p. 96).

Os cortes financeiros citados dizem respeito as sucessivas crises que
os jornais impressos vém sofrendo desde o ano 2000. Segundo Lourival
Sant’Anna, no inicio desta década os trés maiores jornais brasileiros, O
Globo, O Estado de S&o Paulo e a Folha de S&o Paulo, tiveram queda
expressiva em sua circulagdo, se comparado aos recordes de venda de

meados dos anos 1990. O autor coloca que:

A situagao dos trés grandes jornais brasileiros espelha uma
tendéncia tanto no ambito nacional quanto no internacional.
Esse indice [de circulagado] também esta caindo na maioria
dos paises em que a informacdo esta disponivel para a
Associagdo Mundial de Jornais. Os dados indicam que nao
s6 menos pessoas estdo lendo jornais, como também que o
fazem por menos tempo — tanto no Brasil quanto em muitos
paises desenvolvidos. (SANT’ANNA, 2011).

O quadro tem a ver com a intensificagdo da concorréncia com outros
meios de comunicacdo como as TVs por assinatura e a internet, que
disputam além da audiéncia, uma grande fatia das verbas publicitarias.

Sant’Anna explica também que:

O aumento da concorréncia e a queda da circulagdo e de
receitas ocorreram em um momento em que as empresas
que publicam os trés mais importantes jornais brasileiros —
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as Organizacgbes Globo, o Grupo Estado e a Empresa Folha
da Manha - atravessavam dificuldades financeiras,
resultantes de dividas assumidas na década de 1990. No
caso da Globo, o investimento de bilhdes de reais na criagao
da infraestrutura de TV a cabo; no do Estado, a participagao
na companhia de telefonia celular BCP, com uma fatia de
cerca de 120 milhdes de ddlares; e, no da Folha, a criagao
do portal de Internet UOL, em resumo, foram estes
investimentos que nao tiveram a rentabilidade esperada, e
os compromissos financeiros, feitos em dolar, tornaram-se
um peso praticamente insustentavel a partir da
desvalorizagdo do Real, em 1999. (SANT'ANNA, 2011).

Ainda a respeito das condigdes de produgao do jornal, outro ponto
para o qual é preciso chamar atencdo sdo as contaminacbes que podem
ocorrer entre os setores editorial e comercial da empresa. Isso torna
relativamente comum o fato de se ter que reduzir o espaco de texto
jornalistico para dar lugar a publicidade — como cortar um artigo porque de
ultima hora surgiu um anuncio de meia pagina, normalmente indispensavel
para a sobrevivéncia do jornal. E ainda fazem com que grandes anunciantes,
ou mesmo empresas membros dos conglomerados dos quais o0s jornais
fazem parte, tenham privilégios no espaco editorial. Um exemplo é o caso da
holding norte-americana Time Warner. é facil constatar que os produtos
culturais da Warner terdo um tratamento diferenciado nas revistas da editora
Time Inc., membro do mesmo grupo, se comparados aos produtos da
concorrente Sony.

Sobre a interferéncia de grandes industrias da cultura na linha editorial
de jornais e revistas, Szanto cita um exemplo:

Uma pressdo intensa € feita sobre os jornais para que
cubram Hollywood. Se for o caso de um jornal de porte
médio que queira colocar uma foto de Julia Roberts na capa,
os estudios pedirdo uma contrapartida: mais espago, mais
cobertura positiva, mais proeminéncia. Isso é profundamente
problematico porque € com a industria cinematografica que
0s jornais ganham dinheiro por meio da cobertura cultural,

de maneira que os jornais relutam em enfrenta-los.
(SZANTO, 2007, p. 40).
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Ou seja, como os jornais frequentemente tém grande parte de sua
receita vinculada aos anuncios de grandes empresas, as vezes permitem que

elas interfiram na divulgagao de seus produtos culturais no jornal.

As crises recorrentes e 0s consequentes cortes de custos nas
empresas jornalisticas, como vimos acima, acabam justificando o acumulo de
funcdes entre reporter e critico, ou editor e critico, que nos interessa colocar
em discussao. Quem acaba produzindo a critica, quando ha espacgo para ela,
sao os proprios jornalistas que trabalham rotineiramente no jornal escrevendo
reportagens, entrevistas, editando, etc. Raramente tem-se um colaborador
externo, o especialista que envia seus textos de acordo com a demanda do
editor. Com o detalhe de que alguns veiculos pagam a colaboragdo, mas
muitos s6 aceitam publicar textos em regime de “doagao”. Neste ultimo caso,
a critica especializada parece ser um bénus para o jornal. Quando existem
interessados em “doar” textos, ela € publicada, quando ndo, o espaco €&
preenchido por qualquer outra coisa. Dificilmente ha uma preocupag¢dao em
cultivar a parceria com um profissional competente para ocupar esse lugar.

Para diminuir as despesas, essas sao opg¢des adotadas por muitos
veiculos que acabam gerando uma situagdo um pouco embaragosa para o
jornalista que escreveu uma critica desfavoravel sobre um trabalho, e dias
depois precisa consultar o autor da peca que sera fonte importante para uma
reportagem. E ainda para o colaborador externo, que tem seu interesse em
investir em longo prazo na carreira cada vez mais reduzido. Observando esse
contexto, € possivel entender porque os criticos de danga, de profisséo,
contratados pelos jornais s&o cada vez mais raros.

Isso quando a critica ndo é abolida, e substituida pela reportagem,
uma tendéncia nos jornais brasileiros, especialmente naqueles que n&o
mantém em sua equipe a figura do critico de danga, escrevendo
periodicamente. Segundo Hirszman, a reportagem “da aos artistas a palavra
— forcando-os a explicar racionalmente criacbes poéticas a titulo de uma
isencédo jornalistica” (2007, p. 96). Sobre essa substituicdo, que vem
ocorrendo em muitas das redagdes de jornal, Szanté (2007) entende que é
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uma forma de aproximar a cobertura de cultura daquela realizada pelas
outras editorias do jornal. Embora, como nos lembra Piza (2004), a
reportagem praticada no jornalismo cultural ainda apresente suas
particularidades se comparada aquelas produzidas nas outras editorias do
jornal — que priorizam o hard news, o noticiario imediato, quente, que acabou
de acontecer'®.

A substituigdo da critica pela reportagem ndo € uma regra — jornais de
circulagao nacional como O Estado de Sdo Paulo e a Folha de Sdo Paulo,
que mantém criticos de danca em sua equipe, apresentam predominancia de
criticas a reportagens, no total de textos relacionados a danga —, mas tem
ocorrido com frequéncia em jornais de grande circulagdo espalhados pelo
pais, e parece ser um sintoma da mudanga editorial de uma “abordagem
tradicional” para o “modelo de servigo” (Szantd, 2007). Segundo Szantd, na
abordagem tradicional o jornalista & o responsavel em selecionar criticamente
os eventos relevantes para serem publicados, de acordo como a sua

experiéncia e vivéncia do dia a dia cultural:

[...] O jornal surpreende. Todas as manhas os editores
publicardo coisas que nao se pode descobrir por conta
propria. Alguém examinou a paisagem por vocé e disse:
“Isso é importante. Vocé deve ler”. (SZANTO, 2007, p. 44).

O leitor pode nao compreender tudo que escuta ou vé, mas
temos nossos criticos, e podemos explicar porque esse
evento cultural & importante. Pode-se dizer que esse é o
modelo de jornalismo cultural elitista, de cima para baixo. E
assim que o jornalismo cultural tradicionalmente é praticado
e o leitor é o beneficiario de nossa especializagao.
(SZANTO, 2007, p. 41).

> As noticias culturais normalmente dizem respeito & agenda de langamentos e eventos, ou
seja, sobre o que ainda vai ocorrer — o que nao impede que a reportagem noticiosa acontega.
Existem as matérias de apresentagado, que com um olhar mais subjetivo e passagens em tom
de comentario, familiarizam o leitor com um assunto até entdo desconhecido, como por
exemplo, trechos da vida de um artista ou as filmagens de um filme importante. As
efemérides, aniversarios de nascimento e morte de artistas importantes, também sao
pretextos recorrentes na elaboragao de pautas culturais. O autor levanta ainda, um tipo de
reportagem cultural ainda mais interpretativa, aquela que aponta “tendéncias”; apurando por
meio de numeros, histérias e depoimentos de especialistas, determinadas polémicas e
comportamentos culturais. (PIZA, 2004).
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Ja no “modelo de servigo”, mais recente e comum hoje em dia, quem
tem a especializagédo relevante € o leitor. O que o jornalista faz é reportar
‘objetivamente” o que esta acontecendo, apresentando a agenda de eventos
culturais para que o leitor escolha:

E o leitor que tem a especializagdo relevante: porque apenas
ele sabe o que quer fazer no fim de semana e como deseja
usar seu tempo livre para divertir-se ou edificar-se. Nossa
tarefa enquanto jornal [neste tipo de abordagem] é
proporcionar ao leitor toda a informagdo que possa
necessitar para tomar uma deciséo, sob a forma de enormes
listas de programas e anuncios, sobre como usar seu tempo
livre. (SZANTO, 2007, p. 41).

Além dessa opcdo editorial por oferecer menos analise e mais
informagdes de agenda, o modelo de servigo muitas vezes apresenta a
cobertura de museus e teatros empacotada com temas mais “interessantes”
ao leitor, como matérias de comportamento, culinaria ou sec¢des
humoristicas, de forma a aumentar a acessibilidade dos temas culturais. O
resultado desse modo de fazer jornalismo € grande parte do espaco editorial
dedicado a listas de exposicdes, shows e espetaculos, e cada vez menos a

criticas,

[...] porque se assume que a informagdo critica, a
inteligéncia critica esta com o leitor. O papel do jornal é o de
simplesmente proporcionar esse vasto painel de
informagdes. Isso produz uma cobertura rasa, mas Uutil.
(SZANTO, 2007, p. 41).

Em alguns jornais, essa cobertura deliberadamente voltada para a
orientagdo de consumo de cultura vem descolada do corpo do jornal, no
formato de guias culturais. Nestes suplementos semanais, o leitor encontra a
programacao cultural da cidade, separada por linguagem artistica, descrita
em um ou dois paragrafos e com avaliagbes pontuais, nos termos de uma a

cinco estrelas, ou coisa do género.
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Tal opgao por mais entretenimento e menos reflexao reflete a gradual
perda de importancia da critica no jornal. Segundo Teixeira Coelho, a critica
tem tido seu espago reduzido ao longo do tempo: “ha alguns anos, o espago
minimo para uma critica era de quatro, cinco laudas, 100 linhas (e ja era
menor que ha uns 10 ou 15 anos). Hoje em dia pede-se uma critica com
2.400 caracteres, ou seja, duas laudas, 40 linhas” (2007, p. 27). Entretanto, é
preciso ressaltar que esse tamanho n&o é absoluto, variando de jornal para
jornal, e ainda de acordo com os valores-noticia'® de cada assunto (por
exemplo, artistas mais conhecidos tendem a ter mais espaco do que
iniciantes) e com o planejamento geral de cada edigao.

Verificando o tamanho das criticas de danga publicadas em jornais de
grande circulagdo, conversando com profissionais que as escrevem, e
mesmo observando a minha prépria experiéncia no jornalismo, € possivel
constatar que essa variacdo existe mas também nao é tdo ampla assim,
girando em torno de 2 a 5 mil caracteres. Ou seja, ainda assim, Teixeira
Coelho tem razéo ao dizer que o espacgo para a critica é pequeno.

A diminuicdo deste espaco reflete a reducdo de texto no jornal de
modo geral, uma tendéncia no jornalismo impresso desde a invengao da
televisdo. Embora muitos jornais ainda hoje se mantenham em outra direcéo,
como é o caso de O Estado de Séo Paulo, no Brasil.

Segundo Sant’Anna, o posicionamento dos veiculos de comunicagao
de trabalhar com mais ou menos texto pode ser sintetizado de duas formas.
O primeiro é o adotado pelo jornal norte-americano USA Today — um dos
expoentes da vertente que preconiza as manchetes, a aproximagdo com a
linguagem televisiva e adota medidas editoriais como a “profusdo de fotos
coloridas e textos telegraficos” — e entende que: “ser jornal é ruim e ser TV é
bom. Precisamos fazer de conta que somos TV”. Outro posicionamento € o
dos jornais que optam por serem constituidos por textos maiores, partindo do

principio que: “ser jornal € bom, desde que sejamos, de fato, bons jornais” e

'® valores-noticia, de acordo com Traquina, sdo “os critérios de noticiabilidade que orientam
o processo de produgdo das noticias” (2008, p. 50), como, por exemplo, a relevancia, o
interesse nacional, a atualidade, a exclusividade ou furo, entre muitos outros. Trataremos
mais detalhadamente do assunto, na sequéncia deste trabalho.
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se preocupa com “aquilo que o jornal pode fazer melhor, [que] sao histérias
bem contadas, com contextualizacido, interpretagcdo, analise e opinido”
(SANT’ANNA, 2011). Nos veiculos com essa segunda opcéo editorial € mais
facil encontrarmos criticas, textos reflexivos que necessitam de um minimo

de espaco para se tornarem viaveis.

Produzida nas condigdes de existéncia que avaliamos, a critica
jornalistica constitui-se senso comum, ou doxa, como vimos falando. E como
doxa, a critica veiculada no jornal contribui para formular o campo artistico de
diferentes formas.

A primeira € interferindo no falatério generalizado em torno da arte,
pautando as conversas dos espectadores de danca e dos leitores dos jornais,
de acordo com a hipotese da Agenda Setting”’. Segundo a hipodtese do
agendamento (HOHLFELDT, 2001), a obra retratada em uma critica
publicada no jornal passa a fazer parte dos temas de conversas e discussdes
da populagdo — ou seja, a agenda da midia passa a fazer parte da agenda

pessoal, individual do leitor.

Na maioria dos casos, [...] consciente ou inconscientemente,
guardamos de maneira imperceptivel em nossa memoria
uma série de informagdes de que, repentinamente,
langamos méo. (HOHLFELDT, 2001, p. 190).

Aquele murmurinho ouvido nos foyers dos teatros, que apés uma reflexao,
ninguém lembra muito bem de onde veio, em boa parte foi gerado pelas
informagdes lidas e/ou discutidas nos meios de comunicagao.

Essa hipotese articula-se com a da espiral do siléncio. De acordo com
tal estudo, é possivel dizer que um assunto abordado em diversos meios de
comunicagdo tende a ser cada vez mais abordado, e um assunto que nunca
€ noticiado sera cada vez mais silenciado, permanecendo completamente

fora da agenda de discussdo dos meios e da populagdo. (HOHLFELDT,

" Formulada a partir do final dos anos 60, pelos norte-americanos Maxwell Mc Combs e
Donald Shaw. (HOHLFELDT, 2001).
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2001). Isso ocorre porque um veiculo ndo quer levar “furo” do outro. O que

um concorrente veicula como noticia, o outro ndo pode deixar de dar, afinal,

as empresas jornalisticas ndo funcionam no vazio; tém
concorrentes. [...] Os jornalistas e as empresas jornalisticas
procuram uma situacdo em que tém o que a concorréncia
nao tem — é uma situacdo em que tém o furo, ou a
exclusividade. (TRAQUINA, 2008, p. 89).

A concorréncia acirrada explica a tendéncia de os jornalistas andarem
sempre em grupos, realizando uma cobertura jornalistica baseada nos
mesmos acontecimentos e reportada da mesma maneira — fendmeno
conhecido por pack journalism ou “jornalismo em pacote”. (TRAQUINA,
2008, p. 26).

Para ser o primeiro a ver alguma coisa, o jornalista esta
mais ou menos disposto a tudo, e, como os jornalistas se
copiam mutuamente, cada um deles para ultrapassar os
outros, para fazer primeiro que os outros, ou para fazer de
modo diferente dos outros, acabam por fazer todos a
mesma coisa. (BOURDIEU apud TRAQUINA, 2008, p. 90).

E facil observar esse mecanismo no cotidiano da imprensa: quando
assistimos ou lemos jornais diferentes no mesmo dia, encontramos sempre
as mesmas noticias. Do mesmo modo, observamos que um tema que esta
fora desta esfera tende a ser cada vez mais deixado de lado. Assim, é
preciso fomentar que sejam publicados mais textos relacionados a danga nos
jornais, para aumentar a circulagdo do tema nos meios de comunicagao de
modo geral, e por consequéncia ampliar a produgdo de doxa sobre o
assunto. E se é o especialista em danca, familiarizado com as condi¢des de
produg¢do no jornal, que ocupa esse lugar, tanto melhor, pois a doxa
produzida provavelmente apresentara maior qualidade — que € o que
desejamos e estamos defendendo nesta dissertacéo.

Em minha monografia de especializagao, intitulada “Critica de Danca
em Curitiba”, ao analisar quantitativamente os cadernos de cultura (Caderno

G) do jornal Gazeta do Povo, publicados diariamente ao longo de um ano,
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cheguei a conclusdao de que apenas 2% dos textos tratavam de danga18,
sendo essa a arte que recebeu menos cobertura do jornal (LIMA, 2008). Tal
exemplo ilustra a pouca produgdo de textos relacionados a danga nos
jornais, que pela minha experiéncia de leitura, e conversa com artistas e
jornalistas de diferentes localidades, pode ser estendido a outros jornais
brasileiros. Por isso, parece importante defender a presenca do critico de
danga no jornal, que antenado aos acontecimentos culturais da area podera
sugerir pautas aos editores dos cadernos de cultura com maior frequéncia. E
ainda torna-se relevante incentivar que a classe artistica, quando estiver em
cartaz com espetaculos e/ou eventos, tenha a preocupacido de investir na
divulgagéo19 de seu trabalho, para aumentar a insercdo da danca nos
veiculos de comunicagao.

A segunda forma de a critica jornalistica colaborar para a construgao
do campo da danga, € dando feedback a producao do artista, que exposto a
novas e diferentes informag¢des acaba reformulando, involuntariamente, o

seu trabalho, como explica Melo:

[...] A atuacéao dos criticos nao se restringe ao mondlogo que
dirigem ao publico, mas procura também assumir o carater
de um “dialogo” com os produtores, oferecendo pistas para
autores, diretores ou atores das obras em apreciagdo. Desta
maneira, interfere nos padrées da produgdo. Ou, como
prefere dizer Bazon Brock: “a critica se converte em
elemento integrante dos préprios meios de produgéo”.
(MELO, 1994, p. 128).

¥ Logo em seguida, em ordem crescente, vem TV, com 6% (mesmo o jornal veiculando
todos os domingos um caderno voltado especialmente para esse assunto); artes visuais, com
7%; outros temas, com 8%; teatro, com 11%; literatura, com 19%; musica, com 23% e
cinema com 24%. (LIMA, 2008).

19 Alguns procedimentos que podem ser tomados neste sentido, de acordo com minha
experiéncia como assessora de imprensa, sao: levantar uma lista de emails dos
responsaveis em elaborar a pauta de cultura dos diversos meios de comunicagao; contata-
los com antecedéncia para avisar sobre a pauta por email, e se possivel por telefone;
produzir um release do objeto a ser divulgado, nos moldes jornalisticos, de preferéncia de
forma concisa, procurando responder as perguntas “o que, quando, onde, quem, como e por
que”; selecionar fotografias em alta resolugédo para serem enviadas a imprensa escrita e
material em video para as televisdes. Além desses procedimentos, pode-se fazer um
planejamento para inser¢do de anuncios, outdoors, busdoors, etc. e ainda de divulgagao nas
redes sociais.
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E ainda uma outra forma de coelaboragdo entre critica e campo
artistico, é que as criticas jornalisticas tornam-se elas mesmas, em um futuro
préximo, um registro historiografico, sendo consultadas por muitos
pesquisadores para fundamentar seus estudos e teorizagdes. Especialmente
por aqueles que estudam danga contemporanea, cujo material de consulta
ainda é escasso. Ou seja, aqui temos um caso em que a critica, além de
interferir no rumor que constitui o campo da arte, como vimos anteriormente,
colabora também para a construcdo de teorias de fundagdo do campo
artistico.

Isso parece ter a ver com o fato de a bibliografia especifica de danca
no Brasil ainda hoje ser incipiente. Sobre o assunto, Britto, em 1993, coloca
que a falta de teorias especificas sobre danca levou muitos profissionais a
buscarem conhecimento em outras areas do conhecimento, especialmente

em areas que estudam o corpo, matéria imediata da danca:

Anatomia, fisiologia e cinesiologia fornecem, entao,
principios para a estruturacdo de procedimentos
metodolégicos de ensino e mesmo para definigdes estéticas,
visando a otimizagdo do corpo, entendida como equivalente
a nogéao gerencial de otimizagédo dos sistemas produtivos, ou
seja, um empenho pelo maximo aproveitamento das
possibilidades do corpo através da eliminagdo de desgastes
desnecessarios e do reconhecimento de suas limitagdes
anatémicas. (BRITTO, 1993, p. 49).

Para confirmar tal situacéo, basta ver os curriculos dos cursos superiores de
dancga existentes no Brasil: muitos carregam até hoje disciplinas de anatomia,
fisiologia e cinesiologia.

Ao se buscar um conhecimento especializado em outras areas acaba-
se, muitas vezes, produzindo teorias sobre danca e nao teorias da danca,
como seria importante e desejavel para a constru¢cdo de um campo de
conhecimento, conforme explica Britto:

Sem esclarecimento sobre o que seriam procedimentos
cientificos para a danga, as formulagbes tedricas que
deveriam ser sustentadas por paradigmas, ainda traduzem-

se, na pratica, como cientificismo acanhado, visto que, mais
uma vez, o problema estd no uso e ndo na eleigdo do
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sistema, cuja manipulacdo deveria ser orientada por um
corpus tedrico da danga. (BRITTO, 1993, p. 50).

A confusdo parece vir do entendimento equivocado quanto
as fungdes e os procedimentos de uma teoria da danca e de
uma teoria sobre danca. O primeiro caso entendido como
seu corpus tedrico, ou seja, a formulagcdo de pressupostos
tedrico-conceituais especificos desta forma artistica, a partir
do esclarecimento do seu sistema: caracterizagdo de seus
elementos inerentes e/ou complementares bem como de seu
mecanismo de atuagdo. E uma teoria sobre danga,
corresponderia a toda formulagao tedrica que se possa fazer
a respeito da danga a partir de sua inser¢ao num contexto. O
ponto de apoio seria, entdo, pressupostos de outras areas
como antropologia, histéria, filosofia, etc. Isso porque,
embora a finalidade de compreensdo da danga esteja
subjacente aos dois tipos de teoria, nesse caso interessa
compreendé-la na dimensdo estrita de seu significado
antropoldgico, histérico, filoséfico ou outro qualquer.
(BRITTO, 1993, p. 50).

Ou seja, a autora coloca que frequentemente produz-se mais teorias
sobre danca, do que teorias da danca, deixando de lado investimentos na
construgcao de um corpus especifico, que deveria vir em primeiro plano para a
prépria saude do campo.

Hoje, 18 anos depois desta reivindicagao, o cenario se modificou com
a criagao de programas de pds-graduacao /ato e strictu sensu que déo conta
da especificidade da danca enquanto area de conhecimento, como esse, do
qual fago parte, e outros que abrigam a danga em suas areas de
concentracdo e linhas de pesquisa. E ainda é preciso chamar atengao para a
colaboragdo do Programa de Estudos Pds-Graduados em Comunicagéo e
Semiodtica, da Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo (PUCSP), para a
area. Embora ndo apresente a dangca como area de concentragdo, nem
linhas de pesquisa especificas, este é um programa que produz
sistematicamente pesquisas relacionadas a danga desde 1992%. (BANCO,
2011).

% De acordo com Britto, a PUCSP “[...] desde os idos dos anos 1994/95 iniciou um longo
periodo como referéncia institucional para estudos pds-graduados em danga no campo da
Comunicacdo e Semidtica, ndo por oferecer-se como ambiéncia tedrica favoravel a
investigacao tedrica sobre Danga (pois que uma tal pertinéncia sé viria a se consolidar certo
tempo depois, com a ressonancia produzida pelos trabalhos ali gestados) mas, antes, por
forca de uma dindmica de atracdo instaurada pela presenca la, como orientadora, da critica
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Ainda assim, de acordo com Rita Aquino, estamos longe de uma

tradicdo no assunto:

Apesar dos dados apontarem para um aumento significativo
de trabalhos de pesquisa em danga, historicamente o
panorama da inser¢do de estudos desta natureza nas
instituicbes de ensino superior indica que ndo ha ainda
tradicdo de pesquisa académica em dancga. Trata-se de um
processo muito recente e ainda relativamente de pouca
expressividade em termos quantitativos quando comparados
a outros campos ja constituidos. (AQUINO, 2008, p. 47).

Por conta disso, é coerente que a critica jornalistica, especialmente no
que diz respeito a danca contemporanea, torne-se material de consulta para

pesquisadores e motive a producao de possiveis teorias de fundacao.

Tendo clara a corresponsabilidade da doxa para a formulacdo do
campo da danca, passemos a refletir sobre possibilidades de interferéncia
nesta relacdo, de forma que a critica jornalistica, como produtora de doxa
qgue é, colabore para a construcdo de um campo artistico mais elaborado.

Uma boa critica parece ser aquela que cria novas leituras de mundo e
nao apenas descreve ou referenda determinada producgdo, apresentando

certa autonomia com relagao a obra. Ou como coloca Senna:

[...] Uma critica que abandona a passividade de ir a reboque
da obra que esta sendo analisada, que va além dela, que
tenha seu proprio caminho de discernimento, que possa ser
lida como uma pega independente, que faga sentido mesmo
para quem n&o viu [a obra]. A critica como um espacgo de
invencao de descoberta, como obra de reflexao/criagao a
partir do objeto criticado, mas sem estar amarrado a ele.
(SENNA, 2007, p. 35).

de danga Helena Katz. Tratava-se, naquele momento, de buscar “plataformas amigaveis” ao
desenvolvimento de pesquisas sobre um campo do conhecimento — a danga — cujas
implicacbes epistemoldgicas mostravam-se pouco confortaveis nos enquadramentos pouco
especificos oferecidos pelos programas brasileiros de pds-graduacdo em Artes (como Artes
Cénicas, Artes do Corpo, Cultura Contemporanea) e demandavam instrumental tedrico
préprio para abarcar sua complexidade que, no entanto, se articulassem com outros saberes
correlatos advindos dos estudos sobre os processos de cogni¢do, evolugdo e comunicagao
implicados no corpo que danga”. (apud MACHADO, no prelo).
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E ainda significa reconhecer a baixa complexidade de um trabalho
artistico, quando for o caso, identificando como uma obra fraca pode produzir
um problema de alta complexidade para o mundo em que vivemos hoje.

O profissional capacitado para escrever esse tipo de critica é o critico
especializado. Ao produzir textos para publicacbes académicas, com um bom
nivel de aprofundamento, ele tem boas chances de alimentar favoravelmente
o sistema dancga. Entretanto, o alcance deste discurso é restrito, sendo um
texto que circula entre pares, lido por poucas pessoas. Dessa forma, nao
produz doxa nem colabora para a sua transformacao.

Ao mesmo tempo, embora sejam de alta complexidade, os textos
produzidos para periodicos cientificos n&do seriam bem acolhidos no jornal
diario. O regime de funcionamento deste ambiente ndo recebe bem uma
critica ensaistica de danga, ja que a producgao desta ultima exige tempo maior
de reflexdo, mais espago para exposi¢ao do argumento e, muitas vezes, usa
jargado especializado, desconhecido da maioria da populagdo. Além disso,
sua leitura exigiria maior esfor¢co e concentracdo do publico leitor, que
normalmente busca no jornal textos curtos e ligeiros.

Uma solugcdo parece ser uma mescla entre critico especializado e
jornal, pois dessa forma poderiamos ter uma critica com um bom nivel
reflexivo e, ainda assim, produzida na forma de doxa — que ao circular
amplamente alimenta e constréi o campo da danga. Assim, proponho uma
reflexdo sobre possiveis estratégias adaptativas para que o especialista
consiga se inserir (e prosperar!) neste ambiente anti-especialista que € o

jornal.

Como falamos anteriormente, a primeira providéncia é que o
especialista conhega o ambiente do qual fara parte. E que ele saiba que é o
profissional com mais condigbes de ocupar esse lugar, pois € de sua
responsabilidade fomentar um senso comum mais coerente com a
complexidade do sistema danga, e por consequéncia colaborar

favoravelmente para a construcédo deste campo artistico.
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A partir dai, é preciso refletir sobre o processo de insercido deste
profissional no jornal. O primeiro ponto €& ter uma boa formacéo,

especializada, como nos lembra Amaral:

Preferimos ver a atuagdo do critico paralela a sua
investigagdao como pesquisador, a forma-lo como professor
ou tedrico de arte, fungdes que forgosamente o obrigam a
uma reflexdo sobre a produgao artistica e que devem nos
ajudar a ndo abusar de avaliagbes com palavreado esotérico
[...]- (AMARAL, 2006, p. 213).

A formagdo do critico de arte, entretanto, é complexa. E necessario
que o profissional tenha conhecimento do campo acompanhado — no caso, a
danca —, tanto tedrico quanto pratico, no sentido de acompanhamento da
cena cultural; mas também de seu proprio campo de atuacéo, que € o da
critica. E neste ultimo campo, ha dificuldades em se encontrar uma formagao
especifica, pois praticamente ndo ha graduagbes ou pds-graduacdes
voltadas a critica, e menos ainda voltadas a critica de danca.

Sendo assim, a formacdo do critico, atualmente, parece ser uma
combinagao entre a formagao regular em areas afins, e uma busca pessoal
por leituras e intercambio com outros criticos para ampliar suas perspectivas
de conhecimento de seu préprio campo.

Sobre as possibilidades de formagdo, apresento algumas a seguir.
Uma delas seria um curso de graduagdo em danga, seguida de uma pos-
graduacgao em jornalismo. Embora seja disponivel em outros paises, no Brasil
ainda ndo temos essa opgao. Teixeira Coelho (2007) nos lembra que a
graduagdo em jornalismo no Brasil nasce em 1964, em plena ditadura militar,
com a intencdo de controlar a informacdo veiculada pelos meios de
comunicacdo. Isso teria impedido investimentos em pds-graduagdes em
jornalismo, voltada para profissionais graduados em outras areas (como as
artes) que desejassem aplicar “seu arsenal tedrico e suas referéncias as
formas jornalisticas de codificagdo”, como completa Paulo Pires (2007, p. 30).

Sendo assim, de acordo com a atual realidade das universidades

brasileiras, apresento duas outras possibilidades de formacéo para alguém
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que deseja ser critico: graduagao em jornalismo e pds-graduagao na area de
interesse; ou mesmo um pesquisador na area de artes, que se insira no
contexto do jornal a partir de ajustes adaptativos — como vem sendo proposto
nesta dissertacio.

Sobre a atuagdo do critico no jornal, € importante que ele esteja
atento aos saberes profissionais de “reconhecimento”, “procedimento” e
“narragao”, que segundo Ericson, Baranek e Chan (1987, apud TRAQUINA,
2008) vém com a pratica jornalistica, com o contato com outros profissionais
e com o conhecimento dos valores-noticia.

Varios estudos de teoria do jornalismo procuram investigar como os
acontecimentos se tornam noticia, e o que impele os jornalistas a optar pela
cobertura de determinados assuntos em detrimento de outros. Traquina, em
seus livros Teorias do Jornalismo, volume | e Il, reflete sobre os “fatores que
influenciam o fluxo de noticias” (2008, p. 69), ou seja, os valores-noticia que
regem a comunidade jornalistica. De acordo com o autor, ha trés tipos de
valor-noticia: os de selegdo — divididos entre critérios substantivos (que
avaliam a importancia de um acontecimento em termos noticiosos) e critérios
contextuais (que tratam do processo de produgdo da noticia) — e os de
construgdo, que sao os “critérios de selecdo dos elementos dentro do
acontecimento dignos de serem incluidos na elaboragdo da noticia”.
(TRAQUINA, 2008, p. 91). Cada tipo de valor-noticia esta relacionado a um
saber profissional, como veremos a seguir.

O “saber de reconhecimento” tem a ver com detectar entre os
acontecimentos quais apresentam valor-noticia de selegcdo substantivos.
Entre esses valores temos: a morte (“‘onde ha morte, ha jornalistas”), a
notoriedade do “ator principal do acontecimento”, a proximidade
geografica, a relevancia ou “capacidade do acontecimento incidir ou ter
impacto sobre as pessoas e sobre o pais”, a novidade, o tempo (“a
existéncia de um acontecimento na atualidade ja transformada em noticia
pode servir de ‘news peg’, ou gancho para outro acontecimento ligado a esse
assunto”), a notabilidade ou a qualidade de ser tangivel (por exemplo, uma
greve € mais noticiavel do que as condi¢cdes de trabalho dos operarios de
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determinada empresa, porque é um fato), o inesperado, o conflito ou
controvérsia, a infragao e o escandalo. (TRAQUINA, 2008, p. 79-88).

E importante que os profissionais que desejem atuar no jornal tenham
conhecimento dos valores-noticia apresentados por Traquina (2008), ao
mesmo tempo em que mantenham uma postura critica, no momento de
utiliza-los para a selegcéao de suas pautas. Vejamos alguns exemplos. O valor-
noticia notoriedade pode indicar, no caso da danga, que grandes
companhias de danga e artistas de projegcdo nacional, como o Grupo Corpo
ou a Cia. de Danca Deborah Colker, ttm mais chance de serem noticiados do
que outros grupos menos conhecidos. Entretanto, no momento de selecionar
uma pauta, parece necessario que o critico reflita sobre a quantidade de
midia espontanea, na forma de matérias jornalisticas, e de midia paga, na
forma de anuncios publicitarios, que esses grupos terdo na maioria dos
veiculos de comunicagdo, pois sua estrutura administrativa normalmente
permite isso. Entdo, sera que nido parece mais cabivel destacar também
outros grupos que produzem trabalhos relevantes, mas que ainda ndo gozem
de grande visibilidade?

Outro exemplo seria o valor-noticia proximidade, que tende a priorizar
assuntos cujo raio de alcance se aproxime do raio de abrangéncia do jornal.
Especialmente nos jornais regionais, parece importante fomentar que, além
de noticiar os eventos relacionados a danca que ocorrem localmente, se
invista na cobertura de pautas que ocorram em regides mais distantes, na
medida do possivel. Isso pode colaborar para a contextualizagdo da
producdo artistica e ainda proporcionar um dialogo com o que € produzido
nacionalmente. Dessa forma, o leitor que I€ um jornal em Floriandpolis pode
ter seu repertorio de danga ampliado, mesmo que nao tenha assistido as
obras de dancga produzidas em Belém do Para, por exemplo.

O conflito, a infracdo e o escadndalo sao valores-noticia
especialmente importantes para o critico que se preocupa com o contexto de
producido das obras de arte, principalmente quando vinculadas a verbas

publicas. Detectar e publicar possiveis irregularidades, ou mesmo colocar em
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discusséao a distribuicdo de recursos governamentais, parecem ser

atribuicdes de um bom critico. Isso porque, como coloca Traquina,

a mitologia jornalistica coloca os membros desta
comunidade profissional no papel de servidores do publico

que procuram saber o que aconteceu, no papel de “caes de
guarda” que protegem os cidaddos contra os abusos do
poder, no papel de “Quaro Poder” [...]. (TRAQUINA, 2008, p.
51).

Trago como exemplo o texto “Sdo Paulo ganha a sua cia. oficial’,
publicado n'O Estado de S&o Paulo, pela critica de danca Helena Katz, em
atividade no Brasil desde 1977.

A distribuicdo de recursos apresentada, contudo, evidencia
uma desproporcionalidade gritante entre os R$ 13 milhdes
destinados a nova cia. e os R$ 1,4 milhdo (quase dez vezes
menos) reservados para todas as outras companhias de
danca ja existentes. (KATZ, 2011).

Nele, a autora questiona a distribuicdo de verbas para a danca no
estado de Sao Paulo, no momento da criagcdo da companhia publica Séo
Paulo Companhia de Danga, em 2008. O texto cumpre importante papel tanto
no sentido de problematizar as agbes dos dirigentes publicos, quanto de
despertar na populacio seu senso critico a esse respeito.

Ja o “saber de procedimento” vai buscar em cada situagdo a melhor
forma para realizar a cobertura do acontecimento, ou seja, “os
conhecimentos precisos que orientam os passos a seguir na recolha de
dados para elaborar a noticia” (TRAQUINA, 2008, p. 42). Neste momento é
preciso saber “como verificar os fatos, quem contatar, quem sao as fontes,
como contatar essas fontes, como lidar com fontes, que perguntas colocar,
como compreender certas respostas” (TRAQUINA, 2008, p. 43). E preciso
também conhecer os valores de selecdo contextuais, entre os quais estao a
disponibilidade (que tem a ver com as condigdes de que a empresa dispde
para a cobertura do acontecimento), o equilibrio (que tem a ver com o fato
de um assunto ja ter recebido cobertura ha pouco tempo; devido ao valor de

equilibrio o jornalista pode afirmar: “ndo tem valor-noticia porque ja demos
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isso ha pouco tempo”), a visualidade (se ha elementos visuais para ilustrar o
assunto), a concorréncia (busca-se sempre 0 que a concorréncia nao tem,
ou seja, o furo), e o dia noticioso, que tem a ver com os acontecimentos
nao planejados que ocorrem diariamente (um exemplo seria o seguinte: uma
conferéncia da presidente, embora tenha seu valor-noticia, pode ter sua
cobertura cancelada, caso sua data coincida com um mega-acontecimento
inesperado, como foi o ataque as torres do World Trade Center).
(TRAQUINA, 2008, p. 88-91).

No caso destes valores, uma reflexdo sobre a disponibilidade é digna
de atencado. A disponibilidade se relaciona com as condicbes da empresa
jornalistica em cobrir determinado assunto. Um exemplo desse valor seria a
existéncia ou n&o de verba para enviar um critico a um evento. No que diz
respeito a danga, entretanto, a disponibilidade parece se referir a uma
questdo muito mais basica. E quando digo isso, me refiro a algo que vem em
primeiro lugar quando se pensa na produgao de criticas: a disponibilidade de
destacar um profissional para cumprir essa fungédo. Quais jornais realmente
apresentam essa disponibilidade? E recomendavel que se reflita sobre a
questao e ainda sobre algum tipo de medida que possa aumenta-la.

Por fim, tem-se o “saber de narracdo”, que vai reunir todas as
informagdes levantadas em uma estrutura textual adequada ao contexto do
jornal, em tempo habil e que seja atraente ao leitor. Este saber se relaciona
aos valores-noticia de construgdo, que sao: a simplificagao (“‘uma noticia
facilmente compreensivel é preferivel a outra cheia de ambiguidade”, mesmo
que seja necessario recorrer ao uso de clichés), a amplificagcao (quanto
mais amplificado o acontecimento, maior a chance de a noticia ser notada,
como no exemplo: “Brasil chora a morte de Senna”), a relevancia (“‘compete
ao jornalista tornar o acontecimento relevante para as pessoas, demonstrar
que tem significado para elas), a personalizagao (“valorizar as pessoas
envolvidas no acontecimento”), a dramatizagao (“o reforco dos aspectos
mais criticos, o reforco do lado emocional, a natureza conflitual’) e a

consonancia (“‘quanto mais a noticia insere o acontecimento numa
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‘narrativa’ ja estabelecida, mais possibilidades a noticia tem de ser notada”).
(TRAQUINA, 2008, p. 91-93).

A respeito da linguagem, uma estratégia adaptativa € que essa seja a
mais simples possivel, deixando os termos técnicos de lado (ou explicando-
0s quando for essencial usa-los), ja que estamos lidando com um meio de
comunicacdo de massa?' com um publico-alvo bastante heterogéneo, e cuja

meédia buscamos atingir. Sobre esse tépico, Traquina explica que:

Uma das caracteristicas principais desta fala, desta escrita,
é a sua qualidade de ser compreensivel. Os jornalistas
precisam comunicar através das fronteiras de classe,
étnicas, politicas e sociais existentes numa sociedade. Para
atingir esse publico heterogéneo, a linguagem jornalistica
deve possuir certos tragos que vao no sentido de ser
compreensivel: a) frases curtas; b) paragrafos curtos; c)
palavras simples (evitar palavras polissilabicas); d) uma
sintaxe direta e econdmica; e) a concisao; e f) a utilizagao de
metaforas para incrementar a compreensao do texto. Para
além de ser compreensivel, o discurso jornalistico é um
discurso que deve provocar o desejo de ser lido/ouvido/visto.
(TRAQUINA, 2008, p. 46).

Além disso, € interessante que as informagdes venham elencadas das
mais relevantes, para as menos relevantes, levando-se em conta que nem
sempre o leitor 1€ o texto inteiro, interrompendo a leitura nos primeiros
paragrafos. Esse modo de desenvolver o texto € conhecido como piramide
invertida, um formato que se tornou dominante a partir de 1900 nos Estados
Unidos e é até hoje muito utilizado também no jornalismo brasileiro.
(TRAQUINA, 2008).

Ainda sobre a linguagem, Kaiser (apud MELO, 1994) explica que se
deve escrever para o leitor como alguém igual a ele, mas que nao esta tao

bem informado a respeito de determinado assunto. “Porque se o leitor me

# Os termos cultura de massa e meios de comunicagdo de massa nascem da reflexao
sociolégica sobre a sociedade moderna, ocorridas no século XIX. Com o deslocamento de
massas populacionais do campo para a cidade, sobretudo nos Estados Unidos e Europa, a
sociedade antiga e rural da lugar a uma sociedade urbana e industrial. Nascem ent&o
organizagbes de massa como sindicatos, associagdes, partidos, que reinem reivindicagdes
coletivas, além de manifestagdes como o cinema e o futebol, que vdo neste mesmo sentido.
(FERREIRA, 2001).
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quisesse explicar algo sobre odontologia (no caso de se tratar de um
dentista), quero que também me trate como um igual, porém menos
informado que ele”. (KAISER, 1971 apud MELO, 1994, p. 133). De ponto de
vista semelhante compartilha Szantd, ao lembrar que embora a figura do
critico seja de certo modo a de um educador, o jornal ndo € uma instituigao
educacional. E preciso haver uma parceria mais proxima entre o jornalista e o
publico. “O jornalismo deve considerar seus assuntos com extrema seriedade
e comunicar essa importancia numa linguagem que seja atraente aos
leitores”. (SZANTO, 2007, p. 43).

Alguns dos pontos levantados por Traquina, para a produgao de critica
no jornal, sdo também validos para a produgdo académica do especialista.
Afinal, um texto compreensivel, claro, conciso, com uma sintaxe direta, que
provoque o desejo de ser lido, s6 tende a colaborar para a sua comunicagao

com o leitor, seja ele o publico do jornal ou o académico.

Outro ponto para a inser¢gdo do critico no jornal passa pelo contato
com o editor do caderno de cultura que se deseja escrever. De acordo com a
minha experiéncia em jornais e revistas de grande circulagdo, mas de
abrangéncia regional, esse contato € algo simples. Um telefonema (ou visita)
de apresentacdo, seguido de envio de curriculo e de uma amostra de texto
produzido, costuma abrir as portas. Na maioria das vezes nao € necessario
conhecer ninguém no jornal. O que mais importa € que o critico tenha um
bom trabalho e um bom texto para os padrbes jornalisticos, muito mais do
que ter algum conhecido na redagao. A excecdo s&o os jornais de circulagao
nacional, nos quais o contato com o editor € mais complexo. Neste caso
normalmente sao necessarios contatos na redagdo, maior experiéncia do
critico, ou participagdo em concursos para vagas especificas.

Como o contato com os grandes veiculos de comunicacgéo é dificil, é
preciso chamar a atencéo para o fato de que os veiculos de média e pequena
abrangéncia — como os jornais das capitais do pais, que ndo o Rio ou Sao
Paulo — sdo de tamanha importancia para o que propde esta dissertacao, que

€ interferir favoravelmente na produgdo da doxa. Sendo assim, o critico
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iniciante pode e deve investir nestes veiculos, talvez mais do que nos
grandes jornais.

No primeiro momento de um contato com o editor, parece importante
que o especialista deixe clara a importancia de sua colaboragc&o ao jornal e
procure negociar um valor por texto, bem como a continuidade de sua
atividade — nem que isso va se consolidando aos poucos e em longo prazo.
Assim, evitam-se as relagdes de “favor’ ou “doagao” que néo sao proficuas
nem para o jornal nem para o profissional, pois desse modo o jornal sé
veicula textos quando é da boa vontade de alguém escrevé-los, sem poder
exigir muito deste colaborador ou convoca-lo para coberturas especificas.
Também ndo € bom para o critico, que n&o consegue desenvolver sua
atividade plenamente, tendo sempre de priorizar outros afazeres em que haja

comprometimento profissional e de remuneracao.

Uma vez estabelecida a relacdo com o editor, passemos a questao
das “pautas” — uma espécie de roteiro ou projeto do texto jornalistico, que
antecede a apuracgao do assunto. Ou “[...] uma ferramenta de representacao
de um processo seletivo que delineia 0 que e como, 0 que quer que seja sera
registrado pela midia”. (LUZ, 2005, p. 6).

Pode acontecer de o jornal solicitar a cobertura de algum evento, peca
ou tema — ou seja, de o jornal “pautar” o critico — mas € mais comum,
principalmente nos jornais regionais, que o préprio critico entre em contato
sugerindo pautas, especialmente quando a relagcdo é de colaborador
esporadico ou freelancer. Mesmo porque, estando mais inteirado do assunto,
€ natural que o critico tenha uma melhor visdo dos assuntos que merecam a
atencao da imprensa. As escolhas dos temas devem se basear nos valores-
noticia de que tratamos e discutimos anteriormente.

A pauta deve ser enviada com antecedéncia, e nela devem constar
informagdes sobre o evento a ser tratado, bem como a abordagem que se
dara ao assunto, o enfoque que o texto tera, se sera necessario mandar
fotégrafo do jornal ou se existem fotos disponiveis para ilustrar o texto, entre

outras informacgdes. Alias, a visualidade, como vimos, € um valor-noticia



57

importante no momento da selecdo de um assunto a ser coberto. Como
coloca Traquina, “a existéncia de boas imagens, de ‘bom’ material visual,
pode ser determinante na selegdo de um acontecimento como noticia” (2008,
p. 89).

E preciso observar que a escolha da pauta revela

[...] processos de elaboragdo, dominagédo, ideologias, focos
de interesse, angulos, contingencionamento de pessoal,
subdivisdes e estrutura, dizem muito de seus autores, de
seu periodo, referenciam origens, denunciam escolhas e
omissodes. A pauta expde, sensivel, fatores que determinam
limites - e o recorte da informagéo que circula. Sua feitura
denuncia graus de organizagdo, maturidade e abrangéncia
de visdo. (LUZ, 2005, p. 5).

Sendo assim, a sugestdo de um assunto em detrimento de outro, a
opgao por recortar um aspecto especifico e a escolha de entrevistar
determinadas fontes s&o posicionamentos politicos do critico, dos quais ele
nao pode alegar desconhecimento.

A pauta é ainda importante para situar o editor do assunto e assim
facilitar o planejamento da edicdo em que a critica se encaixara. Sobre o

planejamento de um jornal diario,

é importante pensar que a organizacgdo jornalistica funciona
dentro de um ciclo temporal. O ciclo do “dia noticioso” impde
limites na natureza das noticias. [...] O planejamento é
importante. Seria enganoso pensar que esta “corrida” contra
as “horas de fechamento” estd unicamente restrita ao ciclo
do “dia noticioso”. Uma parte da atividade jornalistica é
planejada antes do dia em que os acontecimentos cobertos
tém lugar. Um tal planejamento identifica os “acontecimentos
futuros” numa tentativa de impor ordem ao (possivel) caos
provocado pela imprevisibilidade de (alguns)
acontecimentos. (TRAQUINA, 2008, p. 39).

Assim, o envio de sugestdes de pauta, pelo menos uma semana antes
da pecga ou do acontecimento a ser abordado (o ideal € se informar em que
dia da semana ocorrem as reunides de pauta do jornal, e mandar até esse
dia), facilita o planejamento e a insercao do texto no jornal. Como a rotina do

jornalista € sempre muito apurada, é recomendavel enviar a pauta por email,
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procurando dar destaque ao “assunto”, pois é ele que fisga a atengao do
editor. Quando possivel, é interessante também apresenta-la por telefone. E
neste contato que se negocia o espago que o texto tera e seu prazo de
entrega. Em média, o espago para a critica € de 3 a 4 mil caracteres, e 0

prazo para envia-la é de 2 a 3 dias depois do evento.

O tempo é um fator fundamental no jornalismo diario, pois toda a sua
producao é condicionada por prazos de fechamento. Quanto mais tempo se
passa apés um acontecimento, menos ele interessa ao jornal — com excegao

de assuntos que merecem desdobramentos. Traquina coloca que

as noticias s&o vistas como um “bem altamente perecivel”,
valorizando assim a velocidade. [...] Os membros da
comunidade jornalistica querem as noticias tdo “quentes”
quanto possivel, de preferéncia “em primeira mao”. Noticias
“frias” sdo noticias “velhas”, que deixaram de ser noticia.
(TRAQUINA, 2008, p. 37).

Assim, o critico que deseja escrever para o jornal, inevitavelmente tera
que lidar com esse tipo de pressdo. E ser bem-sucedido, se deseja

permanecer atuante, pois

a relacdo entre o fator tempo e o jornalista é tdo fundamental
que constitui um fator central na definicdo da competéncia
profissional. Ser profissional implica possuir uma capacidade
performativa avaliada pela aptiddo de dominar o tempo em
vez de ser vitima dele. (TRAQUINA, 2008, p. 40)

Desse modo, o texto produzido pelo critico deve levar em conta esse
fator. E 6bvio que ndo tem como — e nem deve — ser produzido um tratado
sobre arte em tdo pouco tempo. E € preciso aceitar isso.

Além da temporalidade do jornal, que a cada dia produz nova edigéo,
o critico precisa lidar com a temporalidade da danca, que apresenta
particularidades com relacdo as outras artes, pois a obra se “esvai” a cada
apresentacgao:

a danca é um produto artistico cuja existéncia tem o formato
de uma ocorréncia (KATZ, 1994): dura enquanto se realiza o
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ato corporal que a torna visivel — depois disso, s6 como
registro na memoaria ou em outra midia”. (BRITTO, 2008, p.
26).

Sendo assim, de que valeria a leitura de uma critica, dois anos depois
de publicada, se tal texto se apdia completamente no espetaculo com o qual
dialoga? Se fosse a critica de um livro, rapidamente o leitor poderia alcanga-
lo e folhea-lo em paralelo, mas ndo é este o caso da danca. Entdo, uma das
preocupacgdes do critico de danca parece ser também a de produzir um texto
com relativa autonomia a obra apreciada, de forma que sua vida util possa
ser ampliada e que o texto seja acessivel mesmo aqueles que nao tiveram a

oportunidade de assistir ao espetaculo.

O espaco disponivel também ¢é restrito, por isso, parece importante
que o critico valorize cada caractere que lhe foi oferecido para dizer o
estritamente necessario, para levantar questdes, sugerir ideias, pontos de
partida para reflexdes, sem necessariamente aprofunda-las ou demonstra-
las. Assim, as citagbes de autores, como veiculadas em textos académicos,
soam descabidas. Apontar ignicdes que provocarao o leitor a reformular seu
entendimento sobre arte parece mais relevante do que apresentar solugdes
prontas. Mesmo porque, no espago restrito do jornal, dificiilmente seria
possivel desenvolver plenamente um argumento; € preciso se ajustar ao

limite de caracteres.

Pensando nos procedimentos criticos que poderiam ser tomados como
ajustes adaptativos na hora de se produzir textos, elenco e reflito, a seguir,
sobre algumas possibilidades levantadas por diversos autores.

A critica de danga norte-americana, Sally Banes (1994), apresenta
algumas operagdes que o critico pode realizar no momento de escrever seu
artigo: a descricao, a interpretacdo, a avaliacdo e a contextualizacao,
chamando atencdo para o fato de que elas ndo devem ser tomadas como
regras ou aplicadas isoladamente, e que muitas ja sao utilizadas
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intuitivamente por quem escreve. Trataremos um pouco de cada uma,
apresentando seus aspectos positivos e negativos.

Sobre a apreciacédo descritiva, Banes explica que ela foi muito usada
nos anos 1960, como um “antidoto para o que era visto nas geragdes
anteriores como uma énfase exagerada na avaliagdo e na interpretagao
literaria” (tradugdo nossa) (1994, p. 28). Esse tipo de abordagem foi bem
acolhida pelos artistas emergentes na época, como Merce Cunningham e
Yvonne Rainer — que recusavam a atribuigcdo de significados a sua obra — e
pelo movimento da Judson Dance Theater, que por conta da auséncia de
treinamento, tornava despropositada uma critica exclusivamente avaliativa.
Além disso, os novos fundamentos estéticos, em voga no periodo,
estimularam os criticos a suspenderem o julgamento. (tradugdo nossa)
(BANES, 1994, p. 28 e 29).

A descricdo, mesmo hoje, é tomada muitas vezes como 0 recurso
textual principal no momento de construgdo de uma critica. Essa tendéncia
ocorre por conta do carater momentaneo da danca em relagdo as outras
artes. De acordo com Deborah Jowitt (2001), a danga nao pode ser analisada
por longos minutos pendurada na parede, e nao espera o leitor com um
marcador de livro ao lado do sofa. Roger Copeland (1998) completa o
raciocinio, ao dizer que a descrigdo seria uma maneira de emprestar a danga
uma imagem de permanéncia.

Entretanto, desde a invencéo do videoteipe e a maior acessibilidade a
recursos de gravagdo e edicdo de imagens, esse tipo de texto n&do se
configura mais como unica forma de registro. Assim, se uma critica é
exclusivamente descritiva, torna-se praticamente dispensavel. Jowitt (2001)
entende que nesses casos € como se a postura anti-intelectual, comumente
atribuida a dancarinos, se aplicasse também a apreciagao critica. As reagdes
descritas pela critica seriam demasiadamente intuitivas, mais préximas do
trabalho do que de uma reflexdo acerca dele — e a autora deixa claro que a
critica, por meio de palavras, ndo pode fornecer uma imagem analoga para a

danga.
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Para Jowitt, ao dizer que um bailarino estende rapidamente o braco
esquerdo para cima, ao mesmo tempo em que flexiona os joelhos e salta
com os pés esticados, um texto torna-se tedioso para quem I€, visto que o
andamento de sua leitura € radicalmente diferente daquele que os olhos
captaram em um segundo, na movimentagao continua do espetaculo. Como
explica Carroll (1987), quanto mais o relato se aproxima de seu ideal de
exatiddo, mais a critica se torna hermética e incompreensivel. Quanto maior
a riqueza de detalhes, maior a dificuldade para assimila-la. Além disso,
quando a apreciacao descritiva € predominante ou o Unico recurso textual

utilizado, teremos um texto pouco aprofundado, como coloca Banes:

O que ha de errado com a descrigao pura? Ela nao fornece
uma estrutura para pensar o trabalho ou para compreendé-
lo. Certamente ela sera util para futuros historiadores da
dancga [...], mas se pensarmos nos leitores contemporaneos
a obra, esse tipo de critica os deixa em suspense. O que
fazemos com o trabalho apds estarmos, gragcas a descrigdo
detalhada, aptos a vé-lo claramente? (tradugdo nossa).
(BANES, 1994, p. 30).

Ou seja, de que vale conhecer todos os detalhes de uma obra
coreografica, se dessa descrigdo nao é feito nenhum tipo de desdobramento?
Por esse motivo, o ideal € que a descricdo ndo seja tomada como
transcrigcéo literal em um texto. Se ela for utilizada de forma a ajudar o leitor a
acompanhar o raciocinio do critico e sua analise da obra, tal recurso pode se

revelar importante ainda hoje, como ressalta Britto (1993).

Outro tipo de apreciacao € a interpretativa, na qual “o critico diz o que
acha que a danga significa, realizando um processo hermenéutico que sonda
as conotacdes e denotagdes dos movimentos”. (tradugdo nossa) (BANES,
1994, p. 27). Neste tipo de apreciacao, frequentemente se busca desvendar
“a mensagem que o artista quer passar’, ou “0” significado da obra, o que
muitas vezes pode reduzir as possibilidades de fruicao de um trabalho. Além
disso, a empreitada parece particularmente inviavel na danga, porque, como

coloca Banes,
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[...] 0s movimentos, diferentemente das
palavras, apresentam poucas regras combinatérias que
garantam uma comunicagdo clara e ndo ambigua de
ideias. A danga ndo é como a linguagem verbal, cria-se
significado sobre ela apenas vagamente. Quando ela se
torna muito especifica, tende a se aproximar do dominio da
mimica ou da linguagem gestual, ou ainda a utilizar a
linguagem verbal. (tradugdo nossa) (BANES, 1994, p. 28).

E Britto complementa:

[...] os movimentos (ou passos) ndo sdo unidades com
significados independentes (como letras), nem tém
correspondéncia direta, linear, um para um com significados
universalmente reconheciveis (como gestos na mimica).
(BRITTO, 1993, p. 42).

Uma excecgao parece ser os balés do repertério classico, estruturados
com base em um enredo. Neles até é possivel decodificar “uma mensagem”,
mas essa € dada previamente de forma verbal no programa do espetaculo, e
de forma ndo-verbal nas pantomimas presentes nas coreografias. Ou seja,
com outros recursos, que ndo movimentos de dangazz.

Um problema deste tipo de critica sdo as interpretacdes forcadas e os
desdobramentos descabidos, que somente revelam a falta de conhecimento
do assunto tratado. Como exemplo, trago uma critica publicada no Jornal do
Estado (PR):

Neste ponto, alias, vale dizer que os artistas tém de se
decidir sobre se atuam ou dangam, porque € notoéria a
incapacidade de se fazer as duas coisas a0 mesmo tempo.

2 A dancga é entendida aqui como pensamento do corpo, segundo Katz: “Quando o corpo
pensa (atengdo: aqui ndo se emprega o conceito de pensamento no sentido do senso
comum, isto &, como sendo uma referéncia a uma atividade somente reflexiva sobre um
acontecimento, mas sim como sendo um tipo especifico de acontecimento) isto €, quando o
corpo organiza o seu movimento com um tipo de organizagao semelhante ao que promove o
surgimento de nossos pensamentos, entdo ele danga. Pensamento entendido como o jeito
que o movimento encontrou para se apresentar. Ou seja, apenas em alguns movimentos que
o corpo realiza sucede o mesmo que quando o corpo esta pensando. [...] A mimica, todos os
tipos de ginastica, o teatro — mesmo o mais contemporaneo —, variados esportes, etc., se
apartam da danca porque nao se estruturam assim. Quando se entende a danga como um
pensamento do corpo, este € o primeiro ganho: consegue-se diferencia-la de todas as outras
construcdes que um corpo faz com o movimento”. (KATZ, 2005, sem pagina).
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Os destaques negativos vao para G.T. que merece um
imaginario Prémio Pomba-Gira por sua atuagdo, que
consistia basicamente em gritar e rodar feito uma mae-de-
santo em transe [...]. (POLZONOFF, 2002)

Neste texto sobre o espetaculo Motion, da extinta Companhia do Ar
(Ar Co), além de apresentar uma interpretagdo completamente alheia ao
espetaculo, o critico foi desrespeitoso com o trabalho dos artistas.
Provavelmente por falta de conhecimento especifico, mais de uma vez no
texto o jornalista ndo utilizou qualquer tipo de argumento para sustentar suas
observagdes. Por que é notdria a incapacidade de se atuar e dancgar ao
mesmo tempo? Por que girar e gritar, no contexto do espetaculo constitui-se
em um destaque negativo? O autor poderia ter se feito uma série de
perguntas, como essas que cito, garantindo assim algum aprofundamento de
suas ideias — que neste caso, nao conseguiram ultrapassar o limiar do estrito
‘pré-conceito”. No trecho seguinte da mesma critica é possivel observar

postura semelhante:

A ambicdo de Motion, contudo, vai além. Ela ndo sé quer
acordar as sensagdes enclausuradas (e Freud rola na
tumba) como quer também testar a paciéncia do espectador,
seja pela arquibancada dura, seja pela musica alta demais,
seja por cenas como a do vazio: num siléncio absoluto
(interrompido somente pelas imprescindiveis tosses da
platéia) as atrizes dizem uma para a outra: "O vazio. E assim
uma sensagao de vazio. Como um cinza". E isso por longos
e torturantes minutos.

Os artistas muito provavelmente ndo desejaram “testar” a paciéncia de
ninguém. Essa foi uma interpretacao do critico, que a coloca no texto como
se essa fosse a Unica verdade, revelando-se um profissional irresponsavel.

Outro exemplo de critica interpretativa com problemas € o texto

“Equilibrio entre o céu e a terra”, publicado na Folha de Sao Paulo:

Ja no inicio do espetaculo, um soldado de calgas curtas
mostra, por tras de seus gestos rigidos, toda a
vulnerabilidade de sua situagdo que aparece em suas
constantes quedas. Um circulo vermelho desenhado num
vidro em cena durante todo o espetaculo serve de moldura,
como se o destino circunscrevesse com seu ciclo natural de
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comego, meio e fim a vida dos personagens. (MICHAELA,
apud Britto, 1993, p. 84).

O texto trata do espetaculo “Kinkan Shonen”, de Sankai Juku, e toma
uma caracteristica do movimento do bailarino — as quedas — e uma parte do
cenario, para divagar sobre questdes n&o necessariamente presentes na
obra. Segundo anadlise de Britto, “o texto restringe as possibilidades
interativas do publico com o trabalho, porque converge para uma unica via
explicativa da cena; e deixa sem esclarecimento a forma de elaboragao
estética do material coreografico” (1993, p. 29).

Além disso, Ana Michaela (apud BRITTO, 1993) apresenta
rapidamente a sua hipdtese (que o circulo vermelho representa o ciclo de
vida dos personagens), sem desenvolvé-la, o que acaba soando apenas
como uma frase de efeito, sem acrescentar muito a quem a esta lendo.

Em casos como os dos exemplos citados, € preciso lembrar que o
material para a andlise esta na propria configuragcdo da obra e nao fora dela.
Até podemos ter interpretacdes, desde que elas dialoguem com a obra, ndo
sejam tomadas como unicas possibilidades, nem se revelem apenas como
uma elucubracéo do critico. De acordo com Jussara Setenta, “[...] ha que se
observar a danca que se apresenta e perceber nela, e a partir dela, desse
modo como esta se apresentando, as conexdes que fez para chegar ao
resultado que chegou” (2008, p. 107). Katz pensa de forma semelhante, ao
dizer que “[...] o significado do movimento deve ser prioritariamente buscado
nessa cadeia que o tece, e ndao em interpretacbes estrangeiras a esse
processo tradutério que o constitui” (2005, p. 63). E Britto também: “é,
portanto, na obra que a critica encontra material para elucida-la e revelar o
grau de complexidade de sua elaboracédo estética” (1993, p. 15).

O que o critico gostaria que a obra fosse, ou o0 que ele faria se fosse o
artista, também nao interessa no momento da producdo do texto. Essas
informacdes ele pode usar em outra ocasido para a concepg¢ao de seu
proprio espetaculo. Cecilia Salles a esse respeito diz que sempre tenta
compreender as buscas estéticas dos artistas estudados: “nao interessa se o

critico optaria por outras escolhas nos momentos em que os artistas



65

enfrentam a diversidade de caminhos a serem tomados, mas sim entender as
tendéncias dessas decisdes” (2008, p. 84). J& Marcia Siegel (1998) afirma
que o papel do critico é falar em nome de um artista e ndo expressar suas
proprias fantasias criativas. Ela explica que a compreensdo de um
espetaculo, por parte do critico possui limitacoes, e € preciso admiti-las no

texto.

Outro tipo de apreciacdo estética apresentada por Banes € a
avaliativa. Segundo a autora, “a avaliagdo pura e simples € uma fungéo,
muitas vezes forgcada na critica diaria. Esta € a critica em sua forma mais
crua, como guia do consumidor”. (tradugcdo nossa) (BANES, 1994, p. 25).
Como exemplo, ela traz um texto de Théophile Gauthier, sobre o espetaculo

“Le Lutin de la Vallée”:

Mme Guy-Stephan exibe um talento natural, uma
extraordindria leveza, ela salta como uma bola de borracha e
cai como uma pluma ou um floco de neve. Seu pé golpeia o
solo sem nenhum ruido, como os pés de uma sombra ou
uma silfide. [...] O estudo tem dado a ela uma limpeza, uma
precisdo que sdo raras nos dias de hoje. [...] O momento em
que ela danga sob a luz da lua com o elfo do vale, saltando
sobre o vapor prateado da cachoeira, € prazerosamente
poetico. Ninguém poderia imaginar algo mais leve, mais
fresco, nem mais noturnamente vaporoso, ou mais
amavelmente puro. (GAUTHIER, apud BANES, 1994, p. 25).

Neste trecho, Banes pontua que varios adjetivos (como “extraordinaria
leveza”, ou “prazerosamente poético”’) e metaforas (cai como uma pluma ou
floco de neve) sao utilizados para Gauthier demonstrar a sua aprovagao pela
bailarina. Com eles € possivel ter ideia das “qualidades de sentimento,
energia e textura da danga”, mas da coreografia se apreende muito pouco.
(BANES, 1994, p. 26).

A autora explica que o balé, “porque fundado em uma tradicédo
conservadora académica” tende a privilegiar a avaliagdo do desempenho da
bailarina ou do bailarino, ainda mais nos nossos dias em que os balés do
repertério classico, seus enredos e coreografias, sdo bastante conhecidos.

Mesmo nos dias de Gauthier, ele ja colocava o enredo do balé e a
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coreografia como uma desculpa para a “danga pura”, que era o que
realmente interessava aos criticos e ao publico. A partir do século XX, com o
nascimento da Danga Moderna, a autora afirma que a critica foi obrigada a se
defrontar com novas questdes, ampliando sua avaliagdo para o espetaculo
como um todo e ndo apenas para o desempenho do bailarino, como ocorria
até entdo. Mas mesmo neste novo tipo de apreciacdo, mais ampla, ainda
existe o risco de um texto tornar-se excessivamente avaliativo. (BANES,
1994, p. 26).

A critica avaliativa, no sentido de julgar a qualidade de uma obra, é
segundo Banes, responsabilidade fundamental de todo critico. Entretanto a
avaliacdo ndo deve ser o unico componente de uma critica, pois esse recurso
isolado, principalmente quando permeado por adjetivos positivos
injustificados, “parece cumprir fungéo restrita de propaganda do evento, tal o
seu carater definitivo-positivo”. (BRITTO, 1993, p. 24).

E preciso lembrar que julgar a qualidade de uma obra n&o é apenas
dizer se ela é boa ou ruim. E algo mais amplo do que isso, implica uma
tomada de posig¢ao por parte do critico, que tem a ver com a sua visdo de
mundo, com sua formacéao e repertorio. A avaliacdo nao acrescenta muito ao
leitor, se n&o oferecer argumentos que a sustente.

Com excegado daqueles que ja tenham assistido a danga, os outros
espectadores deverao contar com o pronunciamento do critico; porém, se
nao € possivel visualizar o trabalho na critica, como saber se o julgamento do
critico € pertinente? Isso s6 € viavel se a avaliagao vier embasada por outros
niveis de analise. (BANES, 1994).

Mais uma possibilidade de procedimento critico, é colocar em
discussdo a adequacéao entre a obra e seus subsistemas. Ou seja, analisar o
ambiente em que a obra esta inserida e, quando possivel, verificar suas
condigdes de produgao (isso porque nem sempre dados de financiamento
sdo tornados publicos). Levando em conta o contexto de cada produgao, é
possivel ter nocdo dos recursos que cada artista dispbs para realiza-la e

assim verificar a coeréncia com o trabalho apresentado.
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A esse respeito, Angélica de Moraes coloca que:

E preciso pensar no processo cultural que antecede e
sucede aquele fato que observamos. [...] E nunca, nunca
mesmo, bater em quem n&o sabe ainda se defender. Ou
seja: o artista jovem tem direito de errar e precisa ser olhado
com mais cuidado. O artista consagrado deve ser analisado
em perspectiva de seus sucessos anteriores e cobrado em
qualidade até mesmo em nome dessa trajetdria ja realizada.
A condescendéncia com o consagrado € um desservigo
tanto ao leitor quanto ao artista. (MORAES, 2007, p. 95).

Tendo essa preocupacdo com a contextualizacdo, o critico corre
menos risco de apresentar uma apreciagcao descabida de um trabalho, ao
mesmo tempo em que, mesmo com a restricdo de espago do jornal, pode
apresentar dados para que o leitor faca sua propria reflexdo, sem
necessariamente atribuir juizo de valor a obra.

Sobre a apreciagao contextual, diversos autores fazem ponderagdes.

Banes (1994) explica que uma critica que se preocupa em dar uma
contextualizacdo ao leitor pode apresentar um panorama acerca da
linguagem de movimentos ou do trabalho de determinado coredgrafo, em
termos que podem variar entre biografico, histdrico, politico e artistico.

Ja Noél Carroll (1987) propde duas formas de estabelecer essa visao
contextual, que ele denomina de “critica transdisciplinar” e “critica
situacional”.

A critica transdisciplinar busca relacionar a danca com outras areas do
conhecimento, mas, segundo o autor, deve-se tomar o cuidado de n&o se
apresentar uma relagdo demasiadamente subjetiva. Analisar um espetaculo
de dangca com ferramentas de outros contextos culturais pode gerar
distorcbes, a ndo ser que o coredgrafo ou movimento artistico tenha
efetivamente dialogado com tal contexto. De ponto de vista semelhante
compartilha Britto, ao dizer que:

Embora a requisicdo de outras matérias, ja firmadas como
disciplinas cientificas, faga supor maior profundidade e rigor
de reflexdo, muitas vezes sua fungdo no texto é sé a de um
disfarce de erudigdo: néo interferem na elaboragéo da ideia,
ndo contribuem para a construcdo argumentativa, nem



68

fornecem a necessaria sustentagdo conceitual. (BRITTO,
2008, p. 111).

Ja a critica situacional procura esclarecer as escolhas feitas pelo
coreografo, ou seja, as condi¢gdes, o contexto em que o espetaculo foi
desenvolvido. A figura do critico apresenta ao publico a situagédo anterior que
proporcionou ao coreégrafo seu processo criativo. Desse modo, o publico
pode compreender a obra e a intengdo do coredgrafo como o resultado
possivel dentre varias possibilidades. O critico entdo auxilia o espectador a
compreender o percurso realizado pelo artista, proporcionando reflexdes e
emitindo opinides acerca das intengdes do coredgrafo.

A critica situacional descrita por Carroll assemelha-se a critica de
processos criativos (antes denominada critica genética), que também propde
um mergulho no percurso realizado pelo artista, para assim compreender o
desdobramento de seu processo de criagao.

A partir de 1968, no Institut des Textes et Manuscrits Modernes, em
Paris, comecam a ser criadas as bases desse tipo de critica que se debruca
sobre a génese de uma obra de arte, como explica Salles (2008). De acordo

com a autora, é

do desejo de ‘violar segredos’ [que] surge o propdsito de
natureza mais peculiar da Critica Genética: o critico genético
quer, exatamente, ver a criacdo artistica por dentro. E o
profundo interesse pelas obras em construgdo. O
pesquisador busca a histéria das obras; vive numa estreita
ligacdo com um ato eminentemente intimo; e procura pelos
principios (ou alguns principios) que regem esse processo.
(SALLES, 2008, p. 33).

Para isso, investiga-se o dossié do artista, ou seja, todo tipo de registro que

ele tenha produzido no momento da concepg¢ao de sua obra.

O critico observa os vestigios deixados pelo artista e adota
uma perspectiva teleoldgica diante deles, no sentido que a
obra publicada é tomada como elemento direcionador do
processo que acompanhamos: o significado de todo material
brota exatamente nessa relacdo que o critico genético
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estabelece com a obra considerada final. (SALLES, 2008, p.
59).

Em um primeiro momento, esse tipo de critica era mais voltado para a
Literatura, e analisava o desenvolvimento e as transformacbdes de
manuscritos de escritores, até eles se tornarem o que o publico conheceu
como obra. Posteriormente, tal processo de analise foi estendido as outras
artes, englobando registros em formatos variaveis, como diagramas,
desenhos, maquetes, copides, fotos e até videos. O estudo desses
documentos é importante, pois possibilita compreender

[.-.] no préprio movimento da criagdo, os procedimentos de
producdo, e, assim, entender o processo que presidiu o
desenvolvimento da obra. O critico genético pretende tornar

0 percurso da criagdo mais claro, ao revelar o sistema
responsavel pela geragdo da obra. (SALLES, 2008, p. 28).

Ao observar o percurso de fabricagcdo da obra, Salles explica que o
critico genético oferece ao publico a obra sob uma nova perspectiva, a de
processo. A partir deste ponto de vista, o artista libera-se daquela aura
magica que frequentemente |lhe é atribuida. Todo o trabalho necessario para
a producio de sua obra € exposto, fazendo com que uma peca de dancga, por
exemplo, deixe de ser entendida como algo que “é”, e passe a ser lida como
algo que “vai se tornando” (SALLES, 2008, p. 25). Ou nas palavras de

Rosana van Langendonck:

Essa metodologia veio para reafirmar que o surgimento de
uma obra de arte é resultado de um trabalho que exige
tempo, disciplina e dedicagdo do artista. Veio para
desmistificar a nogao da obra que nasce em um “passe de
magica”, e langa um novo olhar sobre o trabalho artistico.
(LANGENDONCK, 2004, p. 16).

E importante ressaltar as diferengas que a critica de processos
criativos apresenta em relagédo a critica “convencional”, ou seja, aquela que
avalia uma obra depois de pronta, da qual estamos tratando nesta pesquisa:

Embora estudemos um objeto que vai adquirindo valor
estético aos olhos de seu criador ao longo do processo, nao
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faz parte do campo de agéo da Critica Genética o valor que
Ihe sera conferido, no futuro, a versao considerada por ele
em condigbes de ser entregue ao publico. O foco de
interesse, portanto, é o valor que o artista da aos diversos
momentos da obra em construgao, levando a optar por essa
ou aquela versao. Ficamos conhecendo, assim, os valores
(ou alguns valores) estéticos daquele artista que conduzem
a construcdo de suas obras e nao os valores do critico.
(grifo nosso) (SALLES, 2008, p. 112).

O papel do critico genético é, portanto, acompanhar o
processo criador a partir de uma determinada perspectiva
critica, na busca por explicagdes sobre o ato criador. Nao
cabe a esse critico conferir (ou nao) valor estético a obra
nem as suas diferentes versdes. (SALLES, 2008, p. 112).

As criticas de arte e a critica literaria ndo concentram sua
atencdo no acompanhamento do modo como a obra foi feita,
mas sim na interpretacao da obra. (SALLES, 2008, p. 120).

Embora se trate de outro tipo de critica, que néo a jornalistica, nem a
ensaistica — na verdade o que se tem é um estudo de processos criativos —
parece importante apresenta-la no contexto desta dissertacdo, pois voltar o
olhar para a analise do processo de construcdo de uma obra de arte pode ser
também uma possibilidade de andlise para o critico de danga que deseja

analisar uma obra artistica. Ou como coloca a autora:

[...] A Critica Genética, oferecendo outra abordagem para a
obra de arte, renova velhas discussbes da critica de arte e
pode também dar nova direcdo para a leitura de um
determinado artista ou, mais especificamente, de uma
determinada obra de um artista; embora esteja claro que nao
é esse seu objetivo primeiro. Apdés um estudo genético,
chega-se, sem duavida alguma, a obra com um arsenal
informativo sobre a construgdo daquela obra, extremamente
rico, que auxilia ou da uma nova dimensdao para a
compreensdo da obra. Sao informagbes sobre os
procedimentos construtivos daquela obra, ou seja,
informacgdes internas aquela criagdo especifica que a leitura
da obra publicada ndo teria condicbes de fornecer.
(SALLES, 2008, p. 120).

Assim temos diferentes possibilidades de contextualizagao: a proposta
de Banes e a critica transdisciplinar de Carroll procuram esmiucar o
ambiente, o entorno, as condigdes externas que proporcionaram o

nascimento de determinado trabalho. Ja a critica situacional e a critica de
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processos criativos voltam o olhar para os processos internos da obra, para
os procedimentos artisticos que Ihe deram origem.

Cauquelin atribui importadncia a presenca da contextualizacdo nas
criticas e explica que essa € uma tendéncia de acompanhamento da arte

contemporanea:

[.-.] A parte propriamente descritiva das criticas encolhe hoje
em dia, até desaparecer quando se trata de arte
contemporanea. E que, se é relativamente facil narrar uma
intriga (a istoria da Renascencga), descrever e designar
objetos reconheciveis (um jarro, um diva, uma mulher, flores,
um cachimbo ou a fuga do Egito) e glosar através de
interpretacdes possiveis, € menos facil, convenhamos,
prolongar por mais de duas paginas a descrigdo de um
quadro abstrato ou, pior, de um monocromo, para nao falar
de instalagdes cujos suportes sdo de naturezas diversas e
cujo vazio, algumas vezes, constitui a pecga principal... Falar-
se a, pois, em torno das obras, e o contexto adquirira um
lugar preponderante nos ensaios criticos: a descrigdo dara
lugar a biografia do artista, a classificagdo de suas obras
neste ou naquele movimento, as explicagbes dos litigios
entre o artista e suas galerias, seus marchands, ou a
sociedade em seu conjunto. (CAUQUELIN, 2005, p. 135).

Neste mesmo sentido, se posiciona André Richard, ao explicar que
com o desenvolvimento da fotografia e a diminuigdo gradual de “interiores,
naturezas-mortas e pinturas de animais” (1988, p. 17), a descrigdo cai em
desuso e surgem outras estratégias para a elaboragao da critica, como por

em discussao as motivacdes para a obra e a personalidade do artista:

[...] E curioso constatar que o desenvolvimento da arte
abstrata levou os criticos a uma renovacédo da critica de
equivaléncia. Para caracterizar os novos universos visuais
foi preciso inventar comparagdes, definir campos (que se
confundem com técnicas). Foi o que fizeram Michel Seuphor
e a maior parte dos que se defrontaram com a arte abstrata.
Num circulo negro, de Kandinsky, evoca para Marcel Brion
“micrébios... vagas tumultuosas”. O passo, de Klee, “s&o os
contornos de uma silhueta humana”. Eis na obra de Mird
“pequenos seres engragados”. Mas ndo se pode ir muito
longe por esse caminho. “Sendo”, observa Marcel Brion, “a
leitura de um quadro abstrato ndo teria mais sentido do que
0 que tem para criangas a analise dessas imagens
populares a respeito das quais lhes dizem: procurem o
cacador.” E melhor sublinhar as influéncias que permitem
medir a importancia da elaboragao. [...] Enfim, para além dos
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motivos e das influéncias, procurar-se-a a personalidade do
pintor. (RICHARD, 1988, p. 17 € 18).

Na danga acontece algo semelhante: quando a obra analisada € um
balé do repertorio classico — que se baseia em um enredo e é pautado por
uma sequéncia de passos conhecidos e criados anteriormente a montagem —
€ mais facil descrever uma histéria. Ja no caso da danca contemporanea,
torna-se especialmente enfadonha, a leitura de uma critica que se detenha a

descrever as situagdes mais abstratas. Isso porque,

nao estando, como esteve o balé, comprometida com um
conjunto fixo de passos conjugados segundo um padréo
estavel de dominancia associativa; nem sendo, como foi a
danga moderna, um campo de referenciacdo metaférica, a
danca contemporanea expressa uma logica relacional nao
hierarquica entre corpo e mundo. Diferentemente dos outros
modos de configuragdo coreografica, cuja variagdo de
género estilistico, por mais “pessoal” que seja, ocorre
sempre sob o constrangimento de parametros
programaticos, a danga contempordnea se organiza a
semelhanga de uma operagdo metalinguistica, na medida
em que transfere a cada ato compositivo os papéis de
gerador e gerenciador das suas proprias regras de
estruturagéo. (BRITTO, 2008, p. 15).

Por isso, certo padrdo de analise critica e/ou histérica,
porque baseado na aplicagdo de modelos metodoldgicos
desenvolvidos independentemente dos objetos de andlise,
perde sua eficacia quando aplicado a danga contemporanea.
Mostra-se uma possibilidade restrita aqueles tipos de danca,
onde estdo claramente distintas as instancias do corpo, da
técnica de treinamento deste corpo, da coreografia ensinada
a este corpo e da danca dangada por ele. (BRITTO, 2008, p.
16).

Assim, o mais adequado e enriquecedor parece ser tratar do contexto
de producdo dessas obras. Uma analise enriquecida com informacgdes
relativas ao contexto social, politico, histérico e outros, apresenta ao leitor
diferentes possibilidades relacionais, tornando-o “sujeito ativo dessa relagao,
ao invés de mero receptor de uma interpretacédo fechada e convergente,
construida por outrem”. (BRITTO, 1993, p. 16).
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Procuramos mostrar com a explanagao acima algumas possibilidades
de procedimentos criticos para a elaboracdo de uma critica, mas € importante
frisar que se tomados um a um eles se tornam um problema e n&o uma
estratégia adaptativa. Para isso, € necessario que eles sejam combinados
adequadamente em um texto, podendo entido se revelar boas saidas para a
producado de uma critica e tornar-se até recomendaveis. (SILVA, 2008). Além
disso, é preciso ressaltar que, além das estratégias apresentadas, de forma a
aproximar o especialista do jornal, existem muitas outras. O ideal € que elas
sejam formuladas levando em conta cada contexto de aplicagdo. Pois como

nos lembra Britto,

A escolha do método e seus paradigmas fundantes nédo
deve anteceder, como uma regra, a abordagem do objeto
artistico, mas pode ser por este orientada. Mesmo porque,
se 0 método for concebido como dogma ou doutrina
cristalizada e totalizante, definida previamente a presenca do
objeto artistico, o resultado sera sempre empobrecedor,
justamente, da pluralidade sugestiva da obra - que
possibilita inUmeras frentes de analise, conforme sua
complexidade compositiva. (BRITTO, 1993, p. 55).

Desse modo, esperamos que as consideragbes feitas aqui sirvam
como ponto de partida ao especialista que assuma a responsabilidade de se
lancar ao oficio de critico, e que ao longo da pratica de sua atividade ele
desenvolva muitas outras mais — se possivel, compartilhando com seus pares

e assim colaborando para o fomento de um campo artistico mais elaborado.
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CONSIDERAGOES FINAIS / PROPOSIGOES FUTURAS

E preciso desenvolver modos de garantir o conhecimento
especializado no espacgo jornalistico, ja que o jornal revela-se como o lugar
apropriado para abrigar a critica de danca.

O discurso produzido no jornal € senso comum, é doxa. Nao existem
cientistas ou pesquisadores trabalhando neste ambiente, verificando
rigorosamente cada informag&o veiculada ali, como n6s académicos temos o
compromisso de fazer. Pelo simples motivo que, se isso acontecesse,
deixariamos de ter jornal e teriamos Academia no lugar. E como coloca

Traquina,

Os jornalistas sdo homens e mulheres de “agao” e nao
“pensadores”, como os académicos (ver Phillips,
1976/1993). Os académicos ocupam-se de um exame
reflexivo. [...] Os jornalistas sdo pragmaticos; o jornalismo é
uma atividade pratica, continuamente confrontada com
‘horas de fechamento” e o imperativo de responder a
importancia atribuida ao valor do imediatismo. Nao ha tempo
para pensar porque é preciso agir. (TRAQUINA, 2008, p.
44).

O trabalho jornalistico é, como ja tivemos a oportunidade de
ver, uma atividade pratica onde os jornalistas lutam
constantemente contra a tirania do fator tempo. O ritmo do
trabalho jornalistico exige a énfase sobre os acontecimentos
e nao sobre problematicas. (TRAQUINA, 2008, p. 82).

Assim, é da natureza do jornal produzir senso comum. Por veicular
doxa e nao discurso cientifico, e por ser lido por milhares de pessoas, as
ideias veiculadas no jornal sdo facilmente disseminadas entre a populagéo.
Nesse sentido, parece ser mais eficiente manter uma boa critica jornalistica
do que incentivar a producdo de criticas ensaisticas em periddicos cientificos;
ou mesmo aceitar a critica jornalistica no espago normalmente destinado a
ela, em meio ao noticiario cultural, no lugar de propor um caderno especifico
para ensaios, semanal, por exemplo. Pois esse caderno especial, por
apresentar carater mais “académico”, provavelmente seria menos lido e as

informagdes ali expostas teriam menos poder de interferir na doxa.
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E como vimos no primeiro capitulo, as formulagcbes doxasticas
compdem um tipo de teorizagao sobre a arte tao importante quanto as teorias
produzidas nas universidades. A doxa também é responsavel pela
construgdo do campo artistico. Seja como falatorio em torno da arte (rumor),
como feedback as produgdes artisticas, ou como material historiografico para
pesquisas académicas, a critica jornalistica configura-se como pano de fundo
as manifestagdes artisticas, e ao mesmo tempo como o motor que as move.

A critica publicada no jornal formula o campo da arte, mas sem colocar
teorias ou conceitos. Ela produz mais doxa. E quando é praticada por um
especialista — que leva em conta o regime de funcionamento do jornal e que
conhece o papel importante da doxa na construgao de teorias da arte —, tem
mais chances de dialogar com a complexidade da danga produzida hoje,
criando um ambiente favoravel a sua continuidade.

A atividade do critico revela-se entdo como de grande
responsabilidade para a formulagédo do campo que ele acompanha. E & para
o tamanho dessa responsabilidade que também busco dar destaque nesta
dissertacao.

Ao produzir este trabalho, que provavelmente circulara no ambiente
universitario, acredito contribuir para a complexificagcdo do campo da danca.
Isso porque, procuro chamar a atencdo dos especialistas em danga, muitos
dos quais se formam nas universidades, para o fato de que a critica veiculada
em jornais de grande circulagdo € muito importante para a construgdo do
campo da danga. Sendo assim, tanto melhor que essa critica seja produzida
por profissionais especializados, comprometidos com o aprofundamento do
conhecimento e da reflexdo em danca, e que, cientes das condicbes do
ambiente jornal e a partir de ajustes adaptativos para ali permanecer, possam
colaborar para a producdo de uma doxa mais adequada a complexidade do
sistema danca.

A universidade, mais do que produzir critica ensaistica veiculada em
publicagdes especializadas, parece ter importante fungcdo no que diz respeito
a formagdo dos especialistas que vao atuar como criticos nos jornais —

cumprindo seu papel de construir um ambiente favoravel a continuidade dos
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sistemas danca e critica — que como todos os outros buscam permanecer no

tempo.

Pretendo continuar refletindo sobre o assunto, nos meus proximos
estudos académicos. Deixo como proposigao futura, a seguinte investigacao:
pode a critica de danca, ser tomada como um tipo de teoria da danga? A
hip6tese me parece passivel de comprovagao, pois sendo a critica produtora
de doxa, gracas as suas condi¢gdes de existéncia no ambiente do jornal, ela
interfere na formulagcdo do campo artistico da danga. Se Cauquelin entende
teoria como uma “atividade que constrodi, transforma ou modela o campo da
arte” (2005, p. 15), e a critica jornalistica faz isso como verificamos nesta
dissertacdo, podemos trabalhar com a ideia de que ela pode ser considerada
um tipo de teoria, mais especificamente uma teoria de acompanhamento,
como propde a autora. O aprofundamento desta questao, entretanto, o leitor
confere em uma préxima ocasidao. Por ora, encerro aqui, € deixo aberto o
seguinte chamado para os especialistas: ocupem o seu lugar no jornal e
vamos colaborar de forma responsavel para a coformulagdo de nosso campo

de atuacéo.
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