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RESUMO

O cinema brasileiro é admirador do movimento do cangaco a décadas. Muitas sdo as
narrativas em que este tema e seus personagens sao centrais. A maioria dos filmes traz os
homens como protagonistas destes filmes, o que ndo significa que ndo aja espaco para as
mulheres. O presente estudo buscou mostrar como os filmes Corisco e Dada (1996) e Baile
Perfumado (1997) fogem a regra desta representacdo do cangagco como um movimento de
participacdo exclusiva de homens. Mais do que isso, estas peliculas oferecem enredos sobre as
relagOes de género presentes nestes filmes. O objetivo desta pesquisa foi perceber como séo
construidas estas representacdes das relacdes de género entre Corisco e Dada; Lampido e
Maria Bonita nas referidas obras. As analises mostraram que existem quebras nos padrdes
patriarcais e machistas vivenciadas no contexto da época destas histdrias, décadas de 1920 e
1930, em producdes realizadas na década em 1990, no chamado “Cinema da Retomada”.
Além disso, buscou-se avaliar como as identidades destes personagens foram construidas nos
filmes. Para tanto, este estudo langou méo dos estudos feministas, embasado principalmente
nas discussdes sobre patriarcado e género; e da teoria das representacdes sociais. Assim, foi
possivel concluir que o cinema nacional ¢ uma ferramenta de diminuicdo das tensdes
referentes aos papéis e relacbes de género, possibilitando a aparicdo de outras linhas de
representacdes e construcdes de identidades dos seus personagens. Nas peliculas que serviram
de corpus deste estudo, vemos 0s cangaceiros e cangaceiras também como homens e
mulheres, constituidos de sentimentos como afeto, amizade, companheirismo. Podemos
enxergar estas personalidades sem as armaduras de guerreiros, visualizar os seres humanos
por debaixo dos bornais e armas.

Palavras- chave: Cinema nacional, género, cangaco, patriarcado, representacao.



ABSTRACT

Brazilian cinema has been an admirer of cangaco for decades. There are many narratives in
which cangaco and its characters are central. Most part of these movies have men as
protagonists, although it does not mean lack of space for feminine characters. The present
study shows how movies like Corisco e Dada (1996) and Baile Perfumado (1997) are a
representation of this exception to the rule of cangaco movement as exclusively masculine.
Indeed, these films offer storylines about gender relations. The objective of this research was
to understand how these representations are constructed gender relations between Corisco e
Dada, Lampido e Maria Bonita. The analysis showed that there are breaks in the patriarchal
and sexist pattern experienced in the historical context of these stories, the 1920s and 1930s,
although the works above mentioned were produced in the 1990s, also known as the “Cinema
of Recovery” decade. In addition, we sought to evaluate how the identities of these characters
were built in the movies. Therefore, this study is based on feminist studies, mainly on
discussions about patriarchy and gender, and theory of social representations. We conclude
that the national cinema is a tool for reduction of tensions on the roles and gender relations,
allowing the appearance of other forms of representations and constructions of identities. The
films that have served as the corpus of this study, we can see the outlaws cangaceiros both as
men and women, consisting of feelings such as affection, friendship, companionship. We can
see these personalities without the armor of warriors, with a human look beneath bornais and
weapons.

Keywords: National Cinema, gender, cangago, patriarchy, representation.
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INTRODUCAO

O despertar para a comunicacao veio desde os primeiros anos. A fala sempre foi algo
marcante na minha personalidade. O dilogo, indispensavel na convivéncia social, sempre foi
praticado desde a infancia com todos (as) a minha volta. Aliado a isto, os meios de
comunicacdo também eram, e ainda sdo, parte do meu mundo, divertindo, formando e
informando. O interesse pelo jornalismo surge na adolescéncia e torna-se objetivo de vida,
meta para o futuro, carreira profissional. Naguele momento, achava que a comunicagao estava
ligada apenas a informagdo através de veiculos jornalisticos, mas com o caminhar do curso,
aprendi a perceber, ler e enxergar outros meios de comunicacao, como o cinema.

Ao longo da graduacdo em Jornalismo em Multimeios pela Universidade do Estado da
Bahia (UNEB), participei de um projeto de extensdo, um cine clube chamado Cine-Encontro.
No grupo, assistia aos filmes e documentérios e discutia determinados aspectos da estrutura e
dos discursos presentes nas peliculas. Posteriormente, na iniciacdo cientifica, fui investigar os
signos de nordestinidade em alguns filmes nacionais da década de 1990. Estes signos, em sua
maioria, eram masculinos. Ao longo das leituras e analises, comecei a enxergar a presenca e
importancia das personagens femininas.

Diante do desafio, o trabalho monografico “For¢a, coragem e independéncia feminina
no Nordeste: analise da representacdo da mulher nordestina nos filmes, Guerra de Canudos
(1997), Tieta do Agreste (1997) e Baile Perfumado (1997)” nasceu dessa inquietacdo sobre 0s
papéis das mulheres nas peliculas nacionais. Ainda sdo poucas as investigacdes voltadas para
a compreensdo da construcdo das identidades femininas no nosso cinema. A temaética
nordestina € recorrente nesta area, chamando atencao por sua singularidade e ancoragem, na
sua maior parte, no discurso sobre 0 homem sertanejo referenciado pelos signos imagéticos
como o vaqueiro, o coronel, o messianico (beato) e o cangaceiro.

Considerando que durante a realizagdo do trabalho de concluséo de curso, percebi a
auséncia de fontes que discutam a concepcao e tradicao das construgdes de representacdes das
mulheres nordestinas na literatura, na historia e nas artes, mas, principalmente, no cinema
brasileiro, surgiu o interesse pelo projeto de pesquisa “Na trilha do Cangago: um olhar sobre
as representacdes das mulheres e homens cangaceiras (0s) nos filmes Corisco e Dada (1996)
e Baile Perfumado (1997)”.

O interesse pela pesquisa aconteceu devido a observacdo, ainda que empirica, da falta

de discussao sobre o papel das mulheres na construgdo do Nordeste. Os olhares voltados para
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esta regido, em sua maioria, enxergam, em sua maioria, as figuras masculinas como alicerces
deste lugar. Seguindo a mesma perspectiva, soma-se a isso a caréncia de estudos sobre a
representacdo das mulheres nordestinas nas peliculas nacionais, que da mesma forma que as
representagdes masculinas desta regido, também fazem alusdo as tematicas culturais e
identitarias desta localidade do pais.

Constata-se, ainda, o ineditismo do trabalho “Na trilha do Cangaco” no que se refere a
estudos sobre a representacdo das mulheres e homens cangaceiras (0s) nas narrativas filmicas
e as relacOes de género e poder estabelecidas entre as personagens investigadas.

Durante a pesquisa realizada anteriormente, nos chamou atengao o interesse do cinema
nacional da década de 1990 em recuperar o movimento de retratar 0 cangaco em Sseus
trabalhos. Dentre eles, em especial, a forma como as narrativas Corisco e Dada (1996) e Baile
Perfumado (1997) descrevem quatro personagens lendarios do movimento do cangago: Maria
Bonita, Dad4, Corisco e Lampido. Estes filmes s@o os protagonistas da pesquisa em questao.

Considerando as constatacdes historiograficas, a importancia e influéncia dos veiculos
de comunicacdo na construcdo de sujeitos e a demarcacdo de papéis sociais de mulheres e
homens, surgiu o interesse de investigar como as representacdes femininas e masculinas das
cangaceiras (0s) presentes no cinema brasileiro da década de 1990, nas referidas narrativas
filmicas, servem para compor identidades sociais e reforcando o discurso do patriarcado. O
presente estudo auxiliard na compreensao das relacfes de género construidas no passado e que
perduram no presente da nossa sociedade. De acordo com Joan Scott (1994), as
representacdes histéricas do passado ajudam a construir o género no presente. AS
representacdes conscientes do masculino e do feminino ndo sdo imutaveis, pois elas variam
segundo os usos do contexto. (...) “Este tipo de interpretacdo torna problematicas as categorias
“homem” e “mulher” sugerindo que o masculino e o feminino ndo sdo caracteristicas
inerentes, mas construgoes subjetivas (ou ficticias)” (p.12).

Seguindo essa linha de pensamento, o trabalho tem como meta apreender as
representacdes das relagdes entre mulheres e homens presentes nas peliculas estudadas e a
producdo dos sentidos nestas narrativas. Além de possibilitar a observagdo de como estas
interacOes constituem relacbes de poder e as possiveis consequéncias advindas dessa relagdo
na sociedade, através de uma perspectiva feminista.

Para realizar esse trabalho, foram definidos como objetivos a distin¢do das representacdes
das (os) protagonistas (Corisco/Dada e Lampido/Maria Bonita) nos filmes brasileiros Corisco
e Dada (1996) e Baile Perfumado (1997), investigando como as representacGes destas

personagens reforcam a manutencdo do discurso do patriarcado; diagnosticar que tipos de
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identidades sociais das mulheres e dos homens cangaceiras (0s) sdo construidos por essas
peliculas e analisar a interacdo entre os géneros masculino e feminino e as relacfes de poder
entre as personagens destas construgdes filmicas.

Considerando o objetivo principal da pesquisa, analisar as representacGes femininas e
masculinas do cangago presentes no cinema brasileiro da década de 1990, através dos filmes
Corisco e Dada (1996) e Baile Perfumado (1997) e entendendo o cinema como instrumento
construtor de discursos, sera necessario a constituicdo de um caminho metodolégico a luz da
teoria das representacOes sociais e do patriarcado, por via de uma epistemologia feminista.
Assim, tracado este caminho, investigar de que maneira sdo construidas as relacdes de género
entre os protagonistas destes filmes, como os seus autores representam as mesmas.

Os meios de comunicacdo, como o0 cinema, além de construirem discursos, e
conseqiientemente ideologias, auxiliam na formacdo de conceitos que sdo assimilados pela
sociedade. Desta maneira, as peliculas podem ser consideradas como um veiculo que produz
representacfes e alocucdes sobre diversos aspectos. Devido ao seu alcance, os individuos
assimilam as imagens e as falas projetadas na tela como uma maneira de verdade regente
dentro do seu contexto socio-cultural.

O cinema apresenta-se como um veiculo responsdvel pela instauracdo de
representacdes da realidade. Em uma pelicula, encontramos um mundo que tenta parecer com
o real, mas que possui a sua prépria dindmica. Desta maneira, 0 cinema passa sua Vvisdo de

mundo para aqueles que assistem as suas producoes e

(...) enquanto produtor de discursos que ajudam a dar visibilidade as
representacdes sociais em torno das identidades culturais, nos permite
compreender tanto os enfrentamentos, quanto as permanéncias e as
mudangas presentes no campo social. Sendo o cinema um meio que articula
discursos verbais e imagéticos (...) (ROSSINI, 2004, p. 2).

Dentro do leque de produtos midiaticos, o cinema exerce fascinio e encantamento. A
grande tela transporta as pessoas para outro mundo, mas a0 mesmo tempo, tenta apresentar
suas imagens e falas como reproducdo da realidade. O cinema é uma ferramenta de
representacdo social, encaixando seus personagens nos modelos sociais vigentes. Grande
elaborador de representacGes e significados, recortando a realidade e colando-a na tela, (re)
produzindo normas e padrdes sociais de comportamento e pensamento. Sua linguagem é
composta de elementos visuais e orais, criando uma atmosfera que envolve o espectador e 0

transporta para aquele espaco.



14

Segundo Paiva (2006), o cinema é um campo de discussdo sobre a questdo de género.
Deste modo, podemos considerar que “a ficcdo brasileira contribui para a desmontagem de
ideologia patriarcal e do comportamento machista, remetendo aos novos estilos de estrutura
familiar, novas modalidades de tribalizagao, afetividade e sociabilidade” (p. 11).

O cinema brasileiro tem modificado sua visdo e representacdo das personagens
femininas ao longo dos anos. Vale destacar a quebra da homogeneidade na abordagem da
figura feminina em determinadas peliculas que abordam tematicas nordestinas, como Guerra
de Canudos (1996) e Tieta do Agreste (1997). Nao se trabalha mais com a perspectiva de
unidade quando se apresentam as personagens femininas, elas sdo multiplas e diversas em
suas identidades. Tendéncias divergentes as caracterizacfes observadas na musica “Paraiba”
(1952) dos compositores Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, configuracdo masculinizada das
mulheres gue se fixou no imaginario coletivo como representacao das nordestinas. O contexto
desta cancdo corresponde a meados do século XX, onde a submissdo das mulheres brasileiras
era algo presente na sociedade da época. Aqui, as mulheres que quebraram com esta condi¢o

carregavam a interpretacao exterior de que suas atitudes e comportamentos eram masculinos.

A letra revela, por conseguinte, a condigdo de género; ou seja, a diferenca
entre 0 homem e a mulher que vai além do plano bioldgico. Isto porque
também incorpora o aspecto de poder do homem sobre a mulher, tornando-a
subalterna. Subalternidade esta, convém reafirmar, que nada tem de natural,
posto que é historicamente construida e, portanto, passivel de ser
transformada (LUCENA, 2007, p. 64).

Essa transformacdo vem acontecendo ao longo dos anos, mas de forma branda. As
mulheres, enquanto categoria social e politica, ainda sdo alvos de esteredtipos que as rotulam
dentro dos discursos do determinismo bioldgico e do patriarcado. A perspectiva histdrica que
engaveta as mulheres em modelos iguais ndo considera as mudancgas e 0S avangos Nnos
contextos sociais, culturais, econdmicos. Assim como a percepcdo do que é ser homem na
sociedade, a obrigatoriedade de determinadas acdes e exclusdo de outras, que sdo ligadas
apenas ao chamado “universo feminino” e inaceitdveis no comportamento masculino.

Ainda dentro das representagdes ligadas a regido, nas producdes do cinema brasileiro
as construces sobre o Nordeste sdo recorrentes. Segundo Sylvie Debs (2007), a ficgéo
cinematogréfica, no Brasil, para responder as demandas de formacdo da identidade nacional,
teve papel preponderante na construcdo do imaginario coletivo sobre o Nordeste. Sempre

fixado a participacdo dos homens nesta construgéo.



15

Corroborando com esse movimento, sdo raros 0s estudos sobre as cria¢des identitarias
e discursivas de personagens femininas. A resignificacdo da representacdo das mulheres
nordestinas € fortalecida pelo discurso historico, a partir de uma perspectiva androcéntrica. O
que percebemos é a desvalorizacdo, ou anulacdo plena, da participacdo das mulheres na
construcdo das identidades nacionais, em todos os aspectos. Outro fator significante é o
enraizamento da ideia dos homens nordestinos como brutos, valentes e insensiveis.

As vertentes culturais, como a literatura, as producdes televisivas e cinematogréficas,
na maioria das vezes, abranda o protagonismo das mulheres nas suas producgdes, colocando-as
como submissas, coadjuvantes. Quando o recorte € para a regido Nordeste, quase sempre
estereotipizam as mulheres através de um binarismo: “mulher-macho” ou dependente.
Exemplos classicos desta representacdo de “mulher-macho” estdo presentes na literatura,
como Luzia-Homem de Domingos Olimpio e Memorial de Maria Moura de Raquel de
Queiroz. Ambos foram transformadas em obras midiaticas, no cinema e na televisao
respectivamente. Sao mostradas como um ser que se adaptou as condic¢@es climaticas e sociais
do local onde convive, tornando-se rudes, grosseiras e secas, como a regido. Acabam sendo

colocadas dentro da mesma visao criada dos homens nordestinos. Comumente,

a maioria dos filmes apresenta as mulheres como dependentes e incapazes de
tomar decisdes acertadas (sobretudo em situagdes de perigo); estdo sempre
em busca do complemento masculino, cuja presencga, além de significar
realizacdo pessoal, sugere seguranca e protecdo. (...) de um modo geral, 0
protagonismo feminino em narrativas filmicas é fortemente marcado por
definicbes misoginas do papel que cabe as mulheres na sociedade: casar-se,
servir ao marido, cuidar dos filhos, amar incondicionalmente. Mulheres
livres, fortes e independentes sdo frequentemente apresentadas como
masculinizadas, assexuadas, incessiveis e traicoeiras (DUARTE, 2002, p.
54).

O CANGACO E A PROJECAO NA TELA

O movimento do cangaco acontecido no Nordeste brasileiro entre os anos de 1870 a
1940, era formado por grupos de homens e mulheres que cortavam o sertdo brasileiro com
ideal de justica e sentimento de vinganca. Alguns deles saqueavam grandes propriedades no
campo e casas comerciais, em busca de meios para sobrevivéncia, foi também a época da
Grande Seca (1887 -1889). Outros bandos se formavam para combater os desmandos dos

coronéis e a Coluna Prestes (1925-1927). Além de atender a estes objetivos, 0s cangaceiros,
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por vezes, eram jovens que entravam no movimento como uma forma de resisténcia ao
alistamento militar obrigatério para a Guerra do Paraguai, iniciada em 1864 e encerrada em
1870 (ARRUDA e PILETTI, 2006).

Com presenca marcante no movimento do cangaco, as mulheres participaram
seguindo seus companheiros pelo sertdo. Esta inser¢do acontecia, normalmente, em
consequéncia dos raptos das mulheres pelos cangaceiros. Na maioria destes eram sequestros
consentidos. As mulheres iam por vontade propria. Nesta conjuntura, a “fuga ou rapto podia
significar idéias de liberdade, vontade préopria (..)” (FALCI, 2002, p. 268). Nos
acampamentos, elas dividiam as responsabilidades dos servi¢os domésticos com 0s homens
do bando.

Segundo Jodo de Sousa Lima (2008), ndo ha relatos de mulheres que entraram no
cangaco desacompanhadas de um homem. Estima-se que cerca de 70 mulheres participaram
do movimento do cangago. Maria Bonita foi a primeira delas e sua participagdo aconteceu
voluntariamente. Apds se apaixonar por Lampido, ainda casada com um primo, ela toma a
iniciativa de marcar um encontro com 0 cangaceiro e 0s dois comegam a namorar. Logo
depois Maria pede que Lampido a leve com ele para o bando.

Do ponto de vista da historiografia, muitos estudos referentes ao cangaco ja foram
produzidos, uma vez que essa temaética foi, e continua sendo, um ponto de discussdo sobre o
qual emergem diversos questionamentos que contribuem para a producdo de pesquisas
diversas, que resultam em trabalhos académicos, obras literarias, musicais, televisivas. A
relevancia deste tema deve-se ao fato do movimento do cangacgo ter marcado a Histéria do
Brasil, mas também, segundo Caio César Gomes (2009), por ter o cangaco, ainda nos dias de
hoje, grande influéncia na cultura popular do Nordeste brasileiro, seja na literatura, no
artesanato, nas quadrilhas juninas etc. Atualmente observamos o retorno as tematicas
cangaceiras, na producdo de pecas teatrais, em tendéncias de moda e como enredo de uma
trama novelistica.

Tal influéncia do cangaco nas producdes culturais é antiga. Segundo Sylvie Debs
(2007), os primeiros filmes que trabalharam a tematica do cangaco datam de 1912, época dos
ciclos regionais de producgéo de cinema no Brasil, principalmente nos estados de Pernambuco
e Paraiba. Na década de 1930 a producdo Lampido, O rei do Cangaco (1936) do libanés
Benjamim Abrado ¢é considerada um marco do estilo cinematografico, suas imagens foram
reutilizadas em diversas produgdes, como em Corisco e Dada (1996) e Baile Perfumado
(1997). Neste filme sdo mostradas cenas do bando em seus acampamentos, evidenciando a

convivéncia mantida pelo cineasta e o grupo. O filme foi apreendido pela policia e proibido
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de ser exibido por alguns anos. As imagens foram consideradas como publicidade da figura
Lampido, colocando-o como um icone das lutas sociais, dando margem a titulagdo do
cangaceiro como um her6i. O que era veementemente combatido pelas forcas politicas da
época.

Em 1953 o tema ressurge nas telas com o longa O Cangaceiro, do diretor Lima
Barreto. A pelicula atravessou o Atlantico e conquistou platéias no mundo, ganhado os
prémios de melhor filme de aventura e melhor trilha sonora no Festival Internacional de
Cannes no mesmo ano. Em 1997, momento em que a tematica do cangaco retoma o conteudo
das producbes, O Cangaceiro ganha uma nova versdao com a direcdo de Anibal Massaini
Neto.

Sucesso mundial, o filme O Cangaceiro (1953), produzido pela Vera Cruz, atendia aos
padrdes e exigéncias do mercado. A empresa copiava 0 modelo hollywoodiano de fazer
cinema. O cangaceiro presente no filme é totalmente influenciado pela figura do caubdi
americano, transformando a narrativa em um verdadeiro produto do ramo das historias de
western dos Estados Unidos. Um estilo muito popular na época, que teve grande influéncia na
aceitacdo da producdo brasileira pelo pablico em diversos lugares do globo.

No final da década de 1950, surge um movimento de vanguarda no cinema nacional,
formado por jovens que pertenciam a cines-clubes e ao movimento estudantil da referida
época. Considerado o maior movimento de cinema da histéria do Brasil, 0 Cinema Novo
surgiu com um propoésito revolucionario de produzir filmes que quebrassem as regras da
industria cultural vigente. Momento que a cultura americana estava no apice vendendo o
american way life para o0 mundo. Voltar o olhar para o Brasil, o povo brasileiro e suas
dificuldades, construir narrativas que mostrassem a verdadeira identidade do pais. Eram
elementos que permeavam a estética e a ideologia do Cinema Novo. Um movimento Unico,
mas ao mesmo tempo multiplo, que buscava mostrar as diversas faces do Brasil sem uma
férmula certa de fazer cinema.

Segundo Sidney Ferreira Leite (2005), a quebra dessa cépia dos padrdes dos
“enlatados” americanos e a defesa por um jeito proprio de fazer cinema ¢ influenciada no
Cinema Novo pelo neo-realismo italiano, que trabalha o cinema numa perspectiva cultural, a
questdo comercial é deixada de lado, € banida nas produgdes com este carater ideologico. Sua
chegada ao Brasil anima os jovens cineastas a produzirem filmes que trabalnem com o
homem brasileiro e a sua cultura. A nouvelle vague, movimento artistico do cinema francés,

também serve de base para a formacdo deste movimento cinematogréfico, defendendo o
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carater de cinema de autor nas producdes. Onde os diretores sdo considerados autores dos

filmes.

(...) O Cinema Novo foi carioca e paulista, mineiro e nordestino, épico e
intimista, realista e alegérico, branco e mulato, indio e algumas vezes negro,
literario e musical, teatral e poético, pessimista e euférico, tragico e cémico,
com algumas pitadas melodramaticas, engajado e alienado, totalizante e
parcial, critico e contemplativo, messianico e agnostico, fatalista e ingénuo,
sutil e histérico, apocaliptico e populista, desesperado e orgiastico, machista
e feminino, dionisiaco e careta, local e universal (RAMOS e MIRANDA,
2000, p.145).

De acordo com Sylvie Debs (2007) o Cinema Novo buscava mostrar uma perspectiva
de realidade, utilizando muitas vezes na sua linguagem o estilo documental. A Estética da
Fome, defendida e disseminada por Glauber Rocha, tinha a intencdo de quebrar com o
movimento hollywoodiano de maquiar os contextos abordados em suas narrativas. Pretendia-
se romper com este conceito estrangeiro, trazendo certa “violéncia” nas imagens, com 0
intuito de mostrar a pobreza, as faces de um Brasil que nem o préprio Brasil conhecia. A
precariedade técnica era proposital, poucos recursos, mas uma boa narrativa sécio-politica. A
camera na mdo é outra marca deste movimento, criando cenas trémulas. O que possibilita
perceber a manipulacdo da camera, que existe uma pessoa filmando aquela cena,
demonstrando que se trata de uma construcao ficcional, apesar dos recursos reais.

A busca pela criacdo de uma obra que mesclasse realidade e ficcdo nas obras
cinemanovistas estavam em elementos como: a locacdo em espacgos abertos, saida do estidio
para a rua, a participacdo de pessoas do povo como figurantes, auséncia de filtro para que a
intensidade do sol fosse experimentada pelo espectador. A improvisacdo também era
caracteristica recorrente nas producbes, nada estava fechado, definido. Estes elementos
configuram uma nova linguagem cinematogréafica, uma estética original, uma forma brasileira
de produzir cinema, atraindo publico e consagrando-se como um estilo brasileiro de fazer
cinema. (BERNARDET, 1976).

O grande nome desse novo cenario é o baiano Glauber Rocha. Suas produc@es sao
elogiadas pelos maiores cineastas até os dias atuais e, na época, foram agraciadas pela critica
com prémios internacionais. Seus filmes tornaram-se classicos, como Barravento (1962),
Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), Terra em Transe (1967) e O Dragdo da Maldade
Contra o Santo Guerreiro (1969). O cineasta € um dos responsaveis pelo retorno do cangaco

nas suas narrativas filmicas. A construcdo do personagem de Corisco em Deus e 0 Diabo na
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Terra do Sol é cléssica, servindo de inspiracdo na constituicdo deste personagem em obras
posteriores, tornando-se um mito no cinema nacional.

Além da contribuicdo material, a partir de suas produc@es filmicas, Glauber Rocha
trouxe outra contribuicdo de extrema importancia para o cinema nacional em seu manifesto
“A Estética da Fome”, apresentado durante as discussdes realizadas na Resenha do Cinema
Latino Americano em Génova em 1965. No seu texto,

0 cineasta desenha e expde o Cinema Novo como um projeto reativo a
colonizagdo ainda imposta ao Terceiro Mundo pelos paises desenvolvidos.
Dominacdo que, segundo ele, disfarca-se em admiracdo exoética e
paternalismo, o que reafirma a falta de compreensdo, frente as condicoes
socioculturais e politicas do Terceiro Mundo (RUBIM, 1999, p. 129).

E dentro dessa efervescéncia que os filmes de cangaco reaparecem e tem no Cinema

Novo 0 momento mais marcante neste estilo de produ¢do. O movimento do cangaco ressurge

no cinema brasileiro ndo como entretenimento, com producdes que ndo respeitam as questoes

historicas e culturais das pessoas do Nordeste, mas sim com o intuito de colocar as questfes

sociais em evidéncia. N&o se trata de abordar apenas a questdo folcldrica, mas questBes
historico-socio-culturais.

Do simples her6i de aventuras, como apareceu nas telas em 1953, o

cangaceiro se tornard o simbolo do bandido social, tipo de fora-da-lei

vingador e justiceiro, a ponto de ter sido condenado pela censura da

ditadura, que o interpretou como uma apologia ao banditismo e a subversao
(DEBS, 2007, p. 96).

Com toda a inovagdo trazida pelo movimento do Cinema Novo e o reconhecimento do
estilo e das producdes no exterior, 0 cinema comeca a ser visto no cenario nacional de outra
forma. “O Cinema Novo conseguiu transformar o cinema brasileiro, ou melhor, deu ao
cinema brasileiro essa categoria de manifestacdo, de expressdo da nossa cultura” (XAVIER
apud DEBS, 2007, p. 160).

O reaparecimento do Nordeste na filmografia brasileira acontece nos anos 1990, no
contexto de redemocratizacdo do pais ap0s a ditadura militar. A producéo, nos primeiros anos,
passou por uma séria crise durante o mandado do entdo presidente da Republica Fernando
Collor de Melo, contornada posteriormente com o governo de Itamar Franco.

O cinema nacional desse periodo, chamado de “Cinema de Retomada”, sofreu grandes
dificuldades financeiras com o fechamento da EMBRAFILME, 6rgdo que financiava e
divulgava as producbes nacionais. Mas, apesar de todos os problemas, os roteiristas e

diretores ndo perderam o estimulo e realizaram seus trabalhos, muitos deles abordando as
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temaéticas referentes ao Nordeste. Grande parte desta producéo nos remete ao Cinema Novo,
que tratava de contedos sociais, politicos e ideoldgicos, em especial sobre esta regido do
Brasil. Além disso, se assemelham por trabalharem, em algumas obras, com a perspectiva da
criagdo de uma identidade social do pais. Porém, de acordo com Mirian de Souza Rossini
(2004) “o que se produz ndo é um novo cinema novo, mas a recolocacdo de determinadas
construgdes discursivas que sdo usadas para se falar de Brasil, para re(a)presenta-lo” (p. 6). A
presenca marcante da representacdo do movimento do cangaco e seus herdis e heroinas, tanto
na década de 1960 como na “retomada”, confirma a solidificacdo de um tipo de filme,

classificado como filme de cangaco.

Certos assuntos podem assumir — e alguns assumem — caracteristicas de
verdadeiros géneros, alcancando autonomia. N&o bastam, contudo, apenas
os predicativos de qualidade e intensidade para que se elevem ou obtenham
classificagdo propria e categoria independente. Além disso — e talvez, no
caso, mais importante do que isso — € necessario, para ndo dizer
indispensavel, que esses temas contenham elementos especificos que os
distingam, valorizem e singularizem, diferenciando-os de todos os outros e
dos demais géneros (BILHARINHO, 2000, p. 115).

O cinema realizado na década de 1990 foi fortemente apoiado pela Lei do Audiovisual
(Lei n°8.695/93, de 20 de julho de 1993). A autora francesa Sylvie Debs (2007) concorda que
“a retomada ¢ resultante de uma vontade politica sustentada pelas leis do audiovisual, em um
momento em que a democracia tenta se consolidar e em que a luta contra a inflacdo (...) é
condicdo necessaria a integracdo ao mercado internacional (p. 105).

Além do carater mercadolégico do cinema da retomada, outros aspectos o distingue do
Cinema Novo. A influéncia nas producfes cinemanovistas, em boa parte, eram oriundas da
literatura, nos anos 1930. Na retomada o préprio cinema nacional é fonte de inspiracdo. De
acordo com Sylvie Debs (2007), o tratamento dado as peliculas nestes momentos distintos ndo
¢ feita da mesma maneira, os diretores ndo tem a mesma influéncia nas criacBes, as
perspectivas socio-culturais sdo distintas, sdo épocas distintas.

A visdo de cada diretor é projetada de maneira diferente, mesmo quando tratam dos
mesmos temas, como o cangaco. A linha de criacdo estética, de fotografia € muito divergente
de uma época para outra. Abordar temas e personagens especificos do Brasil € o elo que mais
une os dois momentos. Assim sendo, “(...) se a tematica brasileira era uma preocupagao
fundamental para o Cinema Novo, ela continua presente” (p.105) nas produgdes do cinema de

retomada.
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Apesar do grande nimero de produc@es cinematogréficas referentes ao movimento do
cangaco, o que verificamos na &rea das pesquisas académicas, é a auséncia das investigaces
que primam pela analise das relacdes de género no cinema brasileiro, principalmente em
peliculas que tratam de tematicas como o cangaco. O estudo em questdo caracteriza-se como
relevante no que diz respeito as construcfes acerca dos papéis de género e na reproducdo do
discurso patriarcal nos filmes Corisco e Dada (1996) e Baile Perfumado (1997).

A perspectiva patriarcal e dos papéis de género disseminados e fixados pela
comunicacdo, inclusive no cinema nacional, constrdi esteredtipos e pode distorcer, inclusive,
alguns aspectos relacionados a histéria do Brasil. Ao mesmo tempo, as peliculas podem se
configurar como ferramentas de mudanca de discursos dominantes, como o patriarcado. Deste
modo, analisar quais as representacdes de Dada e Corisco em Corisco e Dada (1996) e Maria
Bonita e Lampido em Baile Perfumado (1997) é importante no sentido de buscar o
direcionamento do cinema brasileiro na retomada para temas como 0 sertdo, 0 cangaco e 0s
personagens que habitam estes cenarios.

Existe um imaginario coletivo criado por diversas instituicdes, como a educacao, e 0s
préprios meios de comunicacao, que se referem ao cangaco como um movimento exclusivo
de homens, vistos como extremamente brutais e sanguinarios. Estas representacdes dos
nordestinos como pessoas extremamente relacionadas a natureza, parece ndo dar espaco para
sentimentos ditos nobres, como o0 amor e o0 companheirismo, ndo sdo condizentes com a
performance de género dos chamados “cabras-machos” do sertdo nordestino.

A participacdo das mulheres na historia do cangacgo, quando mencionada, € meramente
ilustrativa, como enfeites que os homens levavam para deixar a paisagem do sertdo mais bela.
N&o se discute o protagonismo daquelas que entraram para este movimento por vontade
prépria, mesmo que a motivacdo delas tenha sido por sentimentos como amor, afeto,
companheirismo. Outras, como aconteceu com a entdo menina Dada, foram levadas a forca,
desenvolveram uma relacdo de afeto com seu, até entdo, algoz. Em face disso, em nenhum
momento a cangaceira pensou em fuga. A vida no cangaco podia ser dificil, mas também
parece que tinha seus encantos. Assim, como no sertdo nada é tdo seco que ndo possa gerar
vida, sentimentos. Nada é tdo espinhoso que ndo possa ser modificado pelo togue.

Corroborando com a afirmagéo de que nada é apenas 0 que aparenta ser, que as coisas
ndo sdo apenas de um modo ou de outro, mas sim de diversos modos mesclados, de acordo
com cada contexto, & importante pensar os diferentes posicionamentos nas relacfes entre
homens e mulheres presentes no cangaco, refletindo sobre os papéis de género nos &mbitos do

publico e do privado.
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Utilizamos as peliculas Corisco e Dada (1996) e Baile Perfumado (1997) como
corpus desta dissertacdo considerando-0s como materiais extremamente ricos no que diz
respeito as representacdes destes dois ambientes e das relacdes constituidas neles. E um
material onde podemos verificar as diferentes representacdes do cangaco e das relacbes
estabelecidas entre as (0s) integrantes deste movimento, de modo evidente.

A escolha de Corisco e Dada (1996) e Baile Perfumado (1997) deu-se pela
observacao de que estes filmes trazem construcdes sobre as relacdes de género entre 0s casais
protagonistas das narrativas. O registro da convivéncia nos grupos de cangaceiros (as) e a
pesquisa historico-biografica na construcdo das produgdes sdo elementos de importancia na
andlise das representacfes das personagens presentes nas peliculas. Elas funcionam para
confirmar o discurso apresentado por cada autor em seus respectivos filmes, ja que a questdo
da “realidade”, da presenga de materiais historicos auxilia na confirmacdo de que aquela
construcdo é um registro de acontecimentos historicos.

Outro elemento significativo para a selecdo dessas peliculas é o fato dos diretores,
Rosemberg Cariry em Corisco e Dada (1996) e Paulo Caldas e Lirio Ferreira em Baile
Perfumado (1997) serem pessoas ligadas a producéo de um cinema onde existe a preocupacao
em trabalhar com tematicas e cenarios referentes ao Nordeste. Ademais, a visdo do imaginario
deles é construida por uma série de informacdes adquiridas desde a infancia pelos “causos”
contados e recontados sobre as passagens de Lampido e seu bando nas cidades do Nordeste,
da estética do cangaco sempre em voga nas festas juninas, nas can¢fes que versam sobre
Lampido e Maria Bonita, Corisco e Dada. Vivéncia e referéncia que podem ser acionados de
maneiras diversas nas constru¢cbes narrativas. N&o autorizam ou significam que as
representacdes criadas por eles serdo menos estereotipadas do que outras.

Considerando o objetivo principal desse estudo, analisar as representaces femininas e
masculinas do cangago presentes no cinema brasileiro da década de 1990, nas narrativas
filmicas Corisco e Dada (1996) e Baile Perfumado (1997) e entendendo o cinema como
instrumento construtor de discursos, foi necessario a constituicio de um caminho
metodolégico a luz da interpretacdo. Para tanto, teremos como amparo a Teoria das
Representacdes Sociais e os estudos feministas, particularmente o que se refere a género,
patriarcado e as discussdes sobre publico/privado.

De acordo com Denise Jodelet (2001) as representacfes sociais operam como artefatos
de expressdo de um coletivo, sdo construcdes discursivas e simbdlicas que ja estdo inseridas
no imaginario dos sujeitos. As representacdes sociais constituem papéis importantes na

sociedade, pois através delas os individuos se agrupam e reproduzem o discurso defendido
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por cada uma delas. As referidas alocucdes auxiliam na conducdo dos individuos pertencentes
a grupos sociais na convivéncia coletiva.

A discussdo sobre género trata da imposicdo sobre as definicbes de masculino e
feminino na sociedade, gerando determinadas hierarquias nas formas das relacGes entre os
sujeitos. O conceito de género surge para contrapor o determinismo biolédgico, evidenciando
que a constituicdo de homens e mulheres acontece a partir de processos de construcéo e
formacéo histdrico, cultural e social. Para Joan Scott (1990) este conhecimento é baseado na
concepcao de Foucault sobre o saber, algo relativo, colocado como resultado da combinagéo
entre a cultura e a sociedade, gerando compreensdo entre 0s seus participantes. O saber € algo
que ndo esta somente nas idéias, mas nas préaticas e instituicdes e opera como modo de
ordenar o mundo. Através do saber, do uso e das significacbes de género sdo inseridas a
dominacdo e subordinacéo.

Dentro da conjuntura das relagdes de poder, o patriarcado emerge como um sistema de
dominacdo que estd concentrado em determinados sujeitos, quem detém o controle social,
politico e econdmico dentro do seu grupo social, sendo as mulheres os maiores alvos desta
hierarquia. O que ndo significa dizer que os homens também ndo sdo vitimas deste
aprisionamento do modelo patriarcal. S0 “obrigados” a agirem ¢ pensarem de determinada
forma.

Tomando como base a conceituacdo das feministas radicais, o patriarcado € definido
como “um sistema sexual de poder, como a organizagdo hierarquica masculina da sociedade
que se perpetua através do matrimdnio, da familia e da divisdo sexual do trabalho” (COSTA,
1998, p. 30). Toda e qualquer relagdo entre pessoas é perpassada pela questdo do poder,
principalmente as relagdes entre homens e mulheres. A professora Ana Alice Costa (1998),
afirma que a questdo do ndo-poder das mulheres € algo historico e que diversas (0s) autoras
(es) tentaram explicar este fendbmeno.

Segundo Lia Zanotta (2000), género e patriarcado sdo “conceitos que se situam em
dimensdes distintas, € que, portanto, ndo podem ser tomados como opostos” (p. 2).
Defendemos a idéia de que o patriarcado estd inserido na constituicdo das identidades de

género que circundam as relagdes.

(...) apesar das importantes criticas dirigidas as tedricas do patriarcado, é
inegavel sua contribuicdo para a construcdo do pensamento feminista, ndo
s6 no sentido de trazer para a cena novos elementos de analise que
possibilitaram as feministas socialistas avancar nos parametros da
concepcdo materialista da opressdo feminina, incorporando outras
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dimens6es da vida humana e, posteriormente, na construcdo do conceito de
género (COSTA, 1998, p. 32).

Dessa maneira, é a partir de uma epistemologia feminista, edificando um processo de
desconstrucéo de conceitos pré-estabelecidos e a construcdo de novas janelas de visdo social
(SARDENBERG, 2002), contra a perpetuacdo das relagbes de poder patriarcais, que o
presente estudo é construido. Desse modo, evidencia-se a importancia de uma teoria feminista
critica sobre o conhecimento, com o objetivo de elucidar as relacbes de género e as
representacdes existentes nas peliculas Corisco e Dadéa (1996) e Baile Perfumado (1997).

Com o objetivo de analisar as relagOes de género entre cangaceiras e cangaceiros no
cinema brasileiro de 1990, a estrutura do trabalho foi construida com o objetivo de edificar
uma analise que evidenciasse as representacdes sociais presentes em Corisco e Dada (1996) e
Baile Perfumado (1997), observando se as mesmas auxiliam na construcdo de um discurso
patriarcal ou se servem apenas de ferramenta na luta contra a hierarquia de género na
sociedade.

Na Introducdo, buscamos uma apresentacdo das categorias e conceitos que serao
abordadas ao longo deste trabalho dissertativo, delineando os objetivos, caminhos percorridos
e a relevancia dos estudos sobre a representacdo, género, patriarcado.

No capitulo “Signos do Nordeste” o leitor ¢ apresentado a regido, como ela foi
construida através de discursos e como eles se fixaram no imaginario coletivo. O movimento
do Cangaco, como elemento histérico e cultural, também é abordado nestas paginas.

No segundo capitulo, intitulado “Olhar feminista ou olhar de género?”, foram expostas

as referéncias tedricas que alicercaram as andlises das peliculas, como o conceito de
representacdo, as ferramentas que auxiliam na formacéo das interacdes e dissociacdes sociais
corroborando para processos discriminatorios e criacao de estereo6tipos e o papel do cinema na
construcdo de representacGes sociais.
Em seguida, no ultimo capitulo, intitulado “Cabra Macho ¢ Mulher Macho: as representagdes
das relagdes de género” sdo expostas as analises dos filmes que servem de corpus do trabalho,
fazendo um didlogo com as perspectivas tedrico-metodoldgicas apresentadas. Também
abordamos as nossas impressdes sobre a representacdo dos personagens e das relacOes de
género construidas nas peliculas

As Consideracbes Finais trazem os resultados das analises, apontando para a

possibilidade de que o cinema brasileiro pode ser utilizado como ferramenta de quebra de
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padrbes de papéis de género instaurados e inesgotavelmente disseminados pela sociedade e
suas instancias.

No dialogo entre as teorias e conceitos, no final do trabalho percebemos a
humanizacdo das personagens, mostrados ndo apenas como guerreiros e guerreiras, mas que
também detinham outras identidades dentro dos espacos publico e privado. Foi possivel
apreender a tentativa dos autores/diretores em mostrar, através das construcdes
representacionais, que os (as) cangaceiros (as) eram pessoas da sociedade da época, comuns
as outras que compartilnavam daquele contexto social, cultural e econémico.

O mergulho nesse estudo s6 aumentou o desejo em continuar nesta caminhada da
pesquisa académica. Com a finalizacdo do trabalho, enxergamos diversas perspectivas de
futuros estudos, elementos que servirdo de combustivel para gerar um estudo mais

aprofundado no doutorado.
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1. SIGNOS DO NORDESTE

O Brasil € um pais reconhecido mundialmente por sua rica cultura, grande extensao
territorial e belezas naturais. Sua coloniza¢do ocorreu através da “descoberta” do territorio
pelos portugueses, a existéncia de indios nativos, a vinda de escravos e imigrantes para
trabalharem e desenvolverem esta nova coldnia na América do Sul. A partir das interacfes de
pessoas, costumes e tradi¢des oriundas de divergentes lugares do planeta, constituiu-se o povo
brasileiro, com suas tradicdes e cultura extremamente rica e diversificada. N&o existe uma
uniformidade no que diz respeito a identidade cultural do pais, e consequentemente, daqueles
gue habitam este vasto territorio. Cada regido parece um pais dentro do Brasil, exemplo claro
é a regido Nordeste, repleta de historia, tradicdes e curiosidades.

O Nordeste foi construido através de processos politicos, econdmicos e sociais, tendo
como base destes discursos a questdo da natureza, onde a seca é colocada como elemento
primordial, protagonista desta regido. De acordo com Durval Muniz de Albuguerque Junior
(2001), o Nordeste caracteriza-se como uma regido edificada no imaginario coletivo atraves
de ferramentas orais, escritas, visuais e sonoras.

As histdrias e os “causos” contados e recontados ao longo de décadas, e enriquecidos
pela literatura, fortaleceram uma idéia, um tipo de narrativa que engloba sotaque, verbetes e
expressdes, que acabam por definir um tipo de Nordeste e nordestinos, ligados as questbes de
tradicionalidade.

Essa postura foi um marco determinado por um movimento dos homens de poder da
regido, que, com o advento da chegada da “modernidade”, tardiamente, no Nordeste,
recorreram a estratégias para que 0 pensamento e o cotidiano daguela sociedade
permanecessem estaveis, intocadas. Assim, conseguiriam manter sua perspectiva de poder e
dominagdo sobre os individuos. Além disso, a seca serd um elemento que ira caracterizar a
regido Nordeste, em especial, o sertdo.

Os elementos que caracterizam o Nordeste como um espaco tradicional vém da idéia
da regido ter sido fundada na nostalgia. Ali, tenta-se resgatar a verdadeira brasilidade, o Brasil
intocado, local aonde a modernidade ndo chegou e nem deveria chegar, para que a pureza e a
esséncia fossem preservadas. Todo este discurso gerado por diversas tecnologias de poder,
como o discurso politico histérico e geografico, inseriu no proprio nordestino uma
representacéo da identidade local (ALBUQUERQUE, 2001).
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A identidade regional permite costurar uma memoria, inventar
tradicdes, encontrar uma origem que religa os homens do presente a
um passado, que atribuem um sentido a existéncias cada vez mais
sem significado. O ‘Nordeste tradicional’ ¢ um produto da
modernidade que s6 € possivel pensar neste momento
(ALBUQUERQUE, 2001, P.77).

As pessoas se reconhecem dentro de um grupo, através de caracteristicas e/ou
costumes semelhantes entre elas, isto &, identificam-se uns com o0s outros. Assim, as
identidades sdo formadas e constroem lacos de auxilio e fidelidade de um grupo, unindo os
que se identificam e os diferenciando de outras unidades identitérias.

Os nordestinos se reconhecem entre si, através de um processo de identificacdo, e
assumem estas identidades. Participam de uma origem dita comum e de uma série de
caracteristicas semelhantes, sendo estas Ultimas muitas vezes impostas, e ndo construidas e
identificadas pelo proprio grupo.

O Nordeste serd definido como a parte da regido Norte onde predominam o0s
problemas com o clima e formado no imaginario pelos textos e imagens atribuidos ao
fendmeno da seca. Este fenbmeno climatico € visto como algo que deve ser combatido,

poucas sdo as atitudes para que se tenha uma convivéncia com o semi-arido.

O Nordeste ¢, em grande medida, filho das secas; produto imagético-
discursivo de toda uma série de imagens e textos, produzidos a
respeito deste fendbmeno, desde a grande seca de 1877 veio colocé-la
como o problema mais importante desta area (ALBUQUERQUE,
2001, P.68).

Em contra partida, a regido é valorizada pela natureza exuberante do litoral. A
valorizacdo das caracteristicas naturais € um simbolo que produz a identidade nacional. Deste
modo, o sentimento de que a regido semi-arida € algo distante se refor¢a, pois esta a margem
dos signos de belezas naturais atribuidas ao pais. O Nordeste que é paraiso tropical também é
inferno para 0s que convivem com a seca e suas conseqiéncias. Os préprios nordestinos séo
vistos como resultados da natureza indspita e castigadora. Tornam-se parte do cenario seco,
confundem-se com os galhos retorcidos, cactos, mandacarus e 0ssos de animais mortos pela
estiagem.

Ja o habitante do litoral é considerado moderno, copiando 0s passos do Sudeste,
modelo de avanco que deve ser seguido por todo o pais. As formas de vivéncias estimadas
pelo chamado “centro” do Brasil (Rio-Sao Paulo) é que servem de base para a socializacdo. A

diversidade do clima, relevo, vegetacao, colonizagdo, cultura, entre outros elementos, ndo sdo
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consideradas quando se definem os padres de comportamento da sociedade brasileira. Quem
foge a regra é excluido, é alvo de preconceito e discriminagdo. Um exemplo disto pode ser
frequentemente visto nos canais de televisdo nacionais, quando retratam, de alguma maneira,
a figura do baiano. Apesar de ser um dos Estados mais importantes do Brasil, levando em
conta dados do desenvolvimento econdmico, ainda se reforga a estereotipizagédo voltada para
o discurso de que os nascidos nesta terra vivem & beira do mar, preguigosos e lentos, sendo
embalados pelo balancar da rede, tomados pela maresia. Além disso, o termo baiano muito
vezes € utilizado para definir pessoas oriundas de qualquer localidade do Nordeste. O
nomenclatura pode variar para “paraiba”, sempre com o mesmo sentido de identificar que
aquele sujeito pertence a aquela regido e marca-lo de maneira negativa.

O preconceito com nordestinos é de longa data e sempre recorrente. Com o advento
das redes sociais na internet, a violéncia verbal contra os habitantes dessa regido vem
ganhando forga e forma. S&o comunidades, discussdes e publicacdes de frases que insultam e
desmerecem os nordestinos, sempre responsabilizados pelos problemas que ocorrem no pais.
O ultimo exemplar deste tipo de manifestacdo ocorreu com o vazamento de questdes do pré-
teste do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), onde uma escola de Fortaleza colocou
em seu moédulo 14 questbes que posteriormente constaram na prova efetiva do INEP. O
possivel cancelamento do exame gerou uma revolta por parte dos candidatos, e criou-se uma
campanha de aversdo e 6dio aos nordestinos nas redes sociais.

Apesar das diferentes caracteristicas fisicas da regido, sendo composta por sub-regides
como a Zona da Mata, onde predomina a vegetacdo da Mata Atlantica e o clima tropical, o
sertdo serd a localidade mais requisitada ao se falar de Nordeste, sendo muitas vezes utilizada
como sindnimo da regido. A palavra sertdo de celtdo, que depois passou para certdo, nome
dado pelos portugueses as localidades mais afastadas do litoral (CARNECATIM in
PERICAS, 2010).

Aqui, encontramos a definicdo do nordestino que habita o sertdo como um individuo
extremamente ligado a sua terra e as suas tradicGes. Nesta visdo, o sertanejo é construido com
personalidade ambigua, um ser radical e conservador, onde a violéncia e a religido caminham
juntas. O seu cddigo de conduta sera a honra, colocada como elemento justificador de seus
atos.

A construcdo do sertanejo é feita de diversas identidades, mesclando-as ou as
separando conforme o contexto e o discurso. Em um determinado momento o homem do
sertdo é colocado como auto-suficiente, sobrevivente em um local apresentado com indimeras

impossibilidades de sobrevivéncia. Dentro de outro contexto ele ira ser representado como um



29

ser dependente e subserviente, principalmente nas suas rela¢cfes com os patrdes, resquicios do
sistema coronelista que regeu a politica nordestina. Sempre fiel & religido, mesclando
costumes catdlicos, indigenas e de raizes africanas, devido a diversidade na formacdo de seu
poVvo.

O habitante do sertdo serd marcado como o “cabra”, atribuindo-lhe caracteristicas do
local, como in6cuo e castigador. Torna-se parte do cenério seco, confunde-se com os galhos
retorcidos, cactos, mandacarus e 0ssos de animais mortos pela estiagem. O sertanejo €
mostrado como um ser rigido e severo, como a propria seca, de habitos e costumes do
passado.

Esses tragos marcantes e recorrentes na maioria dos trabalhos, de distintas areas, que
trabalnam com tematicas nordestinas, podem ser agrupados através da nocdo de
nordestinidade, um conjunto de elementos atribuidos ao nordestino, em especial, a figura do
sertanejo. A nordestinidade é definida pelas caracteristicas determinantes da natureza, através
dela se constitui os signos que a compde. Segundo Carla Paiva (2006)

a identidade regional nordestina veiculada apenas a imagem do
sertanejo nordestino se constitui como um reducionismo, um
esteredtipo inserido na cultura nacional, historicamente construido e
mantido, principalmente através da literatura e do cinema (p. 18).

As definigcdes e consideracGes atribuidas a regido Nordeste datam da sua fundacéo
como espaco geografico. Definido, inicialmente, como a parte seca do norte do Brasil, a
regido carregard a imagem de natureza indspita e improdutiva ao longo dos anos. Esta
imagem é viva no imaginario coletivo da sociedade, construida com o auxilio de véarios
discursos, inclusive o da comunicacdo social. A literatura e o cinema sdo ferramentas, por
exemplo, que podem ser consideradas como elementos que trabalham com a busca de uma
identidade nacional e/ou regional. As vezes enfatizando elementos que reforcam determinados
estereotipos ou quebrando estas “maximas” existentes sobre determinados temas.

A literatura inaugura a preocupacdo com o desenho da regido Nordeste e seus
habitantes, em especial a figura do sertanejo. Os Sertes (1902) de Euclides da Cunha é um
marco que desencadeia um movimento de denuncia do abandono, por partes das autoridades,
do sertdo nordestino. Neste momento existia um movimento de busca pela identidade nacional
do Brasil, uma esséncia brasileira, devido a grande influéncia das culturas estrangeiras, em
especial a européia, no pais.

A concep¢do do sertanejo como “antes de tudo um forte”, foi explicitada na obra

classica de Euclides da Cunha. A partir desta narrativa, o discurso que coloca o homem do
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sertdo como um herdi comeca a se difundir pelas diversas vias da comunicacdo. A forca deste
homem vem da capacidade de se adaptar a uma localidade onde seria impossivel sobreviver.
O autor afirma que “a seca ndo o apavora. E um complemento a sua vida tormentosa,
emoldurando-a em cenarios tremendos. Enfrenta-a, estdico (CUNHA, 1975, p. 92).

Segundo Lucia Lippi Oliveira (2000), o sertdo é representado na literatura brasileira de
trés maneiras: purgatério, inferno e paraiso. Esta visdo foi repassada para outras formas de

representacdo do Nordeste, como o cinema.

As definicbes do sertdo fazem referéncia a tracos geogréaficos,
demograficos e culturais: regido agreste, semi- arida, longe do litoral,
distante de povoacgdes ou de terras cultivadas, pouco povoada e onde
predominam tradicbes e costumes antigos. Lugar inospito,
desconhecido, que proporciona uma vida dificil, mas habitado por
pessoas fortissimas. A forca de seu habitante aparece relacionada a
capacidade de interagir coma natureza multipla. O cabra — o
cangaceiro — aparece como encarnacdo do herdi sertanejo. Para além
destes atributos, aparece no imaginario social a idéia de que ndo ha
um sertdo, mas muitos sertdes e que o sertdo pode e deve ser tomado
como a metafora do Brasil (OLIVEIRA, 2000, pgs. 2 e 3).

O sertdo como purgatorio é aquele cenario onde as pessoas vagam, caminham pelo chéo
rachado, desviando-se dos galhos secos, espinhos dos cactos, esqueletos de animais. E um
local de passagem, de peniténcia e reflexdo, onde imperam o misticismo, messianismo e 0

cangago. Assim, o sertdo purgatorio é definido

(...) pelo exercicio da liberdade e pela dramaticidade da escolha de
cada um. Identificado como ligar de peniténcia e de reflexdo, o sertdo
aparece como reino a ser desencantado e decifrado. (...) O sertdo
como reino do fantastico e do mitico aparece em varios estudos sobre
0s movimentos messianicos no Brasil (QUEIROZ apud OLIVEIRA,

p. 7, 2000).
A representacdo do sertdo enquanto inferno é caracterizada pela natureza. O calor do
local é utilizado como ferramenta de referéncia ao inferno. Este € o sertdo onde a violéncia e o
banditismo séo os codigos de conduta do lugar. Seus personagens principais Sdo 0s jagungos,

cangaceiros e coroneis.

Por fim, o paraiso se mostra em um sertdo romantico, onde 0s personagens Sao puros e
repletos de virtudes. Este enredo também pode ter como cenario o litoral, com sua natureza
exuberante e desenvolvido em diversos aspectos: sociais, econdmicos e culturais. O sertdo

como paraiso “se expressa basicamente no romantismo. Evoca-se um paraiso perdido em que
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tudo era perfeito, belo e justo e cuja linguagem retrataria uma pureza original a ser apreciada e
preservada” (OLIVEIRA, 2000, p. 6). O litoral aparece como contraponto do sertdo, como o
sonho de todo sertanejo. O aguardado “final feliz” tenderia para uma paisagem paradisiaca.
Além disso, a pregacdo de que “o sertdo vai virar mar”’, comprova a importancia e a

valorizacdo dada a este tipo de geografia em um pais como o Brasil.

1.1 CANGACO NO CINEMA NACIONAL

A influéncia da literatura corre para as telas do cinema. Assim, parafraseando a obra
de Matheus Andrade (2008), podemos dizer que o sertdo € coisa de cinema. A regido sempre
foi cenario para classicos do cinema nacional, filmes que entraram para histéria e que
representaram de diferentes maneiras o sertdo e 0 povo sertanejo. Segundo o autor, na década
de 1930 o Nordeste aparece como tema e/ou cenario de peliculas nacionais. O discurso da
seca e da miserabilidade é recorrente nas obras, ressaltando uma constru¢do do imaginario
coletivo do que Nordeste e do que € sertdo. Imaginario enriquecido por via de estudos
historicos, geograficos e econdmicos que ganharam forca através das artes, em especial, da
literatura regionalista. A partir desta perspectiva podemos verificar que “os cineastas
brasileiros vao ao Nordeste filmar aquela realidade do Sertdo, em grande parte de seus filmes,
buscando a dramatizagcdo daquele espaco torrido. Este ¢ o Nordeste do cinema” (ANDRADE,
2008, p. 33).

Notamos que, mais uma vez, relaciona-se Nordeste ao sertdo, marcando a regido com
a caracteristica da seca, protagonista e antagonista das narrativas realizadas na localidade.
Ndo podemos descartar as producdes que se passam nos centros urbanos e capitais
nordestinas, mas a quantidade é significativamente menor do que os filmes que retratam o
sertdo. As vezes, existe uma mescla entre o urbano e o rural, o arcaico e 0 moderno. Nesta
época ja se buscava a idealizacdo do cinema hollywoodiano, ter uma maquina nacional de
producdo de filmes.

No inicio da década de 1940, precisamente em 1941, surge a Atlantida, empresa que
visava a continuidade e sustentacdo da industria cinematogréafica por via de seus lucros com
as suas obras. Tinha como objetivo gerar um ciclo de renda, geracdo de lucro e sequéncia nas
producdes, encarando o cinema como objeto de mercado. Suas producdes seguiam a linha de

comédia, o Rio de Janeiro como cenario e 0 samba e o carnaval como pano de fundo para as
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trapalhadas de Grande Otelo, Oscarito e Dercy Gongalves. Este estilo de narrativa ganha o
nome de chanchada, sdo as comédias carnavalescas. Como todo ciclo, que surge como
novidade e atinge grande sucesso, a chanchada perde espaco e publico no final dos anos 1940.
O discurso de modernidade e a entrada da televisdo nos lares brasileiros faz com que os
brasileiros deixem as piadas de lado e busquem outras formas de diversdo e entretenimento
(LEITE, 2005).

O retorno Nordeste/Sertdo como tema de produgdes cinematograficas acontece no
inicio da decada 1950, com o surgimento de mais uma empresa de cinema, a Vera Cruz, outra
produtora nacional que busca copiar os moldes americanos de fazer cinema. Sua maior obra,
O Cangaceiro (1953) de Lima Barreto, € prova vida desta influéncia norte-americana em
nossas producdes naquela época. O filme foi 0 maior sucesso da companhia e entrou para a
histéria do cinema nacional por ganhar o prémio de melhor aventura no Festival de Cannes. O
estilo dos filmes de faroeste, trazendo os cowboys como personagens centrais no contexto
norte-americano, adaptou-se ao Brasil com o sertdo e os cangaceiros. O Western virou o
Nordestern. (LEITE, 2005). O estereotipo de pobreza e secura, ligados diretamente ao sertéo,
continua como marca recorrente, apesar do filme ter sido filmado no interior de Sao Paulo.

Apesar de outros filmes terem abordado a tematica do cangaco, € a partir de O
Cangaceiro que as historias deste movimento sertanejo ganha forca e torna-se uma definicao
de tipo de filme. O movimento Cinema Novo surge como grande momento destes
personagens tomarem conta das grandes telas nacionais e internacionais. As décadas de 1960
e 1970 sdo um marco na historia da cinematografia brasileira. Ja que a proposta dos
cinemanovistas era trazer a tona as questdes sociais do pais, o sertdo era perfeito para discutir
as disparidades econdmicas e sociais entre as regides do Brasil. Cangaceiros, beatos e
coronéis sdo figuras centrais nas narrativas. Personagens gque caracterizam as perspectivas do
sertdo como inferno e purgatorio.

Essas vertentes estdo presentes nas representacdes do sertdo ao longo da histéria do
cinema brasileiro. Em determinados momentos, 0 sertdo paraiso vai aparecer através da
virtude e pureza do povo sertanejo. Elementos que podem induzir ao pensamento do sertdo
como um espaco atrasado, por via de uma abordagem que coloca estas caracteristicas como
algo que imune de influéncias externas — por sua distancia — e preservado no tempo e no
espaco.

No diz respeito ao Cinema da Retomada, sabemos que as tematicas que envolvem
Nordeste/Sertdo voltam a ganhar for¢a, trazendo o cangaco, messianismo e violéncia como

personagens das producdes. E o momento onde acontece o remake de O Cangaceiro (1997),
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que foi um marco no cinema nacional, em especial no que diz respeito aos filmes sobre
cangago.

Corisco e Dada (1996) e Baile Perfumado (1997), objetos do presente estudo, sdo
marcos desse contexto da producdo cinematografica brasileira, abordando a acdo dos
cangaceiros ocorrida no sertdo. Coincidentemente, os filmes foram realizados por autores
nordestinos: Rosemberg Cariry na primeira obra e Lirio Ferreira e Paulo Caldas na segunda.

A violéncia presente em determinadas cenas do filme Corisco e Dada refere-se a um
lugar onde a impetuosidade é o cddigo de conduta do espaco. Este € o sertdo inferno,
caracterizado pelo banditismo. Onde as personagens principais Sdo 0s jaguncos, cangaceiros e
coronéis. Além do destempero da natureza. O cenario € composto por arvores secas, animais
mortos, chao rachado, sol forte e falta de agua.

A vinganca também se mostra como elemento de constituicdo dessa perspectiva de
sertdo. O encontro de Corisco com Dad& acontece dentro deste contexto. Pois o cangaceiro
veio cobrar ao pai dela uma divida por uma traicdo feita ao seu bando. Outro episddio que
caracteriza a justica por meio da vinganca acontece quando Corisco vai a casa do possivel
delator do paradeiro de Lampido e seu bando para “apanhar” as cabecgas de seus familiares,
como troca das cabecas arrancadas dos/as cangaceiros/as.

Uma outra perspectiva de sertdo é apresentada em Corisco e Dad4, o purgatorio, como
caminhada, travessia de momentos conturbados. O movimento do cangaco esta dentro deste
ponto de vista, servindo de instrumento para a construcdo do sertanejo e sua interacdo com o
local.

O terceiro ponto de vista de sertdo, o paraiso, € demonstrado por meio da modernidade
e pelos ideais do cangaco apresentados no filme. Verificamos a presenca da modernidade no
movimento do cangaco em uma determinada tomada, onde o bando assiste ao filme Paixao de
Cristo. Outra evidéncia do modernismo apreciado pelo cangaco esta presente em um
momento de conversa entre Maria Bonita e Dada. A cangaceira conta como foi recebida com
Lampido em Juazeiro do Norte. L& eles foram tratados como celebridades, conduzidos pela
localidade em um carro importado. As vestimentas dos cangaceiros também sdo caracteres de
luxo e modernidade, com roupas confeccionadas com finos tecidos, como os famosos lencos
de seda. A virtude sera apresentada ao publico como uma constante idéia de sertdo paraiso,
através da coragem de homens e mulheres de entregarem suas vidas a um objetivo coletivo,
como 0 movimento do cangaco.

Em Baile Perfumado, o sertdo como “inferno” é caracterizado pela violéncia e o

banditismo, codigos de conduta do local. Jaguncgos, cangaceiros e coroneis sao as personagens
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que ajudam a configurar este ambiente, em efigies como a tomada de cenas em que soldados e
cangaceiros brigam no meio do sertdo nordestino, o filme apresenta outro signo de
nordestinidade: a vinganca.

O sertdo purgatério, proposto nas obras literarias, também tem sua representacdo de
Nordeste alterada pela narrativa filmica de Baile Perfumado. Apesar de ter seu cenario
deformado pela exuberéncia das paisagens naturais em detrimento a seca e ao clima quente, o
sertdo purgatério, definido, por Ldcia Lippi Oliveira (2000), como “um lugar de passagem, de
travessia, definido pelo exercicio da liberdade e pela dramaticidade da escolha de cada um”
(p. 7), é reafirmado no filme através do movimento do cangaco.

Contudo, vale ressaltar, que Baile Perfumado rompe com a representacdo de sertdo
inferno da literatura abordada por Ldcia Lippi Oliveira (2000), quando se refere a
caracterizacdo do universo onde ocorrem as a¢des. Os cenarios da trama ndo sao constituidos
pela natureza do local, em que a seca e o calor sdo as principais referéncias. Paulo Caldas
constroi uma outra imagem de sertdo. As tomadas de externas e os grandes planos enfatizam a
variedade e beleza da flora nordestina, reforcada por espacos verdes, onde a agua é abundante.
Uma passagem do filme que ilustra bastante esta preocupacdo é a cena em que Lampido e seu
bando séo obrigados a navegar por rios caudalosos e habitar localidades, em que ha presenca
de verde, lagos e lagoas.

A valorizacdo das caracteristicas naturais, presentes no sertdo paraiso, principalmente
no caso do litoral, alia esta esfera do Brasil a outras cidades litoraneas do pais, a praia torna-se
um elemento comum a outras regides do pais. Ambos trabalham com a questdo da natureza
exuberante como instrumento de identificacdo nacional. Com as distin¢cGes negativas do
sertdo (purgatdrio e inferno), o sentimento de que a regido esta distante do restante do pais é
reforcado, criando esteredtipos referentes aos sertanejos.

Os estere0tipos caracterizam os individuos que compdem uma determinada identidade,
a partir de uma singularidade preconceituosa. A esteretipizacdo é feita por um discurso
dominante, atribuindo caracteristicas fisicas, psicoldgicas, sociais e culturais dentro de um
grupo identitario. Em sua maioria, ndo refletem as peculiaridades dos individuos que fazem
parte do grupo representado, “rotulado”.

Dentro deste panorama de estereotipo, o0 sertanejo, habitante do purgatorio e/ou
inferno, é apresentado como reflexo do ambiente onde ele vive. Manifesta-se como um
individuo violento. Em outras ocasifes a cega religiosidade aparece como caracteristica
principal. Duas perspectivas, que apesar de ambiguas, andam na mesma linha no que diz

respeito ao discurso negativista de elucidar o homem do sertdo como irracional, levado por
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crencas e liderancas religiosas, que exercem total poder sobre ele. Crencas e liderangas que
ndo sdo oficializadas pela Igreja Catdlica Romana, como o caso do Padre Cicero e Antonio
Conselheiro.

Dentro desse cenario, onde lideres religiosos, coronéis e cangaceiros sdo protagonistas
das narrativas histdrias e culturais sobre o sertdo, onde estariam as mulheres? Qual a sua
representacéo e participacdo na construcao deste processo de criagdo do espaco sertanejo?

Na literatura, encontraremos as romanticas mocas do litoral (centros urbanos
nordestinos) e de familias abastadas e as mulheres do sertdo. Podem aparecer como donzelas,
heroinas ou submissas, apresentando personalidades que denotam fragilidade, dogura.
Mesclam obediéncia aos mandamentos familiares e sociais e atitudes de vanguarda. Uma
perspectiva mescla identidades, muito parecida com a que é utilizada na abordagem de
personagens sertanejos.

Em alguns romances, encontraremos mulheres que se casam por determinagdo da
familia, mas que demonstram uma personalidade forte, com opiniGes préprias. Um exemplo é
a personagem Madalena do romance S&o Bernardo (1934) de Graciliano Ramos, que aceita se
casar com um homem mais velho, mesmo contra a sua vontade, pois sabia das condicGes da
época. Mesmo sendo instruida, sabia que ndo teria alternativas naquele ambiente. Sem os pais,
morando com uma tia, 0 casamento era um destino certo. Segundo Miridan Knox Falci, “As
mulheres jovens, sem status ou sem bens e que ndo haviam conseguido casamento numa terra
de mercado matrimonial estreito, encontravam num homem mais velho, mesmo sendo casado,
o amparo financeiro e social de que precisavam” (1997, p. 269). A personagem entra em
conflito com Paulo Hondrio, por querer entrar em assuntos ditos masculinos, como o cuidado
com a fazenda e os trabalhadores.

O mesmo autor traz um marco na representacdo da mulher sertaneja na literatura:
Sinha Vitoria, de Vidas Secas (1938). Personagem que rompe com o discurso do papel de
género definido como o ideal para as mulheres da época. Ela mostra-se mais esperta e
inteligente que o marido, guiando suas decisdes, auxiliando Fabiano na caminhada juntamente
com sua familia. Exerce trabalhos domésticos e de lavoura.

Os dois romances trazem uma perspectiva historica da situacdo das mulheres na época
dos seus enredos. Fazendo uma anélise cronologica, iremos encontrar trés “tipos” de mulheres
que habitam esta regido: as mulheres brancas, as mulheres livres e as escravas. As mulheres
livres eram divididas entre as mulheres dos fazendeiros e vaqueiros. As senhoras da elite era
bem cuidadas, arrumadas e educadas. Coordenavam as atividades de limpeza e cozinha da

casa, criacdo dos filhos, costura e bordado. As mulheres livres, mas que ndo pertenciam a alta
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sociedade, ndo foram muito retratadas pela histéria, pois ndo tiveram seus rostos e corpos
representados em pinturas como as mulheres da burguesia, mas foram protagonistas em
alguns romances da literatura regionalista da década de 1930 por autores nordestinos, como o
ja citado Graciliano Ramos e Raquel de Queiroz.

As mulheres livres realizavam atividades domésticas e ajudavam na lavoura
manuseando alguns artefatos. O que unia as mulheres brancas, independente da situacdo
econdmica era a submissao aos homens, sejam eles pais, maridos, irméos ou tios.

As escravas poderiam ser cabocla, morena ou negra, trabalhavam na casa dos senhores
de engenho e na lavoura, serviam, muitas vezes, como amas de leite para os filhos das
senhoras da sociedade, além de manterem relagdes sexuais obrigatoriamente com seus patrées
(FALCI, 2002).

No século XIX, as mulheres brasileiras eram vistas como pessoas incapazes de
participarem da vida publica no Brasil, fato ainda mais agravado, quando trazemos esta
realidade para o interior, principalmente, para o sertdo. As mulheres ndo adquiriam
conhecimentos sobre politica e economia, €, em sua maioria, ndo sabiam ler e escrever.

A autora Miridan Knox Falci (2002) afirma que no sertdo nordestino, como em todo o
pais naquela época, os casamentos eram arranjados pelos pais. Estes escolhiam os futuros
maridos de suas filhas. No caso das familias abastadas, os pretendentes eram, em sua maioria,
estudantes de direito ou medicina e filhos de ricos fazendeiros. Aos noivos eram oferecidas as
herancas das mocas de elite, que aceitavam a imposicdo de seus pais e os conselhos de
obediéncia de suas méaes. As filhas mais velhas deveriam se casar primeiro, entre os 15 e 18
anos. Se as mogas chegassem aos 25 anos sem se casarem era mal vistas pela sociedade. As
que se casavam, cabia aos maridos a responsabilidade sobre a integridade fisica e moral da
esposa, além da administracdo de seus bens. O machismo e o patriarcado da época eram
demonstrados através da violéncia aplicada as mulheres que cometiam adultério.

A historia das mulheres construida nessa regido serve de base para analisarmos a
representacdo das mulheres na literatura. A submissdo aos homens, pais e maridos, ainda é
recorrentes nas concepcdes feitas a partir da construcdo de personagens femininas do sertéo
nordestino. Muitos elementos dos antigos costumes sd@o remontados para constituir esta
imagem. O feminino é colocado em segundo plano quando se trabalha com a tematica do
nordeste, como se as mesmas ndo tivessem influéncia na construgdo da regido (sua historia,
politica, economia, cultura).

Homens e mulheres séo atores da imagem criada do sertdo, onde encontramos como

personagens as oligarquias, os latifundios e os coronéis. Assim, conservam-se 0s modos
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tradicionalistas de relacdo de poder e dominacdo. A questdo do poder demarcado no sertéo
pelos coronéis e donos de terras, nunca foi totalmente aceita pelos moradores que eram
submetidos a estes desmandes. O coronelismo, existente até hoje em algumas localidades, e
de maneiras diferentes de outros tempos, dividia opinides: aqueles que estavam do lado dos
mandantes, recebendo apoio financeiro, regalias ou apenas um trabalho quase de regime
escravo. Outros atentavam para a dominacdo e lutaram por uma sociedade mais justa e
igualitaria. Movimentos como o Cangaco e a Guerra de Canudos demonstram a capacidade de
organizacdo politica, armamentista e estratégica dos sertanejos tidos como ignorantes pela
elite rural e litoranea do Nordeste.

E no sertdo, e somente no espaco geopolitico do sertdo que o Cangago nasce e faz
histéria. Um local onde as leis e 0s cddigos de conduta sdo construidos através das palavras,
das aliancas feitas entre pessoas.

De acordo com Carlos Alberto Doria (1982) esse movimento teve seus primeiros
grupos no contexto da Grande Seca, no final do século XIX, onde ocorriam ataques e saques a
fazendas devido a escassez de alimento na regido por conta das condicdes climaticas e falta de
auxilio governamentais.

Dentro desse cenario existiam os confrontos entre familias, que caracterizavam as
relacfes sociais do sertdo naquela época. As fazendas concentravam uma familia base e as
que viviam e trabalhavam nestas terras eram familias satélites. No final das contas, este
aglomerado de familias formava um nucleo social e todos se defendiam e se apoiavam. Ter
qualquer tipo de rivalidade com uma familia significava mobilizacdo de um namero de grupos
familiares. Além disso, o regimento colocado pelos grandes proprietarios de terra do sertdo,
de submissdo dos populares aos seus desmandos foi se tornando motivo de revolta. Com a
instauracdo da RepuUblica, os coronéis conseguiram concentrar mais poder. Estes eram,
basicamente, os motivos pelos quais 0s grupos de cangaceiros se formavam.

Considerado o primeiro chefe de cangaceiros, Jesuino Brilhante atuou no Rio Grande
do Norte, seu estado de origem, e Paraiba na década de 1870. Este cangaceiro é considerado
por muitos pesquisadores e autores como o Robin Hood do sertdo, pois saqueava e distribuia
as mercadorias entre os sertanejos mais pobres (PERICAS, 2010). De acordo com o autor, a
entrada de Jesuino no cangaco aconteceu por via de intrigas com outra familia, motivo que
tambem levou Virgulino Ferreira a tornar-se Lampido. Mas antes do “Governador do Sertdo”
andar pelas caatingas nordestinas, Antonio Silvino j& se destacava no movimento do cangaco
pela década de 1890, também motivado por desavencgas familiares. Seguindo esta linhagem

cronoldgica de lideres cangaceiros, encontramos Sebastido Pereira, mais conhecido e como
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Sinhd Pereira. Mais uma vez, questfes familiares se caracterizam como motivagdo que o
levaram para o cangago. Quando decidiu sair do movimento, deixou sua tropa aos cuidados de
Lampido, que passou de “soldado” a capitao do bando.

Ambos os homens que foram pioneiros e guias de seus bandos se sentiram
prejudicados pela falta de justica igualitaria entre os sertanejos. Os cangaceiros citados acima,
ndo eram pessoas abastadas, mas também n&o faziam parte das oligarquias que detinham o
dominio econdmico e politico no Nordeste. Os direitos civis estavam dentro das “regalias”
destinadas apenas aos poderosos coronéis e fazendeiros. Lampido clamava por justica e
vinganca pela morte de seu pai por maos de policiais. Aqui, observamos um tripé de conduta
entre a populacdo sertaneja, no cenario onde o cangaco aparece, sao eles: familia, honra e
justica (por meio da vinganca).

A historia nos mostra que os principais lideres do movimento do cangaco abracaram o
banditismo social por questdes familiares. A sociedade sertaneja era formada por familias,
como j& explicitado anteriormente. Os lagos parentais serviam como identificagdo das
pessoas. Determinado traco da personalidade do patriarca, figura central e de poder nesta
conjuntura, era visto como algo que se repetia, se propagava pelos participantes daquele cla.
Era considerado uma questdo bioldgica, sanguinea. A avareza de um bisavo, por exemplo,
seria confirmada como caracteristica marcante de um jovem bisneto. Apenas pelo fato de
pertencer a mesma linhagem. O sangue que corre nas veias do antepassado € 0 mesmo que
corre nos seus sucessores. Sangue que é elemento primordial para consolidar a honra, fazer
justica e autorizar a vinganca (SOARES, 2011).

A morte de alguém da familia, através do assassinato, deveria ser vingada com a morte
do homicida ou de alguém sua familia. Assim, os parentes sentiriam a mesma dor causada
pela morte de um ente familiar. Este cdigo de conduta que regia o sertdo e que foi uma das
motivacdes dos surgimentos de alguns bandos, continuava sendo exercido dentro desta nova
forma de vida, de sociedade, que era o cangaco. A morte de um cangaceiro seria vingada pela
morte de alguém do grupo, volante ou familia, que tivesse executado um dos homens do
bando. Exemplo disso é o episddio em que Corisco objetiva vingar as mortes ocorridas no
massacre de Angicos’, através da morte do possivel delator do paradeiro do bando de

Lampié&o a volante.

! Em 28 de julho de 1938, Lampi&o, Maria Bonita e mais nove cangaceiros foram assassinados pela volante do
Tenente Jodo Bezerra e tiveram suas cabecas decepadas na fazenda de Angicos em Sergipe. O local era tido por
Lampido como seguro para acampamento e descanso do seu bando.
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Um dos maiores nomes na pesquisa sobre o cangago, Antdénio Amaury Corréa de
Araljo (1982), relata o referido episodio atraves dos depoimentos de Dada. De acordo com o
autor, o casal estava indo ao encontro de Lampido, Maria Bonita e seu bando, durante a
madrugada, quando foram surpreendidos com barulhos de tiros, ainda do outro lado do Rio
Séo Francisco, antes da travessia que os levaria até Angicos. Resolveram ficar no local e
garantir seguranga. Corisco ndo gostava da ideia de ir para Angicos, pois achava que era um
local perigoso, que se fossem cercados pelas volantes, seriam facilmente capturados e
combatidos. Além disso, estava de relagbes estremecidas com o Lampido, indo ao seu
encontro para articularem alguns planos, atendendo um chamado do Capitéo.

No amanhecer do dia, recebem a noticia e véem a foto das cabecas dos/as
cangaceiros/as, a imagem ja circulava pela regido. Ao confirmar a morte dos seus
companheiros, Corisco desconfiou de que alguém teria entregue o paradeiro do bando de
Lampido. Pensou nos coiteiros da regido e chegou ao nome de Domingos. A vinganga, neste
caso, ndo acontece apenas como castigo pelas mortes de seus companheiros (as), mas também
pela quebra da palavra, que assegura fidelidade e confianca. Palavra que no cenéario desta
narrativa serve como garantia de qualquer acordo.

Ao chegar ao local, ndo encontrou o vaqueiro, que estava com seus filhos guardando o
gado, mas a sua esposa Guilhermina e a filha VValdomira que foram as primeiras assassinadas.
Quando Domingos chega em casa com os seus filhos, Corisco o acusa de traidor e degola a
cabeca dos quatro homens. Depois, ordena o corte da cabeca das duas mulheres em troca das
cabecas de Maria Bonita e Enedina. O cangaceiro ainda quer igualar o nimero de mortes dos
seus companheiros pelos familiares de Domingos, mas Dada interfere e impede a morte de
outras pessoas.

A entrada e a participacdo das mulheres no movimento do cangaco divide opinides.
Alguns afirmam que era uma pratica realizada antes de Lampido, outros discordam que este
foi pioneiro. Tais controvérsias sdo comuns nestes estudos, mas ndo prejudicam esta analise.
O papel das mulheres no cangagco é reconhecido. Alguns estudos apontam que elas
desempenharam importante papel, seja na diminui¢do da violéncia por ocasido dos ataques
dos bandos, tornando o cangago um movimento mais humano; seja na interferéncia por
ocasido para que vidas fossem poupadas; diminuigdo de estupros nas invasdes das cidades, ja
que os cangaceiros tinham companheiras fixas. Outros estudos apontam esta participacao
como uma das causas, e as vezes considerada a principal delas, do fim do cangago. Afirmam

gue os cangaceiros ficaram mais vulneraveis e menos combatentes. Enquanto as vezes sao
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responsabilizadas pelas desavencas entre os homens do bando. Além de trazerem para o
movimento as preocupacdes com gestacao e filhos.

Analisando como tudo isso comecou, a entrada das mulheres no cangaco, segundo
Pericas (2010) pode ser compreendida como uma quebra com os padrdes vigentes de
mandamentos patriarcais da época. Segundo o autor, as mulheres viam na ida para o cangago
a fuga da vida submissa a qual estavam destinadas. Lampido foi a pessoa que inseriu as
mulheres no cotidiano do cangaco, no contexto daquela vivéncia, na historia. Mas antes disso,
existem relatos da época de Jesuino Brilhante, onde o cangaceiro levava sua esposa e filhos
para determinados acampamentos durante suas andancgas pelo sertdo nordestino.

A entrada efetiva das mulheres no movimento do cangago foi uma atitude pioneira
realizada por Maria Gomes de Oliveira, baiana da cidade de Paulo Afonso. Como a maioria
das mocas do inicio do seculo XX no sertdo nordestino, Maria de Déa, como era mais
conhecida, casou-se aos quinze anos com seu primo Miguel da Silva, apelidado de Zé de
Neném. Vale destacar que os apelidos de ambos fazem ligacdo a origem materna. Déa era o
nome mais popular de Maria Joaquina Conceicdo Oliveira e Neném o de Maria Conceicéo
Oliveira. Os sobrenomes ndo deixam duvida da ligacao entre as familias.

O casamento entre primos era bastante comum nessa época. Como ja foi observado, as
relages sociais eram restritas aos circulos familiares. Primos e primas se tornavam marido e
esposa, normalmente. Acreditava-se que deixar tudo em familia era 0 melhor a se fazer. Além
disso, garantia, segundo as crencas que o sangue da familia ficaria mais firme com a unido de
dois membros do mesmo cla.

Casar-se no inicio da adolescéncia/térmico da infancia, era mais que comum na época.
As meninas saiam do dominio paterno para se casarem e viverem sob os “cuidados” dos
maridos. Estas uniGes eram consideradas corretas para a sociedade e pela Igreja Catblica, que
realiza as cerimbnias sem qualquer problema (PERICAS, 2010). Mesmo que existisse uma
grande disparidade entre 0s noivos, era comum homens mais velhos casarem com criangas ou
adolescentes. O que hoje seria considerado pedofilia pela sociedade, justica e Igreja.

No contexto de Maria, o alcoolismo e as suspeitas de traicdo do marido — atitudes que
reforcavam o esteredtipo de masculinidade na época e que deveria ser aceito pelas suas
companheiras — desencadeou uma série de brigas e separa¢fes. Em um destes momentos,
Maria conhece Lampido na casa de seus pais, através de um de seus tios, coiteiro do
cangaceiro. No primeiro encontro, Lampido pergunta a jovem Maria se ela sabe bordar. A
mesma responde que sim e ele deixa uns lengos para que ela faga o trabalho. Em duas

semanas ele volta para buscar a encomenda e a partir de entdo acontece o inicio do
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relacionamento (LIMA, 2010). Maria ainda estava casada com o sapateiro Zé de Neném
quando decide pedir a Lampido que a leve para o cangago. Ja tomado pela paixao, Lampido
atende ao pedido e com isso é iniciado a participacdo da mulher no cangago®.

A maioria das mulheres entrou para o cangaco por vontade prépria, pois admiravam 0s
cangaceiros como herdis por sua coragem. A entrada para o cangaco significava a saida do
ambiente privado, abria as portas para o espaco publico, onde novas experiéncias e aventuras
poderiam ser vivenciadas. Além de representar liberdade para a escolha do parceiro, sem a
determinacdo da familia. Esta liberdade poderia ser quebrada quando o companheiro morria
em alguma batalha e a cangaceira era obrigada a se relacionar com outro cangaceiro, para que
néo criasse problemas no bando. Os cangaceiros acreditavam que mulheres solteiras poderiam
ser uma ameaca nhaquele contexto (FREITAS, 2005).

Os cangaceiros eram vistos como pessoas destemidas, poderosas e viris. As noticias
sobre Lampido e seu bando se espalhavam pelos quatro cantos do sertdo. O cangaceiro lider
era tema de matérias de jornais até no sul do pais. A riqueza era um elemento ostentado por
Lampido e atraia muitas mulheres pobres da regido pela possibilidade de uma vida diferente
da que elas estavam acostumadas. Podemos inferir que os cangaceiros eram Vistos como
estrelas, verdadeiros pop-stars daquela época e contexto. Além disso, os seus lideres eram
pessoas instruidas, pois sabiam ler e escrever, coisa que ndo era comum nas comunidades
sertanejas (PERICAS, 2010).

Vale ressaltar que algumas inclusées de mulheres ao bando aconteceram de modo
forcado. E o caso de Dada e Sila no bando de Lampido e Maria Carmina Leite, raptada a
época de Antonio Silvino (PERICAS, 2010).

Comportamentos presentes na realidade do cangago eram similares na sociedade
sertaneja como um todo. O cangaco ndo era uma sub sociedade a parte dos costumes daguela
regido. Tinha no seu cotidiano marcas constitutivas do local. Dentre elas, 0 machismo que ndo
estava ausente das relacdes entre homens e mulheres. O adultério feminino ndo era permitido
seja dentro e/ou fora do cangago, ao passo que os homens poderiam manter relacbes com
outras mulheres sem problemas, suas esposas deveriam aceitar tal acdo e preservar o
casamento. Para as mulheres que cometessem este ato, o castigo ficava a cargo do marido.
Elas poderiam ser devolvidas as familias ou até mesmo serem assassinadas. Dessa maneira, “¢

bom lembrar, contudo, que o assassinato de esposas adulteras (ou seja, o crime de honra) era

2 Maria leva com ela a ex-cunhada Mariquinha, irm4 de seu ex-marido, que vai como companheira de do
cangaceiro Labareda (LIMA, 2005).
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algo comum e socialmente aceito tanto entre as familias ricas como entre as mais pobres no
ambiente sertanejo” (PERICAS, p. 47, 2010).

Vale ressaltar a vivéncia diferenciada das mulheres dentro dos acampamentos. Como
0s homens estavam acostumados a fazer todas as atividades domésticas - lavar, cozinhar,
costurar - por falta da presenca feminina, estas atividades continuaram sendo realizadas por
eles, mesmo com as mulheres nos acampamentos. Os cangaceiros ndo enxergavam as
atividades domeésticas que exerciam como exclusivas e destinadas as mulheres. Nem
acreditavam que estas realizacdes e habilidades diminuiriam sua masculinidade em algum
aspecto. Assim, observa-se a quebra da divisdo sexual do trabalho naquela conjuntura.
Podemos considerar esta perspectiva como elemento diferenciador da experiéncia no cangago
e da que normalmente era verificada na sociedade sertaneja da época.

Outros dados podem demarcar um certo avango dos cangaceiros em relacdo aos
demarcados territdrios de género. A relacdo com a educacgdo, por exemplo, que as mulheres
era negada. No contexto da época mantinha-se o discurso de que “as mulheres permanecem
sem instrucdo para, assim, na Otica oligarquica, serem melhormente religiosas, doceis,
submissas” (FIGUEIREDO apud PERICAS, 2010). Temos como exemplo o caso de Dada: a
cangaceira ¢ alfabetizada por Corisco, que insiste que ela deve aprender a ler e escrever. A
valorizacdo do ensino para as mulheres também é caracteristica do cangacgo, quebrando com
mais uma maxima vigente na época.

A presenca marcante do universo cangaceirista, desde a época de Lampido - sua fama,
aparicGes em jornais e revistas, visto como artista e herdi por muitos — até os dias atuais, nos
mostra a necessidade de se fincar raizes, de fortalecer a historia, de reconhecer estes homens e
mulheres como personagens importantes e valorizados da nossa historia, diante de tantos
mitos importados. Pessoas que mostram para 0 mundo a vida, a riqueza e a pobreza dos
sertanejos. Pobreza ndo advinda da aridez da terra, mas dos homens que ndo souberam
valoriza-la, ndo respeitavam a terra, como faziam o0s seus antepassados indigenas. N&o
enxergavam a terra como fonte da vida, alimento, sobrevivéncia. Mas sim de exploracgéo,
poder e acimulo de riqueza material. Riqueza do sertdo que esta no seu clima, vegetacao,
fauna e flora, nos conhecimentos desenvolvidos por um povo que ndo se abate com as
dificuldades da regido. Criativos na arte de viver. Que em meio aos violentos combates,
conseguiam demonstrar que eram alegres, festivos, amar e serem amados/as. Simplesmente
serem humanos. Enriquecendo tudo isso com elementos culturais que séo referéncia no Brasil

e para 0 mundo de um grande arsenal cultural.
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Esse movimento social tornou-se mais do que evento historico, transformou-se em
manifestagbes da cultura nordestina e nacional. Os elementos presentes nesta rebelido
sertaneja, como a vestimenta, sao utilizados até hoje nas ruas e passarelas dos maiores eventos
de moda do mundo. Séo desenhos e cortes criados por Lampido, e posteriormente por Dada,
no meio da caatinga no inicio do século XX, que transformaram os trajes das (0s) cangaceiras
(os) em obras de arte, utilizando elementos e materiais produzidos ndo apenas na regiao,
como o couro, mas delicados lencos de seda importados. Segundo Frederico Pernambucano
de Mello (2010), a estética do cangaco foi um dos elementos mais importantes para a sua
preservacéo, e consequiente, rememoracgao na sociedade e nas artes brasileiras.

Ainda dentro da discussdo dos elementos estéticos do cangaco, a preocupacdo de
Lampido com a imagem é outro ponto de extrema importancia na analise da quebra de
conceitos demarcados como masculinos ou femininos. Até hoje observamos a manutencédo da
visdo de que as mulheres séo as mais preocupadas com a questdo da aparéncia. Mesmo com 0
surgimento do conceito de metrossexual®, os homens que valorizagdo a questdo da aparéncia,
ainda sdo alvo de preconceito e gozacao. Se pensarmos no contexto do cangaco, poderiamos
chegar a conclusdo de que a situacdo seria muito mais tensa, 0 que ndo aconteceu. Até onde
podemos verificar, ndo existem relatos de comentarios negativos referentes a esta
preocupacdo de Lampido com a aparéncia.

A influéncia dessa cultura produzida no cangaco é recorrente nas producdes
televisivas, da literatura, teatrais, musicais, grupos de danca e até na moda dentro e fora do
Brasil. Estilistas como Zuzu Angel levaram o estilo produzido por Lampido e seu bando no
meio da caatinga do Nordeste para as mais importantes passarelas do mundo. Marcas como
Forum e Rosa Ché ja trouxeram caracteristicas da estética cangaceirista para as suas cole¢des.
Elementos que também se fizeram presentes nas passarelas do Sdo Paulo Fashion Week.

Nas producoes televisivas podemos citar Lampido e Maria Bonita (1982), produzida
pela Rede Globo, que inaugurou um estilo de narrativa, a minissérie. Esta inovagdo, oriunda
da telenovela - produto de maior audiéncia da emissora e de reconhecimento mundial pela
qualidade de suas producdes - tornou-se um diferencial entre a emissora e suas correntes. A
escolha pela tematica do cangaco como enredo central deste lancamento néo foi aleatoria. A
cultura do cangaco ja tinha confirmado sua forca através de outras ferramentas de linguagem,

como a literatura e o cinema.

* Denominacéo dada ao homem que se preocupa com a aparéncia, recorrendo a recursos estéticos antes vistos
como femininos. Exemplos: cuidados com a pele, cabelos e roupas.
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As gravagdes nas locagdes onde os fatos mais importantes do cangago acontecera,
podem ser consideradas como um enriquecimento da narrativa, porque um certo tom de
realidade para os telespectadores que acompanharam a representacdo da saga dos ultimos seis
meses de vida de Lampido, Maria Bonita e seu bando. As reprises nos anos de 1984, 1990 e
1991 servem como indicios da retomada da tematica pela midia e do sucesso da abordagem da
historia do cangaco, e todo o seu contexto, com publico brasileiro.

Prova do movimento ciclico que a midia realiza com a tematica cangaceirista, pode ser
vista na mesma emissora com a novela Cordel Encantado. Aqui, também o cenario do sertéo e
do cangaco serviu como produto experimental de um novo modelo de gravagdo das
telenovelas da Rede Globo. O uso da cAmera de cinema para a televisdo associado a estética
do sertdo, retornou os olhares dos telespectadores para uma narrativa onde cangaceiros e
sertanejos eram personagens principais do enredo.

A mistura de fabulas de classicos de contos infantis, com reinos encantados, princesas,
principes, reis e rainhas misturados a literatura de cordel, profeta, cangaceiro, jaguncos e
coronéis foi aceita pelo publico em geral, mas criticada por pesquisadores, historiadores e
apaixonados pelo Nordeste, sertdo e cangaco. A falta de referéncias histéricas aliada a
liberdade poética® das autoras causou indignagéo e foi motivo de muitas discussées em redes
sociais e eventos académicos.

A verificacdo da retomada do tema serve para evidenciar a significagdo do movimento,
como este tem um lugar na histéria socio-cultural do Brasil e no imaginario dos brasileiros.

A recorréncia das producdes midiaticas sobre o cangaco é facilmente verificada
através da permanéncia do tema e do sucesso que 0 mesmo faz com o publico. Sdo diferentes
versdes da realidade, representacfes que trazem visdes diversas de um movimento social
genuinamente nordestino, sertanejo. Nordeste e Sertdo que sdo produtos de representacdes,
que assim como as identidades, sdo construc@es discursivas e simbolicas. Conceitos que ja
estdo inseridos no imaginério coletivo.

Através das representacdes sociais 0s sujeitos buscam compreender a realidade. Esta
sera mostrada de acordo com o discurso trabalhado e disseminado por cada representacdo aos

individuos que dela compartilham.

* Com o fim da novela Cordel Encantado, no dia 23 de setembro de 2010, a Rede Globo passou a exibir a partir
do dia 03 de outubro de 2010 no final dos créditos de suas outras produgdes da teledramaturgia, um comunicado
de que as obras sdo ficticias, de criacdo artistica coletivo e sem compromisso com a realidade. Ndo podemos
afirmar que o fato ocorreu devido aos desconfortos que a novela causou com determinados grupos, mas tornou-
se uma grande coincidéncia.
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(...) a representacdo social € um conjunto de conceitos articulados que
tem origem nas préaticas sociais e diversidades grupais cuja fungdo é
dar sentido a realidade social, produzir identidades, organizar as
comunicagdes e orientar condutas (SOUZA e SANTOS, 2005, p.24).

Logo as representagBes sociais constituem papéis importantes na sociedade, pois
através delas os individuos se agrupam e reproduzem o discurso criado por cada uma delas.
Estes discursos “possibilitam ao homem a compreensdo, o gerenciamento ¢ o enfrentamento
do mundo que o cerca” (JODELET, 2001, p.31). Como ferramentas representacionais, o
cinema é uma das mais recorrentes e poderosas.

Entrelacando representacdo, cinema e cangaco, vamos perceber diferentes olhares e
narrativas ao longo da cinematografia nacional. Cada pelicula vai enfatizar determinados
elementos, seja através do cendrio, personagens, falas e cenas produzidas. Um aspecto
interessante, mas pouco explicado, é como as relacdes entre homens e mulheres, que foram
atores sociais importantes desta parte da historia do Brasil e que permanecem no imaginario
coletivo, sdo (re) montadas através do cinema. Sabemos que existem pesquisas historicas
sobre os locais dos acampamentos e de ataques dos bandos, confrontos com as volantes,
origem dos cangaceiros/as entre outros recortes. Como a perspectiva social aparece nas telas?
O patriarcado e machismo da época, mas quebrados em alguns aspectos dentro da sociedade
cangaceirista, sdo protagonistas ou apenas figurantes na projecdo do canga¢o no cinema
nacional?

Sabemos que existem estudos sobre a relagdo de cangaceiros e cangaceiras, a exemplo
de Corisco e Dada e Lampido e Maria Bonita, mas de maneira isoladas e a partir de
perspectivas historicas. O diferencial do presente estudo é verificar como estas relacdes séo
representadas nas producBes filmicas selecionadas e de maneira unificada. Trazendo as

analises das relacfes de género de ambos os casais, a partir de narrativas diferentes.
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2. OLHAR FEMINISTA OU OLHAR DE GENERO?

A producdo de conhecimento ndo envolve apenas questdes cientificas, mas as
motivacOes pessoais de cada pesquisador (a). No caso, especialmente, de uma pesquisa
feminista e/ou de género, deve ser algo que tenha como objetivo ndo somente titulagOes e
reconhecimento académico, mas elementos que auxiliem nas mudancas das relacfes sociais
entre mulheres e homens. Devolver a comunidade os conhecimentos desenvolvidos na
academia e partilhar deles dentro deste ambiente.

Os saberes filoséficos, académicos e culturais sdo ferramentas de poder, que sempre
foram negados as mulheres ao longo dos séculos. As mulheres estavam destinadas a outros
saberes, requisitados e produzidos no campo do privado. Por muito tempo existiram escolas
dedicadas ao ensino destas atividades as jovens da burguesia e classe média. Até o final do
século passado, algumas institui¢cdes mantinham disciplinas como “Educa¢do para o lar” em
sua grade curricular. Os meninos também assistiam as aulas, mas com diferentes perspectivas
e objetivos.

A entrada das mulheres nas universidades foi extremamente tardia e a luta para a sua
inser¢do em campos ditos de “dominio” intelectual masculinos ainda ¢ visivel. Precisamos
pensar as mulheres como produtoras de conhecimento e inclui-las nas pesquisas, ndo apenas
como personagens/objeto, mas protagonistas de um movimento de construcdo de saberes.

O conhecimento ndo deve ser elaborado a partir da visdo da acdo de um sujeito
isoladamente, ja que vivemos em grupos, entrelacando diversos tipos de relagcdo. Temos que
pensar 0 mundo a partir das convivéncias entre os individuos, compreender as relagdes de

género como elemento construtor das sociedades humanas.

2.1  GENERO E PATRIARCADO

O conceito de género surge para se contrapor ao determinismo biologico,
evidenciando que a constituicdo de homens e mulheres acontece a partir de processos de
construcdo e formag&o histdrica, cultural e social. Para Joan Scott (1990) esse conhecimento é
baseado na concepgéo de Foucault sobre o saber, algo relativo, colocado como resultado da

combinacéo entre a cultura e a sociedade, gerando compreensao entre 0s seus participantes. O
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saber € algo que ndo estd somente nas idéias, mas nas praticas e institui¢cbes e operando como
modo de ordenar o mundo.

A partir dessas consideracGes, a autora afirma que, por via do saber, do uso e das
significacbes de género se produzem as relacbes de poder (dominagdo e subordinagdo). Ela
ainda defende que o género é composto de quatro elementos: simbolos culturais; conceitos
normativos; instituicdes/organizacOes sociais e a identidade subjetiva.

Os simbolos culturais referem-se as constru¢des de “modelos” representativos que
orientam as condutas sociais, servem de exemplo para 0s sujeitos agirem na sociedade.
Seguindo esta conduta, 0s conceitos normativos sdo inseridos pelos simbolos culturais, para
estabelecerem normas especificas aos papéis sexuais. Homens e mulheres devem se
comportar de acordo com o que € definido como atitudes masculinas ou femininas. As
instituicGes/organizacbes sociais trabalham estes conceitos normativos e 0s enraizam nos
ambitos sociais. Usam do poder que exercem entre os individuos e 0 acesso aos mecanismos
de comunicacdo para proliferaram seu discurso referente ao género. E adicionado a tudo isso,
a identidade subjetiva é acrescentada como um fator para a construcdo do género dos
individuos. Esta identidade € profundamente produzida e produtora, simultaneamente, dos
simbolos, conceitos e organiza¢fes apontadas acima.

Os filmes podem ser claramente identificados como dispositivos que acionam, ou
quebram, os elementos que constituem o género. Ndo ha duvidas de que simbolos culturais
séo construidos e fixados em suas narrativas, gerando uma “realidade” de condutas/modelos
para as pessoas seguirem nas relacfes sociais. Estes personagens sdo compostos de conceitos
normativos, ditando as diretrizes pré-definidas pelas instituicGes.

O poder dessas organizac¢des sociais, como a midia, gera um arsenal de discursos que
influenciam na constituicdo das identidades subjetivas. Dificilmente os sujeitos conseguem
ficar fora deste ciclo, sem sofrer influéncias na construcdo das identidades, inclusive a questéo
do género.

Teorizando sobre género, Joan Scott (idem) aborda este conceito como ferramenta de
poder, aliado as categorias de classe e raca. Esta dominagdo-exploracdo é inserida como

elemento constitutivo das relagOes, facilmente apreendida e realizada pelos atores sociais.

O género é uma primeira maneira de dar significado as relacGes do poder.
Seria melhor dizer: o género é um primeiro campo no seio do qual, ou por
meio do qual o poder é articulado. O género ndo é o Unico campo, mas ele
parece ter constituido um meio persistente e recorrente de dar eficacia a
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significacdo de poder no Ocidente, nas tradicbes judaico — cristds e
islamicas (p. 16)

As relacOes de géneros na sociedade geram as relacdes de poder, hierarquia. Dentro
deste contexto, Heleieth Saffioti (1992) estabelece trés definices de poder oriundas dos
pensamentos de Weber, Marx e Foucault. Para Weber, o poder corresponde & imposicao da
vontade de um individuo ou grupo sobre outros. J& Marx enfatiza a distin¢do de classes como
ferramenta de dominio. E, por ultimo, a forca do discurso na sociedade como elemento de
injuncao de poder é defendida por Foucault.

A tematica do poder estd estritamente presente na questdo relacional de género.
Verificamos a imposi¢do de uma sociedade machista, dividida em classes, que inferioriza as
mulheres, utilizando-se do discurso dominante como instrumento de disseminacdo de
conceitos e controle. Ao mesmo tempo em que determina que 0s homens sdo 0S sujeitos
destinados a atuarem como protagonistas da submissdo feminina. O rompimento desta
conduta inferioriza e denigre a imagem destes homens diante da sociedade. Seréo alvos de
preconceito, muitas vezes sendo ligados as mulheres ou homossexuais, 0 que para muitos
significa inferioridade.

A quebra dos comportamentos de género demarcados como masculinos e femininos
ainda ndo é bem aceita tanto para os homens quanto para as mulheres. Os homens, assim
como as mulheres, também sdo vitimas da sociedade patriarcal.

Por conseguinte, “(...) as relagdes sociais de sexo ou as relacdes de género travam-se
também no terreno do poder, onde tém lugar a exploracdo dos subordinados e a dominacgao
dos exploradores, dominagao e exploragdo sendo faces de um mesmo fenomeno” (SAFFIOTI,
1992, p. 185). Estes conceitos de poder e a relacdo dominador-dominado acabam gerando
discursos incorporados ao imaginario coletivo.

A formacdo do género é articulada por via de conhecimentos adquiridos ao longo das
experiéncias sociais, com influéncia dos elementos culturais. Além disso, a existéncia do
Outro € de suprema importancia nesta escolha. Sempre procuramos ser diferente, ser o que o

outro ndo é.

Em outras palavras, cada ser humano escolhe seu género, langando méo dos
termos sociais disponiveis, género este que pode estar em uma comica ou
tragica oposicdo aquele a ele ou a ela atribuido por outros, ja que todos os
seres humanos sdo permanentemente constituidos por outros (SAFFIOTI,
1992, p. 188, grifo da autora).
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Com relagdo a identidade de género é possivel entender que estas sdo plurais e estdo
em constante transformacgdo. Para Guacira Louro (1997), enquanto a identidade de sexo se
liga a identificacdo historica e social dos sujeitos, que se reconhecem como femininos ou
masculinos, a identidade de género pode ser caracterizada por instabilidade, tendo
possibilidades de transformacgdes. Desta maneira, torna-se arriscado estabelecer um momento
determinado para que a identidade de género seja “instalada” nos individuos. As influéncias
externas das grandes instituicdes sociais, como o Estado e a igreja, podem reprimir a
manifestacdo da identidade de género. Os grupos sociais e a representacdo que cada um deles

tem sobre os papéis de género também séo fortes condutores na formagéo destas identidades.

A representacao das relacdes de género na sociedade é uma ligacdo entre a construcao
discursiva articulada ao longo da historia e os meios que disseminam esta visdo. Em seu texto
Joan Scott (1994) assegura que as representacdes histdricas do passado ajudam a construir o
género no presente. Percebemos que ao longo da histéria a condicdo de inferioridade das
mulheres foi se fixando como verdade, tendo a cultura papel primordial nesta colocacao.
Aliada ao determinismo biologico, a cultura inseriu no imaginario coletivo que as mulheres
sdo incapazes de determinadas acdes e pensamentos, devido a sua diferenca em relacdo aos
homens. Procura-se a ideologia dos papéis sexuais, colocando mulheres e homens em

determinados comportamentos condizentes com o0 seu sexo biologico.

As representaces conscientes do masculino e do feminino ndo sdo
imutaveis pois elas variam segundo os usos do contexto (...). Este tipo de
interpretagdo torna problematicas as categorias “homem” e “mulher”
sugerindo que o masculino e o feminino ndo sdo caracteristicas inerentes,
mas construgdes subjetivas (ou ficticias) (SCOTT, 1990, p. 12).

A familia pode se caracterizar como um local onde as representacdes de género sdo,
muitas vezes, reproduzidas, podendo criar conflitos de opinido entre seus membros. Estes
embates podem dificultar a emergéncia das identidades de género, sem amarras e mascaras. O
ambiente familiar é o primeiro espaco onde o ser humano é apresentado aos principios basicos
de convivéncia. A primeira nogdo de mundo é transmitida ao sujeito pelo ndcleo familiar,
carregada de influéncias sociais, culturais, econdmicas e raciais vivenciadas e partilhadas ao
longo dos anos pelos integrantes deste grupo. E neste ambito que a figura patriarcal comeca a

exercer o seu poder e disseminar a cultura machista.

El patriarcado gravita sobre a institucion de la familia. Esta es
simultaneamente, um espejo de la sociedad y um lazo de unién com ella;
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em otras palabras constituye uma unidad patriarcal dentro del conjunto del
patriarcado. Al hacer de mediadora entre el individuo y la estructura social,
la familia suple a las autoridades politicas o de outro tipo em aquellos
campos em que resultou insuficiente el control ejucido por éstas (MILLET,
1975, p. 44).

De acordo com Lia Zanotta Machado (2000), o patriarcado ¢ um dos “modos de
organizacéo social ou de dominacdo social” (p. 3), ocorrido em diversos momentos da historia
e presente na atualidade. E uma construcdo complexa e permanente na sociedade,
materializando- se em pequenas a¢des e gestos. Dentro destas significacdes construidas ao
longo da histdria sobre os papéis de género, a linguagem é um instrumento essencial.
Enquanto sistema simbdlico, ela serve como ferramenta para construir sentidos e organizar as
relacBes, por via de representacdes de enlaces sociais.

A autora citada acima afirma que nos estudos feministas os termos patriarcado e
género ndo devem ser usados como distintos, antagbnicos. Portanto, ndo se deve escolher
entre um e outro, ja que ambos “‘se situam em dimensodes distintas” (p.2). Uma das diferencas
entre 0s conceitos é que o patriarcado tem uma conotacdo mais fixa. J& o género € colocado
como mais flexivel, afirmando que as relagdes entre os géneros sdo construidas. Lia Zanotta
enfatiza como as tedricas feministas utilizam o conceito de patriarcado para quebrar com a
impressdo de naturalidade, mostrando o carater social e cultural deste tipo de poder.

Situando historicamente o conceito de patriarcado, Heleieth Saffioti (2004) nos remete
ao momento em que as feministas, da década de 1970, nominadas de radicais, inserem o
conceito de patriarcado na area dos estudos referentes as mulheres. A autora deixa bem claro
que as feministas se diferenciam da visdo de Weber sobre patriarcado, porque esta se restringe
apenas a questdo do poder do pai (na familia, no cl&, na tribo).

Ainda de acordo com a autora, o conceito de Weber foi ultrapassado, ja que 0 mesmo
afirma o patriarcado como um poder que independe do Estado, algo gerado apenas nas
relacbes familiares, onde o pai rege aquele pequeno grupo. O que as feministas radicais
afirmam é que existe uma maquina patriarcal que se move na sociedade através das
instituicdes, inclusive o Estado. A presenca do “pai” ndo ¢ mais a confirmagdo do poder

patriarcal, ja que este se mostra de distintas maneiras, sendo a sua legitimidade naturalizada.

Assim, o “natural’ ndo € necessariamente um valor “humano”. A
humanidade comegou a superar a natureza. Ndo podemos mais justificar a
conservagdo do sistema discriminatorio de classes sexuais, sob o pretexto de
gue se originou na natureza. Parece que, exclusivamente por causas
pragmaticas, nés precisamos na verdade, nos desfazer dele (FIRESTONE,
1976, p. 20).
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A ideologia patriarcal esta tdo inserida na sociedade, que algumas mulheres acabam
por reproduzirem esta postura. 1sso gera um ciclo, onde elas, embora sofram as consequéncias
do patriarcado — como os diversos tipos de violéncia -, sdo cobertas pela cortina que esconde a
agressdo deste ato e acabam disseminando estes mesmos valores patriarcais na educacao e
socializacdo das criancas. O que por si sO ja € uma face do patriarcado: atribuir tarefas
exclusivamente para as mulheres, como a educacdo das (os) filhas (0s). Assim, acabam por
responsabiliza-las pela reproducdo de pensamentos e acdes conservadoras que instituem o
machismo.

Dentro dessa relacdo de dominagdo-exploracdo as mulheres s&o utilizadas como
objetos sexuais, além de reprodutoras de forca de trabalho. Alicercada pela leitura de
Hartmann, Saffioti (2004) enfatiza que o patriarcado domina, explora e oprime as mulheres.
Ela argumenta que todo e qualquer processo de dominagéo passa por uma relacdo social, que,
no caso do patriarcado, envolve homens e mulheres. No patriarcado dois sujeitos atuam: um
dominando e o outro sendo dominado/subordinado. O que aponta a existéncia de um certo
tipo de consentimento de uma das partes, que é ativado por inUmeras razdes: seja por ndo
enxergar a ordem patriarcal da sociedade, por entender que € algo dado, natural. Ou se existe
esta consciéncia da dominacgdo, outras questdes podem entrar em foco, como é o caso da
violéncia e dependéncia financeira. A manutencdo do casamento e a criagdo dos filhos sé&o
fortes aliados. No entorno da questdo da constituicdo da familia (casamento e filhos), Kate
Millet (1975) afirma que esta € a instituicdo onde o poder patriarcal se mostra com maior
forca, pois as esposas e os filhos sdo colocados como propriedades do marido/pai.

Dentro dos aspectos econdmicos podemos verificar a exclusao das mulheres do espaco
pablico. Sem acesso ao mercado de trabalho, as mulheres ndo possuem independéncia
econbmica, ficando submissas aos homens que possuem algum tipo de bem material. Quando
conseguem alguma tarefa remunerada, ganham muito menos que os homens.

O acesso a educacdo € outro pilar que sustenta a auséncia das mulheres no mercado de
trabalho. A naturalizacdo das responsabilidades pelas atividades domésticas desde crianca, 0
casamento e a maternidade dificultam a permanéncia delas nas escolas por muito tempo. E
certo que ao longo dos anos este quadro vem mudando. Hoje é grande o nimero de mulheres
que estudam, sendo a maioria nas universidades. No entanto, paralelo a isso se mantém a sua
responsabilidade, praticamente exclusiva, com a casa e a familia. Exercem papéis diferentes
nos ambitos do publico e do privado.

Entendemos por espago privado o lar e todo espago que seja complemento disso, onde

séo realizadas as tarefas ditas femininas, como a casa e o cuidado com as criangas. As maes
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sdo as figuras centrais deste espaco. O publico é tudo que estd fora do ambiente familiar, que
demanda as acBes coletivas, que envolve instituicdes. E onde o trabalho é reconhecido e

remunerado.

A oposicdo (...) subordina-as a sustentar uma identificacdo muito geral (e
para as mulheres, frequentemente humilhantes) das mulheres com a via
doméstica e dos homens com a privada. Essas identificacbes, por si
mesmas, elas proprias nem necessarias nem desejaveis, podem ser ligadas
ao papel feminino de criar os filhos; examinando suas multiplas
ramificacOes, pode-se comegar a entender a natureza da subordinagéo
feminina e 0s meios pelos quais pode ser superada (ROSALDO e
LAMPHERE, 1979, p.40).

As autoras afirmam que a maternidade é uma funcdo, definida pela cultura e
disseminada pela sociedade. Gerar e criar um filho sdo atividades tidas como exclusivas das
mulheres. A maternidade é apresentada desde a infancia para as meninas, na sua criacao e nos
objetos e atividades destinadas a elas. O treinamento comeca cedo, com as bonecas, que além
de reforcarem o papel de mde também inserem a questdo do cuidado na formagdo da
identidade das meninas. N&o € apenas para os (as) filhos (as) que elas séo treinadas, mas para
zelar por todos da familia, como os pais idosos e até os animais de estimacao.

As brincadeiras dentro de casa transformam a rua em um lugar estranho,
desconhecido, territério perigoso e destinado aos meninos. As meninas sdo pequenas maes,
enguanto que 0s meninos precisam virar homens, simplesmente homens. As mulheres tém
educacdo voltada para o espaco privado (esposa e mae), e mais recentemente, também para o
espaco publico. Os homens geralmente sdo privados do desenvolvimento da subjetividade
através da vivéncia do &mbito privado. N&o lhes é ensinado como ser marido, ser pai. Assim,
“a distancia permite ao homem manipular seu ambiente social, se colocar a parte da interacao
intima e, portanto, controld-la como desejam” (ROSALDO ¢ LAMPHERE, 1979, p.44).

Na prética, 0 que notamos € o crescente nimeros de maes que tem suas (seus) filhas
(os) sozinhas (0s), que sdo responsabilizadas isoladamente da gestagdo de uma crianga. A
paternidade acaba acontecendo de maneira obrigatoria, atraves do cumprimento da justica e
ndo por ser algo légico, 6bvio. A sociedade teima em ligar as (0s) filhas (0s) apenas as maes.
Todas as campanhas publicitarias voltadas para criancas usam o apelo da maternidade.
Sempre s@0 as maes que aparecem nos cenarios e didlogos com criangas. Sempre que se vé
uma crianga pergunta-se: quem é a mae? Cadé a mée?

Seguindo esse guia de diferenciamento entre meninas e meninos e a separagao dos

espacos destinados a cada um, Rosaldo e Lamphere (1979) abordam alguns aspectos da
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educacéo diferenciada entre criangas. Para que as meninas permanegcam no espaco privado,
elas sdo motivadas a estabelecerem contatos com as outras mulheres da familia, mas de forma
vertical, com hierarquia de poder. Os meninos criam grupos externos a este ambiente, com
pessoas da mesma faixa etaria, tendo a oportunidade de uma relacdo horizontal, exercitando
desde cedo a competi¢do. Outro fator estd relacionado ao desenvolvimento psicoldgico e
emocional de cada um. A maturidade para as meninas vai acontecer através da
responsabilidade que ela deve ter com o outro, ja para 0s meninos ela se apresenta através da

apresentacdo de direitos e deveres. Desta maneira,

(...) “tornar-se homem”, em termos do desenvolvimento, é uma “conquista”,
0s grupos sociais elaboram os critérios para este feito e criam hieraquias e
instituicbes que associamos com uma ordem social distinta. Na medida em
gue a conquista neste sentido € pré-requisito da maioridade , entdo os
homens criam e controlam uma ordem social na qual competem como
individuos. Ao contrério, a maioridade feminina é mais do que determinada
as mulheres e em muitas sociedades encontramos relativamente poucos
meios de expressar as diferengas entre as mulheres (ROSALDO e
LAMPHERE, 1979, p. 45).

Essa diferenciagdo no modo de viver a masculinidade e a feminilidade cria outra
distingdo/separacdo, entre os homens e as mulheres. Eles sdo colocados no mundo da cultura,
devido as suas experiéncias na sociedade. Enquanto que as mulheres sdo sempre ligadas a
natureza, as funcdes bioldgicas (mée).

Apesar da grande discussdo sobre o uso do termo/conceito patriarcado, Pateman
(1993) acredita que o mesmo ¢ o Unico que “se refere especificamente a sujeicao da mulher, e
que singulariza a forma de direito politico que todos os homens exercem pelo fato de serem
homens” (p. 39).

Outra questdo que pode ser convocada para a argumentacdo da manutencdo do
patriarcado é a violéncia. De acordo com Shulamith Firestone (1976), quando as mulheres
tentam emergir do sub-local onde foram agrupadas, quando tomam consciéncia da
subordinacdo, quando a mente desperta para a reflex&o, o corpo pode pagar por esta mudanca.

A violéncia contra as mulheres é uma atividade de longa data e que persiste na
sociedade contemporanea. Ainda se afirma a posse do corpo das mulheres por parte de seus
companheiros. As agressdes sdo colocadas como castigo, exercicio de corre¢do de uma acao
julgada como inapropriada por seu companheiro. A tentativa das mulheres de saida do espago
privado, de busca pela sua autonomia esta dentro destas acdes que podem ser vistas como

erroneas e merecedoras de punicédo através da violéncia, seja ela fisica ou psicoldgica.
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Os numeros de denuncia de violéncia contra as mulheres vém crescendo a cada ano,
muito por conta da criagdo da Lei Maria da Penha, em vigor desde 2006. A partir desta lei a
violéncia contra as mulheres passou a ser encarada como crime, com medidas punitivas para
0S agressores e protetivas as vitimas. Este aumento das denuncias e a criacdo de uma lei
especifica para este tipo de violéncia nos leva a pensar em duas situagdes distintas: a tomada
de consciéncia por parte das vitimas e, a0 mesmo tempo, a permanéncia destas agressdes em
nossa sociedade.

Uma armadilha, que muitas vezes é utilizada ap6s os atos de violéncia cometidos pelos
homens, é o perddo trabalhado por via do discurso do amor romantico. Aqui, vamos encontrar
os diversos casos de violéncia contra as mulheres, que séo calados em nome do sentimento e
da manutencdo da familia. Além disso, a questdo da vergonha, por expor sua situacdo de
violéncia aos outros e 0 preconceito, que persiste em determinadas grupos sociais, referente as
mulheres separadas, sdo ferramentas subjetivas que levam muitas mulheres a permanecerem
em uma situacgéo de violéncia.

Importante salientar que o patriarcado é um dos elementos que compunham a
sociedade nordestina da década de 1930, periodo retratado nas peliculas Corisco e Dada
(1996) e Baile Perfumado (1997). Patriarcado com suas raizes mais profundas, cultivadas
dentro da cultura sertaneja e visto como algo “natural”, legitimado. Tendo carater
extremamente radical em suas acdes e penalidades.

Assim como a regido Nordeste, a figura do homem nordestino é uma criacéo cultural.
Elementos como rigidez e violéncia foram plantados como caracteristicas predominantes
deste sujeito. Estas duas caracteristicas sdo partes marcantes na construcdo e manutencdo do
patriarcado. A rigidez opera como barreira que impede qualquer tipo de aproximagdo mais
pessoal, que haja um dialogo horizontal, sem hierarquias nas falas e nos pontos de vista. A
violéncia, dentro deste contexto, é legitimada. O aprendizado e o respeito sdo construidos
através de castigos fisicos. Castigo, entendido como acdo educativa e punitiva, para prevenir e
corrigir as atitudes de desobediéncia das ordens do pai/marido.

Os filhos, as filhas e as esposas ndo sdo as Unicas vitimas do modelo patriarcal. Para 0s
homens ndo ha outro caminho, ele é o patriarca e deve agir como tal, ndo deve fugir as
“normas”. Nao resta outra saida, “o nordestino ¢ macho. Nao ha lugar nesta figura para
qualquer atributo feminino” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 20).

No contexto do cangago esta “obrigatoriedade” era maior. Os homens ndo deviam ter

laco nenhum de afeto/ligagdo com outras pessoas. Seu destino estava entregue a luta, seja por
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vinganca ou ideologia. Quanto mais rigido e violento, mais o homem era valorizado na
sociedade cangaceirista.

A entrada das mulheres no cangaco serviu para mostrar que 0S cangaceiros, assim
como toda pessoa, ndo tem apenas uma identidade, ndo era apenas o soldado de guerra. Era
homem, como todos os outros, capaz de odiar, mas também de amar. De manter diferentes
relacdes em diferentes contextos. A obrigatoriedade patriarcal de ser o “cabra macho” do
sertdo também aprisionava 0s homens.

O sistema patriarcal ndo é algo que estava no sertdo nordestino da década de 1930,
mas na sociedade contemporédnea como um todo. As relagfes desiguais de género os
ambientes de trabalho, familiar, conjugal sdo extremamente recorrentes. Esperar o pai/marido
para almocar, vé-lo sentado a cabeceira da mesa, servir seu prato e ndo ter a sua ajuda ao
menos para limpar a mesa, é cenario de muitos lares brasileiros. No caso do Brasil, aportaram
junto com os portugueses, atraves dos discursos da igreja catolica e da medicina, normas e
acOes que regiam as condutas naquela época (Favero, 2010). S&o atos e valores que vieram da
antiguidade, passaram pela modernidade e chegaram a atualidade através de diversos
mecanismos.

A violéncia, que permanece como uma das faces do patriarcado, agora é vista como
questdo publica, social, violéncia contra o0 ser humano e que deve ser punida de maneira
severa atraves da Lei Maria da Penha. Nenhum sujeito tem direito sobre o outro, ndo pode
prendé-lo em uma relacdo, seja por qualquer tipo de privacéo e violéncia.

Por muito tempo se afirmou que “em briga de marido e mulher...”, “tapa de amor ndo
doi” e tantas outras coisas derivadas da politica machista. Toda esta demanda de construgdes é
reforcada pela sociedade patriarcal e disseminada por seus operadores. As representacoes
midiaticas podem ser utilizadas como umas destas ferramentas para o exercicio da

disseminacéo e permanéncia de conceitos, pensamentos e posturas patriarcais.

2.2  PROJECAO DAS REPRESENTACOES

As imagens captadas pela camera, a partir do olhar humano, séo projetadas no pano
branco, dando vida as criacbes dos autores e expectadores. Ndo existe uma logica de
pensamento, a imaginacdo é quem d& o tom do espetdculo. Criar um discurso sobre a

realidade, projetar uma representacdo dela é funcdo do cinema desde a sua criacdo pelos
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irmdos Lumiére em 1895. A representacdo € elemento crucial nas peliculas, onde a viséo de
mundo dos (as) criadores (as) € colocada como real para as (0s) espectadoras (es). Sendo a
expressao representacdo social entendida como teoria e conceito. Neste estudo iremos abordar
as duas perspectivas, primeiro o que diz respeito a teoria.

A teoria das Representagfes Sociais nasce no campo da sociologia com Durkheim e 0s
estudos da relacdo entre as estruturas sociais e 0s sistemas de representacGes coletivas. Apos
alguns anos em desuso, a retomada desta linha de pesquisa ganha forca no campo da
psicologia social, onde Serge Moscovici e Denise Jodelet sdo 0s seus maiores nomes
conhecidos. Os primeiros estudos sdo realizados nos Estados Unidos, quando pesquisadores
europeus migram para a Ameérica por causa da Segunda Guerra Mundial, momento em que
cresce 0 interesse pelos estudos dos fendmenos simbdlicos. Até aquele momento o que estava
em evidéncia eram o0s estudos voltados para 0 comportamento, mas as pesquisas sobre 0s
processos mentais comegam a ganhar forca a partir das nocoes de consciéncia e imaginario. A

perspectiva agora é verificar elementos como a atitude, influéncia e percepcéao social.

A psicologia social aborda as representagdes sociais no ambito do seu
campo, do seu objeto de estudo, a relacdo individuo-sociedade, (...) ela
reflete sobre como os individuos, 0s grupos, 0s sujeitos sociais, constroem
seu conhecimento a partir da sua inscri¢do social, cultural etc., por um lado,
e por outro, como a sociedade se da a conhecer e constréi esse
conhecimento com os individuos. Em suma, como interagem sujeitos e
sociedade para construir a realidade, como terminam por construi-la numa
estreita parceria que, sem duvida, passa pela comunicagdo. Mas isso SO
pode acontecer a partir de uma certa conjuntura cientifica, como passo a
enunciar brevemente (ARRUDA, 2002, p. 128).

As autoras Maria de Fatima de Souza Santos e Leda Maria de Almeida (2005)
estudam as Teoria das RepresentacGes Sociais com base nas pesquisas de Moscovici sobre a
tematica. Em Dialogos com a Teoria das Representacdes Sociais, sdo apresentados 0s
caminhos e elementos que compdem a construcdo e a analise dos filmes em questdo baseadas
em suas representacoes.

A teoria das representagdes sociais passou por dois momentos metodoldgicos, onde o
primeiro dedica-se ao individuo e, posteriormente, a sua relagdo com o outro. Inicialmente, as
consideracdes dos estudos eram sobre o individuo retirado do campo social, isolado. O fator
preocupante desta linha de pensamento é desconsiderar a importancia das rela¢fes sociais na
formagéo dos sujeitos.

Os estudiosos atentos para esta “falha” voltam os olhares para o estudo da relagao do

sujeito com o outro. A relacdo com o outro é permeada pelas experiéncias de cada um deles.
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Estas se referem as questdes sociais, politicas e culturais, que podem ser similares ou
dicotdmicos. Os agrupamentos e distanciamentos entre 0s sujeitos acontecem a partir destes
reconhecimentos.

Dentro da perspectiva moscoviciana da psicologia social, podemos afirmar o carater
ativo do sujeito ativo. Ele ndo se caracteriza como estatico e vazio, onde as informagdes séo
apenas langadas e guardadas. Existe um processo de dialogo com o que lhe é apresentado,
construido a partir das suas experiéncias, sua identidade e relacfes sociais. A afirmativa de
sujeito ativo é baseada na perspectiva de que o individuo esta totalmente inserido na
realidade, inclusive como elemento participativo, construtor da mesma. O ator social dialoga
com a realidade, recebe as informacgdes e as processa, aliando seu repertorio construido
socialmente ao longo de suas experiéncias. Diante de um confronto ou ndo entendimento
completo de determinado conteudo, o sujeito o0 modela de acordo com as suas conviccdes. Ele
cria uma posicdo confortavel, onde ele possa reconhecer e tornar algo que era desconhecido
em contetido familiar. E neste processo que as representacdes sociais sao criadas.

O entendimento ocasionado pelas representacdes sociais é colocado no campo do
conhecimento do senso comum, o saber construido pelas pessoas a partir de sua relacdo com a
sociedade. Pode ser entendido como uma ferramenta que busca “orientar condutas,
possibilitar a comunicagdo, compreender e explicar a realidade social, justificar a posteiori as
tomadas de posi¢do e as condutas do sujeito (...)”". (SANTOS e ALMEIDA, 2005, p. 21).

As autoras utilizam das consideracGes de Denise Jodelet (2001), afirmando que as
analises feitas a partir das representacdes sociais devem levar em conta dois elementos: o
cognitivo e o social. O cognitivo diz respeito aos processos emocionais que o sujeito realiza
na criacao de representacOes da realidade que o cerca.

A escrita de um roteiro cinematografico é acionada por diversos motivos, dentre eles,
e muitas vezes principalmente, os sentimentais. Ndo podemos negar a questdo financeira
envolvida na industria do cinema, mas esta é uma realidade para poucos. Alguns filmes sdo
feitos objetivando o lucro, recorde de bilheteria. Na grande maioria das produgdes, a maquina
que move a fabrica de sonhos projetada na tela é a emocdo, 0 encantamento que determinado
enredo, determinada historias retratam. Os fatores emocionais sdo percebidos com certa
facilidade pelos espectadores que conhecem a trajetoria das pessoas que criaram aquela
pelicula. A histéria de vida, encontros e desencontros ao longo do caminho dos roteiristas,
diretores e produtores encaminham a narrativa de um filme para determinado percurso, dentre

tantas existentes.
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As condigdes sociais sdo de suma importancia para compreender as visdes de
realidade criadas pelo individuo, a partir de suas convivéncias com outros sujeitos e grupos.

As relacbes e condigdes sociais afetam fortemente na percepcdo de mundo dos
individuos, sdo realidades vivenciadas e capturadas como verdades existentes para 0S grupos
que compartilham das mesmas experiéncias. Isso ndo significa que ndo possa existir didlogo
entre estes “mundos”. Além disso, a experiéncia e vivéncia de determinadas situacdes nédo
podem ser avaliadas como fator principal na insercdo de representacfes. Muitas pessoas que
vivem em determinados grupos acabam absorvendo e reproduzindo mais as representacoes
disseminadas por elementos externos ao seu grupo, como as da midia, do que da conjuntura
que ela participa e colabora na constru¢do. Temos exemplos claros no cinema de autores que
retratam muito bem um enredo, por pertencerem aquela realidade. Assim como 0s que hunca
participaram de determinados grupos ndo possuem vivéncia de determinadas ligacGes, mas
fazem um belo trabalho, onde a pesquisa e a contribuicdo dos protagonistas deste contexto séo
de suma importancia e guiam a construcao da narrativa.

A necessidade de se criar representac@es sociais é explicado por Moscovici a partir de
trés determinantes sociais: inferéncia, focalizacao e a defasagem e dispersdo da informacdo. A
busca por constante equilibrio e compatibilidade de pensamento com o grupo leva o sujeito a
determinar juizo de valor as situacdes e pessoas de uma forma rapida, sem realizar muita
reflexdo. A exigéncia de uma tomada de posi¢édo instantanea, principalmente para estabelecer
comunicacdo, acaba gerando respostas pré-fabricadas e discursos superficiais e repetidos.
Aqui se constroi a inferéncia. A regido Nordeste e 0s nordestinos sdo exemplos claros deste
movimento de indugdo de conclusdes “logicas” das representagdes destes elementos.

A questdo do foco esta ligada aos interesses do individuo por determinados objetos.
Quanto mais o objeto se aproximar do seu entendimento, seus habitos, sua visdo social, mais
ele sera valorizado na construcdo da sua representacdo. Aqui, reafirmamos a importancia do
elemento cognitivo e social na construcdo das representacfes. O fato de ser nordestino pode
influenciar na focalizacdo dos elementos presentes no Cangago nos filmes Corisco e Dada
(1996) e Baile Perfumado (1997). A partir destas consideracOes relacionadas a focalizagdo
nas representagdes sociais, podemos perceber que o pertencimento é uma determinante na
valorizagdo de certos assuntos.

Por fim, o acesso e o grau de informacdo do sujeito interferem na criacdo das
representacdes. Os individuos que possuem grande arsenal de conhecimento e discernimento

para avalia-las, ndo vao apenas acionar as respostas pré-fabricadas por seu grupo, terdo uma
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visdo mais critica e segura dos seus discursos, pois ele é resultado desta soma. Assim, tornam-
se influentes e autorizados nas construgdes representacionais.

A partir destes trés elementos os atores sociais se agrupam e constroem 0S Seus
discursos e versdes da realidade. Desta maneira, “compartilhar teorias de senso comum a
respeito de determinados objetos assegura a comunicacgao entre as pessoas e fornece um guia
para as suas condutas” (SANTOS e ALMEIDA, 2005, p. 29).

O conteddo dessas representacdes é construido, de acordo com Moscovici, a partir de
trés dimensdes: atitude, informacao e campo de representacdo. A primeira mostra, por via de
atos e falas, o posicionamento do sujeito com relacdo a situacdo. Ela esta extremamente ligada
as construgdes compartilhadas pelo individuo e o seu grupo ao longo da sua histéria. A
questdo da informacéo diz respeito a quantidade e qualidade da mesma, € fator primordial. O
campo da representacdo € o local onde estas informacdes se organizam e criam uma estrutura
de hierarquia e importancia entre elas na producdo dos contetidos absorvidos e resignificados
e na construcdo da realidade, por via das representacOes, para 0s sujeitos que participam de
um determinado grupo.

As representacfes sociais se constroem por meio de dois processos: a objetivacdo e a
ancoragem. O primeiro corresponde ao movimento onde 0 que era estranho se torna
conhecido, transforma uma ideia em uma imagem concreta. O sujeito seleciona as
informacdes que lhe sdo facilmente acessadas, que ja fazem parte do seu repertério. O
conteldo perde a sua totalidade e passa a ter apenas algumas caracteristicas, ele é
descontextualizado para ser assimilado.

No cinema este movimento é recorrente, determinados aspectos sao mais acionados do
que outros. Isso é resultado de toda movimentacdo da criacdo das representacdes que estamos
discutindo ao longo deste texto, uma soma de fatores que refletem em um resultado final.

Na construcdo dos filmes sobre o Cangaco ha recorréncia da histéria do movimento,
seus icones — Lampido e Corisco — e as batalhas, a violéncia dos combates. Outros elementos,
como as relacdes de género nestes grupos e a vida nos acampamentos, dificilmente s&o
encontrados nas peliculas. As caracteristicas ditas como mais marcantes sdo repetidamente
convocadas, dando pouca margem de criacdo dos filmes. Deste modo, sdo fixados como
representagdes do movimento do cangaceirista no imaginario coletivo.

O segundo momento da construgcdo das representacdes sociais acontece a partir do
processo de ancoragem, através da inser¢do de um novo objeto em uma rede de significaces,
onde conceitos preexistentes regem o sistema pelo qual se processa uma nova representagéao.

Para que esta classificacdo aconteca, a ancoragem atribui sentido ao novo elemento e fixa este
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novo saber. Esta movimentagdo é facilitada por todo o trabalho desenvolvido anteriormente
pela objetivacdo e pela atribuigéo de valor dada ao novo objeto. A positivagdo ou negativacéo
deste novo elemento serad fortemente marcada na construcdo desta nova representacdo, para
que os seus membros ndo quebrem o discurso criado e difundido para eles.

Essa valorizagéo acaba tendo sentido dicotdmico, determinado elemento ndo poder ser
positivo e negativo a0 mesmo tempo. Este mesmo movimento, de que determinados valores
anulam a possibilidade de existirem outros, acontece no entendimento acerca da percepcao e
definicdo das caracteristicas referentes a homens e mulheres: emoc¢éo/razdo, natureza/cultura,
forga/delicadeza. O transito entre estas caracteristicas ndo sdo facilmente compreendidas e
absorvidas pela sociedade. Afinal, as construcdes socioculturais do mundo sdo binérias,
divergentes e com valores diferenciados: norte/sul, ocidente/oriente, capitalismo/socialismo.
Atravessar estas fronteiras € ir de encontro com o “natural”, € ser o estranho, o diferente.

Ainda pensando nessa questdo do binarismo, quebrar a visdo de Lampido, Maria
Bonita, Corisco e Dadé apenas como cangaceiros/as e aborda-los como sujeitos oriundos de
uma determinada realidade e com identidades diversas: homens, maridos, filhos, mulheres,
esposas, filhas é primordial na construcdo de uma narrativa que leve em consideracdo 0s
variados aspectos da constituicdo dos sujeitos e de suas trajetérias de vida, mediando as
inimeras construcdes historicas, culturais e sociais deste movimento e de seus personagens.

Pensando na funcionalidade das representagdes sociais encontramos, segundo a
perspectiva de Moscovici, as funcdes do saber, orientacdo, identitaria e justificadora. Através
das representacdes sociais 0 sujeito passa pelo processo de adequacdo, o desconhecido se
adapta aos seus conhecimentos preexistentes. Cria-se um saber, que serd compartilhado pelo
grupo e possibilitard a comunicacgdo entre seus membros. Este novo saber conduz a visdo de
mundo e as tomadas de posi¢do dos individuos. Orientam as condutas e as praticas sociais. A
representacdo social compartilhada por um grupo cria um elo de ligacdo entre seus membros e
os diferencia dos grupos. E criada a identidade do grupos. As representacdes também
funcionam como forma de justificar o comportamento. Pois, como foi dito anteriormente, elas
servem para guiar as condutas, consequentemente, justificar as mesmas.

Para realizar um estudo baseado na Teoria das RepresentacOes Sociais é necessario
compreender o contexto cultural, historico e social que estdo presentes nos processos de
construcdo das representacdes sociais e do conhecimento do senso comum. Para isso, faz-se
necessario um entendimento do conceito de representacdo social, ap6s a compreensdo da

teoria.
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As representacOes objetivam dar sentido a realidade, dentro de cada contexto histdrico,
social e cultural. A representacdo apresenta-se por meio dos sistemas de signos e do que este
sistema cria internamente nos individuos, a concepcdo de cada um sobre o real. Assim, a
representacdo ndo corresponde totalmente a realidade, mas a soma de um processo de

linguagem e cultura.

Na realidade, a observacdo das representagcdes sociais € algo natural em
multiplas ocasides. Elas circulam nos discursos, sdo trazidas pelas palavras e
veiculadas em mensagens imagens midiaticas, cristalizadas em condutas e
organizagdes materiais e espaciais (JODELET, 2001, p. 18).

As representagOes sociais, portanto, se caracterizam como instrumentos importantes
para a constru¢do de uma sociedade, pois criam uma versdo da realidade para os individuos
gue compartilham uma imagem/conceito. Assim, as narrativas representacionais "possibilitam
(...) a compreensdo, o gerenciamento e o enfrentamento do mundo que o cerca" (JODELET,

2001, p. 31). Assim, estas representagdes

(...) tem por objetivo substituir as teorias espontaneas por versdes com uma
definicdo especifica, definicdo esta compartilhada pelos membros de um
grupo, que passa a incorpora-la no seu cotidiano. As vezes, essas versoes
podem entrar em conflito com as de outros grupos, uma vez que elas sdo
guia de acdo e trocas cotidianas, por se tratar das funcGes e da dindmica das
representaces. Elas sdo, portanto, fendmenos complexos sempre ativos e
segundo na vida social (SANTOS e ALMEIDA, 2005, p. 42).

A complexidade do fendbmeno das representacdes sociais estd expressa na sua
fragmentacdo em duas vertentes: as representacdes coletivas e as representagdes individuais.
As coletivas abrangem o estudo feito da sociedade como um todo, enquanto as representacoes
individuais estudam o sujeito em sua subjetividade, a consciéncia de cada um. Na pos-
modernidade, as pesquisas centradas nas representacdes coletivas sdo maioria. Ja que vivemos

em grupos, defendendo as bases de cada uma delas e atuando dentro das interagdes sociais.

Compreende-se que tal representacdo seja homogénea e vivida por todos os
membros de um grupo, da mesma forma que partilham uma lingua. Ela tem
por funcdo preservar o vinculo entre eles, prepara-los para pensar e agir de
modo uniforme. Ela é coletiva por isso também porque perdura pelas
geracdes e exerce coercao sobre os individuos, tragco comum a todos os fatos
sociais (MOSCOVICI apud JODELET, 2001, p. 47).
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A mesma deve ser mdvel, pléstica e circundante, pois “sdo fendmenos especificos que
estéo relacionados com um modo particular de compreender e de comunicar-se — um modo
que cria tanto realidade quanto senso comum” (MOSCOVICI apud MORGI, 2004, p. 5).
Assim, a representacdo nao corresponde totalmente a realidade, mas a soma de um processo
de linguagem e cultura.

As representacdes sociais envolvem quatro elementos na concepcdo de seu estudo: a
representacdo em si; seu conteido; o individuo que a utiliza; e, em alguns casos, o gerador
dela. Este ultimo se apresenta, quando o sujeito ndo é o produtor da interpretacdo. Quando o
individuo que utiliza uma interpretagdo € seu usuario e produtor, temos o fendmeno
denominado como representacdo mental (JODELET, 2001).

A representacdo mental pode ser expandida para outros atores sociais, através de
diversos tipos de discurso, como por exemplo, uma imagem ou um livro. Neste momento, a
representacdo transpde de mental para publica. A partir de entdo pode-se gerar um ciclo, pois
0 sujeito que tem acesso a uma representacdo publica, através de alguma ferramenta
comunicacional, pode criar outra representacdo mental e assim movimentar esta engrenagem
representativa (JODELET, 2001).

Quando a representacdo mental € distribuida e assimilada para um coletivo social, ela
se eleva a representacao cultural. Esta é a somatdria da interpretacdo mental e publica de um
determinado grupo de individuos. Como toda e qualquer producdo de imagem, esta linha
representacional servird como ferramenta para auxiliar a interpretacdo da realidade para os
sujeitos. Em outras palavras, “A interpretacdo assegura - e € a Unica a fazé-lo - uma forma de
compreensdo do outro, que nos é indispensavel. (SPERBER apud JODELET, 2001, p. 99).

Dentro da sociedade, as representacfes sociais desenvolvem diversos papéis.
Inicialmente, elas trabalham como ferramentas para a compreensdo da realidade, pois
constituem conhecimentos e verdades para cada grupo.

A representacdo mostra-se por via dos sistemas de signos (linguagem) e do que este
sistema cria internamente nos individuos, a concep¢do de cada um sobre o real. A
representacdo tambeém incorpora a indeterminacdo e instabilidade da identidade. Assim, a
representacdo ndo corresponde totalmente a realidade, mas a soma de um processo de
linguagem e cultura. Aliada a linguagem, a representacdo objetiva da sentido a realidade,
dentro de cada contexto historico, social e cultural.

Por meio da linguagem os individuos trocam informacdes e participam da vida
cotidiana social. Nela, a unificagdo dos sujeitos se da por intermédio dos intercAmbios sociais,

principalmente, concretizando por via dos discursos, uma ferramenta de poder e dominacao.
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Consequientemente, o discurso € protagonista na construcdo identitaria dos sujeitos
(JODELET, 2001, p.32).

2.3 IDENTIDADES, ESTEREOTIPOS E PRECONCEITO

A identidade pode ser compreendida como “processo de construcdo de significado
com base em um atributo cultural, ou ainda em um conjunto de atributos culturais inter-
relacionados, o(s) qual (ais) prevalece(m) sobre as outras fontes de significado” (ROSSINI,
2004, p. 1).

A questdo identitaria estd sempre em jogo, circundando discussdes dentro das ciéncias
humanas e sociais, constituindo-se como um processo ndo finalizado, a todo o momento
inserindo e eliminando elementos. Nao ¢ “(...) nunca, completamente determinada - no
sentido do que ela pode ser, sempre, sustentada ou abandonada™ (SILVA, 2000, p. 106), um
ato cultural e social, uma criacdo que, ao longo dos séculos, passou por diversas
denominagdes.

Segundo Stuart Hall (2003), o sujeito analisado no periodo iluminista era visto como
um individuo centrado, unificado, mais voltado para uma perspectiva individualista. Ap6s
esta abordagem, surgiu o entendimento do sujeito sociolédgico, definido como fruto de sua
relacdo com a sociedade. J& na pés-modernidade, o0 homem atravessa uma crise identitaria,
pois 0 mesmo ndo possui identidade fixa, assumindo diferentes papéis, de acordo com o
contexto em que ele esté inserido.

O mesmo autor ainda assegura que o termo identidade trabalha com o discurso de
unido, defendendo que as pessoas assumam uma postura enguanto sujeitos participantes de
grupos sociais, mas esta alocucdo se inverte quando trazemos a tona a questdo da
subjetividade, que nos remete a um espago onde somos diferentes e singulares. Ambos o0s
discursos constroem identidades, que se alteram e se adaptam aos interesses momentaneos de

cada sujeito, estabelecendo relagdes entre individuos.

Utilizo o termo “identidade” para significar o ponto de encontro, o ponto de
sutura, entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam nos
“interpelar”, nos falar ou nos convocar para que assumamos nossos lugares
como sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro lado, os
processos que produzem subjetividade, que nos constréi como sujeitos aos
quais se pode “falar”. As identidades sdo, pois, pontos de apego temporario
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as posicdes-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para nés (HALL
apud SILVA, 2000, p. 112).

Edificadas por via dos lacos de auxilio e fidelidade dentro de cada grupo, a identidade,
presente no imaginario coletivo, se formula como um processo de construcdo discursiva e
simbolica “(...) de significado com base em um atributo cultural, ou ainda em um conjunto de
atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual (ais) prevalece(m) sobre as outras fontes de
significados” (ROSSINI, 2004, p. 1). Assim, a identidade ndo é construida na soliddo do
sujeito, mas nas trocas com outros atores sociais, contudo, por via dela, mostra-se a sociedade
a subjetividade intrinseca em cada individuo: desejos, opinides e gostos. Segundo D" Adlesky
(2001), particularmente,

(...) a identidade deve possuir um valor aos olhos do individuo, pois todo
desejo é desejo de um valor. Ela também é desejavel na medida em que é o
resultado da interagdo do individuo com os outros. E nesse caso que a
identidade é um valor desejavel (p. 75).

Tadeu Tomaz Silva (2000), baseado nos estudos de Stuart Hall, declara que a questao
identitaria esta dividida em duas perspectivas: a essencialista e a ndo-essencialista. A primeira
afirma que para a consolidacéo de uma identidade todos os individuos devem partilhar de algo
em comum. Um elemento forte desta base tedrica é a relacdo de um coletivo com seu passado.
A historia serve como elo que une determinados sujeitos a uma identidade. Eles dividem uma
narrativa que caracteriza seu grupo.

Na perspectiva ndo essencialista, deparamo-nos com a diferenga. Aqui, a diferenca
entre 0s atores sociais surge como primeiro passo de um processo de criagdo de uma
identidade. De acordo com este aspecto, por tras de uma afirmacdo, a conclusdo de uma
determinada identidade, existem véarias negacdes, diferenciacdes. Para a auto-afirmacdo do
"eu sou", primeiramente chegamos a concluséo daquilo que ndo somos.

Na constituicdo de uma identidade passamos pelo processo de identificacdo, onde 0s
individuos se reconhecem por via de pensamentos e atitudes semelhantes. O contexto
historico, social e cultural sdo elementos fundamentais na criacdo de lacos entre estes sujeitos,
gerando fechamento do referido grupo e diferenciacdo em relacdo a outros coletivos
identitarios (HALL, 2000).

A identificagdo é construida a partir do reconhecimento de alguma origem comum, ou

de caracteristicas que séo partilhadas com outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir de um
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mesmo ideal. E em cima desta fundagio que ocorre o natural fechamento que forma a base de
solidariedade e da fidelidade do grupo em questdo (SILVA, 2000).

Aqui sdo formados o0s grupos sociais, a partir de identificacdes de visdo de mundo por
parte dos seus participantes, diferenciando-os de outros. Este € um campo onde as relacdes de
poder e a hierarquia séo colocadas. O entendimento de que o condicionamento das préaticas de
um grupo é dissonante de outros leva a percepcdo da diferenca. Diferenca esta que, na maioria
das vezes, é tratada como algo desvalorizado. O encontro entre as diferencas pode gerar
conflito, onde os individuos sdo colocados como menores e passiveis de dominacdo e
subordinacdo. Discursos e acgdes sdo utilizados como ferramentas para combater os ditos
diferentes. O preconceito e os estere6tipos ganham forma neste campo de batalha.

Segundo Silva (2000), através das relagdes sociais, acontece 0 movimento de
diferenciacdo. O sujeito busca ser o contrario do outro, 0 que o outro ndo é, procurando
reafirmar sua posicao de “ser” diferente, unico. Desta forma, constituimos a subjetividade,
permitindo o desempenho dos atores na sociedade de maneira ativa. A mesma identidade que
serve para nos diferenciar € empregada como ferramenta de poder e exclusdo (SILVA, 2000).

As identidades, desse modo, ndo séo construidas apenas nas atitudes, mas na narrativa
que cada esfera suscita, trabalha e defende. A discursividade destes grupos vai tratar com a
questdo da diferenciacdo, considerando elementos sociais, econémicos, historicos e culturais e
através do discurso passam a ser denominados grupos identitarios e os individuos
pertencentes a eles.

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso
que nés precisamos compreendé-las como produzidas em locais histéricos e/ou institucionais,
no interior das formacdes e praticas discursivas especificas, por determinadas estratégias e

iniciativas. Além disto,

(...) elas emergem no interior do jogo de modalidade especificas de poder e
sdo, assim, mais o produto da marcacéo da diferenca e da excluséo do que o
signo de uma unidade idéntica, naturalmente constituida, de uma
"identidade" em seu significado tradicional - isto é, uma mesmicidade que
tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteirica, sem diferenca interna
(SILVA, 2000, p. 109).

Algumas representacGes sociais, através de seus discursos, podem construir
esteredtipos, definicdo que caracteriza o individuo pertencente a uma determinada identidade

a partir de um movimento de diminuicdo que descarta todas as atribuicdes de um sujeito e
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aborda apenas um elemento caracteristico da composicdo identitdria do mesmo. Dessa

maneira,

pode-se definir esteredtipo social como crencga coletivamente compartilhada
acerca de algum atributo, caracteristica ou traco psicoldgico, moral ou fisico
atribuido extensivamente a um agrupamento humano, formado mediante a
aplicacdo de um ou mais critérios, como por exemplo, idade, sexo,
inteligéncia, moralidade, profissdo, estado civil, formacdo politica e filiacdo
religiosa (LIMA e PEREIRA, 2004, p. 36).

Os esteredtipos ndo refletem as peculiaridades dos individuos que fazem parte do
grupo representado, "rotulado”. Este fenémeno, as vezes, ocorre de maneira involuntéria,
como algo natural. "O esteredtipo, de fato, pode ser tdo consistente e autorizadamente
transmitido, em cada geracdo, de pai para filho que quase parece um fato bioldgico"
(LIPPMAN, 1970, p. 158).

Todos os atores sociais detém algum tipo de preconceito e/ou imagem estereotipada de
outros. Este despertar se apresenta em diversas situacfes, quando 0 nosso inconsciente projeta
estas imagens. Muitas vezes este dispositivo € acionado sem premeditacdo, algo automatico.
Pois carregamos todos estes elementos, que foram se somando ao longo das trocas sociais, em
nossa memoria. Basta um destes componentes surgir e automaticamente somos conduzidos a
avaliar o outro com as ferramentas da categorizacdo social. Em outras palavras, o sistema
perceptivo humano estaria adaptado a selecionar da realidade apenas tracos que considera
relevante, e, por economia e/ou mesmo avareza mental, formaria representagcdes mentais mais
simplificadas e com o minimo dispéndio de esforco possivel. (KRUGER apud LIMA e
PEREIRA, 2004).

Assim, por questdes de economia psiquica, a mera presenca de uma
caracteristica facilmente discernivel (e.g., cor da pele, tracos de género,
idade, etc.) seria suficiente para desencadear um processo automatico de
estereotipia. Nesta perspectiva, 0s esteredtipos sdo resultados de um
processo 0 qual os individuos ndo possuem consciéncia e controle
(KRUGER apud LIMA e PEREIRA, 2004, p. 43).

Desse modo, 0s esteredtipos acabam criando uma imagem negativa do sujeito e da

identidade representada por este.

Na maior parte das vezes, ndo vemos primeiro para depois definir, mas
primeiro definimos e depois vemos. Na grande confusdo florida e
zunzunante do mundo exterior colnemos 0 que nossa cultura j& definiu para
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nos, e tendemos a perceber o que colhemos na forma estereotipada, para nds,
pela nossa cultura (LIPPIMAN, 1970, p. 151).

Quando os estereotipos se materializam séo criados 0s preconceitos sociais. Por meio
deste processo se obtém como resultado a discriminacdo. Aqui, o individuo é excluido de
determinados grupos e processos sociais, tendo um tratamento desigual em relagdo aos outros
e diante de diversos setores sociais. “A discriminacao pode ser particularmente praticada por
pessoas, consideradas em sua individualidade, contudo ela tende alcancar o estatuto de uma
norma social implicita ou ser até mesmo uma pratica institucionalizada (KRUGER apud
LIMA e PEREIRA, 2004, p. 38).

O processo de elaboracdo de um comportamento discriminatdério perpassa por trés
elementos principais: individualismo, competicdo e cooperacdo. Primeiro, a partir da
definicdo daquilo que ele é e daquilo que ele ndo é, ou seja, processo de auto-afirmacéo do
sujeito, o individuo cria a sua particularidade diante de um determinado grupo social. Depois,
com a sua individualidade garantida ele parte para a sociedade, munido de ferramentas
psicoldgicas, sociais, histdricas e culturais, buscando o embate com outros sujeitos para que a
sua superioridade seja evidenciada. Entdo, uma vez confirmada a sua vitoria no campo social,
o individuo se alia a outros atores, também “vencedores” desta competicdo, a fim de
constituirem e propagarem acles discriminatérias, atribuindo juizo de valor as categorias
sociais e os individuos que partilham delas (FORMIGA apud LIMA e PEREIRA, 2004, p.
238).

Esse procedimento de elaboracdo e classificacdo de valores é essencial, quando
tratamos de categorizacbes grupais, preconceito e discriminacdo. Estes elementos s&o
incorporados aos grupos sociais por via de experiéncias compartilhadas com outros
aglomerados. Segundo Nilton S. Formiga (apud LIMA e PEREIRA, 2004), valores sdo
denominados como tudo aquilo que é, de alguma maneira, importante e ansiado por uma
categoria social. Desta maneira, 0s valores orientam escolhas e atitudes dentro de cada
contexto socio-cultural.

A tematica do reconhecimento é fundamental quando trazemos a tona a questdo de
valores. Durante toda a sua trajetoria enquanto sujeito social, o individuo almeja ser
reconhecido pelo grupo ao qual pertence, para ter o respeito destes e se impor diante de outros
grupos identitarios. Esta cadeia de fatores reflete a necessidade de se encaixar em padrdes

normativos e se afastarem do alvo do preconceito e agdes discriminatorias.
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Segundo Hegel (apud D’ADESKY, 2001), o reconhecimento reflete o empenho do
homem em afirmar sua identidade, tendo como alvo a valorizacdo da mesma pelo outro. Ja
para Alexandre Kojéve (IDEM), a busca pelo reconhecimento tem como objetivo a conquista
do respeito e da dignidade.

As questdes referentes ao preconceito e discriminacdo sdo comumente observadas com
relacdo a regido Nordeste e seus habitantes, como foi observado no capitulo anterior. Algo
que se construiu ao longo de décadas, através dos discursos difundidos pelas elites, inclusive
as oriundas da propria regido, e que ainda se mantém presente na atualidade. Muitos discursos
ainda se referem ao Nordeste como uma regido atrasada, apesar da mesma ser a que mais
cresce economicamente no pais. Seus habitantes diversas vezes sdo discriminados por
daqueles que, por uma série de representacdes equivocadas, se colocam em posicéo superior.

A partir dessas consideracdes, percebemos que para a eliminacdo das préaticas
discriminatorias, é necessario o reconhecimento e valorizagdo dos grupos sociais de maneira
igualitéria, sem desconsiderar suas diferencas.

Enquanto manifestacdo social, o preconceito € combatido com campanhas educativas,
mas os dispositivos juridicos estdo sendo cada vez mais acessados para punir estas acdes. A
lei anti-racismo é um dos exemplos de luta contra o preconceito e a discriminacgdo, punindo
aqueles que, de alguma forma (verbal, psicoldgica e/ou fisica), inferiorizam as pessoas por
sua raca/etnia. Outra ferramenta de combate é a Lei Maria da Penha, que pune os homens que
cometem violéncia contra suas companheiras. Este dispositivo encaixa-se na luta contra o
preconceito e a favor da igualdade pelo fato das mulheres terem sido, e ainda sdo,
consideradas sujeitos de menor importancia, e muitas vezes nao-sujeito, apenas propriedade
de seus homens.

Entre os instrumentos que sdo utilizados para fortalecer a discriminacdo e 0s
estereodtipos, os veiculos midiaticos muitas vezes sdo usados como agente destes discursos,
reafirmando e propagando representagfes equivocadas dos sujeitos. Os grupos sociais de
pouca representatividade sdo os que mais padecem com a construgdo de imagens negativas, 0s
esteredtipos. Este tipo de narrativa, dentro do campo da dominagéo, ocasiona representacoes
fantasiosas. Uma parte dos sujeitos representados desta maneira acabam aderindo e
incorporando algumas das reprodugdes transmitidas pelos grupos dominantes. Elas acabam
representando "algo que esta fora deles” (STAM e SHOHAT, 1995, p.72).

Por outro lado, as ferramentas midiaticas podem trazer em seus produtos uma
pluralidade de representagcdes. Por exemplo: a quebra da ideia de seca, fome e abandono

recorrentes nas producdes relacionadas ao Nordeste, do discurso de submisséo e inferioridade
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das mulheres e soberania e machismo dos homens sdo exemplos de elementos que sdo
abordados em algumas produgfes que buscam aliviar as tensdes entre 0s grupos sociais e
fragmentar certas “verdades” instauradas através de uma construgdo discursiva que leva em

consideracdo todos os lados e situacdes pertencentes a determinados fatos e historias.

2.4  COMUNICACAO E CINEMA: FORMA E ESTILO

Por via do relacionamento com o outro € que 0 sujeito assume o seu papel social,
articula-se com atores diversos, gera um senso comum. Todavia, nas sociedades modernas e
pos-modernas, a comunicacdo de massa vem se fortalecendo enquanto ferramenta da
linguagem e constitui-se como elemento essencial na sociedade, pois dissemina conceitos e
condutas dos atores sociais, possibilita interacfes e influencia a posi¢do dos sujeitos diante
das comunidades. A representacdo social e comunicacdo estdo extremamente ligadas, pois
“(...) uma condiciona a outra. N&o podemos comunicar sem partilhar determinadas
representacfes. Uma representacdo é compartilhada e entra na nossa heranca social, quando
ela se torna um objeto de interesse e de comunicagdo” (MOSCOVICI apud SANTOS e
ALMEIDA, 2005, p. 22).

A comunicacéo, assim, como a linguagem, se apresenta como condicdo de producédo e
circulacdo das representacfes sociais. Deste modo, a comunicacdo desempenha diversos

papéis.

(...) Ela é o vetor de transmissdo da linguagem, portadora em si
mesma de representacfes. Em seguida, ela incide sobre os aspectos
estruturais e formais de pensamento social, a medida que engaja
processos de interacdo social, influéncia, consenso e dissenso e
polémica. Finalmente, ela contribui pata forjar representacfes que,
apoiadas numa energética social, sdo pertinentes para a vida préatica e
afetiva dos grupos. Energetica e pertinéncia sociais que explicam
juntamente com o poder performatico das palavras e dos discursos, a
forca com a qual as representacdes instauram versdes da realidade,
comuns e partilhadas (JODELET, 2001, p. 32).

Stuart Hall (apud Santi e Santi, 2008) em seus estudos sobre representacdo social,
afirma que ela cria os elementos culturais e de linguagem na sociedade. A cultura, neste

contexto, € entendida como um conjunto de praticas, elementos que configuram o modo de
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vida de um grupo. Cria o conhecimento do senso comum de seus integrantes e produz
significados, que sdo instituidos dentro do processo de elaboragdo das representacoes.

Ja a linguagem atribui sentido aos objetos, é o espaco criado pela cultura onde os
sentidos podem ser acessados, compreendidos e disseminados pelos sujeitos. A linguagem ¢é
formada por contetdo discursivo e imagético. Discurso gerado a partir do verbo, do sentido
de valor dado a um objeto, da representacdo moldada em cima dele. A imagem é utilizada
como recurso para a reafirmacao do significado formulado a partir de um entendimento sobre
um elemento desconhecido, para melhor absor¢do do contetdo. A unido dos dois elementos é
concretizada em veiculos de comunicagdo, como o cinema.

As ferramentas comunicacionais devem ser utilizadas para quebrar essas perspectivas
excludentes, devem ser instrumentos de interacdo entre 0s sujeitos e 0s grupos sociais, criando
um ambiente propicio a convivéncia harmoniosa. Se olharmos as construcdes narrativas
midiaticas podemos perceber que, aos poucos, algumas posturas estdo sendo trabalhadas de
maneira mais maleavel.

O cinema pode ser caracterizado como uma ferramenta de modificacdo na abordagem
das relacdes entre mulheres e homens ao longo dos anos. Os questionamentos do movimento
feminista e os estudos referentes as relacbes de género foram essenciais para diferenciar o
discurso trabalhado pelas peliculas sobre estas questdes. As relacbes entre homens e mulheres
sdo apresentadas de outra maneira, quebrando paradigmas estabelecidos por uma sociedade

patriarcal.

Importaria ainda nos determos sobre a maneira como o repertério dos
audiovisuais retrata a experiéncia cotidiana de ambos os sexos, discutindo os
modelos antigos de patriarcado e a emancipacdo feminina (...). A
ficcionalidade tem acionado efetivamente alguns dispositivos favoraveis a
um relaxamento das tensdes entre ambos 0s géneros e deste modo, implica
numa politizacdo dos afetos entre os parceiros (PAIVA, 2006, p. 11).

Ainda segundo Paiva (2006), o cinema é um campo de discussdo sobre a questdo de
género, principalmente ap6s a consolidacdo do movimento feminista durante toda a década de
1980, atraindo a reflexdo sobre relacGes entre homens e mulheres e tentando flexibilizar estes
encontros. De tal modo que “a ficcdo brasileira contribui para a desmontagem de ideologia
patriarcal e do comportamento machista, remetendo aos novos estilos de estrutura familiar,
novas modalidades de tribalizacdo, afetividade e sociabilidade” (p. 11).

Dessa maneira, os filmes sdo instituidos como veiculos de comunicagédo que produzem

representacdes e discursos sobre diversos aspectos. Devido ao seu alcance, os individuos
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podem assimilar as imagens e as falas projetadas na tela como verdades dentro do seu
contexto socio-cultural.

Encarar uma narrativa como algo que tenta parecer com o real pode ser frustrante para
0 espectador, pois é uma tarefa impossivel, mesmo em documentarios. Cada trabalho é uma
perspectiva diferente de um cenério, uma histéria, um personagem. Assim, € gerado um
grande acervo de obras com mdltiplas linguagens, o que enriquece a producdo
cinematogréfica.

Mesmo quando tratamos de filmes que buscam resgatar fatos ocorridos no passado e
com registro historico, ndo existe obrigatoriedade com o relato de uma verdade, pois trata-se
de uma obra de arte e ficcdo. Até porque, ndo existe uma verdade sobre determinado
acontecimento, cada personagem tem sua versdo dos fatos, sua representacdo daquele

momento.

A obsessdo pelo realismo conduz a simples questdes de “erros” e
“distor¢des”, como se a “verdade” de uma comunidade fosse transparente e
facilmente acessivel, e as “mentiras”, faceis de desmascarar. Os debates
sobre representacdo étnica quase sempre desembocam precisamente nesta
questdo do “realismo”, chegando as vezes a um impasse no qual diversos
espectadores ou criticos apaixonados defendem sua verdade do “real”
(STAM e SHOHAT, 1995, p. 81) [grifo do autor].

A maneira que o diretor trabalha com o roteiro, as gravacoes e a edi¢cdo de um filme
encaminham o pensamento do espectador para a sua linha narrativa e representacional. Muitas
vezes, a pelicula é apresentada de maneira tdo delimitada, que acaba ndo dando possibilidades
ao espectador de construir seus conceitos sobre os elementos trabalhados no filme. Pois, como
afirma Rossini (2004) a fita constroi seus discursos a partir das escolhas do diretor. Estes
elementos caracterizam o caminho que cada autor faz da linha narrativa que ira construir.
Cabe, entdo, a quem pretende estudar o cinema, enquanto produtor e reprodutor de discursos,
atentar para a construcdo dessas representacoes.

A verossimilhanca com a realidade é uma das principais causas de sucesso do cinema
na sociedade. Encontramos nestas produgdes cenas do nosso cotidiano, fato que projeta uma

relacdo de reconhecimento e interatividade. Como afirma Marinyse Prates de Oliveira (2002),

(...) o cinema, como nenhuma outra forma de expressdo — alcangou o efeito
da impressao da realidade, fazendo com que as imagens projetadas na tela se
assemelhassem de forma quase perfeita ao espetaculo oferecido aos nossos
sentidos pelo mundo real... (p. 07).
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Essas referéncias sdo extremamente necessarias para a construcdo de um processo
investigativo no campo dos estudos culturais. Dentro desta area, existem diversas pesquisas
sobre a representacdo do Nordeste e de seus habitantes na filmografia brasileira, mas sempre
explorando a constituicdo da identidade do nordestino. Sdo estudos que analisam a figura do
homem nordestino, onde existe uma distin¢do clara entre os ocupantes desta localidade. Por
exemplo, o coronel é representado de uma maneira e 0 vaqueiro de outra, cada um com suas
distingdes. As diferencas estdo nas condigdes sociais e nos habitos e comportamentos. Ja as
mulheres sdo percebidas apenas como mulheres, apesar das diferencas sociais e outras. Esta
consideracdo foi observada ao longo dos estudos realizados durante as analises feitas na
iniciacdo cientifica, que buscavam apreender os signos de nordestinidade presentes em filmes
nacionais da década de 1990.

A presenca de mulheres nos filmes é facilmente observada, quando nos propomos a
este olhar, com distingbes entre as suas personagens, com diferentes papéis sociais e
discursos. Em determinados momentos, sdo protagonistas do seu destino e do grupo que
participam. Desempenham atividades nos espacos publico e privado, ndo sdo condicionadas a
exercerem papéis de género definidos pela ordem social patriarcal, quebram regras impostas
pelo discurso machista que as colocam destinadas a algumas funcGes , como a maternidade.

Estudar a representacdo das relacbes de género entre cangaceiras e cangaceiros é
elucidar o papel que as mulheres desempenharam nesse momento histérico do Brasil,
guebrando os caminhos que eram destinados a elas na década de 1930 no sertdo do Nordeste
brasileiro. E garantir o reconhecimento da postura e do pensamento vanguardistas destas
mulheres. Além disso, perceber a quebra de representacdes fixadas no imaginario coletivo
sobre a personalidade dos cangaceiros, sempre retratados como cruéis e sanguinarios.
Distintos de qualquer sentimento que néo fosse o 6dio e a vinganca.

Para entender como o0 cinema atenta para estas questdes, para a quebra de
representacfes impostas pela cultura, a analise dos filmes Corisco e Dada (1996) e Baile
Perfumado (1997) sera feita através da percepcao das representacfes das relacfes de género,
percebendo como a construgdo dos roteiros, dos figurinos, das cenas montam estes
protagonistas. Buscaremos o sentido que as imagens, os diadlogos e até o silenciamento
transmitem atraves da tela. Compreender a relacéo entre as versdes da realidade vivenciadas
por estes homens e mulheres e contada pela historia e as representacbes colocadas nas
peliculas, se elas se complementam ou se repelem. Para isso, foram realizadas pesquisas

bibliograficas e andalises dos filmes em questdo, através da abordagem qualitativa,
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preocupadas em perceber as relacGes de género representadas dentro da tematica cangaceirista
abordada nos filmes Corisco e Dada (1996) e Baile Perfumado (1997).

Ap0s todas essas consideracdes, podemos responder ao questionamento que intitula
este capitulo. Olhar feminista sim, pela perspectiva vivencial e tedrica da autora que vos
escreve, objetivando demonstrar o aprisionamento das mulheres, em diversas instancias, em
“caixinhas” moldadas, fixas, mas que sdo rompidas com o auxilio de diversas ferramentas.
Olhar de género também, por abordar a questdo relacional. Homens e mulheres constroem a
sociedade e sdo vitimas dos mandamentos patriarcais e machistas instaurados. Sdo, a0 mesmo
tempo, os alicerces destes comandos, mas acima de tudo, sdo lideres das mudancas que

lutamos a tantos séculos.
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3. CABRA MACHO E MULHER MACHO - AS REPRESENTACOES DAS
RELACOES DE GENERO

As reflexdes apresentadas neste capitulo visam mostrar como foram percebidas as
representacdes sobre as relagdes entre os personagens Corisco e Dada em Corisco e Dada
(1996) e Lampido e Maria Bonita em Baile Perfumado (1997). Observar como estas
construcdes filmicas retratam os enlaces entre homens e mulheres, no contexto do cangaco da
década de 1930, nestes trabalhos realizados em 1990.

O que os une, e foi primordial para a escolha desses filmes como corpus de anélise,
sdo as configuracdes das relacGes entre cangaceiros e cangaceiras. Um deles historico do
universo do cangaco, trazendo em seu titulo a evidéncia da narrativa, focando a historia de um
casal. O segundo, embora ja ndo defina no titulo este objetivo, ndo tangencia em sua narrativa
a relacdo do par mais célebre do movimento do cangago, mas apresenta movimentos
relevantes para a andlise de relacionamento neste universo. Ambos apresentam mais do que
cangaceiros e cangaceiras. Nestas narrativas 0s personagens sao construidos, acima de tudo,
como individuos. Este é o grande diferencial destes para outros filmes que abordam esta
temética. Através destes elementos mais pessoais, podemos apreender mais claramente as
relacfes de género dos protagonistas presentes nos espagos publico e privado.

A analise das obras filmicas consiste em observar como os dialogos e cenas nas
construcdes filmicas analisadas sdo apresentados para 0s espectadores através das
representacfes dos diretores. Avistar a constituicdo dos personagens centrais das tramas, ja
que se trata de pessoas que existiram e deixaram seu nome na histéria. Em cada historia,
causo, conto sobre o cangaco, Lampido e Maria Bonita, Corisco e Dada, encontramos
diferentes representacdes deste movimento e destas pessoas que deixaram sua marca nele.
Embora ndo se va analisar a construcdo das imagens, de forma mais técnica, € importante
observar como a situacdo do cangaco e os protagonistas do tema estdo representados nestas
peliculas.

A partir dessas consideragdes, vamos analisar todas as cenas em que 0s casais estdo
juntos, dialogando ou ndo, para verificar como as relacfes de género séo representadas nestes
filmes. A descricdo dos dialogos foi uma escolha para salientar determinadas a¢Ges e posturas
dos personagens. Além de dar voz aos mesmos, ja que no caso do filme Corisco e Dad4, o
roteiro foi construido com a colaboracdo de Dada, através das entrevistas concebidas a

Rosemberg Cariry ao longo de alguns anos. Baile Perfumado também teve uma grande
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pesquisa histdrica. Os filmes sdo resultados de uma mescla das representacbes de uma
testemunha e participante dos fatos e das histérias contadas a e registradas ao longo dos anos
sobre o cangaco e os homens e mulheres que nele adentraram. Tudo por via dos olhares dos
autores dos filmes.

Também foram utilizadas algumas cenas dos personagens separados, buscando
diagnosticar a identidade deles dentro e fora das relagdes com seus parceiros. Verificando
como composicao da personalidade de cada protagonista interfere nas relagdes com o outro.
Dessa maneira, evidenciar como as identidades aparecem em determinados contextos, sendo

distintas nos &mbitos do publico e do privado.

3.1 AMOR QUE NASCEU DO ODIO — O CONVIVIO E AS LUTAS DE CORISCO E
DADA

Escrito, produzido e dirigido pelo cearense Rosemberg Cariry, Corisco e Dada (1996)
conta a histéria de amor e de luta das personagens que intitulam o filme, figuras centrais e
épicas quando trazemos a tona o movimento cangaceirista. JA na abertura do filme,
percebemos a paixdo do autor pelo tema. As canc¢bes que compdem a trilha sonora séo

também de sua autoria: poesias sobre o sertdo, suas histdrias e seu povo.

Cristino era o seu nome

De Corisco foi chamado

Era o fogo da vinganca
A firia do condenado
Era a espada de Deus
No sertdo injusticado

Corisco, Corisco

Do céu recebeu a sina
Sem escolha ou condi¢do
Para escrever com sangue

Vida, luta e paix&o
O amor que s6 encontra
Espinhos no coragéo

Corisco, Corisco
Ao som dessa cangdo, temos as cenas histdricas dos cangaceiros feitas por Benjamim

Abrado. A imagem que fecha esta sequéncia é a de Corisco, junto com o refrdo da cancao. De

inicio, poderiamos pensar que, apesar do titulo, o filme traria como tema central o lendario
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personagem do cangaco. O autor consegue quebrar esta expectativa e nos mostra um universo
pouco explorado por escritores, poetas e cineastas: 0 amor que nasce do convivio e no solo
arido do sertéo.

Diferente de outros filmes que retratam o nordeste/sertdo e seus contextos, como o
cangaco, esse comeca sua narrativa em um cenario de praia, no mar. Muito se fala sobre a
saga dos sertanejos em busca do mar, da salvacao que ele trara para suas vidas. Sair do sertéo
e ir para 0 mar € o caminho recorrente nas produc@es filmicas nacionais ambientadas nestes
espacos. O caminho inverso em Corisco e Dada € um sinal que pode parecer sutil, mas que
tem grande significado. E contar a histdria a partir do paraiso, com sua visio roméantica dos
fatos. D4 positividade a historia, consagra seus personagens como herdis, assina a linha que
sera abordada no filme a partir desta forma de narrar. Com um ar leve, lembra daqueles
momentos de forma graciosa, sem deixar de enfatizar os episodios pesados do inferno e
purgatério sertanejo.

A narradora da trama fala da questdo comparativa entre 0 mar e o sertdo. Como disse

um profeta “O sertdo vai virar mar. O mar vai virar sertdo”. O comparativo entre os dois €
muito por conta da imensiddo de ambos e da divergéncia entre eles. Sendo que o sertdo
sempre foi 0 ambiente de fuga e 0 mar a meta, a consagracéo da saga. Ela conta:
- O sertdo é como o mar, marzdo de lonjura, sem comeco nem fim. O sertdo é o mar. O tempo
é eterno, onde o povo peleja com seu proprio destino e quase sempre... perde. Foi la no sertdo,
naquele mar de sofrimento e violéncia, que Cristino Gomes da Silva, Capitdo Corisco, que 0
povo também chama Diabo Loro, foi condenado a viver o desespero da flria e as peripécias
do amor. Corisco era a espada de Deus.

A presenga marcante da voz de uma mulher narrando a trajetéria quebra com a
historicizacdo do movimento do cangaco feita através dos homens, ainda principais
pesquisadores do tema e realizadores de obras culturais relacionadas ao tema, como o filme.
Atraveés desta escolha narrativa, podemos perceber o cangaco como um movimento formado
por homens e mulheres, caracterizados como pessoas comuns, cCOmM espagos para
relacionamentos amorosos.

Outro ponto de vista de andlise é perceber esta narradora como testemunha dos
acontecimentos que ela descreve. Apreendemos em sua fala, gestos e olhares a lembranca
viva daqueles momentos. Ela é a menina que Corisco e Dada levam com eles no final da saga,
qguando se passavam por sertanejos comuns, disfarcando as identidades de cangaceiros. A
narradora também pode ser uma representacdo de Dad4, ja que os depoimentos colhidos

através das conversas entre ela e o autor auxiliaram na construcdo do roteiro do filme. Os
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sentimentos percebidos na narracdo feita pela personagem pode ser uma alusdo as emocdes
percebidas em Dada em suas conversas com Rosemberg Cariry.

Saimos do ambiente do mar e vamos para o0 sertdo, comecar a contar a histéria do
encontro entre Corisco e Dada e a entrada, desta ainda menina, no movimento do cangaco.

Dad& aparece no meio da vegetacdo seca com um pote de agua na cabeca. Roupas
simples, cabelo longo e solto e descalca. Ela chega em casa, encontra a mée rezando e se
assusta com a cena que Vvé. Corisco exige de seu pai que ela lhe seja entregue como
pagamento de uma suposta delagdo que este homem havia feito & volante® sobre o paradeiro
de Lampido. E embora a mae, Dona Maria, implore para que o marido ndo deixe que sua filha
seja levada por Corisco, o pai silencia e prefere ver sua filha raptada a pagar com a vida pela
sua traicdo ao bando de cangaceiros. Através deste episddio percebemos a fragilidade das
mulheres dentro do contexto familiar: mée e filha estdo subordinadas aos desmandos do
patriarca, sem direito de questionar qualquer decisdo, mesmo as mais dificeis.

Era o universo do sertdo nordestino da decada de 1920, onde as mulheres ndo tinham
qualquer poder de decisdo. A Ultima palavra sempre era dos homens da casa, e este poderia
ser o pai, marido ou avd. E importante ressaltar que isto se modificava em lares que 0s
esposos tinham morrido. Nestes, as decisfes podiam ser determinadas pelas mulheres em
domicilios onde ndo existirem homens maiores de idade. Nos lares em que as mulheres eram
villvas, as mesmas assumiam esta postura. Eram respeitadas como figuras centrais daquela
familia.

Dada se inicia no canga¢o ainda menina, se torna a mulher de Corisco e é duplamente
violada. Durante muito tempo, a garota alimenta um sentimento de 6dio pelo homem que lhe
tirou do seio familiar e roubou-lhe a infancia. Logo apds a cena de sexo, aparece a
demonstracdo de solidariedade de Maria Bonita e outra mulher cuidando de Dada, que tem
febre e esta emocionalmente abalada pelo estupro de Corisco. A relacdo entre as mulheres,
neste contexto, é de cuidado, configura-se até com um pouco maternal.

O autor/diretor do filme deixa muito claro que a relagdo entre Corisco e Dada foi
iniciada por atos de violéncia: rapto e estupro. Em nenhum momento houve qualquer tentativa
de amenizar a crueldade e o desrespeito de Corisco pela menina. Tal opcédo efetivamente teve
a aprovacdo de Dada, que foi umas das fontes privilegiadas do diretor. A certa fidelidade dada

aos acontecimentos pode ser comprovada pela grande pesquisa e amizade entre Rosemberg

® Grupo de soldados que combatiam o movimento do cangago.
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Cariry e a ex-cangaceira. Foram anos de conversas, dialogos onde Dadé retratou esta parte da
sua vida.

Corroborando com o contexto da época, 0 cenario ndo era muito diferente do que
acontecia no Brasil. As meninas casavam muito novas com homens bem mais velhos, contra a
sua vontade, e, em geral sofriam este tipo de violéncia. A realidade das relagdes de género néo
era muito diferente na cidade e no campo, o litoral e o sert&o.

A relacdo entre Corisco e Dada era bastante complicada. No inicio da narrativa a
menina desenvolveu sentimento de 6dio e medo pelo homem que lhe tirou do meio familiar,
levou para morar em acampamento, no meio do sertdo, convivendo com o movimento do
cangaco. Em outra cena, Corisco observa Dada brincando com suas bonecas e demonstra
encantamento:

Dada: - Que foi? Nunca viu gente, nao?!

Corisco? - Ai meu Deus... Eu pensei que tinha uma mulher, mas to vendo que eu tenho uma
menininha (risos). Quanta inocéncia.

Quando Corisco vai tocar o rosto de Dada a menina afasta sua mdo com violéncia.

Dada: - Também, aqui ndo tem nada pra fazer. Eu quero € ir “mimbora” para casa dos meus
pais.

Corisco: - Que € isso? Oi, aqui tem muita coisa pra fazer sim. Vou mandar trazer a maquina
para vocé costurar e mais linha pra bordar nosso bornal. Essa nossa vida aqui ndo é
brincadeira ndo. Agora bota essas bonecas no saco que eu vou levar. Vamo!

A narradora retorna a narrativa e avalia o sofrimento da menina naquele cenario:

- Dadé tinha raiva de Corisco. Ela odiava aquele homem que roubou sua infancia em troca do
mundo seco e violento do cangago.

Ao0s poucos, e com alguns carinhos e presentes, 0 cangaceiro comeca a se aproximar
de Dada, nasce um sentimento pacifico entre os dois. Corisco, por exemplo, presenteia Dada
com uma arma, para que ela possa se defender dos perigos do cangaco. A menina se encanta
com o presente, mas ainda ndo utiliza do artefato. A arma, neste contexto, mostra a
preocupacdo de Corisco com a seguranca da menina. Da forma do personagem, é o jeito dele
de tentar se redimir das a¢Ges de violéncia cometidas anteriormente e iniciar uma relagéo, no
minimo, de amizade e confianga entre eles.

Em outra cena a menina também esta brincando, mais uma confirmacdo da sua
condicdo infantil. Na sequéncia, ela aparece um pouco mais velha, quando o filme indica que
dois anos se passaram. Engquanto Dadéa olha seu reflexo na dgua e admira sua beleza, ouvimos

a cancao:
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Abre-se a flor-menina em flor-mulher
Vem Dada provar do amor e da paixao
Amor que é maior que o 6dio
Paix&o que supera o 6dio
Que trago em meu coragao
Ja sou tua guerreira
Sou ave prisioneira
Dentro do teu coracéo

Corisco se aproxima e ela se assusta. A menina ainda continua com medo daquele
homem.

Corisco: - Perai Dada. Oxi, parece que viu o diabo. Ndo vou Ihe fazer nada ndo. S6 vim lhe
trazer um presente.

-Né&o quero presente nenhum néo!

Corisco mostra seu presente, uma arma.

-Oi, coisa linda. Quer ndo?!

Dada balanca a cabeca acenando que sim e pega a arma.

- Tome. Vou lhe ensinar a atirar. Essa vida que a gente leva é muito perigosa, viu Dada? Cé
precisa aprender a se defender.

Corisco ensina Dadé a atirar. Coloca a moringa em cima do cavalo:

-Atire.

A menina atira longe.

- Atire na mesma linha, visse?! Va.

Ela atira.

- Atirou no que viu, acertou no gque nao Vviu.

Dada sorri de leve, timida.

- Quer mais, filha, quer?

Ela balanca a cabeca confirmando.

- Amanha!

A menina se encanta com o presente, que deve ser administrado por Corisco. Aquilo
ndo era brincadeira, era algo que deveria ser usado no momento certo e de forma responsavel.
Ele detinha o controle da arma, apesar de ter dado & ela como presente. A relagdo de
hierarquia aqui ndo é apenas de género, mas também de geracao.

Com o passar dos anos, o filme nos mostra que Dada se tornou mulher valente e
habilidosa com as armas. Na historia, sua coragem ficou conhecida por cangaceiros e
soldados da volante. De acordo com Labareda, chefe de um grupo de cangaceiros “Dada?

Aquilo era mai valenti qui muito cabra. Valia mai qui um homi” (ARAUJO, 1982, p. 37).
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Segundo Claudio C. Novaes, “o sexo da violéncia no cangaco € o masculino, conforme a
cultura patriarcal do nordeste brasileiro. Mas, Lampido introduziu a mulher no cangaco,
passando ela a viver as mesmas experiéncias ativas e passivas da violéncia [...]” (NOVAES,
2007, p. 3).

O movimento do cangaco, apresentado pelo filme, traz diversas faces. A mais
conhecida, e mais explorada pelo cinema, é a violéncia. Mas 0 cangago também trouxe
beneficios para os seus membros. No caso de Dada, a leitura e a escrita foi um dos
aprendizados. Corisco alfabetizou a menina, pois achava importante que ela soubesse ler e
escrever. No pais, muitas mulheres ndo tinham acesso a educacdo, ndo era algo destinado as
mulheres. Dadéa é prova disso, pois com a idade que tinha quando conheceu Corisco, 12 anos,
ndo sabia nem escrever seu nome. Dentro deste cenario o cangaco quebra, através deste ato de
Corisco, com o patriarcado que afasta as mulheres do acesso a algo que lhes dé conhecimento
e possa gerar algum tipo de emancipacdo. Nesta cena, Corisco faz a seguinte afirmacéo:

- Vocé tem que aprender a ler de qualquer jeito forma. Ler uma carta, aprender a enterrar seu
nome num papér. Que é pra ndo ficar como um bando de gente besta que tem por ai, visse?!

Percebemos a preocupacao de Corisco com a transformacéo de Dada, de analfabeta a
cidadd. Assinar o nome é ser reconhecido dentro do cenario de cidadania. Também pode
aparentar uma certa preocupagdo com o futuro, reflexdo de que o cangaco néo seria algo que
serviria como meio de vida para o resto da vida.

A relacdo entre Corisco e Dada vai se harmonizando ao longo da narrativa, os dois véao
se conhecendo, se envolvendo. Dada tem seu primeiro filho. Neste contexto da maternidade,
temos uma cena em que ela canta para seu bebé uma cangéo de ninar. Coloca a crianga para
dormir e ela deita na pedra para descansar. Dadéa e a crianga estdo sozinhas no acampamento.
Corisco ndo participa destes momentos de cuidados com o (a) filho (a) — ndo sabemos o sexo
da crianca -, isso se repete nas outras gestacoes.

Com relacdo aos cuidados com os filhos, ndo ha muitas mudancas do contexto a época
para o cenario do cangaco. As maes sdo responsabilizadas pela criacdo, cuidado, alimentacédo
das criancas.

Continuando a sequéncia, Dada tem um pesadelo. V& uma pessoa arrastando uma
corda com varias cabecas de gado secas, sO 0 esqueleto. Uma destas cabecas tem um olho e
ele sangra. Ela desperta e grita chamando o nome de Corisco. Ele estd com o bando e corre
para ver o que acontece. A volante esta atacando o local. Comeca a troca de tiros e Dada corre
sozinha com o filho nos bragos. O conflito acontece e Dad4 segue fugindo com a crianga no

colo: “Meu filho morreu!”.
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Dada continua correndo. Ela, Corisco e 0s outros cangaceiros se encontram e seguem
fugindo do ataque da volante.

Essa sequéncia nos remete a ideia do binarismo existente entre homens e mulheres e
que os diferencia, coloca-os em polos diferentes e extremos. Eles sdo ligados a razdo e elas a
emocdo. Dada tem uma premonicdo, algo referenciado ao dito sexto sentido das mulheres.
Enquanto isso, Corisco estd em batalha, em acéo.

Apos a fuga acontece o enterro da crianca. Corisco bebe agua e serve a Dada. Ela
segura 0 bebé em seus bragos. Corisco passa a mdo molhada no rosto de Dada, limpando-o.
Corisco tenta amenizar, de alguma forma, aquele momento de dor. Mostra seu lado
companheiro e cuidadoso, tenta amenizar a situagao.

Mesmo dentro desse cenario de sofrimento pela morte do filho, ele ndo deixa a postura
de capitdo e segue dando ordens a um de seus homens:

Corisco: - Gaviao!

Gavido: - Pronto capitdo. O cangaceiro segura uma garrafa com agua.

Corisco: - Va tratar de Ventania.

No meio da vegetacdo seca, Corisco encontra um homem, possivelmente um vaqueiro, e
questiona:

- Que historia de gua pras alma é essa?

- Essas trés cruzes, meu capitdo, sdo dos revoltosos da Coluna Prestes. Durante uma persiga,
das forcas do coronel Roméao, eles cairam aqui, baleados, sangrando muito. Ja fazia cinco dias
de perseguicdo e tiro muito. Os jaguncos cercaram 0s revoltosos. Eles pediam &agua, tava,
faminto, morrendo de sede. E os corpos cheio de ferida. Enquanto os revoltosos pediam agua,
0S jagungos cavaram trés covas e enterraram 0s trés revoltosos ainda vivo. Eles pediam agua,
0S jaguncos riam e jogavam terra. Depois esse lugar virou chdo sagrado, terra santa, lugar de
pagar promessa.

- E essas cruzinha ao redor?

- S80 dos anjos, meu capitdo. Crianga aqui morre que nem mosca, e 0S pais vem enterrar 0s
filhos aqui. Diz que quando chega no céu, vira anjo guerreiro de Sdo Jorge e Sdo Gabriel.

Apbs ouvir o relato, Corisco ordena gque um cangaceiro cave a cova. Corisco vai pegar
0 corpo do bebé no colo de Dada. Ela resiste, mas logo depois entrega. A mulher continua
com o olhar perdido. Corisco coloca o corpo da crianga na cova. Dada continua no lugar que
estava, parada, sem agdo. Corisco se ajoelha e reza. Dada continua com a mesma feicdo.
Corisco faz sua ora¢do. Enquanto o homem reza, Dada ndo diz uma palavra. Durante toda a

sequéncia ela permanece calada. A mulher parece ndo acreditar na morte de seu filho,



82

enquanto Corisco tenta ser pratico e agilizar o que deve ser feito, apesar de também aparentar
sofrimento pela perda da crianga. O homem termina a oragdo e cumpre o ritual.

O papel desempenhado por Corisco nesse cenario publico, além de guiar a ceriménia
religiosa, € o de manter a situacdo em ordem, amenizar, ser pratico e l6gico, ndo se deixar
levar pela emocg&o. J& que este tipo de manifestacdo é do universo feminino. Caso ele queira
demonstrar este sofrimento, se entregar as lagrimas, aquele ndo é o espaco para isso e sim 0
ambiente privado, onde suas “fraquezas” podem ser expostas.

Em seguida, um dos cangaceiros de Corisco, ferido no combate, pede para que ele
acaba com sua vida, termine com aquele sofrimento, ndo quer agonizar até morrer. Corisco
atira no homem. Dadé esta em cena e com 0 mesmo olhar perdido da sequéncia anterior. Apos
atirar no cangaceiro, Corisco chega perto de Dada, olha fixo pra ela e termina a cena
enquadrado atras dela. A mulher esta descabelada e desarrumada. Logo em seguida, a camera
d& um close em um cacto e em uma arvore do sertdo, sem folhas e frutos. Estes elementos
simbolizam a secura do sertdo, representa a dor pela morte da crianca, o fruto que morreu
antes do tempo, que ndo vingou, ndo amadureceu. Aguele mesmo cenario colaborou para a
morte daquela pequena crianga, com pouco tempo de vida. Clima e vegetacdo, que aliados ao
contexto das batalhas do cangaco e andangas pelo sertdo, tornaram o cenario inapropriado
para a criacdo de um bebé saudavel

A partir da sequéncia anterior, podemos verificar que saber lidar com a morte é mais
positivo do que parir uma vida. A gestacdo e o parto de Dada ndo sdo mostrados, mas o
momento da morte e o enterro da crianca tém destaque na trama. Aqui mostra-se o sertao
inferno, mas sem antes nos apresentar o purgatorio de uma gravidez sem as condi¢des basicas
de assisténcia e um parto que, possivelmente, foi realizado sem estrutura.

Correr risco de morte, conviver diretamente com ela, valoriza quem participa deste
movimento. Neste caso, 0s homens sempre estiveram mais propicios a estes riscos, das
brincadeiras nas ruas a ida as guerras. Enfrentar os perigos e a possibilidade de morte
demonstra coragem, virtude valorizada nas sociedades ocidentais e orientais. Assim “ndo ¢
dando a vida, mas arriscando-a que o homem ¢é elevado acima do animal: isto é porque a
superioridade da humanidade ndo ¢ devida ao sexo que gera, porém ao que mata” (Beauvoir
apud ORTNER, 1979, p. 105).

Ao longo da narrativa, Dada perde trés filhos. A situagdo em que estes partos foram
feitos e o proprio cuidado com a gestacdo ndo sdo mostrados durante a historia. Os riscos das
gestacOes, em cendrio de uma verdadeira guerra, com mudanca constante de lugares, seca,

escassez de alimento em determinados momentos e combates, certamente afetaram todos os
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momentos de gravidez da personagem e o desenvolvimento de seus bebés. Eles néo
conseguiram passar de alguns meses de vida.

Essa opcdo do filme de ndo apresentar os riscos de uma gravidez, que no caso de Dada
era uma juncao de falta de condicdes basicas e acesso a servico de saude, € algo que podemos
verificar na sociedade contemporanea, pois poucas sdo as campanhas alertando para 0s riscos
das gestacOes, como a divulgacdo das mortes de mulheres durante o parto. O acesso ao pré-
natal ainda ¢ muito dificil para a maioria das mulheres via servi¢o publico de satde. Além
disso, sdo inumeros os registros de descaso e demora no atendimento, o que acaba
ocasionando a morte dos bebés e problemas de salude nas mées, como complicacdes nos
ovarios e Utero, o que torna estas mulheres impossibilitadas de terem outra gestacdo. Casos
como estes estdo sendo mostrados com intensidade nos dltimos tempos pela midia, mas
sempre numa perspectiva politica, de colocar a falha no servigo oferecido por determinado
governante.

Dentro do contexto de Corisco e Dad4, a ideia de que nos combate se corre mais
riscos do que nas gestacdes ocorridas neste contexto de luta, reforca o discurso de valorizacéo
da morte masculina. Ou, pelo menos, que estas sdo mais glorificadas. Nas mortes durante o
parto, por exemplo, tém-se a nogdo de que aquilo foi uma escolha divina, algo “natural”, ja
que as mulheres dao a luz, geram a vida. O entendimento, dentro desta discussao, é que ir a
guerra, por exemplo, é algo pensado, perigoso e com chances reais de morte. J& uma gravidez
ndo, pois € algo natural da mulher, que nasce para gerar a vida e que muitas vezes é
responsabilizada pela morte do feto (durante a gestacdo) ou bebé ap6s o nascimento.

As mortes dos filhos (as) de Corisco e Dada sdo trazidos pelo autor para mostrar o
lado sofrido do cangaco que, assim como toda e qualquer sociedade e/ou meio de vida, é
repleto de momentos bons e ruins. Como a narradora afirma: “O cangago possuia seus
sofrimentos desmedidos, mas também tinha la suas bondades. Lampido € que gostava de
dizer: “Cangaco, meu cumpadi, ¢ meio de vida”. De vez em quando o grupo de Lampido e de
Corisco se encontravam. Eles levavam uma vida boa sem o desassossego da guerra”.

A sequéncia posterior a esta fala € interessante por mostrar a individualidade das
pessoas que compunham o cangago. Afinal, cada uma veio de uma convivéncia, com seus
costumes e criacOes diferenciadas. Até a maneira como entraram para O cangago era
divergente. Maria Bonita e Dada séo exemplos disso.

Maria ja tinha passado por um casamento e entrou para 0 cangago por vontade propria,
diferente de Dada que foi raptada ainda crianga e violentada. Além disso, elas tinham

posicdes hierarquicas diferenciadas dentro do movimento. Isso fica bem claro na sequéncia
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em acontece o encontro dos grupos de Lampido e Corisco em um acampamento. Maria e
Dadé estdo juntas embaixo de uma barraca armada no acampamento. Dada esté ajeitando o
vestido de Maria, pois ja era conhecida pelos bandos por seu excelente trabalho com costura.
Maria Bonita: - Eita que a nossa vida ta que é uma beleza. Nés entramo em Ingazeira
aplaudido pelo povo. Padre rezou a missa, o prefeito fez discurso... Teve até banda de musica.
Eles mandaram buscar automovel Ford Baratinha e nds desfilamos pela cidade. E o povo
gritando: “Lampido, Lampido, governador do sertdo. Lampido, Lampido”. Se Lampido ¢
governador, o0 que que eu sou? Sou governadora! Governadora do sertdo, ora.

Dada: - Sei |4, Maria. Vou lhe dizer uma coisa, eu td é cansada de tanta confusdo, de tanta
luta, de tanta perseguicdo. Corisco sai, ataca uma cidade, volta com uns bornais cheio de ouro,
de riqueza. E eu me pergunto: pra que?! Pra que se.... se a gente ndo pode nem gastar. A gente
faz acampamento, ai quando pensa que estd na paz, l& vem as volantes, as mortes, as
desgracas. Corisco diz que quer ter um filho. O outro menino que a gente teve morreu, numa
persiga. Sofrimento sem tamanho. Parece até coisa do destino. T4 pra mais de quatro ano que
ndo vejo nem pai, nem méae. Vivo fugindo, correndo, se escondendo por esses matos, por
essas caatingas, feito bicho bruto.

Neste momento, Maria parece estar completamente consciente do seu papel e se
empodera dele. Nao se coloca em um quadro apenas de esposa, no sentido de ser apenas a
mulher do homem Virgulino. Sua postura mostra completa noc¢do de situagdo e do momento
gue esta vivenciando. Entrou para o cangaco de maneira articulada, consciente, sabia quem
era Lampido e se apaixonou ndo apenas pelo homem, mas pelo mito. Queria fazer parte
daquele encanto, daquele reino sertanejo, ser a rainha do cangaco. A personagem néo esconde
de forma alguma que aprecia o glamour, a riqueza e o poder que conseguiu dentro do
cangaco.

Ja Dadéa é o contra ponto desta situacdo, traz a vivéncia de um cangaco sofrido, com
desassossego, mortes, violéncia, instabilidade. Demonstra o desejo de levar a vida como o0s
outros sertanejos, formar uma familia, criar os filhos e cuidar de um pedago de chdo. Seguir
os modelos de vivéncia da época, incorporar o papel exigido das mulheres naquela época. O
gue Dada deseja vai ganhando outros rumos na trilha da narrativa do filme.

A partir do didlogo citado acima percebemos a diferenciacdo de visdo de mundo das
personagens e da importancia de trazer esta distin¢cdo para a trama. Nao colocar as duas
mulheres, com suas diferengas j& evidenciadas, dentro do mesmo estere6tipo, é importante
para compreender melhor as representagdes destas personalidades. Levou-se em consideracéo

as diferentes identidades e vivéncias de cada uma.
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N&o nos parece que a preocupacdo em dar certa autonomia as personagens foi algo
aleatorio na obra. Percebemos a preocupacdo do autor nesta construcdo. Pois, mesmo se
tratando de representacOes de pessoas que existiram e estdo marcadas na historia, alguns
trabalhos trazem configuracdes igualitarias de mulheres, como Maria Bonita e Dada, apenas
pelo fato delas participarem do movimento do cangago, as vezes, s6 destacando a maneira que
aconteceu esta entrada.

Em Corisco e Dada a participacdo ativa de Dada, sobrevivente do cangaco,
influenciou na narrativa e auxiliou na composicdo dos personagens, principalmente a
representacdo da sua saga no movimento. O mesmo ndo aconteceu com Maria, que tem sua
historia contada por ex-cangaceiros, ex-soldados das volantes e familiares dela, cada um com
suas imagens e discursos construidos sobre a participacdo desta mulher no cangaco. O mesmo
ocorre com Lampido e Corisco, personagens desenvolvidos através dos mitos espalhados pelo
Nordeste.

Um fator presente nos personagens, de forma mais intensa em Corisco, é a
religiosidade. Ela é demonstrada em alguns momentos do filme, como a do batizado de
Josafa, um dos filhos de Corisco e Dada. A mulher estd com o bebé nos bracos e caminha
com a ajuda de Corisco. Mais uma vez, encontramos a questdo do cuidado ligada a méde. O
homem apédia o caminhar de Dada porque ela estd com uma crianga nos bragos. Na cena 0
casal chega até um lago, onde existe um grupo de pessoas entoando um céntico religioso. A
ida do casal até aquele lugar € para batizar a crianga. Corisco pega o bebé dos bracos de Dada
para comecar a ceriménia. Um bode ¢ sacrificado e o seu sangue é retirado. O beato batiza o
menino com um pouco do sangue do animal. Corisco devolve o bebé para os bragos de Dada.

Relacionando este momento a cena do enterro do primeiro filho notamos a diviséo das
acOes realizadas por homens e mulheres dentro dos espagos do publico e do privado. Nos
momentos ligados a ceriménias religiosas, como enterro e o batizado, eventos publicos, é o
homem que conduz o ato, carrega a crianga em seus bragos, mostra sua paternidade e
responsabilidade diante daquele ser. Além disso, outros homens estdo envolvidos de maneira
central na construgéo destas representacdes, como 0 vaqueiro e um dos cangaceiros do bando
de Corisco no enterro (que cava a cova por ordem de Corisco); e um beato no batizado.
Somente 0s homens conduzem estas cerimonias religiosas ligadas ao catolicismo. Logo apds
0 término do batizado, a crianca volta para os bracos da mae, para os cuidados que sdo
realizados dentro do &mbito do privado e determinados como de obrigacéao dela.

Fechando a cena do batizado, Corisco diz ao beato que uma das mulheres presentes no

local era prostituta, mas o religioso afirma que agora ela é santa. Dada ndo concorda com o
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pensamento do beato e chama Corisco para ir embora: “Vamu simbora Corisco. Vamu
simbora homi. Vamu”.

Essa passagem nos indica posicionamento conservador e preconceituoso de Dada, algo
extremamente presente na sociedade da época. A personagem nao acredita que uma mulher
que cometeu o pecado da luxdria possa ser considerada santa, muito menos estar presente na
cerimonia de batismo de seu filho: “Onde ja se viu, pecador querer ser santo?! Num devia ter
levado 0 menino para batizar, num devia. Eu num credito nesse santo”.

A personagem em determinados momentos da trama nos demonstra esse
posicionamento machista. Entre elas, a maneira como Dada se refere aos seus bebés, ainda
gravida. Sempre é na forma masculina. A personagem refere-se a futura crianca como se esta
fosse nascer menino.

Por outro lado, podemos buscar entender esta postura de Dada a partir da experiéncia
da personagem dentro da narrativa: tirada do aconchego do lar ainda crianga, violentada,
obrigada a entrar para 0 cangago e conviver com um homem desconhecido. Ter um menino
elimina estas possibilidades e tantas outras destinadas as mulheres, como a falta de acesso a
educacdo, o casamento arranjado e obediéncia ao pai e/ou marido.

Ainda percebemos na contemporaneidade o discurso masculinizante, ndo apenas em
relacdo as gestacOes, mas na sociedade em geral. A maioria das coisas sdo referenciadas no

masculino.

[...] no caso da cultura de género, o termo “englobante” invariavelmente
tem sido o masculino. Guardando as diferencas e dando um sentido
heuristico a essa imagem presa-predador, poderiamos pensar que, nas
sociedades ocidentais modernas, o masculino esta no lugar do predador e o
feminino no lugar da presa. Em uma cultura dualista, que pensa
hegemonicamente o género a partir de pdlos opostos, o masculino €
universal, o feminino o particular. O masculino é a auséncia do género (o
englobamento da diferenga no sujeito universal); o feminino € o género, o
termo que marca a diferenca, onde a particularidade aparece (ADELMAM ,
2005, p. 219, grifo da autora).

O pensamento patriarcal vindo de uma mulher néo € apenas verificado no discurso de
Dada. O episddio do adultério de Lidia é representado no filme. Na cena, os bandos de
Lampido e Corisco se encontram mais uma vez e armam acampamento juntos. Eles estdo
reunidos a noite quando Zé Baiano agride Lidia, sua esposa. Dada e todos os presentes olham
a cena, apenas Lampido se manifesta. Surge a versdo de que Lidia estaria traindo o marido
com Retirana, homem do bando de Corisco. Lampido autoriza que Zé Baiano mate o homem:

“Z¢, pega o cabra, sangra e lava a tua honra”. Corisco intervém por seu cangaceiro. Arma-se
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um clima de conflito, mas Lampido volta atrds em sua decisdo. Dad& s6 olha. Maria é a Unica
mulher que fala na cena, nem a prépria acusada se defende.

As acdes envolvidas nessa cena podem ser avaliadas a partir dos sentimentos de medo
e respeito, elementos que podem ser sinbnimos dentro do contexto da sequéncia narrada
acima. Dada se cala por medo de ser repreendida pelo marido e por respeito a ordem
estabelecida naquele ambiente, onde os lideres do movimento estavam presentes e deveriam
assumir a resolucdo daquela situacdo. Lidia € a grande acusada, cala-se também por medo e
respeito a hierarquia ali desenhada. Qualquer coisa dita por ela poderia piorar sua situacao.
Maria quebra esta linha do medo/respeito esbocada neste contexto e reforca o discurso da
recuperacdo da honra do homem através da morte da mulher que cometeu este “crime”: “Por
mim se faz justica, pra servir de exemplo”.

A liberdade da personagem em fazer esse comentario nos mostra, dentro da narrativa,
que Maria Bonita tinha importancia nas tomadas de decisédo do seu bando e estava ciente do
seu poder e de sua relevancia na linha hierarquica do cangaco.

Zé Baiano da uma paulada na cabeca de Lidia e a mata, confirmando o poder do
homem sobre a mulher, a dominacdo do marido sob a esposa. O crime é compreendido por
conta do pensamento presente de lavar a honra com sangue e de punigdo para a mulher que
ousou trair seu marido. Este discurso, pelo que podemos verificar apds a analise da cena, é
defendido por todos/as que estavam presentes. Apds este feito, o cangaceiro ficou conhecido
por marcar as mulheres que estuprava nos povoados que o bando atacava.

Outro elemento primordial na analise da representacdo das relacBes no cangaco é o
desfecho do episodio para Retirana. Apesar de partilhar da traicdo, e ter cometido um erro
dentro da configuracdo da sociedade cangaceirista, mantendo relagdo com a esposa de um
companheiro, 0 homem néo sofre retaliacbes. O fato demonstra uma aliancga entre 0s homens,
irmandade entre 0s cangaceiros e a culpabilizacdo da mulher como agente causador daquela
situacdo. O homem sé cedeu a traicdo porque a mulher o seduziu. Além disso, ela é que tinha
compromisso, era casada. Fatores que, para aquela conjuntura, tiram qualquer
responsabilidade do cangaceiro. A fala de Corisco neste episodio reforca este discurso: “Lidia
deu o que era dela e porque quis”.

A conjuntura da vivéncia no cangaco e a insatisfacdo com a instabilidade deste modo
de vida continuam presentes no discurso de Dada. Agora ela tem esperancas de mudar de vida
e compartilha com outras mulheres que estdo costurando com ela no acampamento.

Dada: - Corisco disse que depois da invasdo de Queimadas a gente vai passar um tempo no

Raso da Catarina, pra despistar as volante. Eu acho € bom. (passa a méo na barriga). Assim o
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menino pode nascer sem sofrimento (acaricia a barriga). Crescer, criar corpo. Ja perdi dois
filho meu no meio dessas caatingas. Quero mais isso ndo (acaricia a barriga). Esse eu quero
criar. Depois a gente entrega na méo de um coiteiro de confianca, pro menino poder crescer e
ser criado feito gente.

Cangaceira: - O mulher, eu fico na maior agonia, no meio dessas brenha, nio sabe?!

O discurso de Corisco, durante uma caminhada do bando pela caatinga, mudando de

local de acampamento, reforca a expectativa de uma pausa nesta correria.
Corisco: -Eita sertdozdo. Atravessar o Raso da Catarina, viu Dada, diz que é como atravessar
0 mar, uma coisa sem fim. Mas eu sei dos mistérios dessa terra. E na mae do Raso vai ter agua
de fartura, agua de muito. Melancia pesando pra mais de dez quilos. As moc6 das toca assim
0 (gesto com a méo simbolizando quantidade). Parece com o reino de Sdo Sarué.

Enquanto Corisco fala, Dada tenta amamentar a crianca, mas ela ndo quer, chora. A

caminhada continua, ela encosta em uma pedra para descansar. Olha para o filho, fica com a
feicdo preocupada e diz: “Corisco, nosso filho ta morto. Nosso filho ta morto, Corisco”. Ela
abraca a crianca e chora. Corisco se descontrola:
Corisco: - Deus td com sangue, Dada. Deus ta querendo sangue dos inocentes, Dada. Pai,
leva... leva tudo que é filho meu. O primeiro foi pro Pai, 0 segundo pro Filho e o terceiro é
pro Espirito Santo. Tranca a tua barriga, Dada. N&o tenha mais cria, mulé. Deus p6s nds no
mundo foi pra viver a vida de dor e solid&o.

A fala de Corisco sobre as gestacdes de Dada reforca o pensamento patriarcal de que a
gravidez é de responsabilidade apenas da mulher, assim como os cuidados com a crianca que
vird logo depois. A gestacdo € ligada somente a mulher, como se o homem ndo tivesse a
minima parcela de responsabilidade. Encerrando sua fala, citando dor e soliddo, ele se coloca
na situacdo. Perder um filho é sofrido para os dois.

A premonicdo de Dada aparece mais uma vez, também relacionada a morte. Ela esta
deitada no colo de Corisco em um acampamento improvisado. Ele passa a mdo no rosto de
Dad4, acariciando-a. Ela sonha com uma mulher com asas de anjo, jogando uma rede em um
“mar de cabecas humanas”. A mulher arrasta a rede e traz estas cabecas. Logo depois, aparece
segurando duas cabegas, uma em cada mdo, andando pelas dunas, com o mar ao fundo.
Cabecas aparecem na areia, com caranguejos andando entre elas. Dada se mexe durante o
pesadelo e acorda assustada, gritando: “Mataram! Mataram cumpadi Lampido e Maria,
Corisco”. Ela comeca a chorar e o marido lhe abraga. Dada repete: “Cortaram a cabega, eu vi.
Eu vi a cara da morte, Corisco”. Ele tenta acalma-la: “Acorde Dada. Isso é mal

pressentimento”. Dada chora desesperadamente.
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O mal pressentimento vem de Dad4, o famoso sexto sentido atribuido as mulheres.
Outro elemento primordial na construcéo da cena € a representacdo da morte na figura de uma
mulher. Rosemberg Cariry ndo criou esta configuracao, essa simbologia permeia o imaginario
coletivo. Além disso, o artigo que acompanha a palavra é definida como feminina: a morte.

As questdes referentes ao sobrenatural sdo elementos mais ligados as questdes
subjetivas. As previsdes, uma das formas de manifestacdo do sobrenatural, apesar de fazerem
referéncia a uma perspectiva de cunho espiritual, ndo € algo oficializado, como a religido, que
estd ligada diretamente aos homens, como percebemos em outras cenas do filme (batizado,
enterro). As adivinhagbes muitas vezes sdo abordadas como questes extra-oficiais das
religiGes, quando ndo sdo ditas pelos lideres/sacerdotes das mesmas. PremonicOes vindas de
mulheres tém histdrico negativo, como a cacga as bruxas na ldade Média. Eram figuras ligadas
ao demonio, sacerdotisas do mal.

A morte de Lampido e Maria Bonita levam Corisco e seu bando a buscarem vinganca,
procurando os delatores do paradeiro de seus companheiros. O bando invade uma festa,
aparentemente religiosa, e ja chegam atirando para o alto. O dono da casa tenta amenizar a
entrada do bando, mas Corisco foi destinado a dar o troco pelas mortes dos cangaceiros. Quer
as mesmas onze cabecgas que foram degoladas do bando de Lampido. O cangaceiro esta
completamente transtornado e com sede de vinganca. Sede que sO serd saciada com
derramamento de sangue®.

Dois meninos, com muito medo, se escondem e se seguram atras de Dada. Corisco
corta a cabeca de duas mulheres. Dada vé a cena com olhar triste. Ele vai para cima de Dada,
com o faco, para pegar os dois meninos. Ela continua na frente das criancas e segura sua
arma que esta na bainha, na cintura.

Corisco: - Sai Dadé.

Dada: - Estanca este odio, Corisco. Estaca este 6dio, homem de Deus.

Corisco: - Sou a sereia da violéncia. Sou a sereia da violéncia, Dada.

Dada: - Para com isso, Corisco. Isso é 6dio. O ddio te enfeiticou. Tapa teus ouvidos, homem
de Deus. Tapa teus ouvidos. Teus ouvidos fecha teu coragéo, fecha teu coragédo. (Enquanto
Dada fala, Corisco estd encostado em um pedagco de madeira. Ela fica caminhando dando
voltas). Corisco, isso € feitico. O odio te enfeiticou. Para! Tampa, tampa o0s teus ouvidos.

Tampa teus ouvidos. Tampa...

® O sangue esta ligado a purificagdo, como observamos no batizado de Josaf4, & honra (morte de Lidia) e &
vinganga.
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Dada abraca Corisco, os dois estdo no chdo, com aparéncia de cansados, exaustos.
Com as mortes dos seus trés filhos e 0 assassinato de seus companheiros de luta, Corisco fica
transtornado. A partir deste momento, Dada comeca a guiar as acBes do marido, representa a
razdo do homem, perdida pelos acontecimentos gerados pela vivéncia no cangago. Se nos
momentos que ocorreram as tragédias na vida deste casal Dad& demonstrou completa tristeza
e Corisco se colocou firme, agora 0 homem despeja de vez a sua dor e desespero. O controle
passa das médos de Corisco para Dada, aparentemente recuperada das tragédias. Estes
acontecimentos vao formatando uma mulher mais rigida, que com o passar do tempo nédo se
abala tanto com as desgracas que acontecem em sua vida.

Aqui, as identidades de género perdem sua fixidez e comportamentos ditos masculinos
compdem esta identidade de Dada e Corisco deixa transparecer todo seu medo e suas
fraquezas, algo que é negado na construcdo da identidade masculina. Deixa-se guiar pelas
decisfes da mulher, que mostra toda sua for¢a e vigor neste momento de dificuldades.

A lideranca de Dada perante ao pequeno grupo de cangaceiros s6 aumenta. Com o
ferimento de Corisco no braco, ap6s combate com uma volante Dada cuida do ferimento e da
ordens aos homens: “Ponto Fino, va buscar agua de cruata e raspa de quixabeira pra passar no
brago de Corisco. Vai!”.

O cangaceiro obedece imediatamente e sai correndo em busca do que Dada lhe pediu.
Corisco, abalado pelo ferimento, questiona:

- Cadé todo mundo, Dada? Cadé? Eu ndo tenho mais ninguém, Dada. Cabo! O cangaco cabd.
Se fosse mio a gente... O vento ta dizendo que a mata queimou, baixe as armas. Vamo parar.
VVamo parar, Dada. Vamo parar.

A postura forte e rigida de Dada aparece mais uma vez, percebemos a construcdo de uma
verdadeira lider:

- Eu ndo aceito isso ndo, Corisco! Mas também néo vou proibir de océ se entregar. Se océ
quiser pode ir. Eu é que ndo vou da esse gosto pros inimigos. Quem se entregou teve a cabeca
cortada, homi! Vamo sair desse inferno. Vamo refazer a nossa vida l1a em Goias. Aquela
verdura, onde tem rio cheio o dia todo. Criar nossos filhos na felicidade. Antes de tudo,
vamos passar em Bom Jesus da Lapa, pra pagar a promessa que tu fez.

Ap0s os ultimos acontecimentos, o casal decide parar um tempo com 0s combates.
Eram poucos cangaceiros e Corisco estava com um dos bragos invalido para o combate. Dada
e Corisco levam com eles uma menina, abandonam as vestes caracteristicas do cangaco e
passam a usar roupas normais de sertanejos. Dada leva uma trouxa na cabeca. Corisco abre o

caminho, ela vem atras com a menina, ela segura em Dada. Corisco traz uma arma na méao
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esquerda e traz outra na cintura. Eles encontram uma casa abandonada e se alojam na mesma.
A menina brinca no chdo, com pedacos de 0ssos de uma cabeca de gado. Corisco e Dada
também estdo sentados no chdo. Dada segura na mao dele e passa a mao em seu cabelo: “Me
da uma pena, Corisco. Teus cabelo parecia o sol se derramando no mundo. Ta tdo
diferente...”.

Corisco olha pela janela ¢ afirma: “Me chamo Cristino Gomes da Silva Cleto, Dada. Cristino,
viu. Corisco morreu”.

Dada, que foi obrigada a entrar para 0 cangaco, neste momento, aparenta ser mais
cangaceira, estar mais ligada a causa do que Corisco. Ele conseguiu transmitir e despertar
naquela entdo menina, através da convivéncia e dos sentimentos que nasceram nesta relacéao,
as motivacgdes que levaram homens e mulheres a viverem como clandestinos em suas proprias
terras, sem fixar moradia, com dificuldades de criar uma familia, em meio a diversas batalhas.

Um grupo de soldados cerca a casa e chama por Corisco. O grupo comeca a atirar e 0
casal sai de dentro da casa. O casal troca tiros com os soldados. Dada segura o rifle e gira
como Corisco, gritando. Sua performance durante a batalha imita a do marido, que é para ela
um guerreiro, exemplo de homem, idolo. Os dois sdo atingidos e caem. Dada se mexe. Os
soldados se aproximam dos dois. Dada chora ao ver Corisco morto. O tenente se aproxima
para cortar a cabeca de Corisco e a mulher desesperada grita: “N&o homi! Pelo amor de Deus!
Pelo amor de Deus, homi. N&o me faga uma desgraceira dessa”.

O tenente estende o facdo para Dada. Ela pega e corta o seu pé que foi atingido por um
disparo. Neste momento, sobe a musica tema da personagem, entoada anteriormente quando o
filme marca a passagem da personagem da condicdo de crianga para mulher. Agora, ela
também se transforma, mas é uma mudanca negativa. Perde 0 homem que ama e a vida que
aprendeu a conviver e passou a gostar.

Abre-se a flor-menina em flor-mulher
Vem Dada provar do amor e da paixao
Amor que é maior que o 6dio

Paixao que supera o 6dio
Que trago em meu coragao

Ela deita no chdo, chorando. O corpo de Corisco € arrastado pelos soldados. Dada
segue o arrasto com o olhar, com o tronco um pouco inclinado, de pé. A menina que estava
com o casal consegue fugir, ela € a narradora.

Por fim, acontece a procisséo pela caatinga com o corpo de Corisco na carroca,

deitado no colo de Dada. Ela olha fixamente para o rosto dele. Ouvimos o tema que relata a
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vida de Corisco, a mesma que ouvimos no inicio. Da mesma maneira que Dada, a musica nos

remete a um novo inicio para Corisco, herdi da luta sertaneja.

Cristino era o seu nome

De Corisco foi chamado

Era o fogo da vinganca
A fdria do condenado
Era a espada de Deus
No sertéo injusticado

Corisco, Corisco

Do céu recebeu a sina
Sem escolha ou condi¢do
Para escrever com sangue

Vida, luta e paix&o
O amor que s6 encontra
Espinhos no coracéo

Corisco, Corisco

A cancdo continua e sobe letreiro informando sobre a data da morte de Corisco e como
Dada continuou sua vida:

“Corisco foi assassinado em 25 de margo de 1940. Sua cabega foi cortada e exposta no
Museu Nina Rodrigues em Salvador, Bahia. Dada foi presa e depois anistiada. Em 1969,
Dada moveu um processo contra o Estado e obteve o direito de sepultar a cabeca de Corisco.
No ano de 1994, com 79 anos de idade, Dada morreu em Salvador. Dada e Corisco viraram
lenda no coracao do povo brasileiro”.

Ao longo do filme notamos a mudanca e os diferentes comportamentos dos
personagens. Dadd comeca a narrativa, dentro do ambiente familiar, inocente crianca,
amedrontada com a figura de Corisco. Quando passa a conviver com Corisco, Dada vai
amadurecendo e mudando de comportamento. Inicialmente, a personagem é tomada pela
tristeza e amargura geradas pela vida no cangaco, com um homem desconhecido e que a
violenta em sua primeira relacdo sexual.

Seu relacionamento com o marido vai ganhando um ar de harmonia, criando lagos de
amor e carinho. As demonstracdes deste afeto sempre acontecem no acampamento, no espacgo
privado.

A cangaceira dialoga muito com Corisco e com outros (as) cangaceiros (as). A maioria
das cenas acontece nos acampamentos, e algumas em campo aberto, na caatinga, durante
confronto com a volante e as caminhadas para mudanca de moradia.

No espago publico Dada sempre aparece caminhando ou posicionada atras de Corisco.

O homem é quem inicia os diadlogos, onde muitas vezes Dada ndo tem falas. Somente quando



93

0 cangaceiro € atingido € que as ordens partem da mulher e os cangaceiros obedecem sem
pestanejar. E o contexto ja descrito neste trabalho, quando a auséncia do homem dentro da
estrutura familiar é reconstruida pela figura de uma mulher.

O filme ¢ dividido em dois momentos: Dada menina e capturada por Corisco; e
mulher, esposa e cangaceira. No primeiro, a menina aparente esta no inicio da adolescéncia,
usa roupas simples, cabelos soltos, longos e baguncados e anda descalca. Esta descricdo
refere-se a0 momento em que ela mora com os pais. Logo ap6s sua captura, Dada aparece
com uma vestimenta melhor e os cabelos arrumados. Apds alguns anos, ela reaparece mais
vaidosa, se olhando no reflexo de uma lagoa, com um vestido bem cuidado, grampos nos
cabelos longos e soltos. Com a rotina do movimento, ela aparece com trajes de cangaceira.
Esta mudanca ao longo do filme mostra como a condicdo de vida dele melhorou em alguns
aspectos, como a econémica, com possibilidade de ter uma boa vestimenta.

Sua personalidade passa de menina ingénua para uma mulher madura, com muitos
sofrimentos pela vida. Sdo raros 0s momentos em que podemos ver um sorriso no rosto da
personagem.

Como o filme fala da histéria de Corisco e Dada, sua participacdo € muito
significativa. Relaciona-se, principalmente, com Corisco. Também tem di&logo/falas com sua
mé&e, Maria Bonita, uma mulher cangaceira e com um cangaceiro, dando-lhe ordens. Seus
relacionamentos com as outras personagens ocorrem durante todo o filme.

Por outro lado, Corisco é representado como um homem bem violento em seus
combates, comandante de um bando de cangaceiros. Aparenta forca e coragem no espaco
publico. Em determinado momento da narrativa, até enfrenta a sua esposa, que esta
defendendo duas criangas.

Como pai, Corisco s6 aparece com os filhos em cerimdnias: traz o bebé& morto no
braco na hora do enterro e no momento do batismo. Antes, sempre é Dada que segura a
crianga, seja no espago publico ou privado. Em suas cenas no espaco privado com Dada, o
homem aparece com uma voz mansa e calma, com gestos de carinho e agrado. Mostra-se
sensivel e romantico. E notavel a diferenca de comportamento do personagem a depender do
ambiente. Ele se desarma no privado, mostrando sentimentos ditos nobres e muitas vezes
desvalorizados no publico, por poder aparentar fraqueza. Ele faz 0 movimento contréario da
personagem Dada: sai do apice de um valente homem de combate, com seus cabelos e roupas
exuberantes para a simplicidade de um homem sertanejo, sem seus fios longos de cabelo que

compunha sua personalidade. As identidades de Corisco e Dada sdo extremamente diferentes
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no inicio da narrativa, mas com o passar o tempo vao criando vinculos e influenciando um ao

outro. No final, percebemos claramente as mudancas de posturas dos personagens.

3.2 VIVENDO NO BAILE PERFUMADO

Produzido e dirigido pelos pernambucanos Paulo Caldas e Lirio Ferreira, Baile
Perfumado (1997) conta a historia da saga de Benjamim Abrado, um libanés, que objetiva
arrecadar dinheiro para fazer um filme com o bando de Lampi&o, na década de 30 do século
XX. Uma iconografia importante porque registra “um percurso extraordinario na historia das
imagens do nordeste, a partir de orientacGes éticas e estéticas, liricas, transgressivas,
renovadoras” (PAIVA, 2006, p.10).

Apesar do foco central do filme n&o ser o encontro de Lampido e Maria Bonita, a
relacdo destes personagens é extremamente presente, em cenas que merecem destaque e
estudo detalhado, ja que ndo sdo muitos 0s momentos de aparicdo de Maria Bonita e
pouquissimas sdo as falas. Aqui, a quantidade ndo é o mais importante. A forma como a
personagem é colocada, centralizada nas cenas demonstra como 0s autores construiram a
representacdo da relacéo dela com Virgulino.

A primeira cena do casal acontece no cinema, quando encontramos o casal assistindo
ao filme “A filha do advogado”, gravado em Recife. Maria olha para Lampido com um sorriso
singelo, de satisfacdo. No barco, quando voltam para o acampamento Maria comenta: “Mas
Virgulino, o Recife é muito do bonito, ndo é?! Tu queria ver?”. Ela se mostra empolgada com
a possibilidade de um dia conhecer a cidade, pois ficou encantada com as cenas que Vviu no
cinema. Lampido responde com ar sério, de forma curta e grossa: “Prefiro coisa que se
aviste”. Maria muda a feicdo, esta chateada com a resposta de Lampido: “Pois me agradava
muito de conhecer. Tu ndo gosta mesmo, né?!”. E Lampido responde: - 1sso é coisa de gente
moga.

O dialogo entre os personagens demonstra as diferentes visées de mundo de cada um.
A diferenca de idade e as vivéncias sdo fatores que trazem a tona estes posicionamentos
diferentes. Apesar do desanimo de Lampido, Maria afirma sua vontade de conhecer a cidade e
impde seu pensamento, sua vontade. Nao se cala diante da negagdo de Lampido. Além disso,

percebemos que a questdo do encantamento é colocada como uma caracteristica feminina e de
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geragdo. Maria demonstra ser sonhadora, querer conhecer o Recife por sua beleza, sem ndo
um objetivo concreto, como fazer neg6cios e acertar aliangas.

Os dois voltam de barco, sem cangaceiros por perto, apenas um homem conduzindo o
veiculo. Quando estdo desembarcando, Maria desce primeiro, com ajuda de um cangaceiro.
Logo na chegada a margem do rio um homem do bando pergunta:

- Foi bom o passeio?
Lampido: - Maria deve ter gostado mais do que eu. A danada néo para de falar da fita.
Cangaceiro: - O capitdo ta aperriado?

A sequéncia de didlogo termina com o siléncio de Lampido, ele ndo responde ao
cangaceiro. Neste pequeno trecho encontramos, por via da fala de Lampiéo, a falagdo como
caracteristica das mulheres. O que entra em contradicdo com o restante da narrativa, onde
Maria tem rarissimos momentos de fala. Quando tem, sdo singelas, pequenas.

Maria ndo participa do didlogo descrito anteriormente, fica ao lado do cangaceiro que
a auxiliou em sua descida do barco. Na ordem de saida para 0 acampamento, Lampido vai a
frente, Maria logo atrds e depois vém o0s cangaceiros. Nessas imagens, como em outras
ocasides na pelicula, podemos perceber a importancia de Maria dentro da hierarquia
organizada dentro do cangaco. Ela sempre aparece nos momentos mais importantes, nas
tomadas de decisdo de Lampido, que sempre a olha como se pedisse sua opinido. Maria,
sempre singela e discreta, também utiliza a maneira de olhar para responder as duvidas de
Lampido, juntamente com um leve balancar da cabeca.

Em outro momento de descontracdo dos cangaceiros, Lampido, Maria e outras pessoas
do bando estdo em um barco. Ela aparece sentada, como todas as mulheres presentes,
colocada na cena atrds de Lampido, elegante e com um leve sorriso no rosto. Sdo trés
mulheres e quatro homens. Um grupo de musicos esta no barco. Lampido pede pra que eles
toquem alguma coisa bonita.

-Quem é um musico dos bons aqui? (Nenhum dos quatro homens responde). Vige Maria,
parece que esses doidos perderam a fala, Luiz Pedro. Vamo logo, quem sabe tocar uma coisa
bonita?

Um homem levanta o dedo e Lampiéo fala:

- E 0 senhor 0 masico? (O homem confirma com a cabeca). Apois avexe que a gente ta muito
necessitado de ouvir uma moda.

- Capitéo, tem um tal de um “Baile Perfumado”, que eu ndo sei tocar direito ndo, mas vou
fazer uma meia sola pra ver se € do seu agrado. O musico pega a rabeca e comeca a tocar a

cancdo.
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Lampido se vira e olha para Maria, ela continua a sorrir. Com este movimento temos a
impressdo de que Lampido verifica se a cangéo é do agrado de Maria e dedica a musica a sua
amada. Ela responde que sim com um sorriso e o casal trocam um olhar apaixonado.

Apesar dessa demonstracdo de carinho ser discreta, ela é feita em meio a outros
cangaceiros e cangaceiras. Lampido parece ndo ter problemas de demonstrar carinho e
cuidado com sua esposa. Estamos em um espaco publico, com a participacdo de pessoas que
ndo fazem parte do bando, que poderiam ter uma imagem diferenciada do capitdo Virgulino,
coloca-lo como um homem cheio de sentimentos e dengos com sua mulher. O que para
sociedade da época, significava atitude de um homem fraco e submetido aos desejos e
caprichos de sua mulher. Imagem n&o combinaria em nada com a fama do Governador do
Sertdo, o Rei do Cangaco. Lampido ndo se importa, parece saber que sua imagem foi muito
bem edificada e dificilmente sofrerd algum abalo negativo.

Ao longo da pesquisa, encontramos depoimentos que afirmam que o capitdo Virgulino
ficou mais cauteloso depois da entrada de Maria para o bando. Suas agdes eram mais amenas,
aconteceram menos assassinatos e ataques violentos as cidades. Além de pensar na
possibilidade de abandonar a vida cangaceira por diversos pedidos de sua mulher (LINS,
1997). Maria era mulher importante na vida pessoal e nas a¢gdes de Lampido. Baile Perfumado
mostra isso claramente, com a presenca dela em determinados momentos de extrema
importancia na trama.

Um exemplo desse movimento € a cena que acontece no acampamento, Maria aparece
ao lado de Lampido, que esta sentado em uma maquina de costura e Maria esta de pé. Outras
mulheres e homens estdo na cena. A cdmera coloca em foco o casal, ambos com semblante
desconfiado. A cena mostra a chegada de Benjamim Abrado no bando para negociar as
filmagens do cotidiano do bando de Lampido. Para mostrar toda esta movimentacédo, a camera
da um giro sem tirar o casal do foco.

Mostrar Lampido sentado de frente a uma maquina de costura contraria a imagem de
machdo que sempre foi propagada. Mais um elemento da quebra dos papéis de género e do
encaixe de um homem no ambito privado. Além da forma como Maria foi colocada na cena,
de pé. Esta construgdo geralmente é invertida, como o homem de pé e a mulher sentada.
Principalmente quando se tem no cenario uma méaquina de costura, ferramenta ligada aos

trabalhos definidos como femininos.
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Lampido construiu a estética do cangaco que conhecemos, com toda a sua riqueza nos
tecidos, bordados e detalhes. Com a entrada de Dad4’ os modelos se aprimoraram e temos um
verdadeiro patriménio cultural nas vestimentas cangaceiras, que encanta a todos até hoje. Na
época, a costura era tarefa destinada apenas as mulheres, assim como os bordados.

Durante seus dias com o bando, Benjamim escreve um pequeno diario de campo. A
partir de seu relato, podemos perceber as mudancas que estavam acontecendo no cangacgo. O
fotografo relata:

“Até agora ndo foi permitido para nds, falar com capitdo. Nao entendo o que acontece.
N&o somos prisioneiros, mas tratados com desconfianga... 0 tempo todo, o tempo todo... Até
aqui nada anormal com o bando. Parece que capitdo estd assim... muito mudado. Grupo
parece se divertir despreocupadamente. Apenas o ajudante de ordem de Dona Maria se
aproxima de nds para pegar informacdes”.

Além da confirmacdo das mudangas comportamentais de Lampido, definida por
muitos devido a entrada de Maria no movimento, a importancia e valorizacdo de Maria Bonita
dentro deste cenario € mais uma vez trazida a tona na no filme. Ela possui um ajudante,
alguém disponivel para atender apenas a ela. Beneficio que ndo podemos afirmar se Lampido
tinha, mas havia concedido a sua esposa. Pode ter sido por diversas motivac6es: cuidado,
mimo, seguranca, ciimes...

Voltando & questdo dos afazeres, no acampamento homens e mulheres trabalham
cuidando da limpeza do local e alimentacdo do bando. Como os homens ja estavam
acostumados a realizarem estas atividades, com a entrada das mulheres no cangaco as coisas
ndo mudaram muito. As tarefas domésticas ndo tinham esta definicdo marcada por sexo. Os
cuidados com o privado era competéncia dos homens e isso ndo afetava a imagem destes
cangaceiros perante a sociedade. Nao foram diminuidos, dentro do contexto da valorizacao da
masculinidade, por exercerem tarefas configuradas como femininas.

Em outro lugar, mais isolado das barracas e do bando, como se fosse um escritdrio,
Lampido aparece sentado e Maria atrds dele, em um lugar mais alto, sentada em um banco e
com as pernas cruzadas. Ambos olham as fotos de Abrado. Um cangaceiro esta na cena, mais
afastado, parece fazer a seguranga. Lampido e Benjamim Abrado conversam. O fotografo
mostra seus trabalhos ao cangaceiro:

Lampido? - E essa? (Mostra uma foto para Abrado)

" Dada costurava desde crianca, aprendeu o oficio com a mae e tinha muita habilidade com esta atividade.
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- Essa é primo nosso 14 da Recife, hein?! Capiton recebe as encomendas com retrato de
padrinho que nés manda pra vc, ndo foi?! Perdoa nos ta sendo assim um pouco abusado, né
capiton. Mas por um momento, n0s pensar que capiton nao ta lembrando mais de nds, nédo é?!
Maria permanece com fei¢do fechada, curiosa, espiando as fotos.

Lampido: - Oi seu Abrado, da sua cara eu ndo tinha muito recordamento ndo. Mas de sua
fala... essa eu nunca me esqueci.

Neste momento, Maria da um pequeno sorriso, acha graca do que Lampido fala. As
reacOes da personagem, ao que nos parece, demonstram afirmacdo dos fatos que Lampido
relata e que ela esta de acordo com o discurso feito por ele, compartilha das mesmas ideias.
Continuando o dialogo:

Lampido - Oxente, seu Abrado costuma andar com foto de cabra safado na bolsa, €?! Isso é
metido a valente, mas ndo vale um réis rasgado, nao vale.

Maria sorri mais uma vez.

Benjamim: - NOs tira retrato e nunca mais encontra homem pra entrega, né?!

Lampido: - Ap0s € agora que 0 amigo ndo entrega mesmo. Lampido rasga a foto (na imagem
vemos um sargento com dois soldados da volante). O fato traz a tona outro sorriso de Maria.
Lampié&o: - Me fale da fita, seu Abrado.

Benjamim: - Ah, sim, vamo ao que interessa pra nés. Capiton ja t4 sabendo de minhas
pretensdes, né?! Pois bom, nds quer assim, no confianca, faz filme com a capiton e a bando
dele. N6s ficaria com capiton, assim, por uns dias e filmava as coisas necessarias.

Lampido: - E vois micé pode me dizer que historia é essa que seu Abrado quer filmar?
Benjamim: - Olha capiton, ndo é assim uma historia... O que n6s quer era filma a capiton e a
bando. Como vivem, o que eles fazem, mostrar as pessoas do grupo... Tudo mundo.

Maria sorri, se anima com a ideia.

Lampido: - E em que interesse seu Abrado quer isso?

- Nés sabe que amigo gosta da dinheiro. E n6s também gosta. Com um filme desse, com gente
exibindo por esse mundo de Deus, n6s vai ganha muito dinheiro. Nés ja conhece negécio
capiton. E negdcio é bom. Além disso, capiton vai fica mais popular ainda. E todo mundo vai
ficar sabendo até onde vai a poder da governador do sertdo. Todo mundo mesmo, hein
capiton. Aqui e no estrangeiro.

Maria parece empolgada com a possibilidade da realizacdo de um filme sobre o
cangaco. Nesta altura, ja tinha nogdo da importancia de Lampiédo dentro e fora do movimento

do cangago e que ela também era figura respeitada, por ser sua esposa.
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Lampido: - Se amigo t& aqui comigo é pro mé da confianga que deposito na sua pessoa, que ja
vem de Varios tempos. E por causa da amizade do senhor com Jodo Liborio, que é homem da
mais perfeita confianca. Eu fico € preocupado mesmo é com o perigo disso. Seu Abrado néo
acha que vai ser um tanto perigoso, nao?!

Maria sai de cena, € 0 momento mais tenso da negociacdo. Agora, os homens decidem
0 rumo das coisas. Ela estava presente na apresentacdo da proposta e mostrou seu interesse
nas filmagens, mas ndo se torna testemunha do acerto e nem opina diretamente sobre o
acordo. A conjuntura patriarcal das tomadas de decisdo feitas pelos homens, mesmo nas
situacGes em que outras pessoas - como Maria - estdo envolvidas, mas ndo possuem poder de
decisdo emerge no final desta sequéncia. O contexto da época mostra sua face mais uma vez
na construcao filmica.

Continuando o acerto, Benjamim afirma:

- Pra falar a verdade capiton, n6s ndo acha ndo. De certo modo, vai ser até muito bom pra
capiton.

Lampido: - Esse seu Abrado tem é mel nas palavras...

- Capiton, exceléncia, n6s da fé em vossa opinido.

- Entdo a gente j& comeca amanha?!

- Se capitdo diz, t& dito. Amanha, tudo vai estar pronto cedinho, cedinho.

Mesmo sem fala, Maria esta enquadrada na cena, como se estivesse participando da
conversa. Sua presenca demonstra companheirismo e interesse pelas acGes de Lampido.
Torna-se testemunha das conversas, acertos e negdcios fechados dentro do contexto do
cangago. Apesar deste pioneirismo, ela é cortada da cena quando Lampi&o e Abrado fecham o
acordo para as filmagens.

Podemos avaliar, a partir da analise das cenas e didlogos de Baile Perfumado, que
Lampido pode ter concordado com a ideia do registro do convivio do bando pelas lentes de
Benjamim Abrado, por sua vaidade, caracteristica conhecida do cangaco e que ganhou fama,
pela necessidade de se afirmar como governador do sertdo e perceber a importancia de um
registro de imagem. Além disso, podemos colocar a aceitacdo e animacdo de Maria sobre 0 a
realizacdo do filme como uma motivagcdo a mais na decisdo de Lampido. Isso é claro nas
cenas abordadas nesta anélise.

As filmagens comegcam e Maria esta em grande parte das cenas. O bando aparece
rezando para a lente de Abrado. Maria estd um pouco afastada de Lampido, do seu lado
direito. Ele conduz a oragdo, fala um trecho da biblia e todos repetem. A voz de Maria é a

mais forte do coro. A religiosidade, o dever com a religido € elemento presente na construcéo
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da identidade Lampido. A coordenacdo dos ritos religiosos sempre sdo destinados aos
homens, mas é interessante notar a religiosidade, o apego aos santos e oracdes por parte de
Lampido. Maria ndo aparece com estas crencas e devogoes.

Maria caminha em direcdo a camera de Benjamim, arrumada e sorridente. Duas
cangaceiras estdo no fundo da cena, comentando a filmagem. Um cangaceiro esta atrds do
fotografo, observando seu trabalho e fazendo a segurancga do local. Abrado sempre se refere a
Maria como Dona Maria. Mais uma vez, a personagem ndo tem fala nesta cena.

Benjamim: - Dona Maria, repete pra nos de novo que nos errar aqui, hein?!
Maria repete a caminhada e a parada.
Benjamim: - Agora sim, Dona Maria.

Enquanto ouvimos a narracdo de Abrado, da escrita de seu diario, vemos a cena em
que Maria esta ao lado de Lampido e servindo uma bebida a Benjamim durante o intervalo
das gravacOes, a bebida nos parece ser whisky. A cangaceira e o fotografo seguram uma
caneca, ambos estdo bebendo. Lampido ndo tem caneca, s6 um cigarro na boca. Em
determinado momento do filme, depois desta sequéncia, temos a cena de Abrado comprando
coisas para Lampido, como a bebida e perfume importado. O luxo ndo era apenas uma
caracteristica de Lampido, Maria também gostava e tinha acesso as mordomias.

Na sequéncia, Maria aparece penteando os cabelos de Lampido. Ele esta com os olhos
fechando e ela estd sorrindo. Parece que ele estd aproveitando aquele momento de
descontracdo e carinho. Maria demonstra verdadeira satisfacdo em realizar aquele cuidado em
seu marido.

Maria: - Ta vendo como o bicho é manhoso Seu Abrado?! Isso gosta que s6 desses carinhos.
N&o é, Virgulino?

Lampido d& um sorriso timido:

- Minha filha, Seu Abrado ndo ta muito interessado nessas coisas nao.

Benjamim: - Pois nds ta sim, hein capiton. Nos ta muito interessado em tudo que fala de o’cé,
hein.

Lampido segura um vidro de perfume, joga em Maria, que inclina o corpo para receber
as gotas do perfume, nele e em direcdo a cdmera. Os dois sorriem. A cena termina com foco
no rosto de Lampido e as gotas. Esta cena faz referéncia a uma cena real mostrada durante o
filme.

Mais uma vez temos o casal em momento descontraido, de carinho e unido. De frente
pra cdmera, mostrando a intimidade do privado ao publico. Lampido primeiramente apresenta

certa timidez, mas se envolve com o clima e compartilha deste momento com sua mulher.
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Ap0s esta arrumacgdo, comeca 0 baile no acampamento. Lampido convoca o bando:
“Vamo comecar?!”.

A masica comega e 0S cangaceiros e cangaceiras se divertem. Maria danca com
Lampido, seus olhares sdo fixos um pra o outro. Os dois demonstram alegria, com sorriso
tranquilo no rosto. Abrado esta filmando a festa e o casal olha para a cdmera enquanto danga.

Durante a festa, Lampido fala pra Abrado sobre seus ferimentos embaixo de uma
arvore. Maria sO aparece no final da sequéncia ao lado de Benjamim e de frente para
Lampido. A conversa continua:

Lampido: - Teve outro ferido, de raspdo, em Floresta, em 1936. (Maria ndo presta atencdo na
conversa, fica olhando o movimento do baile). O derradeiro tambeém foi coisa leve, foi aqui
no quadrilho, 1a em Pinh&o Itabaiana no ano de 1930. (Maria sai de cena).

Benjamim: - S6 isso, €?!

Lampido: - E seu Abrado quer mais?! Oxente, o homi quer ver meu cadaver. (fala para o
bando e com tom de humor).

O fotografo e Lampido riem. A cena continua com Abrado apontando para alguém no
meio do baile e Lampido parecer encontrar quem ele tava procurando na festa. Podemos
afirmar que se trata de Maria, ja que a mesma estava na conversa e acabou saindo no meio do
didlogo. Ele acompanha os passos de Maria, observa pra onde ela foi.

Lampido e Abrado continuam a conversar na festa. Maria estd no meio, entre os dois,
mas em um plano atras deles. A posicdo de Maria na cena ndo tem uma boa iluminacéo, o
lugar estd mais escuro, ndo vemos seu rosto com clareza. O local é diferente da outra
conversa, eles estdo de frente para uma barraca. Mais uma vez, Maria s6 acompanha o
didlogo, Virgulino olha duas vezes para ela.

Benjamim: - Capiton, vamos aproveita este momento e vamos filma um verdadeiro ataque de
cangaceiro, ha?!

Lampido: - Seu Abrado té é doido do juizo. (Lampido olha pra Maria)

Benjamim: - T6 doido ndo... Repare bem capiton: amanhd nos ta partindo, contrariando a
intencdo de nds, mas capiton acha necessario. Nos partindo amanha, precisa ver uma cena dos
meninos do grupo no luta.

Lampido: - Primeiro, eu digo quando ha de ter um enfrentamento aqui. Segundo, menino meu
ndo “refrega” ® bébu nio.

Maria sorri e levanta a sobrancelha, concordando com o pensamento de Lampiéo.

® O termo significa combate, luta.
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Benjamim: - Capiton ndo ta entendo... N&o precisa ser assim, um luta de verdade. Vamos
inventa uma, ha?!

Lampido olha surpreso pra Maria. Mais uma vez, percebemos através destas cenas a
importancia de Maria no contexto do cangaco e nas tomadas de decisdo de Lampido. O filme
nos mostra que ela é a conselheira oficial das decis6es do capitdo Virgulino.

Em mais um dia de filmagens, Abrado grava um discurso de Lampido. Nesta

sequéncia primeiro aparece uma vitrola tocando um disco. Em seguida, Maria de pernas
cruzadas com um pote e um pincel na méo, parece um item de maquiagem. Lampido surge
com uma fala imponente para a cdmera. Enquanto o homem fala, Maria olha, orgulhosa, para
ele e sorri. O discurso de Lampido comeca:
- Os senhores ta vendo aqui o verdadeiro governador do sertdo. A quem vocés deviam de
obedecer e arespeitar, mas como ndo querem a culpa ndo é minha de ter de esguelar océs. Eu
e meu punhar, abencoado pela Estrela de Davi e guiado pelo poder de meu Deus Todo
Poderoso, Senhor da gléria que protege meu corpo e guia meu espirito, ei de cantar a vitéria
dos homi sobre os macacos. Porque esses, homi ndo sdo. Sdo é ladrdo de cavalo, ladrdo de
cavalo.

O filme termina com mescla de cenas reais feitas por Benjamim Abrado e imagens
contemporaneas ao filme de um kaynon, com Lampido no topo, na beira. Parado, apoiado em
seu rifle, olhando aquela imensid&o. O quadro parece mostrar a satisfacdo de Lampido em ter
feito parte do cangaco, ter sido pioneiro em diversas mudancas e inovagdes no movimento
(como a entrada das mulheres para os bandos), parece ter a sensacdo de dever cumprido.

Apesar de aparicdo solitaria de Lampido, a imagem nos leva a refletir sobre os
caminhos e pessoas que ajudaram Virgulino a ser considerado o governador do sertdo e a
grande figura do movimento do cangago. Seus companheiros de batalha foram extremamente
importantes, assim como a mulher que lhe pediu para Ihe seguir, amar e auxiliar em meio a
guerra no sertéo.

Maria assume uma postura de primeira-dama em Baile Perfumado. A sua
representacdo € de uma mulher forte e determinada, que auxilia 0 companheiro em suas
decisGes, compartilha dos momentos bons e ruins que 0 cangago proporcionou para os dois.
Do encontro, por via das visitas do cangaceiro a sua familia, do encantamento até o momento
da morte.

No filme percebemos que a presenga efetiva das mulheres no movimento do cangago
pode ser constatada tanto na presenca de Maria Bonita em todas as tomadas em que Lampiéo

aparece para tomar alguma decisdo importante, como na sequiéncia de falas em que um
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cangaceiro afirma a coragem de Dad4, ao descrever como esta enfrenta um homem. Temos a
visdo da participagdo ativa das mulheres neste cenario, ndo apenas como coadjuvantes.

Apesar da convivéncia dentro de um contexto de violéncia e dito como masculinizado,
as cangaceiras que aparecem em Baile Perfumado sdo apresentadas de maneira muito
feminina. Sempre aparecem de cabelos arrumados e bem vestidas. O elemento da vaidade é
representado no filme. Um tipo de caracterizacdo que independe da classe social, sejam estas
damas da sociedade do centro econdmico do Brasil ou cangaceiras do sertdo Nordestino.
Através das imagens feitas a época por Benjamim Abrado, percebemos que aquele estilo de
vestimenta e cabelo fazia parte do cotidiano do bando, quando estavam em seus
acampamentos ou quando necessitam ir as cidades sem serem percebidos. Além disso, quebra
de alguma forma o esteredtipo de mulher-macho atribuido as mulheres do Nordeste,
principalmente em um contexto de guerra.

Essa caracterizacdo masculina refere-se aos comportamentos masculinos na
constituicdo da personalidade feminina. Fato construido ao longo dos anos pela necessidade
do desenvolvimento de atividades definidas como tipicamente masculinas por mulheres, que,
em sua maioria eram vilvas ou na auséncia dos homens na localidade, devido a idas para as
capitais em busca de emprego, assumiam seus lares, tendo que fazer também atividades antes
designadas apenas aos homens, como o trabalho na lavoura (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2003).

O que Baile Perfumado nos apresenta € uma representacdo de Maria Bonita como fiel
companheira de Lampido e participante das tomadas de decisdo. Poucas sdo as suas falas, as
expressoes, leves, sdo as marcas mais aparentes no filme. A cangaceira sempre bem vestida e
penteada. Maria mantém este perfil tanto no espaco privado (acampamento) como no publico.
A Maria Bonita encontrada em Baile Perfumado é caracterizada com cabelos curtos e fivelas
enfeitando os penteados, vestidos com cortes da moda dos anos 30. Sempre bem vestida e
arrumada, de acordo com estas tendéncias da época.

Na maioria das cenas, aparece calada, com um leve sorriso nos labios e ar de
sobriedade. Sempre esta ao lado de Lampido ou um pouco mais atrds dele, mas projetada ao
lado, para que apareca em cena. Suas relagdes sdo com o proprio Lampido, na maioria das
cenas, com alguns cangaceiros (que estdo proximos de Lampido) e com Benjamim Abrado,
sempre na presenca de Lampido. Maria Bonita ndo aparece sozinha em nenhum momento.

Entre as relagbes que acontecem no filme, Maria Bonita é tratada de maneira
respeitosa por Lampido, os cangaceiros e Benjamim Abrado. Com relagdo aos tltimos citados,

ela exerce mais poder do que eles dentro do bando. Lampido parece sempre lhe consultar,
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dado que a olha, quando toma suas decisfes. A sutiliza do seu singelo sorriso demonstra a sua
importancia dentro do bando, nas decisfes do comandante daquele espaco.

A representacdo do lider do movimento do cangacgo exibe divergentes marcas sociais,
denunciando a mudanca de comportamento diante do espaco privado e publico No primeiro, €
representado como um homem preocupado com a aparéncia, que gosta de usar coisas boas,
como whisky e perfume importados. Os cuidados e os carinhos da esposa sdo reservados ao
espaco privado do casal. Percebemos a construgdo de um discurso de humanizacdo deste
homem, tdo temido por seus adversarios, mas que era uma pessoa igual a outro sertanejo, com
necessidades de afeto e carinho, capaz de sorrir, festejar e amar.

No espaco publico a violéncia exacerbada é a marca do cangaceiro. Apesar da grande
demonstracdo de fé que o personagem apresenta ao longo da narrativa, em determinada cena
ele aparece sangrando um homem na porta da igreja de uma cidade invadida. Sua
religiosidade ndo abala os andamentos da acdo organizada para aquela cidade. Além disso,
esta acdo poderia ndo parecer pecaminosa para Lampido. Pois este se considerava soldado de
Deus, que seu punhal era guiado por Ele.

Estes representacbes divergentes, que sdo acionados em locais diferentes (publico e
privado), afirmam uma ou outra identidade de Lampido: amavel e matador. Quebra com a
ideia de personalidade Unica, constréi o homem Virgulino e o guerreiro Lampido.

O filme mostra a relagdo harmoniosa e, acima de tudo, amorosa entre Lampiéo e
Maria Bonita. A relacdo representada aqui nos apresenta elementos como carinho e respeito
mutuo entre os dois. Ndo percebemos dentro deste enlace, nenhum tipo de violéncia contra
Maria Bonita. O ponto principal da histéria contada por Paulo Caldas e Lirio Ferreira pode
ndo ser a relacdo entre Lampido e Maria Bonita, mas eles conseguiram construir uma
representacdo significativa deste elemento dentro da narrativa de Baile Perfumado. Baile este,

gue tem uma flor no centro, uma flor chamada Maria, que perfumou a vida de Lampiéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apesar do contexto histdrico, social e cultural, as relagdes de género no cangago séo
representadas em Corisco e Dada e Baile Perfumado de maneira harmonica. Elementos da
cultura patriarcal e machista sdo facilmente encontrados, mas quebras de paradigmas e
conceitos sdo abordados nas narrativas. Mas observamos que durante a narrativa outros
paradigmas sdo quebrados apresentando representacdes de mulheres corajosas e
independentes e homens mais humanizados, ndo sendo apenas mostrados como guerreiros
impiedosos.

Mulheres que ainda séo colocadas dentro das amarras do patriarcado, mas que em
diversos momentos emergem deste lugar. Por lado, temos homens que se mostram delicados e
carinhosos com suas companheiras.

As relacdes de género presentes nos filmes apresentam variantes nos comportamentos
das mulheres nordestinas. No seio familiar, elas s&o submissas as vontades dos maridos e dos
pais, obedecendo-os e seguindo as instrucdes dadas pelos homens, o patriarcado prevalece.
Mas, observamos que durante a narrativa, alguns paradigmas sdo quebrados no contexto do
movimento do cangaco.

Dada ¢ apresentada como uma menina destinada a submissdo aos homens, primeiro
seu pai e depois Corisco, mas com o0 passar do tempo e as experiéncias vivenciadas no
cangaco descobre outros conceitos e maneiras de relacionamentos entre homens e mulheres.

Maria Bonita ndo tem sua historia contada desde o inicio de sua trajetoria no cangaco
no filme Baile Perfumado, mas a forma como a postura dela é mostrada dentro do movimento
nos mostra o posicionamento vanguardista daquela mulher, que entrou para o cangago por
vontade prépria, determinada a passar pelas provacdes e emocdes que esta saga Ihe guardara.

No imaginario coletivo, a representacdo das cangaceiras € povoada pela questdo da
figura da mulher macho, valente. Mulheres que saem do seu papel de género designado e
assumem uma postura masculina. Nao apenas masculina, mas extremamente ligada a questdes
da natureza, j& que a palavra macho descende do termo cabra macho, titulo dado aos homens
destemidos do Nordeste. O convivio com a violéncia e a rigidez na personalidade sdo focos
deste esteredtipo.

Para Albuquerque Janior (2003), a constituicdo da figura feminina no nordeste como
“mulher-macho” sofreu grande influéncia da obra literaria “Os Sertdes” (1902) de Euclides da

Cunha, apesar deste autor ndo mencionar a presencga feminina no seu livro. Como este escritor
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foi pioneiro nos estudos sobre o nordeste e seus habitantes, ocorreu uma apropriagdo do seu
discurso sobre a constituicdo dos homens a partir dos elementos constitutivos da natureza
nordestina e, consequentemente, as mulheres que viviam nesta regido passaram a serem vista
também como produtos da flora e da fauna inospita.

Os homens também sdo vitimas das construcdes e representacdes patriarcais, devem
pensar, agir e sentir de determinada forma. Se fogem a este padrdo do cabra macho, séo
estereotipados e desrespeitados. Nos filmes, grandes homens do cangaco mostram sua
vertente mais humana, composta de diversas identidades, acionadas de acordo com o cenario
e a contexto. Sdo violentos nos ataques aos inimigos, mas carinhosos com suas esposas.
Mostrar varios lados da vida de personagens tdo importantes da nossa histéria foi tarefa de
ambas as producdes.

Corisco e Lampido sdo redescobertos através dessa visdo mais apurada das cenas com
suas esposas. O tratamento individual dado aos personagens enriquece a trama, sem
emoldura-los apenas como cangaceiros e ponto final. Por debaixo daquela vestimenta, por tras
daquelas armas, existem homens com suas fraquezas e necessidades. Algumas destas
superadas com o convivio com suas companheiras no cangaco.

O machismo e o patriarcado da época continuam presentes, no rapto das mulheres, no
estupro e a conservacdo das mulheres nos acampamentos. N&o era permitido, por exemplo, a
elas combaterem as volantes de frente, através destas atitudes percebemos a permanéncia do
esteredtipo da fragilidade atribuida as mulheres. Ao mesmo tempo que sabemos através da
fala de um cangaceiro em Baile Perfumado, que Dada era mulher muito valente. Discurso
afirmado e repetido por tantos livros de histéria. O meio transformou a fragil menina,
designada a perpetuar esta fragilidade com um casamento, cuidados de filhos e domésticos em
uma mulher guerreira, que teve que aprender a lidar com as provacGes da vida cangaceira.
Cangaco que lhe trouxe a tristeza da morte, mas Ihe mostrou a felicidade de um grande amor,
aceso a educacao, qualidade de vida (vestimenta, alimentac&o).

No episodio do assassinato de Lidia, por ter cometido adultério, percebemos que a
visdo machista de lavar a honra com a morte ndo estd instaurado apenas no discurso
masculino, mas na sociedade em geral. A mulher morre sem pedir defesa, parece concordar
com a punigdo para o seu “‘crime”.

Assim, Corisco e Dada e Baile Perfumado apresentam discursos que mesclam antigo
e moderno, no que diz respeito a relagdo entre os géneros. Quebra a fala uniformizada das
mulheres submissas e dos homens dominadores. Demonstra que as construgdes do masculino

e feminino ndo sdo instaurados pela natureza, mas por individuos que constituem os conceitos
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estabelecidos pela sociedade e cultura, abordando uma questdo t&o discutida na atualidade
através dos estudos de género. Além de elucidar a importancia do cinema na construgdo das
representacdes destes enlaces entre homens e mulheres. Mostrar uma sociedade onde todos/as
possam ter espaco para se expressar, lutar pelos seus ideais é completamente possivel nas
grandes telas. Basta ter sensibilidade dos criadores destas obras para estas questdes. Os meios
de comunicacéo reproduzem a realidade social vigente, mas sdo responsaveis pela montagem
da mesma.

Nos filmes Corisco e Dada e Baile Perfumado, também iremos encontrar a
participacdo das mulheres em momentos importantes da vida de seus homens. No primeiro,
depois de sua conciliagdo com Corisco e aceitacdo do seu papel de “esposa” do cangaceiro,
por exemplo, Dada sempre acompanha seu marido. Ndo de uma forma submissa, apenas
obedecendo as ordens do marido, mas dialogando com seu companheiro, se fazendo presente
nas tomadas de decisdo. Em diversos momentos, a mulher controla as atitudes do cangaceiro,
pois este se encontra atordoado apds as mortes dos companheiros (as) do bando de Lampiédo.
Assim como Maria Bonita com relagéo a Virgulino.

Ao final da narrativa Corisco e Dada, avaliamos que esse encadeamento de acdes
compde a transformagdo de uma menina ingénua e indefesa em uma mulher forte e
determinada, motivada pelos acontecimentos presentes numa terra seca e arida. A vida no
cangaco ensinou Dada a superar os destemperos da natureza e do destino, fazendo parte da
historia e tornando-se um icone nacional. Os sonhos e as esperanc¢as da menina sdo trocados
por lembrancas amargas e pesadas de serem carregadas, mas, 0 sentimento do amor
descoberto ao longo do tempo, apresenta-se como o combustivel para enfrentar todos os
problemas e recomecar uma nova vida.

Corisco também se transforma. Ndo € mais apenas 0 cangaceiro Sanguinario,
conhecido por sua violéncia, mas um homem que despertou o amor de uma jovem mulher
com muita luta, assim como em suas batalhas no cangaco.

Lampido e Maria Bonita s&o o casal popstar do movimento. Como ela foi por vontade
propria para os bracos de Virgulino, o clima de harmonia e cumplicidade é o que rege as
cenas onde os dois estdo presentes. Nos deparamos com uma relagdo mais madura, que
dividiu a riqueza e a morte no cangago.

Assim, como o retorno da tematica cangaceirista foi inspirado no cinema produzido no
Brasil da década de 1960, alguns tragcos também sdo semelhantes. A construcdo do Corisco de
Rosemberg Cariry é influenciado pelo de Glauber Rocha. Da mesma forma sdo as mulheres.

Segundo pesquisas de Lindinalva Rubim, as mulheres no Cinema Novo ndo séao
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caracterizadas como sonhadoras, adjetivo geralmente atribuido as elas com facilidade. Pelo
contrério, elas sdo as que chamam os homens para realidade, quebrando as perspectivas
surreais destes homens.

O mesmo ¢é percebido no Cinema de Retomada, nos filmes Corisco e Dada e Baile
Perfumado. No primeiro essa postura de racionalidade feminina fica mais clara, pois Dada é
uma das protagonistas do filme, participando ativamente da narrativa. J& em Baile Perfumado,
a personagem de Maria Bonita ndo é tdo aparente, mas € peca fundamental dentro do bando
de Lampido. O silenciamento é uma caracteristica marcante na constru¢do de Maria Bonita
nesta pelicula. Siléncio que compd@e a construcdo da representacdo desta personagem e que é
cumplice dos momentos que participa. Sua postura é marcada por gestos, alguns sorrisos e
olhares desconfiados.

A dualidade entre razdo e emocao tem troca de papéis nos filmes. Na sociedade, as
mulheres sempre sdo ligadas a emoc¢do e os homens a razdo. Nas peliculas, percebemos
cambio entre estas manifestacdes. Os homens sdo mais deslumbrados com o poder e as
conquistas do cangaco, sonham em alcancar voos mais altos. As mulheres quebram o
esteredtipo e puxam os homens para a realidade. Pesam o0s pros e os contras antes de tomarem
uma decisdo. Buscam uma vida com certezas, mas nao desistem de seus amores para fincar pé
na terra.

Concluimos que as representacdes das relagdes de género nos filmes Corisco e Dada e
Baile Perfumado nédo reforca a manutencao do discurso do patriarcado, abre brechas para a
flexibilidade deste contexto machista. Ndo pode esconder as condi¢es da época, mas buscam
amenizar estas questdes e mostrar outros caminhos possiveis nestas construcdes.

As relaces de poder, estabelecidas a partir das relacdes de género entre homens e
mulheres, ndo sdo imutaveis. Percebemos que ele circula dentro dos enlaces entre 0s
personagens centrais das tramas.

No caso de Corisco e Dada, no primeiro momento da narrativa, a dominacdo de
Corisco sobre Dada ¢ total, principalmente pela condi¢do geracional. Com a instauracdo da
relagdo dos personagens como companheiros, rompe-se esta linha reta e vertical de poder
entre eles. O que vemos é um movimento circular e horizontal, conquistado ao longo da
edificacdo desta relacdo a partir das mudancas de identidade de ambos os protagonistas,
consequentemente, mudancas de pensamentos e posturas.

Em Baile Perfumado, esta circularidade € vista desde os primeiros momentos da

narrativa. Maria Bonita é uma figura imponente e que exercita sua condi¢do de poder dentro
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da relagdo com Lampido e com o cangaco de um modo geral. Lampido é o centro das tomadas
de deciséo, mas divide estes momentos com sua companheira.

Assim, a conclusdo deste trabalho, que ainda € um ponto pé inicial, que desperta
diversas inquietacdes e impulsos para futuros estudos, demonstra um movimento de
renovagdo no cinema nacional, onde as construcfes de personagens e suas identidades sdo
elaboradas com cuidado em preservar, minimamente, as relagdes entre pessoas, quebrando
barreiras instauradas ha séculos e que ainda persistem no nosso dia a dia em diversos ambitos,
como na midia. Colaborando para a construcdo de uma sociedade mais humana, onde todas e
todos possam vivenciar suas experiéncias de forma livre, sem preconceito e violéncias.

A falta de pesquisas nessa area, mesclando estudos sobre cultura, histéria, cinema e
género, portanto, se caracterizou como uma dificuldade para a elaboragédo deste trabalho, mas
ndo um impedimento. Com o “apagar das luzes” e o fim da jornada, surgem outros caminhos,
outros roteiros de peliculas e pesquisas que merecem ser realizados nesta diversidade de
campos de estudos.
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