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RESUMO

Nesse estudo, pesquisamos como os conceitos de diversidade e democracia cultural foram
postos em pratica nas politicas culturais realizadas durante a gestdo do Ministro da Cultura
Gilberto Gil, através do projeto Revelando os Brasis. Esta acdo foi desenvolvida pela
SAV/MInC e a OSCIP Instituto Marlin Azul entre 2004 e 2011 e transversalmente ao objetivo
principal de proporcionar a inclusdo audiovisual de moradores de pequenas cidades, também
visou registrar a diversidade cultural brasileira e contribuir para a democracia cultural. Para
analisarmos como, através do Revelando, o MinC dialogou com ambos 0s conceitos,
realizamos inicialmente uma revisdo bibliografica sobre a diversidade e a democracia cultural;
em seguida, a partir da concepc¢do de “do-in antropologico”, formulada por Gilberto Gil, e
compreendendo a centralidade que a cultura assume na contemporaneidade, procuramos
expor os discursos do Ministério que estavam por tras do surgimento do Revelando os Brasis
e das demais politicas culturais. E por fim, analisamos dados e documentos referentes ao
projeto, entrevistamos a coordenadora e aplicamos questionarios aos participantes da ultima
edicdo com o intuito de analisar e estabelecer conexdes entre os resultados do Revelando e a
sua contribuicdo para as politicas culturais brasileiras que buscam a democracia e a
diversidade cultural.

Palavras-chave: Politicas culturais. Revelando os Brasis. Diversidade Cultural. Democracia
cultural.



RESUMEN

En este estudio, investigamos como los conceptos de diversidad y democracia cultural fueran
puestos en préactica en las politicas culturales de la gestion del Ministro de Cultura Gilberto
Gil, a través del proyecto Revelando os Brasis. Esta accion fue desarrollada por la Secretaria
de Audiovisual del Ministerio de Cultura (SAV/MInC) y el Instituto Marlin Azul entre 2004 y
2011 y de forma transversal al objetivo principal de proporcionar la inclusion audiovisual de
moradores de pequefias ciudades, también tuvo como aspiracion registrar la diversidad
cultural brasilefia y contribuir para la consolidacion de la democracia cultural. Para analizar
como, a través del Revelando, el MinC se relacion6 con ambos conceptos, realizamos
inicialmente una revision bibliogréfica sobre la diversidad y la democracia cultural; después, a
partir de la concepcion de "do-in antropoldgico”, formulada por Gilberto Gil, y
comprendiendo la centralidad que la cultura asume en la contemporaneidad, procuramos
exponer los discursos que estuvieron por detras del surgimiento del Revelando os Brasis. Al
fin, analizamos datos y documentos referentes al proyecto, entrevistamos a la coordinadora y
aplicamos cuestionarios a los participantes de la Gltima edicion con la intencién de analizar y
establecer conexiones entre los resultados del Revelando y su contribucion para las politicas
culturales brasilefias que buscan la democracia y la diversidad cultural.

Palabras-clave: Politicas culturales. Revelando os Brasis. Diversidad Cultural. Democracia
cultural.
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INTRODUCAO

A escritora nigeriana Chimamanda Adichie (2009) afirma que uma Unica histéria
sobre um povo cria estereotipos e rouba a dignidade das pessoas. Como sdo contadas, quem
as conta, quando e quantas histdrias sdo contadas, dependem das rela¢des de poder, que além
de contar a historia de outra pessoa, faz com que essa seja a historia definitiva daquela pessoa.
Segundo os dizeres da escritora, as historias podem ser usadas para destruir a dignidade de um
povo, como também para reparar a dignidade perdida, capacitar e humanizar.

As reflexdes de Adichie nos ajudam a compreender os fundamentos do Revelando os
Brasis. Através da inclusdo audiovisual, o projeto permite aos moradores de pequenas cidades
brasileiras o contato com as novas tecnologias e a possibilidade de contarem suas proprias
historias, o que promove a criagdo de obras materiais que retratam as culturas locais e
registram a memoria e a diversidade de um pais que tem dimensdes continentais. A memoria,
como afirma Ulpiano Meneses (2007), esta associada a linguagem e a imaginagdo, pois
através da linguagem a memoria é socializada para uma comunidade de pessoas, e essa
socializacdo ndo apenas transmite conhecimento e significacbes, mas também cria
significados.

As centenas de narrativas que foram gravadas no decorrer de quatro edi¢es do projeto
mostram um Brasil ndo revelado através das historias oficiais registradas nos livros didaticos
ou na grande midia. Transversalmente ao objetivo principal de proporcionar a inclusao
audiovisual aos moradores de pequenas cidades, o Revelando também procurou dar
visibilidade a diversidade cultural brasileira e contribuir para radicalizar a democracia
cultural, como afirmou o entdo Secretario do Audiovisual Orlando Senna. Entendemos que
nesse contexto “radicalizar” significa levar ao extremo, intensificar, dialogar de forma densa
com a democracia cultural. Nesse sentido, o Revelando os Brasis adquiriu uma visibilidade
muito positiva, seja entre os pesquisadores e estudiosos da area cultural, entre os moradores
dos pequenos municipios brasileiros (publico-alvo do projeto), como também entre os
proprios gestores dessa acao.

Esta pesquisa ¢ fruto da monografia intitulada “DOCTV e Revelando os Brasis:
incentivos a producdo audiovisual brasileira”, apresentada ao curso de Comunicagdo Social -
Radio e TV da Universidade Estadual de Santa Cruz, em 2008. Na ocasido, analisamos o
Programa de Fomento a Producéo e Teledifusdo do Documentario Brasileiro — DOCTV —e 0
Revelando os Brasis a partir da Otica das politicas culturais para o audiovisual, levando em

consideracdo a relacdo de tais politicas com a diversidade cultural brasileira. O eixo desse
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trabalho foi a anélise de seis documentérios produzidos pelos participantes do DOCTV e
Revelando os Brasis, tendo como foco os temas abordados nos videos e os elementos
audiovisuais utilizados para construir as narrativas.

Sabemos que um trabalho de conclusdo de curso normalmente apresenta lacunas que,
a depender do interesse do pesquisador, podem ser preenchidas em uma pés-graduacdo. Foi
justamente esse interesse que nos levou a prosseguir os estudos no mestrado. Alias, mais do
que preencher lacunas, buscamos analisar o objeto de pesquisa com maior densidade tedrica e,
em uma perspectiva pessoal, buscamos um crescimento académico e cognitivo. Optamos por
nos centralizar no Revelando os Brasis porque esse projeto nos pareceu mais atraente, pois o
seu regulamento é bastante simples: exige apenas que o interessado em participar resida em
municipios com até 20 mil habitantes e saiba ler e escrever. Além disso, as historias podem
ser datilografadas, digitadas ou escritas a mao. Percebemos que a simplicidade do
regulamento do projeto atrai o interesse e a participacao de pessoas de distintas escolaridades,
profissdes e idades, o que se torna uma caracteristica desafiadora para a prépria equipe
organizadora, que a cada edicdo teve somente 15 dias para capacitar 40 participantes para
planejarem, roteirizarem e dirigirem os seus proprios filmes.

Descobrimos o Revelando em 2007 apos a leitura de um interessante artigo publicado
na internet cujo titulo era “Utopia de Cinema”. No texto, o cineasta Eduardo Escorel narra a
experiéncia de ter sido convidado para ministrar uma aula de roteiro e direcdo
cinematogréafica para os participantes do Revelando os Brasis ano I, em 2006. Desde as
primeiras linhas, o artigo atrai a ateng@o do leitor por iniciar da seguinte forma: “Entre os dias
19 e 30 de junho passado, eu participei de uma das mais surpreendentes experiéncias da
minha curta (menos curta do que eu gostaria de admitir) aventura pelo cinema brasileiro”.
Escorel prossegue narrando como 0S Seus preconceitos em relacdo ao projeto e aos
participantes foram sendo desconstruidos durante a experiéncia como professor. O primeiro
preconceito foi imaginar que o Revelando os Brasis poderia ser uma espécie de “populismo
assistencialista”. Depois veio o receio de dar aulas para um publico tdo diversificado, com
pessoas entre 18 e 60 anos, provenientes de varias regides do pais. E ainda havia a

29 <

“esperanca” de encontrar nos 40 participantes o “brasileiro puro”, “mito do bom selvagem”.

Na entrada da sala de aula, caem os primeiros (pré)conceitos da minha parte: sobre a
mesa do professor, dois gravadores de som em MP3 esperavam ansiosos pelas
minhas palavras.[...] Nada como uma pitadinha de globalizagdo para jogar na minha
cara 0 tamanho da prepoténcia metropolitana que eu carrego. (ESCOREL, 2007, s.p)
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Foi assim que se deu a descoberta de um tema que se tornou ndo apenas objeto de
estudo da monografia de graduacdo, como também do mestrado. Afinal, que projeto é esse
que suscita pré-conceitos e opinides que variam entre “populismo assistencialista” a
“radicalizador da democracia cultural”? Sabemos que na posicdo de pesquisadores, nédo
podemos concordar de forma leviana com nenhum julgamento sem antes analisarmos o
assunto. Por isso, 0 problema dessa dissertagcdo gira em torno do seguinte questionamento:
como, através do Revelando os Brasis, 0s conceitos de diversidade e democracia cultural
foram postos em prética nas politicas culturais realizadas durante a gestdo do Ministro da
Cultura Gilberto Gil?

Para responder tal indagacdo, estruturamos o trabalho da seguinte forma: no primeiro
capitulo, realizamos uma revisdo bibliografica sobre a diversidade e democracia cultural para
entendermos esses conceitos, visto que foram acionados de forma recorrente pelo MinC
durante o governo do presidente Luis Indcio Lula da Silva. Para isso, estabelecemos quatro
tipologias basicas que vdo nos orientar em relagdo ao estudo sobre a diversidade cultural,
entendendo que ela pode ser categorizada quanto ao contexto politico e econdmico que gerou
a discussdo sobre o assunto (viés contextual), quanto as agdes executadas para proteger e
promoveé-la (viés pragmatico), quanto as realidades culturais especificas (viés particularista) e,
por fim, quanto a discussdo sobre as formas como o termo "diversidade” vem sendo
apropriado e entendido (viés problematizador). Em seguida, discorremos sobre as
caracteristicas das politicas embasadas na concepcdo de democracia cultural, expondo
inicialmente algumas consideracfes sobre o sistema democratico a partir da perspectiva da
diversidade, do dialogo entre as minorias e a maioria, do protagonismo dos grupos e das
comunidades, e da participacdo social, visto que sdo condi¢bes essenciais para 0
desenvolvimento da democracia cultural. Posteriormente, discutimos a democratizacdo da
cultura e a mudanca do paradigma em prol de uma democracia cultural.

No segundo capitulo, procuramos expor os discursos do Ministério que estavam por
trds do surgimento do Revelando os Brasis e das demais politicas culturais realizadas entre
2003 e 2010, a partir da concepgdo de “do-in antropologico”, formulada por Gilberto Gil, e
compreendendo a centralidade que a cultura assume na contemporaneidade, tal como
expresso nos estudos de Stuart Hall. Nos apoiamos em alguns discursos oficiais proclamados
por Gil e pelo entdo Secretario do Audiovisual Orlando Senna para expor as suas visdes sobre
0 conceito de cultura, politicas culturais e o papel do audiovisual para fomentar as dimensdes
simbdlica, econbmica e cidadd da cultura. Discutimos, ainda, o processo do surgimento do

Revelando os Brasis e as implicagbes ocasionadas pela parceria entre a SAV e a OSCIP
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Marlin Azul para o desenvolvimento do projeto. Por fim, a partir da leitura da entrevista que
realizamos com a coordenadora do projeto, Beatriz Lindenberg, e dos questionarios que
aplicamos aos participantes da Gltima edicdo, discutimos se e como o Revelando ativou a
democracia cultural. E importante enfatizar que nesse momento, utilizamos como parametro
de andlise apenas a IV edi¢cdo do projeto e a fase de producédo dos videos, considerando desde
a etapa do curso de formagdo no Rio de Janeiro até 0 momento da gravacdo. Explicamos o
motivo desse recorte no capitulo 2.

Ja no terceiro e Gltimo capitulo, discutimos a relacdo entre o Revelando e a diversidade
cultural, dessa vez considerando os produtos e resultados de todas as edi¢des do projeto: 0s
estados e regiGes contemplados, a faixa etaria e o nivel de escolaridade dos participantes, as
histérias e temas registrados nos videos. Além disso, também estabelecemos uma relagdo
entre 0 objeto de estudo e os conceitos de pequenas narrativas (Jean-Francois Lyotard, 2009),
experiéncia individual (Jorge Larrosa Bondia, 2002) e sociologia das auséncias (Boaventura
de Souza Santos, 2002), por serem reflexfes que dialogam com a tematica da diversidade, ja
que pensam sobre a expressao dos saberes e experiéncias vivenciadas em diferentes contextos
socioculturais que foram tornados invisiveis pela logica hegemonica do saber “universal”.

A nossa opc¢do por realizar os tensionamentos teoricos que apresentamos no decorrer
da dissertacdo nos parece a forma mais instigante de analisar o Revelando os Brasis, uma vez
que nos distancia da mera descri¢cdo do objeto de pesquisa e nos permite dialogar de forma
contundente com conceitos que adquiriram pertinéncia no contexto da praxis politico-cultural

realizada durante a gestdo do presidente Lula.
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CAPITULO |

Diversidade cultural, democracia cultural: discutindo os conceitos

No Regulamento do Revelando os Brasis e no discurso do entdo Secretario do
Audiovisual Orlando Senna, o projeto é propagado’ como uma acéo que contribui para
radicalizar o conceito de democracia cultural e viabilizar a producdo de obras que registrem a
diversidade cultural brasileira. O Revelando os Brasis €, pois, relacionado a importantes
termos que, no geral, acabaram sendo associados também a outras politicas culturais
desenvolvidas durante a gestdo do Ministro Gilberto Gil e, posteriormente, Juca Ferreira, tais
como o Programa Cultura Viva e o DOCTV.

A despeito das reflexbes desenvolvidas por varios autores sobre os conceitos de
diversidade e democracia cultural e levando em consideracdo as particularidades de cada
projeto desenvolvido para area da cultura, entendemos que a associa¢do de qualquer politica
cultural a complexos conceitos como esses requer cautela e, principalmente, um estudo mais
pormenorizado e analitico. Por esse motivo, nosso primeiro capitulo tem o propdsito de
realizar uma revisdo bibliografica sobre ambos os conceitos para, posteriormente, tecermos

uma relacdo entre a discussao tedrica e 0 que revela o nosso objeto de pesquisa.

1.1 Diversidade cultural em pauta

A diversidade cultural foi invocada pela primeira vez no Relatério Nossa Diversidade
Criadora. O periodo compreendido entre 1988 e 1997 foi denominado Década Mundial do
Desenvolvimento Cultural da ONU, que deu origem a Comissdo Mundial de Cultura e
Desenvolvimento?, criada em 1993. O Relatério, publicado em 1995, foi fruto do trabalho
desenvolvido pela Comissao, presidida pelo peruano Javier Pérez de Cuéllar, e teve como
objetivo chamar a atencdo do mundo sobre a necessaria alianca que deve haver entre cultura e
desenvolvimento, visto que um projeto de desenvolvimento focado apenas no viés econémico
é fadado ao fracasso. Segundo o Relatdrio, para que o desenvolvimento gere bem estar e
melhores condicBes de vida a populacdo, é imprescindivel que esteja em alianca com a
diversidade de culturas dos povos.

No ambito académico, o debate sobre a diversidade desencadeou a producdo de
seminarios, artigos e livros sobre o assunto, principalmente no periodo que circunda a

Convencédo Sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das Expresses Culturais, — antes e

! Para que ndo haja dividas, sempre que citarmos o nome “projeto”, estamos nos referindo ao Revelando os
Brasis, e ndo ao projeto de dissertagao.
2 A Comisséo foi composta por doze homens e mulheres provenientes de todas as regides do mundo.
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ap6s a sua promulgacdo em 2005 — e, justamente por isso, a maioria dos artigos que
utilizaremos aqui € resultado de congressos e seminarios promovidos por entidades brasileiras
que se relacionam com o assunto, como a Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural
(SID) e a Fundacdo Casa de Rui Barbosa (RJ). Geralmente tais textos estdo organizados em
coletaneas®, demonstrando as maltiplas visées que o tema instiga.

Consideramos apenas o0s artigos e livros cujos titulos explicitem o assunto
“diversidade cultural”. Dessa forma, além de delimitar o campo de pesquisa, 0 NOSSO
primeiro capitulo tem por objetivo analisar 0 que esses autores consideram que seja
diversidade, visto que é esse o termo que frequentemente consta nos documentos e discursos
oficiais que tratam do assunto, além de ter sido relacionado diretamente ao Revelando os
Brasis. Embora expressdes como “hibridismo cultural” (CANCLINI, 1987) e
“interculturalidade” (MATO, 2009; QUIJANO, 2005; WALSH, 2010) por vezes aparecam
associadas a diversidade cultural, entendemos que sdo conceitos distintos, com diferentes
trajetorias teoricas e abordagens, ainda que tenham como objeto comum as culturas e os
enlaces culturais. Ressaltamos que ndo é nosso objetivo formular um conceito para
diversidade cultural, mas pesquisar como diferentes autores conceituam ou debatem o termo.

Fazendo uma leitura dessas producgdes, percebemos caracteristicas comuns nos textos
que nos permitem dividi-los em quatro grupos. Alguns artigos apresentam um viés contextual,
descrevendo o processo que gerou a discussdo sobre a diversidade cultural, o conteddo e a
importancia da Convencdo. O segundo grupo refere-se a textos de carater pragmatico, que
propagam as acOes implementadas pelo governo brasileiro para proteger e promover a
diversidade cultural, buscando efetivar as diretrizes da Convencdo (frequentemente, 0s
autores cujos textos pertencem a esse grupo sdo pesquisadores e/ou funcionarios de
organismos vinculadas ao MinC, que fazem uma espécie de relatério de atuacdo da instituicéo
que representam). No terceiro grupo, situam-se o0s textos de carater particularista, que tratam
de um contexto especifico: ou falam de um determinado grupo étnico, das suas caracteristicas
e da necessidade de haver politicas culturais para essa populacdo, ou narram fatos historicos
relacionados aos contatos (muitas vezes conflituosos) de sujeitos provenientes de distintos

contextos culturais. Por fim, ha os textos que apresentam um viés problematizador, nos quais

®Alguns exemplos: BRANT, Leonardo (Org.). Diversidade Cultural: Globalizaco e culturas locais: dimensdes,
efeitos e perspectivas. Sdo Paulo: Escritura, 2005./ HERCULANO LOPES, Antonio; CALABRE, Lia (Orgs.).
Diversidade Cultural Brasileira. Rio de Janeiro: EdigBes Casa de Rui Barbosa, 2005./ TEIXEIRA, Inés
Assuncdo de Castro; MIGUEL LOPES, José de Souza (Orgs). A diversidade cultural vai ao cinema. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2006. / BARROS, José Marcio (Org.). Diversidade Cultural: da protecdo a
promocdo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008. / BARROS, José Marcio; KAUARK, Giuliana.
Diversidade cultural e desigualdade de trocas: participacdo, comeércio e comunicacdo. Sao Paulo: Itad
Cultural; Observatdrio da Diversidade Cultural, Editora PUCMinas, 2011.



17

os autores discutem e problematizam as diversas formas como o termo “diversidade cultural”
vem sendo apropriado e entendido. E importante mencionar que essa divisdo ndo é estanque,
de modo que textos de uma categoria por vezes dialogam com a outra, mas fizemos esta

categorizacao a partir das caracteristicas que predominam nas visdes que iremos apresentar.

1.1.1 Viés contextual

Autores como Vera Cintia Alvarez (2005), Paulo Miguez (2005; 2011), Emir Sader
(2005), Nina Obuljen (2005), Jurema Machado (2008), Giuliana Kauark (2009) e Mariela
Pitombo (2011), cujos textos tém carater contextual, apresentam como tema central dos seus
artigos as acdes da UNESCO em prol da diversidade cultural e centram, em especial, na
Convencdo Sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das Expressdes Culturais,
enfatizando o historico das negociacdes que originou esse marco legal da diversidade e o

papel desempenhado pelo Brasil durante o processo, como ressalta Alvarez:

O Brasil apoiou ativamente e juntou sua voz aos mais de cem paises que se
manifestaram contra a posicdo norte-americana, contraria a uma possivel
Convencdo, no curso dos debates durante a Ultima Conferéncia Geral da UNESCO,
realizada em outubro de 2003. (ALVAREZ, 2005, p. 168)

A criacdo da Comissdo Mundial de Cultura e Desenvolvimento se deu no mesmo ano
em que se encerrou a "Rodada do Uruguai” (iniciada em 1986), durante as negociacdes de
liberalizacdo do comércio internacional no ambito do Acordo Geral sobre Tarifas e Comércio
(GATT)*. Como afirma Kauark (2008), as "Rodadas" s&0 momentos de negociacdo nos quais
0s paises participantes propdem sucessivas ofertas de reducéo de tarifa até 0 momento em que
um acordo é estabelecido. Na Rodada de 1986, os autores afirmam que os EUA defendiam
que os paises signatarios do Acordo de Livre-Comércio deveriam assumir compromissos de
liberalizacdo comercial dos servicos culturais, sobretudo do audiovisual, enquanto o Canada e
alguns paises da Comunidade Europeia, sob a lideranca da Franca, se recusaram a aceitar a
proposta norte-americana, defendendo que os bens culturais, por serem portadores de sentido
e identidade, ndo poderiam ser reduzidos ao status de mercadorias, subordinando-se aos
mesmos principios das trocas que regiam outros bens e servigos orientados pelos principios
mercantis que marcam as ac¢oes desenvolvidas pelo GATT.

Como resultado dessa discussdao, os EUA ndo conseguiram liberar os mercados
europeus para o audiovisual e a Europa também ndo conseguiu incluir no acordo a politica de

excecdo cultural. De qualquer forma, havia sido deflagrado o debate em torno da ideia de

* Em 1946, 0 GATT deu origem & Organizagdo Mundial do Comércio (OMC).
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excec¢do cultural, de carater protecionista, que advogava o direito dos Estados controlarem os
mercados culturais internos e, sobretudo, evitarem o tratamento do tema na Organizacdo
Mundial do Comércio.

Como afirma Jurema Machado (2008), em 1999, o termo excecdo cultural foi
substituido por diversidade cultural pela propria Comissdo Europeia, pois a nocao de exce¢do
apresentava uma polarizacdo, cujo foco se concentrava na protecdo do mercado de bens
culturais. A UNESCO tornou-se, entdo, 0 organismo que concentrou as discussdes em torno
da diversidade, o que resultou em documentos como a Declaragdo Universal de Diversidade
Cultural (2001) e a Convencdo Sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das Expressoes
Culturais (2005). A aprovagdo da Convencdo significou um importante momento da
discussao, pois é um instrumento juridico internacional que cria compromissos legais entre 0s
paises signatarios. Tratar da diversidade cultural por meio de instrumento juridico no
ambiente de um organismo internacional demonstra, portanto, a relevancia do tema.

Os autores esclarecem que a discussdo sobre o tema em ambito internacional envolve
interesses econdmicos e esta diretamente relacionada ao comércio de bens e servicos
culturais, visto que a industria cultural, em especial o setor audiovisual, € um dos mais
lucrativos da economia mundial. A Convencdo considera que bens e servigos culturais séo
portadores de valor e sentido e, por isso, ndo podem ser tratados como os demais bens e
servicos no ambito do comércio internacional. Como ja demonstra o titulo da Convencéo, as
palavras “promogao ¢ protecdo” sdo inseparaveis. Proteger nao tem o mesmo sentido sugerido
na linguagem comercial, ou seja, “proteger ndo significa defender o isolamento ou o
fechamento ao didlogo com outras culturas, mas sim encontrar meios de promover a sua
propria cultura, de forma a reduzir hegemonias e distor¢Ges, possibilitando, assim, uma
polifonia de manifestagoes” (MACHADO, 2008, p. 30). E a palavra “promo¢ao” invoca a
constante regeneracdo das expressdes culturais, de modo que elas ndo figuem enclausuradas

€m Seus espacos.

1.1.2 Viés pragmatico
A partir de uma Otica pragmatica sobre o assunto, autores como Ben Goldsmith
(2005), Giselle Dupin (2008), Américo Cérdula (2008) e Jurema Machado® (2011), além de

falarem sobre as atuais politicas realizadas em prol da diversidade cultural, também elencam

® Jurema Machado escreveu em varias coletaneas que tratam sobre a diversidade cultural, pois por coordenar o
Setor de Cultura da UNESCO no Brasil, ela acaba sendo uma voz recorrentemente convidada a falar sobre o
assunto. Por isso, Machado esta presente nas quatro visdes que elencamos sobre a diversidade.
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caracteristicas necessarias para que essas acOes tenham eficacia. Para Goldsmith, na época
pesquisador do Australian Key Centre for Cultural and Media policy da Universidade
Griffith, a conotagdo que a diversidade cultural adquire em documentos como o relatério da
UNESCO Nossa Diversidade Criadora (1995) e a Declaracdo Universal de Diversidade
Cultural (2001)° refere-se a uma soma de positividades e “pega-chave” para o alcance de
determinada “benfeitoria”, seja social, econdmica ou politica. O autor tem um objetivo
bastante pragmatico: elencar um conjunto de caracteristicas que um dispositivo sobre a
diversidade cultural deveria ter. Mas antes de elenca-las, categoriza as visbes que a
diversidade cultural adquire nesses documentos oficiais.

Em uma primeira visdo, os paises sdo percebidos enquanto Estados-nagdes, com
territérios definidos e uma populacdo estavel com conexdes culturais comuns, e a diversidade
é concebida como um mecanismo para manter a distingdo das culturas nacionais diante das
ameacas homogeneizantes da globalizacdo. Uma segunda visdo utiliza a diversidade como um
meio para a democracia cultural e para novas formas de cidadania. Nesse sentido, 0 governo
desempenha um papel importante e positivo ao trabalhar em parceria com a sociedade civil.
Por fim, o terceiro ponto de vista parte do reconhecimento do fluxo mundial de pessoas e
ideias e, dessa forma, a diversidade cultural possibilita o intercambio transcultural e a
formacdo de uma identidade hibrida.

Goldsmith adverte que o conceito de diversidade cultural, ao contemplar diversas
analises e perspectivas, pode prejudicar a aplicacdo de politicas especificas e diminuir sua
eficacia. No entanto, o pesquisador ndo aprofunda o conceito. Afirma, apenas, que “os
significados sdo frequentemente utilizados de maneira cambiavel, mas possuem implicacfes
diferentes, apoiam diferentes pontos de vista da diversidade cultural e demandam abordagens
politicas diferentes” (GOLDSMITH, 2005, p. 93). Dessa forma, 0 autor afirma que algumas
caracteristicas que um dispositivo para a diversidade cultural deveria ter seriam: satisfazer
uma necessidade claramente identificada; proteger a diversidade cultural e certos trabalhos
culturais, como o audiovisual da liberalizacdo do comércio e dos desequilibrios nos fluxos
culturais; garantir o espaco de acdo estatal e a expressdo da diversidade cultural; apresentar
objetivos claros, como preservar a diversidade cultural (e ai entraria a identificacdo de
indicadores culturais para mensurar o alcance desse objetivo); e ser situado no contexto dos

direitos humanos.

®Embora a publicagio do texto de Goldismith tenha sido em 2005, a Convencio da UNESCO ainda nio tinha
sido promulgada na época e Goldsmith néo faz nenhuma mencéo explicita a ela.
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Dupin (2008) e Cordula (2008) também apresentam uma Vvisdo pragmatica sobre a
diversidade, abordando as acgbes do MinC — em especial da Secretaria da ldentidade e
Diversidade Cultural (SID) — em prol da diversidade cultural e 0 que isso representa: a
inclusdo de segmentos da sociedade brasileira (como as minorias étnicas, etarias e de género)
nas politicas culturais, democratizando 0 acesso aos mecanismos de financiamento. E
importante mencionar o lugar de fala dos autores quando escreveram 0s seus artigos: ambos
eram vinculados a SID; Dupin era assessora e Cérdula era o gerente do 6rgdo. Em seus
respectivos textos, citam as a¢des da SID para 0s povos indigenas, como a criacdo do Prémio
Culturas Indigenas, e mencionam outros grupos abarcados pelas politicas da Secretaria, como
0S povos ciganos, o0 movimento LGBT, os produtores das chamadas culturas populares, os
trabalhadores rurais, estudantes, a diversidade etéaria e a satide mental. “E impressionante a
diversidade de agrupamentos culturais existentes no Pais, que se auto-identificam e que ja
estao organizados” (DUPIN, 2008, p. 43).

Por sua vez, Machado (2011), coordenadora da UNESCO no Brasil, menciona as
acOes da UNESCO para, através de estatisticas e indicadores, ter dados sobre a relagdo entre
diversidade, pobreza e desigualdade. Ela inicia fazendo uma incobmoda indagacéo: levando em
consideracdo que, no Brasil, muito da riqueza cultural tem uma intima ligacdo com as
tradicOes e saberes das populacfes mais pobres, sera que o preco da preservacdo dessa riqueza
imaterial seria manter a desigualdade econémica e, assim, “proteger” as populagdes
tradicionais da contaminacdo da informacdo e do acesso ao mercado de bens e servigos
culturais? Nesse sentido, sera que a defesa cultural ndo estaria separando mais do que
aproximando as pessoas?

Para responder a esses questionamentos, a autora evoca o Relatério Mundial da
UNESCO sobre a Cultura, de 2009, intitulado “Investindo na Diversidade Cultural ¢ no
Didlogo Intercultural” que, ao caracterizar a diversidade como um fendmeno dindmico e
multidimensional, defende o direito a diversidade, e ndo o congelamento de determinados
estados da cultura. O Relatorio também afirma que a preservacao da diversidade ndo deve se
sobrepor aos direitos humanos e aos fundamentos universalistas da democracia. “Nao se trata,
portanto, de encastelar as pessoas em suas diferencas, mas de estimular as trocas, o
reconhecimento, a curiosidade e o desejo de compreender o outro” (MACHADO, 2011, p.
148).
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1.1.3 Viés particularista

Partindo agora para uma visdo particularista sobre o tema diversidade, autores como
Gersem Baniwa (2008) e Laure Emperaire (2011) falam sobre a diversidade a partir de uma
abordagem especifica. Baniwa, mestre em antropologia e co-fundador da Coordenagdo das
OrganizagBes Indigenas da Amazonia, discorre sobre a diversidade a partir da perspectiva
indigena, area em que milita, e defende a formulagdo do conceito de diversidade cultural,
pois, segundo ele, ha excesso de apelo das pessoas a favor da diversidade e poucas acdes para
que essa diversidade seja vivenciada diariamente, através de atitudes, comportamentos e
formas de relacionamento. O que Baniwa critica especificamente é a controveérsia existente no
Brasil entre os instrumentos legais que garantem os direitos das minorias e a auséncia de
atitudes praticas que respeitem esses direitos. No caso especifico dos povos indigenas, “é
como se, no imaginario coletivo das pessoas, 0S povos indigenas existissem, mas nao
enquanto sujeitos e atores politicos dessa diversidade.” (BANIWA, 2008, p. 66).

Ele menciona que um aspecto relevante da diversidade cultural é a aparéncia fisica,
que varia entre os grupos indigenas, que sdo cerca de 223 no Brasil. A diversidade dos povos
indigenas esta em varios aspectos da vida, seja no campo da filosofia, nas formas de pensar e
viver, como também nos diferentes modos de conceber a sociedade, a cosmologia. “Isso ¢
absolutamente variante, dai essa diversidade” (BANIWA, 2008, p. 67). No entanto, o
antropdlogo afirma que as politicas publicas no pais ignoram essa diversidade, sendo
pensadas como se o0s cidaddos brasileiros fossem iguais, como se todos falassem a mesma
lingua,

[...] comessem a mesma comida e da mesma maneira, como se tivessem a mesma
origem, a mesma mitologia, a mesma religido, os mesmos valores, as mesmas

tradicdes e costumes, a mesma forma de organizacéo do trabalho, a mesma forma de
organizacao social, econdmica e politica e assim por diante. (BANIWA, 2008, p. 68)

Sendo assim, Baniwa defende ser necessario sair do estado de tolerancia para uma
convivéncia partilhada da diversidade, em que possa ser possivel compartilhar os valores, 0s
modos de pensar, 0os conhecimentos. Um dos caminhos para isso seria uma educagdo
intercultural, que aproximasse 0s elementos de varias culturas das politicas de divulgacéo e
valorizacdo da diversidade cultural e do cotidiano das pessoas, das instituicdes e das
sociedades. Justamente por isso, o autor defende a necessidade de criar um novo modelo de
Estado que seja aberto a diversidade ndo apenas ideologicamente, mas na sua prépria

institucionalidade e racionalidade.
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Por sua vez, Emperaire (2011) faz uma interessante abordagem sobre a diversidade
cultural ao tecer uma relacdo desta com a diversidade biol6gica, através da nocdo de sistema
agricola. Podemos dizer que a autora faz uma conexdo entre a cultura e a sua origem latina,
que segundo Marilena Chaui (2009) est4 ligada ao cultivo, seja da terra (agricultura), das
criangas (puericultura), dos deuses (culto). Emperaire estabelece essa relacdo porque
reconhece que a agricultura esta associada as formas de manejar o espaco, cultivar as plantas,
transformar os produtos, se alimentar, enfim, as relages entre sociedade-natureza estdo
imbricadas nesse campo de atuacdo. A autora discorre sobre o sentido antropolégico da
cultura através de um exemplo particular: a pratica agricola, em especial o sistema agricola
desenvolvido pelos povos indigenas do Rio Negro. “Os sistemas agricolas constituem
sistemas de producles cuja dimensdo cultural € raramente reconhecida, prevalecendo sua
dimensdo produtiva. As politicas publicas ainda pouco reconhecem a validade dos saberes
locais e as formas locais de inova¢do” (EMPERAIRE, 2011, p. 137).

Segundo a autora, ha no mundo cerca de 1,3 bilhdo de agricultores, sendo que um
terco deles praticam a agricultura fundamentados em saberes locais e utilizam a forca de
trabalho familiar e ferramentas manuais. Ha, portanto, uma diversidade de modalidades de
transformacdes do meio ambiente, seja no manejo da agua, do relevo, no tratamento do solo,
nas formas de selecionar as variedades vegetais ou as racas animais adaptadas a diversidade
dos ambientes e a diversidade das necessidades das populacdes etc., que expressam uma
concepcao de mundo e da sociedade. Mas essa variedade de saberes das agriculturas locais é
invisibilizada pela crescente urbanizacdo e desenvolvimento de uma agricultura industrial,
gue ainda acarreta como consequéncia a perda das variedades da agrobiodiversidade.

Os textos apresentados na coletdnea “A diversidade cultural vai ao cinema”
(TEIXEIRA, I.; LOPES, M. Orgs, 2006) também apresentam esse viés particularista. S&o
quinze professores e pesquisadores académicos’ que discorrem sobre catorze obras
cinematograficas diferentes®, narrando os enredos retratados nos filmes, tecendo comentérios
e criticas sobre as historias. Sao historias sobre violéncias culturais e fisicas acarretadas pelo
projeto colonial, seja nos primordios da humanidade como de forma mais velada na

contemporaneidade; conflitos étnico-religiosos, discriminacdo sexual e machismo, luta de

" Suzana Burnier; Maria Antonieta Pereira; José de Souza Miguel Lopes; Ana Licia Valente; Lea Calvdo; Maria
Helena Rodrigues Paes; Rosana Malachias; Ronaldo Rosas Reis; José Marcio Barros; Ronaldo de Noronha;
Erisvaldo Pereira dos Santos; Luiz Alberto Oliveira Gongalves; William Castilho; Karla Cunha Padua e Cristina
Almeida Cunha Filgueiras.

& A missdo; Brincando nos campos do Senhor; O senhor das moscas; Furyo, em nome da honra; Um olhar a cada
dia; Antes da chuva; O verdo de Sam; Adeus, Lénin; Pao e Rosas; O invasor; Urga: uma paixao do fim do
mundo; Gente diferente; Morango e chocolate; Machuca.
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classes, capitalismo e barreiras impostas por paises ricos para impedir processos imigratorios,
como no caso do muro simbdlico que separa 0 México dos Estados Unidos. Ao narrarem 0S
filmes, os autores também fazem uma retrospectiva historica, contextualizando determinados
fatos historicos que servem como pano de fundo para as narrativas. Os autores ndo discutem o
conceito de diversidade cultural, mas falam dela através das histdrias dos filmes, como
pluralidade de crencas, valores, olhares e linguagens que devem ser respeitados:

Através dos filmes viajamos, conhecemos e nos familiarizamos com outros
cotidianos. Visualizamos modos de vida, costumes e possiveis construcles de
identidade. O cinema nos da acesso a experiéncia da alteridade, revelando costumes
e cendrios nunca dantes visitados. Os filmes nos revelam as sociedades em suas
diversidades, gerando perplexidades e permitindo que nos olhemos de outra
maneira. (DAUSTER, apud TEIXEIRA; MIGUEL LOPES, 2006. p. 8)

O objetivo do livro é apresentar 0 cinema como instrumento a ser apropriado pela
educacdo e, nesse sentido, 0s autores argumentam que o audiovisual, quando utilizado através
de uma determinada metodologia pedagogica, pode ensinar 0s jovens a aceitarem e

respeitarem a diversidade cultural.

1.1.4 Viés problematizador

Pesquisadores como Frangois de Bernard (2005), Hermano Vianna (2005), Nina
Gomes (2008), Jose Marcio Barros (2008, 2011), Gustavo Ribeiro (2011), Jacyntho Brand&o
(2005), Sérgio Paulo Rouanet (2005) e Antonio Herculano Lopes (2005) fazem uma critica
contundente a utilizagdo do termo “diversidade cultural” contemporaneamente, Seja Nnos
documentos oficiais, discursos politicos ou em outros contextos. Segundo eles, 0 uso dessa
expressao originou um perigoso consenso positivo em torno da defesa da diversidade cultural
que pode impedir ou dificultar que a questdo saia da oratOria e se concretize em praticas
sociais. Como afirma Bernard, o termo diversidade cultural foi apropriado precocemente
como um instrumento juridico antes do seu conceito ser discutido profundamente.

Esses pesquisadores questionam, ainda, a associa¢do da diversidade a termos como
“multiculturalismo” e “transculturalismo”, que revelam o pressuposto de culturas que
convivem paralelamente, mas nao se interferem. “Mas o que sdo essas culturas, que podem ou
ndo interagir umas com as outras? Como essas culturas definem suas fronteiras, como elas
separam 0 que pertence a cada uma delas para depois — se assim escolherem — praticar toda
sorte de mestigagens?” (VIANNA, 2005, p. 117). Nesse sentido, eles defendem que a
interculturalidade seria a no¢do que melhor dialoga com a diversidade, pois assim como essa,

revela um carater de movimento, lutas: “A ‘interculturalidade’ incorpora a existéncia das
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diferencas a0 mesmo tempo que convoca a um dialogo heterogldssico entre elas” (RIBEIRO,
2011, p. 160).

Com o proposito de transformar a diversidade cultural em um conceito, de modo que
ndo seja utilizado apenas como um slogan, Bernard a define em cinco palavras: diverso,
cultural, dindmica, resposta e projeto.

Normalmente, a diversidade é confundida com o multiplo, plural, o que faz com que a
palavra seja entendida como um universo harménico. No entanto, combinar o substantivo
diversidade com o adjetivo diverso é um caminho para que se reflita sobre o seu carater
antagonico e conflitivo. Por isso, o autor defende ser indispensavel o retorno a acepc¢éo latina
diversus, que ao contréario de remeter a um convivio pacifico do plural (como a diversidade é
discursada hoje), conota o oposto e revela uma dimensido de “movimento que advém da luta,
mais do que por uma espécie de consenso amavel” (BERNARD, 2005, p. 75).

O entdo presidente do GERM?® afirma ser necessario, também, entender a diversidade
cultural como “cultural”, pois mesmo soando redundante, ¢ importante enfatizar o carater
cultural da diversidade, porque ela acaba sendo entendida como ‘“natural” e colocada no
mesmo amalgama da biodiversidade. Mas pensar a diversidade enquanto um diverso cultural
demonstra que ela s existe justamente na luta das formas culturais contra a “natureza” e a sua
biodiversidade.

Ainda segundo o autor, essas caracteristicas levam a concluir que a diversidade é
dinamica, se desenvolve pelo conflito — mesmo que ndo seja mortifero —, além de ser uma
resposta e um projeto. Resposta porque a diversidade ndo apenas lanca um desafio a
humanidade, como também traz respostas, algumas positivas, outras indesejaveis, tais como a
fraternizacdo, a descoberta intercultural, partilha dos saberes e das obras e, por outro lado,
intolerancia, desprezo, dominacdo global, guerras etc.

Por fim, compreender a diversidade enquanto um projeto significa que ela ndo se
resume a retorica discursiva normalmente apropriada pelos projetos politicos e
administrativos, que a utilizam como um discurso correto e aceitavel e ndo a percebem
enquanto um projeto autbnomo. Isto €, um projeto que abarque um viés tedrico, juridico e
politico.

Improvisamos uma “politica da diversidade cultural” antes mesmo de considerar sua
filosofia e seu direito. Desenvolvemos, assim, uma argumentacdo a favor da

diversidade cultural tingida de moralismo, de bons sentimentos [...] enquanto isso
ndo era necessario e revelava-se contraprodutivo. (BERNARD, 2005, p. 81)

® Grupo de Estudos e Pesquisas sobre a Mundializagdo, organizacio ndo-governamental criada em 1999, com
sede em Paris.
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O delineamento conceitual feito por Bernard pode se tornar mais denso se associado a
articulacdo que Barros (2008, 2011) promove entre a diversidade e 0 pensamento complexo
de Edgar Morin, cuja proposta € compreender a realidade a partir das ideias de
descontinuidade, indeterminismo, dialogismos e interacéo entre maltiplas realidades. Segundo
Barros, o paradigma da complexidade nos evita o risco de tratarmos 0s atores sociais como
unidade e, nessa perspectiva, a diversidade cultural é a expressao de opostos, sendo ao mesmo
tempo o singular e o intraduzivel, e a expressdo do universal, de uma ética e de um conjunto
de direitos humanos, ou seja, “Simultancamente uma coisa ¢ outra, é nessa tensdo de opostos
que sua realidade se revela rica, dindmica e desafiadora” (BARROS, 2008, p. 17).

Os conflitos sdo inerentes as culturas justamente porque a luta travada nesse campo é
pela hegemonia, palavra que Branddo (2005) elucida explicando que etimologicamente
hegeman, do grego, significa “quem vai a frente, o general, o lider”.

A disputa pela hegemonia, que pode se manifestar de formas mais anddinas ou
descambar para a violéncia, justifica-se em nome de argumentos sempre nobres
(pelo menos os confessos): a defesa da fé, da civilizacdo, da liberdade, até dos
direitos do homem — ou ainda, numa forma que levou a consequéncias desastrosas
no ultimo século, a integridade e salvaguarda da nacdo. (BRANDAO, 2005, p. 74)

Percebemos que alguns autores, ao falarem sobre a diversidade, entendem ser
importante aprofundar a relacéo entre o universal e o particular, visto que paralela a ideia de
que todos somos iguais perante a lei, esta a defesa da liberdade de diferentes grupos
compartilharem identidades especificas e particulares. Como esses dois polos podem se
encontrar? Rouanet (2005) faz uma interessante reflexdo sobre esse antagonismo posto entre a
luta pelos direitos universais e a reivindicacdo dos direitos particularistas, defendendo que a
implementacao do direito a diferenca pode representar um conflito entre a cidadania universal
inclusiva e outra particular plural, mas esse embate ndo precisa existir.

Partindo de tal premissa, o cientista politico afirma que o conflito pode haver quando
ha a defesa de duas acepcdes assimétricas: por um lado, o conceito de igualitarismo abstrato
que, oriundo do lluminismo e posto em prética pela Revolucao Francesa, ignora as diferencas
e singularidades culturais, considerando todos iguais diante da lei. Por outro, o conceito de
diferencialismo abstrato, posi¢do contra-iluminista que idealiza e absolutiza a diferenca, como
se ela fosse uma finalidade em si mesma.

Rouanet trabalha com esses dois polos, mas considera que ambos 0s conceitos nunca
se tornaram empiricos, isto €, “Provavelmente nunca houve um igualitarista em estado

empirico, nunca houve um diferencialista em estado empirico, ndo sdo realidades empiricas,
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sdo tipos ideais na terminologia de Weber” (ROUANET, 2005, p. 102). Mas o autor considera
esses extremos para defender o conceito que ele denomina de universalismo concreto.

Para argumentar a sua defesa por um universalismo concreto, Rouanet afirma ser
possivel conviver com todas as diferencas, desde que elas respeitem um conjunto de
principios universais, aplicados a todas as culturas: “Uma das regras do jogo democratico ¢
que todas as culturas sé@o livres de desdobrar-se em sua multiplicidade, mas que em caso de
conflito os principios universais devem prevalecer sobre os particulares.” (ROUANET, 2005,
p. 109). Dessa forma, o autor é favoravel a um julgamento transcultural, que condena praticas
existentes em certas culturas como a mutilacéo clitoridiana e o apedrejamento de mulheres
adulteras, pois o principio da diferenca cultural ndo deve se sobrepor a integridade fisica do
ser humano, independente do contexto cultural onde ele esteja inserido. Tal concepcao esta
presente na propria Convencdo da Diversidade, que afirma no Artigo 2 que um dos seus
principios diretores (e o primeiro) é o respeito aos direitos humanos e as liberdades
fundamentais.

Percebemos que na reflexdo sobre a delicada relagdo entre o universal e o particular,
muitos autores que discorrem sobre a diversidade ndo o fazem sem evocar também a ideia de
identidade. Lopes, H. (2005), por exemplo, aponta que a ideia de nacdo enquanto identidade
vem sofrendo a pressdo de forcas centrifugas que tém trazido novas identidades para este
cendrio: identidades religiosas, de género, de idade, condi¢éo social, dentre outras. Segundo o
pesquisador da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, ndo se deve desconsiderar que as
especificidades também estdo ligadas a um passado historico, o que implica que diversas
regibes do Brasil, com as suas diversidades de condi¢cdes econdmicas e sociais, apresentam
também diversidade de manifestacdes culturais e, portanto, identidades culturais especificas.

Nessa perspectiva, ao falar sobre a diversidade étnico-racial brasileira, Gomes, N.
(2008, p. 133) nos lembra que as diferencas sdo construgdes historicas e culturais no contexto
de relacGes de poder, e que diversidade e diferencas estdo interligadas: “Sendo assim, mesmo
0s aspectos tipicamente observaveis que aprendemos a ver como diferentes desde o nosso
nascimento s6 passam a ser percebidos dessa forma porque nds, seres humanos e sujeitos
sociais, no contexto da cultura, assim os nomeamos e identificamos".

Embora o objeto de fala da antropdloga seja especificamente a identidade negra, a
autora desenvolve reflexbes que podem ser ampliadas para outros universos. Ela tem como
suporte tedrico as reflexdes de Boaventura de Souza Santos (2002) sobre a sociologia das
auséncias e a sociologia das emergéncias como uma alternativa para a implementagdo de uma

mudanca educacional e epistemoldgica que entenda, considere e afirme as a¢fes dos negros
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como sujeitos politicos ao longo da Historia (GOMES, N., 2008, p. 138). A sociologia das
auséncias € uma investigacao que, visando comprovar que 0 que ndo existe é, na realidade,
produzido como n&do existente, tem como objeto transformar as auséncias em presengas. A
sociologia das emergéncias, por sua vez, é um procedimento sociolégico que visa a ampliacdo
simbdlica dos saberes, das praticas e dos agentes, de modo a tornar visivel as praticas e
saberes produzidos por grupos cuja acdo historica, politica e epistemolégica foi produzida

como ndo-existéncia. Segundo Gomes:

[...] na sociologia das emergéncias, esses grupos e suas agdes passam a ter um lugar
de visibilidade ndo porque o pesquisador(a) ou o0 campo cientifico assim o
desejaram, mas porque na realidade eles sempre existiram e sempre estiveram
atuantes na sociedade e na cultura. (GOMES, N., 2008, p. 140)

A partir dessas reflexdes, a autora propde a construcdo de uma pedagogia da
diversidade, para que as praticas culturais, politicas, educacionais e organizativas de
segmentos marginalizados tenham visibilidade. E, segundo Gomes, o campo da educagéo €
propicio a producdo dessas pedagogias.

A importéncia da educacdo para a diversidade também € apontada por outros
estudiosos. Barros (2008), por exemplo, afirma que a relagdo entre educacdo e diversidade
cultural — pensadas no signo da complexidade, e considerando uma educacéo que transcenda a
instituicdo escolar — transforma-se na educacdo para uma sociedade pluralista. E uma
educacdo fundamentada na diversidade constituiria um projeto de sociedade entendido nédo
como uma pratica de tolerancia e respeito passivo, mas “como uma forma de estar no mundo,
em que a articulacdo das diferencas se configura como pré-requisito ao desenvolvimento
humano” (BARROS, 2008, p. 22).

Branddo (2005) também acredita que a cultura e a educacdo devem caminhar juntas, a
fim de que a comunicacdo se estabeleca tanto entre as diversas culturas (sentido horizontal)
como entre a cultura hegemdnica e a ndo hegemdnica (sentido vertical). Inclusive, vale a pena
citar o raciocinio completo do professor de literatura, que apresenta uma perspectiva original
e interessante ao retomar a problematica relagcdo entre a ideia de nacdo e da diversidade a
partir da antiguidade grega. Branddo escolheu esse ponto de partida por possibilitar ao mesmo
tempo o estranhamento — visto que 0s antigos sdo outros em relacdo a nds —, como também a
familiaridade — pois a antiguidade grega é a nossa antiguidade.

Para isso, Branddo toma como fio condutor o campo de Pascal. Pascal escreveu que a
visdo de um campo, a medida que vai sendo aproximada, passa a perceber coisas que ndo se

viam a distancia: arvores, casas, telhas, folhas, formigas, pernas de formigas etc. E tudo isso
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se envolve sob 0 nome de campo. Fazendo um paralelo com o assunto que estamos tratando,
Branddo afirma que a politica e a nacdo ocupam a posicdo do geral, enquanto a diversidade
situa-se na ordem do particular. Em principio, sdo dois conceitos antagdnicos cuja articulacdo
depende, aparentemente, do envelopamento da diversidade pela politica e pela nacdo. Para o
autor, “o desafio que se nos oferece esta, portanto, em como encaminhar uma tarefa desse
tipo, por natureza complexa” (BRANDAO, 2005, p. 47).

Feita essa introducdo, o estudioso traca trés tipologias da diversidade cultural: a
operacao aloldgica, a operacdo heteroldgica e a antilogica. Branddo discorre sobre essas
tipologias estabelecendo sempre didlogos com histérias e fabulas relativas a antiguidade, que
ndo iremos reproduzir aqui para ndo nos tornarmos demasiado repetitivos. O que nos interessa
séo as reflexdes que ele faz a partir disso.

Na visdo aloldgica, o entendimento predominante sobre a diversidade, seja em relacéo
a ecologia ou a cultura, parte da perspectiva do diversificado, variado. E esse entendimento
parece ser 0 mais facil por associar a diversidade a uma visdo ecoldgica: “em primeiro lugar,
admite-se que é natural que as culturas sejam diversificadas; em seguida, que é também
natural que possam viver harmoniosamente; finalmente, que quanto mais variada for uma
tradicdo cultural, mais rica ela serd” (idem, p. 52). Seria como se as formigas de Pascal
tivessem uma relacdo equilibrada e perfeita com o campo que as cobre. Isto porque alologia é
um discurso sobre o outro (allos) a partir da nossa légica e mantido sob 0 nosso controle. Um
exemplo é a denominac¢do da América de Novo Mundo, ja que o “Novo” foi dito em face da
referéncia do Velho Mundo. Dessa forma, Brandéo afirma que a logica alolégica se processa

da seguinte forma:

[...] como ndo sei pensar o outro sendo como uma variante de mim (sé ha homens e
ndo homens, brancos e ndo brancos, etc.), reduzo sua diferenca a nada mais que uma
falha capaz de ser superada com minha intervencao (o remédio dele sou eu, ou, mais
exatamente: meu discurso sobre ele). (BRANDAO, 2005, p. 56)

O outro tipo de diversidade, o heterologico, ocupa uma posicdo menos confortavel,
pois essa diversidade esta relacionada ao estranhamento, ao que é diferente. Seria como se um
tamandua invadisse o campo de Pascal e atacasse as formigas, acabando com a tranquilidade
do local. Contrariamente ao que ocorre com o variado, o diferente nos afeta, fazendo-nos
questionar as nossas convicgdes. “Se no caso da diversidade enquanto variedade podemos
falar de alologia (um discurso sobre o variado que me € exterior), neste caso a denominacao
de heterologia seria bem apropriada (o diferente internalizado)” (BRANDAO, 2005, p. 58). Um

exemplo da heterologia seria quando o Ocidente passa a questionar o seu proprio modelo de
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desenvolvimento — considerado “universal” —, frente a exemplos de ricos paises da Asia
oriental que forjaram o seu préprio modelo de desenvolvimento e modernizag&o.

Por sua vez, na operacdo antilogica, o diverso se exprime como discordante,
divergente. Voltando ao campo de Pascoal, Branddo ilustra essa concep¢do nomeando as
formigas de salvas. Nossa primeira reacdo tenderia a ser de repulsa a essa manifestacdo da
diversidade, pois se trata daquilo que recusa ser cercado. Esse conflito pode se manifestar de
forma amena, quando o divergente é ridicularizado; e pode se manifestar também com
violéncia, quando o que diverge tende a ser eliminado pela forgca, em nome de ideais como a
civilizacdo, religido e a verdade, como ocorreu com o processo de colonizagdo da América
Latina.

Os trés tipos de operacdo reduzem o outro ao proprio, seja COMO 0O Seu iNVerso ou o
seu oposto. Mesmo a operacdo heteroldgica, cujas verdades e convicgdes do sujeito s@o
questionadas frente a alteridade, os parametros desse sujeito ainda sdo hegemdnicos. Nesse
sentido, Branddo critica, assim como Bernard, Barros e Gomes, a politica da diversidade cuja
perspectiva é a negacédo dos conflitos, sendo indiferente ao outro em nome das belas imagens.
A superacdo da alologia, heterologia e antilogia sé pode ocorrer quando se assume que ndo ha
cultura sem conflitos e, nesse sentido, uma postura dialogica é fundamental para que essa
superacao ocorra.

Embasados, portanto, na fala de todos esses autores e nas quatro categorias que
estabelecemos sobre as visdes que surgem sobre o tema (contextual, pragmatica, particularista
e problematizadora), o que percebemos é uma énfase em como devemos lidar com a
diversidade, como devemos nos relacionar com o diferente: através de uma educacdo
intercultural, do signo da complexidade, de politicas culturais que incluam as minorias, de
uma pedagogia da diversidade, de um universalismo concreto, de um Estado cuja propria
institucionalidade seja aberta a diferenca. Inclusive o esforco realizado por Branddo em tecer
trés tipologias da diversidade cultural ndo esboga um conceito sobre o termo, mas se refere as
formas como encaramos 0 outro e as suas diferentes culturas. A diversidade parece ser
entendida mesmo com a existéncia de culturas variadas, diversas, conflitivas ou ndo. E essa

forma de defini-la esta presente na prépria Convencéo (p. 4):

Diversidade Cultural refere-se a multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos
grupos e sociedades encontram sua expressdo. Tais expressdes sdo transmitidas
entre e dentro dos grupos e sociedades. A diversidade cultural se manifesta ndo
apenas nas variadas formas pelas quais se expressa, se enriquece e se transmite o
patrimonio cultural da humanidade mediante a variedade das expressdes culturais,
mas também através dos diversos modos de criacdo, produgdo, difusdo, distribui¢do
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e fruicdo das expressdes culturais, quaisquer que sejam 0s meios e tecnologias
empregados.

Dessa forma, a falta de clareza na definicdo da diversidade cultural se justifica por esta
ser um valor e estar inserida em um campo politico, onde diferentes formas de enxergar a
questdo estdo em disputa. E a partir do momento em que diversidade cultural é percebida
como a multiplicidade de expressbes culturais, véarias politicas culturais podem ser
proclamadas estrategicamente como “politicas para a diversidade cultural”, desde que nao
firam os direitos humanos. E isso ficou evidente quando expusemos as falas de Dupin e
Cordula propagando as politicas realizadas pela SID/MinC.

Percebemos ainda que justamente por seu carater politico, frequentemente as
definicbes sobre a diversidade aparecem ancoradas em outros conceitos, como a
interculturalidade, sendo que s&o conceitos distintos, embora apresentem como objeto comum
a questdo cultural. Como pudemos perceber, parece ser mais plausivel narrar a diversidade, e
ndo defini-la. No viés contextual, os autores contextualizam o surgimento da discussao em
torno desse assunto. Os pragmaticos elencam caracteristicas que devem ter acOes e projetos
politicos para a promocdo da diversidade. Os particularistas analisam diferentes realidades
socioculturais e conflitos culturais que ocorreram e ocorrem na historia da humanidade, e,
dessa forma, instrumentalizam o conceito da diversidade. Ja no viés problematizador, 0s
autores discutem a utilizacdo do termo diversidade em diferentes discursos e debatem como
devemos nos relacionar com a diversidade de culturas existentes do mundo.

De todo modo, percebemos que o discurso predominante sobre a diversidade descreve-
a como sinbnimo de variedade de culturas e segmentos sociais, como afirma a propria
Convencao, que define diversidade enquanto pluralidade e variedade de expressdes culturais
existentes no planeta. Por isso, adiantamos que no Ultimo capitulo a nossa analise sera feita
justamente a partir do cenario que apresentamos, isto é, analisaremos o Revelando a partir de
algumas dessas categorias e explicaremos 0 motivo das nossas escolhas.

A situacdo é diferente quando o assunto € democracia cultural. Como veremos a
seguir, todos os autores que discorrem a respeito do tema caracterizam a democracia cultural a

partir de um repertorio de analise comum.
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1.2 Democracia e democracia cultural

Em uma avaliagéo realizada pelo IPEA — Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada —
sobre o Programa Cultura Viva'?, os pesquisadores Frederico Barbosa e Herton Aradjo (2010)
afirmam que a organizacdo das politicas culturais federais parte de problemas, a partir dos
quais sdo elaboradas proposi¢fes que visam, por sua vez, delimitar o campo de estratégias
para 0 enfrentamento desses problemas, seja solucionando-os ou minimizando-o0s. Esse
conjunto de proposi¢cGes denomina-se teorias do programa, que dao suporte e orientacdo
conceitual ao desenvolvimento de tais politicas.

Barbosa e Aradjo afirmam que os denominadores comuns das politicas cultuais
realizadas pelo governo federal tém como base a garantia dos direitos culturais e a construgéo
da democracia cultural, conceitos que, segundo os autores, estdo conectados: a democracia
cultural seria o “direito a acessO ou recep¢do de obras de arte, [...] direito a informacédo e
formacado, [...] direito a producdo ou aos recursos que a propiciem [...] e direito a ter sua forma
de expressdao e de vida reconhecida enquanto detentora de igual dignidade e legitimidade”;
por sua vez, direito cultural seria o “direito de produzir, fruir, transmitir bens e producdes
culturais, bem como reconhecer formas de vida” (BARBOSA, ARAUJO, 2010, p. 15).

Entendemos que a relacdo entre ambos 0s conceitos ndo é tdo evidente e que cada um
demanda uma analise mais profunda. Como sabemos, o0 nosso foco aqui é apenas a
democracia cultural, mas para assinalar a diferenca entre esta e os direitos culturais, €
pertinente abordar de forma breve a explicacdo que o advogado Humberto Cunha Filho
(2010) atribui ao altimo termo.

Cunha Filho faz uma pertinente observacdo quanto ao perigo de entender os direitos
culturais como aqueles referentes a cultura, especialmente se o sentido atribuido a essa
designa o conceito antropoldgico, que entende como cultura toda a producdo humana. No
ambito do estudo juridico, tal conceituacdo ndo é adequada, pois levaria a precipitada
conclusdo de gue todos os direitos sdo culturais, justamente por serem elaboracées do homem.
Nessa perspectiva, o teorico defende que “Para conhecer a abrangéncia dos diretos culturais é
necessario entender que eles formam um ‘bloco’ diferente de outros ‘blocos’ de direitos,
Como 0s sociais, 0s econdémicos, 0s civis, os politicos, etc.” (CUNHA FILHO, 2010, p. 2).

Nesse sentido, ao evitar atribuir um conceito aos direitos culturais, o advogado procura
argumentar sobre a necessidade do termo ser regido por principios que lhes da unidade

normativa. Sem desconsiderar a ideia defendida por aqueles que, ao entenderem a cultura

19 programa conduzido pela Secretaria de Cidadania Cultural do Ministério da Cultura — SCC/MinC.
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como elemento presente em todos os setores da vida, consideram razoavel o fato da mesma
estar presente em varias disciplinas do campo juridico (como direito civil, administrativo,
tributério etc), Cunha Filho elucida que essa opgdo metodoldgica enfraquece a possibilidade
de identificacdo dos elementos comuns (tais como caracteristicas, objetivos e finalidades) dos
diferentes temas dos direitos culturais. Mas ressalta que “A almejada unidade doutrindria
fortalece o status e facilita a difusdo da matéria, mas ndo retira a multiplicidade dos
conteudos, evidenciada na propria designacao plural da disciplina: Direitos Culturais”
(CUNHA FILHO, 2010, p. 3).

Esse breve e insuficiente panorama sobre os direitos culturais ja evidencia a discussdo
que o termo evoca e que a relacdo com a democracia cultural ndo se resume a equagdo
simploria “um contém o outro”.

Mas prosseguindo com 0 nosso assunto de fato, concordamos com a afirmacgéo de
Barbosa e Araujo (2010, p. 14) de que “A inten¢do ou objetivo das politicas culturais
relaciona-se com a democracia politica e social.” Por esse motivo, antes de falarmos sobre
democracia cultural, convém fazermos algumas considera¢des sobre o sistema democratico,
visto que projetos de democracia cultural nio surgem em regimes autoritarios. E importante
mencionar que ndo é 0 nosso objetivo aprofundar a discussao sobre a democracia, até porque
seria ingénuo pretender esgotar em poucas linhas um assunto cuja origem remonta a0 mundo
classico e vem sendo discutido durante seculos por varios pensadores. O que iremos
apresentar a seguir sdo algumas caracteristicas do sistema democratico a partir,
principalmente, de Norberto Bobbio (1986), Alain Touraine (1996) e Evelina Dagnino (2001),
que trazem visdes que dialogam com o cenério recente das politicas culturais e com a
exposicdo que estamos apresentando ao longo da dissertacdo. Isto €, vamos falar da
democracia a partir da perspectiva da diversidade, do dialogo entre as minorias e a maioria, do

protagonismo dos grupos e das comunidades, e da participacao social.

1.2.1 Notas sobre o sistema democratico

Quando se fala em democracia, algumas caracteristicas sdo associadas imediatamente
a esse sistema: a livre escolha dos governantes pelos governados, em intervalos regulares; o
sufragio universal e a participacdo da sociedade, direta ou indiretamente, na tomada de
decisdes politicas. Além dessas caracteristicas serem, de fato, indissociaveis da democracia,
ha outras que também sdo necessarias para a sua existéncia.

Bobbio (1986) evidencia que a existéncia da democracia depende, primariamente, de

um conjunto de regras as quais 0s governantes estdo vinculados. Tais regras devem
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estabelecer os procedimentos a serem seguidos na tomada das decisdes coletivas e possibilitar
a ampla participagdo dos interessados. A necessidade dessas normas é garantir a transparéncia
do poder e o controle daqueles que o exercem pelos individuos singulares - os detentores
originarios do poder. No entanto, o fildsofo politico italiano acredita que a definicdo da
democracia transpassa a possibilidade de um grande nimero de cidaddos participar, direta ou
indiretamente, da tomada de decisdes coletivas, e também vai além da existéncia das leis
como garantia das regras de procedimento. Para que um sistema democréatico se efetive, é
indispensavel que os individuos tenham reais alternativas de escolha dos seus representantes.
E essa condigdo sO € possivel de se realizar diante da garantia dos direitos de liberdade de
expressdo, de opinido, de reunido, associa¢do, enfim, os direitos e garantias fundamentais do
individuo.

Nessa perspectiva, Touraine (1996) também defende que a democracia se refere a um
conjunto de regras institucionais que deve garantir o respeito a liberdade de cada individuo.
Ou seja, deve haver a combinacéo entre a razéo instrumental e a diversidade das memarias. A
diversidade se da na medida em que os individuos s&o livres para viverem as suas crencas,
seus valores, expressarem as suas opinifes e se organizarem, uma vez que em uma
democracia o Estado ndo pode impor qualquer julgamento sobre as crengas morais ou
religiosas. E essa caracteristica que diferencia uma “boa sociedade” de um sistema
democratico, visto que reconhecer em uma instituicdo da sociedade uma concepcdo do bem
implicaria no risco da imposicéo de crencas e valores a uma populacao diversificada.

Em contrapartida, a unidade em um sistema democratico advém das garantias
institucionais, das regras juridicas necessarias para a organizacao de uma sociedade que seja
considerada justa pela maioria. Essas regras possibilitam a igualdade politica entre os
cidaddos; igualdade ndo apenas no que se refere a atribuicdo dos mesmos direitos a todos, mas
também a um meio de compensacdo das desigualdades sociais. O Estado democratico deve
garantir aos menos favorecidos o direito de agir, nos limites da lei, contra uma ordem desigual
na qual o proprio Estado se insere. Portanto, o autor afirma que embora a existéncia da
democracia demande um conjunto de garantias institucionais, a sua definicdo também implica
no reconhecimento da liberdade dos individuos e no respeito pelas diferencas; implica no
respeito pelos projetos individuais e coletivos.

Ao definir a democracia como uma associag¢ao entre regras constitucionais comuns e a
diversidade de interesses e culturas, Touraine defende que o poder da maioria ndo se opde aos

direitos das minorias.
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O espirito democratico apoia-se nessa consciéncia da interdependéncia da unidade
com a diversidade e alimenta-se em um debate permanente sobre a fronteira,
constantemente mdvel, que separa uma da outra e sobre os melhores meios de
reforcar a associagdo entre ambas. (TOURAINE, 1996, p. 29)

Cabe aqui abrir parénteses para esclarecer o que consideramos serem as “minorias”.
Apropriando-nos dos dizeres de Ribeiro (2011), as popula¢des ditas minoritarias nem sempre
sdo populagdes pequenas, como o termo pode sugerir, o que revela que “a definicdo de
minoria relaciona-se diretamente a capacidade de exercer poder internamente a uma
macrounidade politica; no caso do mundo contemporaneo, de exercer poder internamente ao
Estado-nagdo” (RIBEIRO, 2011, p. 156). Por isso, concordamos com Baniwa (2008) quando
afirma que uma das formas de medir a democracia em uma sociedade é como essa sociedade
trata a minoria, como se relaciona com esses segmentos que as vezes tém muito mais
dificuldade para impor sua vontade e seus interesses. Portanto, acreditamos que em
sociedades, mesmo as democraticas, cujos critérios que prevalecem sdo o da maioria —
movimento tipico da ideia de nacdo — equivale a posicao de olhar o campo de Pascal do alto,
vendo tudo como uma soma de diversidades, envelopadas sob um Gnico nome.

Considerando, dessa forma, que um sistema politico democratico deve reconhecer a
existéncia da diversidade cultural e que o campo cultural é permeado de conflitos, uma
politica cultural se faz necessaria justamente porque ndo se pode crer que esses conflitos se
resolverdo por si. Como afirma Brand&o (2005), as politicas culturais para a diversidade, além

de justas, devem considerar as aspiracdes das minorias.

O que chamo de politica cultural justa seria aquela que considerasse 0s Varios
aspectos da diversidade, ndo se contentando com a mera preservacdo do variado,
como um enorme zooldgico destinado ao prazer de turistas estrangeiros e nacionais;
que ndo se furtasse a provocar embates entre diferencas, balancando as certezas da
cultura dominante e controlando os excessos da cultura hegemonica, que hoje é a de
massa; enfim, que ndo eludisse que as relagBes culturais sdo por natureza
conflituosas, por operarem com valores que fundam a identidade dos individuos e
dos grupos. Finalmente, é preciso ainda ter consciéncia de que cultivar a diversidade
implica abalar o conceito tradicional de nacdo, elaborando-se novos conceitos.
(BRANDAO, 2005, p. 82)

Nessa perspectiva, discordamos de Touraine quando afirma que identidade e
comunidade sdo duas palavras que podem ameacar a democracia, pois, segundo o sociélogo
francés, quando ha a existéncia de comunidades que se fecham na luta pelos seus direitos e
quando os individuos, obcecados por uma identidade, se confinam nessas comunidades, 0
espaco social é reduzido a guetos e, assim, a vida social é reduzida a um espaco de tolerancia.
A discordancia desse pensamento se justifica porque acreditamos, assim como Bobbio (1986),

que a existéncia de comunidades e grupos é uma caracteristica inerente aos sistemas
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democréticos, pois nesses 0s protagonistas ndo sdo mais os individuos, mas 0s grupos —
sindicatos, grandes organizacOes, partidos etc —, e essa caracteristica pde em evidéncia que
nas sociedades democraticas o povo ndo existe enquanto unidade, mas enquanto povo
dividido em grupos, por vezes contrapostos, que lutam pelos seus proprios interesses e
possuem autonomia diante do governo central; “autonomia que os individuos singulares
perderam ou so tiveram num modelo ideal de governo democrético sempre desmentido pelos
fatos” (Bobbio, 1986, p. 23).

Diante desse panorama, Bobbio ndo se isenta de questionar como é possivel que o
principio da representacdo politica se realize, visto que a tendéncia de cada grupo é identificar
0 interesse nacional com o interesse do préprio grupo. Esse seria, segundo o autor, o problema
que levantou discussfes sobre a “ingovernabilidade” da democracia, tendo em vista que a
sociedade civil lanca varias demandas ao governo, que fica, por sua vez, na posi¢do de
respondé-las adequadamente. No entanto, levando-se em consideracdo o grande numero e a
urgéncia de tais demandas, a questao reside em como o governo pode responder a todas.

A lentidao é, pois, caracteristica do estado democratico, uma vez que a velocidade das
demandas lancadas pela sociedade ao governo é superior a velocidade dos procedimentos de
tomadas de decisdes pela classe politica. E claro que em sociedades complexas como a nossa,
a demanda por uma democracia direta seria insensata, pois seria inviavel todos os cidadaos
decidirem sobre tudo. “A expressdo ‘democracia representativa’ significa genericamente que
as deliberacdes coletivas, isto é, as deliberacbes que dizem respeito a coletividade inteira, sdo
tomadas ndo diretamente por aqueles que dela fazem parte, mas por pessoas eleitas para esta
finalidade.” (BOBBIO, 1986. p. 44). Nesse sentido, o autor defende a existéncia concomitante
da democracia representativa e da democracia direta, visto que ndo sdo excludentes. Pelo
contrario, as duas formas de democracia sdo necessarias, cada uma delas sendo apropriada a
situacOes e exigéncias distintas.

A analise de Dagnino (2001) em relacdo ao cenario politico brasileiro argumenta que a
participacdo social — através das demandas dos movimentos sociais —, foi decisiva para a
transicdo do autoritarismo para a democracia, pois nesse periodo surgiram varias experiéncias
participativas que desencadearam a inclusdo de setores antes marginalizados nos processos
decisorios referentes a assuntos de interesse publico. Assim, a democratizacdo das relacdes
entre Estado e sociedade se deu, sobretudo, devido a participacao.

A autora afirma, ainda, que o tema da participacdo circunda a Constituicdo de 1988,
tanto no momento que a antecede, como principalmente durante a sua elaboragdo, quando

diversas propostas para um novo referencial das relacGes entre Estado e sociedade foram



36

langadas por diferentes forcas politicas que disputavam espacgo, “cada qual fundamentada em
seu proprio referencial politico e na sua visdo de como deveria ser a construgdo da democracia
no Brasil.” (DAGNINO, 2001, p. 91).

Analisando a construcdo da democracia no Brasil a partir das lutas dos movimentos
sociais, Dagnino faz uma pertinente critica aos analistas da transicdo democratica brasileira
que adotam uma concepc¢do reducionista da democracia™. Esse reducionismo desconsidera
que a exclusdo transcende a arena politica e se estende as relagbes sociais, caracterizando o
que a autora denomina de “autoritarismo social”. Autoritarismo esse, imbricado na cultura
brasileira e que se faz presente no espaco privado de cada individuo, na sociedade e no
Estado, se expressando através dos critérios que marcam a organizacdo hierarquica das
relacOes sociais: classe, raca e género. Nas suas palavras,

[...] esse autoritarismo social se expressa num sistema de classificacbes que
estabelece diferentes categorias de pessoas, dispostas nos seus respectivos lugares
na sociedade. [...] Assim, o autoritarismo social engendra formas de sociabilidade e
uma cultura autoritaria de exclusdo que subjaz o conjunto das praticas sociais e
reproduz a desigualdade nas relacfes sociais em todos os seus niveis. (DAGNINO,
2001, p. 78, grifo da autora)

Aplicando o entendimento da autora, concordamos que a eliminacdo desse
autoritarismo é um desafio para que a concepcdo de democracia va além de um regime
politico e se insira nas préaticas sociais e culturais, caracterizando a sociedade como, de fato,
democratica. Pensando especificamente no campo da cultura, o autoritarismo social esteve
historicamente presente nesse ambito, o que refletiu na forma como foram estruturadas as
politicas culturais realizadas pelo Estado brasileiro durante varios anos e pertinentemente
traduzidas por Albino Rubim (2007) nas conhecidas trés tristes tradicGes: auséncia,
autoritarismo e instabilidade. Como € afirmado em muitos estudos atuais, apenas
recentemente as politicas culturais realizadas em nosso pais procuraram combater esse

autoritarismo através de um diadlogo mais intimo com a democracia.

1 segundo Dagnino, os principais analistas da transicdo nio veem a importancia e papel dos movimentos sociais
para o aprofundamento da democracia no pais. Inclusive, h4 autores que consideram que a mobilizacdo e 0s
conflitos politicos podem ser uma ameaca ao regime democratico. Nesse sentido, a autora afirma que essas
interpretacdes, embasadas em uma concepg¢do reducionista de democracia, desconsideram que as formas de
atuacdo dos movimentos sociais foram redefinidas face as transformagdes que ocorreram no pais desde 0s anos
70 e 80. Assim, a autora defende que 0s movimentos sociais continuam vivos e contribuindo para a construcgao
democrética.
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1.2.2 Superando a concepcéo de hierarquia cultural

As leituras sobre a democracia cultural deixam evidente que para discutir esse assunto
é necessario realizar uma diferenciacdo dessa em relacdo as politicas da democratizacdo da
cultura, que surgem na Franca nos anos 60/70, no &mbito do primeiro ministério do mundo
incumbido do campo cultural e artistico.

Criado em 1959 e sob a direcdo de André Malraux, o Ministério dos Assuntos
Culturais tinha por missdo: “tornar acessiveis as obras capitais da humanidade e, em primeiro
lugar, as da Franga, ao maior numero possivel de Franceses; de proporcionar a mais vasta
audiéncia ao nosso patrimdnio cultural e de favorecer a criacdo das obras de arte e de espirito
que o enriquecem” (CAUNNE, 1999, apud LOPES, J., 2009). Malraux considerava a Arte e 0
Grande Patrimdnio como substitutos funcionais da religido, cobertos pela aura do sagrado e,
como afirma Jodo Teixeira Lopes, o ministro francés era visto como “o Ministro do verbo, o
distribuidor de simbolos, Ministro do esplendor francés”.

Partindo do pressuposto de que hd uma “Cultura” legitima que deve ser difundida ao
maior nimero de pessoas (a cultura erudita, “culta”, as grandes obras de arte, musica erudita
etc.), o paradigma da democratizacdo da cultura verticaliza a nocdo de democratizacao,
considerando que a cultura classica deve ser disseminada (de cima para baixo) a maioria da
populacdo, com a finalidade de superar as desigualdades de acesso a essa cultura considerada
universal e construir um padrio “oficial” de legitimidade. Conforme Lahire (apud
BARBOSA; ARAUJO, 2010), a desigualdade €é vista como tal quando tanto os
“privilegiados” como os “lesados” consideram que determinada atividade (no caso, um bem
cultural) ndo é acessivel a todos, e essa privagdo é percebida como uma caréncia, injustica.
Assim, considerar uma diferenca como desigualdade implica na crenca de que um bem, saber
ou pratica € legitimo e, por isso, desejado coletivamente.

Esse modelo de acdo cultural, que tinha como projeto prioritario as maisons de la
culture, demandava uma gama de esfor¢cos administrativos e financeiros em torno da difuséo
e da criagdo artistica consagrada. As “casas da cultura” representavam o microcosmo do

encontro magico entre 0 Homem e a Arte. O paradigma da democratizacdo da cultura®

12 Em nossas leituras sobre o assunto, percebemos que a nomeagéo dos conceitos nem sempre é unissona. Por
exemplo, Lopes (2009) utiliza no mesmo artigo as nomenclaturas “democratizacdo da cultura” (no titulo do seu
texto) e “democratizacdo cultural” (no decorrer dos paragrafos) como sinénimos, ou seja, ambos se referem ao
paradigma que preconiza 0 acesso as obras de arte. JA& Hamilton Faria (2009) caracteriza o termo
“democratizagdo cultural” justamente no sentido que caracterizamos a democracia cultural: “Projetos nacionais
como os Pontos de Cultura e politicas publicas para as culturas populares tém contribuido para a democratiza¢do
cultural no Pais. Se compararmos a situacdo atual com a de dez anos atras, veremos que houve um crescimento
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ancora-se numa forte ideologia de Nag&o, alimentada pela regulagéo e intervencdo do Estado
nas esferas cultural e artistica.

A origem do conceito de democratizagdo da cultura e a utilizagdo da Cultura e da Arte
como instrumentos de coesdo social esta relacionada, como cita Lopes, aos aspectos historicos
“conjunturais” (o fim do império colonial francés, a guerra da Argélia e a busca do general De
Gaulle para uma solucdo politica para o conflito) e as configuracbes superestruturais,
relacionadas ao lluminismo e ao triunfo do imaginario da Revolucdo Francesa, que

aproximaram a cultura da civilizagdo, tomando a cultura no singular.

E neste caldo em que “as ideias optimistas de progresso, inscritas nas nocdes de
“cultura” e de “civilizacdo”, podem ser consideradas uma espécie de sucedaneo da
esperanca religiosa” que bebem De Gaulle e Malraux, acreditando,
simultaneamente, na unidade do género humano e no posicionamento superior da
Franca (crenga evolucionista de uma sucessdo linear de estadios de progresso
civilizacional). Uma vez terminado o Império Colonial politico, seguir-se-ia o
Império Colonial das ideias e do espirito. (LOPES, J., 2009, p. 3)

Sendo assim, as politicas de democratizagdo pressupunham que criando mais espacgos
culturais que abrigassem “a Cultura” e diminuindo os custos dos ingressos, as camadas
populares se sentiriam instigadas a frequentar esses ambientes e consumir essa cultura,
estabelecendo uma relagdo de empatia entre eles. O publico é visto, pois, COmo uma massa,
homogéneo, fruidor passivo dessa cultura oficial. Assim, o conceito de democratizacdo da
cultura é caracterizado por Lopes pelas seguintes concepgdes: concepcdo descendente da
transmiss@o cultural, em que o patriménio cultural e a criacdo artistica de uma minoria de
especialistas consagrados sdo difundidos ao resto da populacdo; concepcdo paternalista da
politica cultural, assente na ideia de que o nivel das massas seria elevado através do consumo
(passivo) dos bens culturais consagrados; concepcao hierarquizada da cultura que distinguia a
cultura erudita da cultura de massas e da cultura popular, sendo a primeira considerada a
Unica com valor patrimonial algcada ao patamar do sagrado; concepc¢do arbitraria do que seja
ou ndo cultura, negando a sua dimenséo conflituosa e, consequentemente, qualquer abertura a
diversidade; concepc¢do essencialista das audiéncias, considerando-as como povo ou nagdo, e
ndo como publicos da cultura que possuem plurais modos de se relacionar com a cultura

instituida. Como aponta Isaura Botelho (2009, p. 2):

relevante das agBes culturais publicas e do financiamento a cultura, também da participacdo da sociedade nos
processos de decisdo sobre os fazeres culturais. Com isso crescem as demandas pela democratizagdo cultural”
(FARIA, 2009, s/p.). Para evitarmos uma confusdo, vamos considerar apenas duas nomenclaturas que deixam
mais nitida a diferenga entre os paradigmas: “democratizacdo da cultura” e “democracia cultural”.
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[...] todas as politicas que investiram pesadamente nesse paradigma ndo foram bem
sucedidas. Estudos realizados no intuito de conhecer como é de fato a vida cultural
da populagdo mostraram que, ao contrario do que se esperava, os altos investimentos
na construcdo de espagos culturais voltados para esta Cultura (com C maitsculo) e
para o rebaixamento de precos de espetaculos, por exemplo, ndo alteraram o quadro
de desigualdade de acesso da populacdo a producdo cultural legitimada. Como
resultado, verificou-se que, na verdade, estas politicas privilegiam aqueles que ja sdo
consumidores destas praticas, e que, em funcdo dos subsidios dados pelos poderes
publicos passam a ir mais ao teatro, compram mais livros, assistem a mais concertos
e assim por diante. O aspecto importante aqui € que esta politica ndo resolveu aquilo
que era seu maior objetivo: incorporar novos setores sociais no mundo destas
préticas eruditas.

Lopes afirma que em 1963 surge o primeiro centro de estudos e de pesquisa no recém-
criado Ministério dos Assuntos Culturais, e em 1966 Bourdieu e sua equipe publicam a obra
pioneira L ’Amour de [’art,, que revelava que os obstaculos ao acesso a cultura sdo de natureza
simbdlica e ndo material. Através do conceito de campo e habitus, Bourdieu enfatiza que as
barreiras a entrada da alta cultura se devem principalmente a falta de familiaridade com esses
espagos culturais, a sensacdo de ‘“ndo estar no seu lugar”. Assim, torna-se possivel
compreender o fracasso pratico da democratizacdo da cultura. Formalmente, a superacao
desse paradigma ocorre em 1976, quando na Primeira Conferéncia de Ministros Europeus
responsaveis pelos assuntos Culturais, realizada em Oslo, ficou determinada a implementacao
de uma politica de animacéo sociocultural. A perspectiva da animagéo sociocultural centrava
no polo oposto, o das culturas populares, valorizando as comunidades e uma concepcao
essencialista do povo. A animacdo sociocultural assume-se como processo politico,
defendendo a democracia cultural enquanto um empoderamento das populacdes, pretendendo
transformar os sujeitos em protagonistas das suas proprias historias, sem perder o enfoque no
seu cotidiano, tensdes, experiéncias e necessidades.

Essa mudanca de paradigma pode ser comparada as transformacgdes ocorridas no
campo das teorias da comunicacgdo, que durante algum tempo também consideraram o publico
como consumidor passivo da cultura difundida pelos meios de comunicacdo de massa. O
processo cultural era visto como unidirecional: do emissor para o receptor. A teoria
hipodérmica, por exemplo, emergente no periodo entre as duas guerras defendia que o publico
era diretamente atingido pela mensagem, tal qual intencionava o emissor. Baseado na teoria
hipodérmica, mas apontando lacunas que contribuiram posteriormente para a sua superagéo, o
modelo de Lasswell, datado de 1948, buscava compreender o alcance e efeito das mensagens
transmitidas pela midia através das seguintes questdes: Quem? Diz o qué? Através de que
canal? A quem? Com que efeito? Mas embora propusesse 0 estudo do caminho percorrido

pela mensagem, do emissor, do conteido da informacdo, dos meios técnicos aplicados e da
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audiéncia, para investigar de que forma a mensagem chega ao seu destino, 0 Modelo de
Lasswell ainda entendia o processo comunicativo como uma relagdo mecanicista de estimulo-
resposta, no qual as informacGes transmitidas alcangcavam a dimenséo pretendida pelos meios
de comunicagao.

Vérias outras hipoteses surgiram e acabaram obsoletas com o passar do tempo e das
transformagdes das organizagdes sociais. Assim, finalmente o campo da comunicagéo se abriu
para as relacdes entre a sociedade e as suas transformagdes, a cultura, as instituicGes e as
praticas culturais. Surgem, entdo, os Estudos Culturais, nascido entre as décadas de 1960 e
1970 através do Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS), tendo como contexto as
alteracOes dos valores tradicionais da classe operéaria na Inglaterra do pos-guerra. O CCCS se
firmou como um campo académico de pesquisa sobre a comunicagdo e a cultura, no centro
das relacdes que ambas mantém com as mudangas sociais que assolaram a Inglaterra apds as
duas guerras mundiais e provocaram alteracGes nos valores da classe proletéaria.

Adquirindo consolidagdo a partir dos trabalhos de Stuart Hall, os Estudos Culturais
abarcam as praticas midiaticas, atentando para o terreno das estruturas sociais e 0 panorama
historico como fatores essenciais para a compreensdao da acdo desses meios. O interessante
para 0 nosso propdsito — e onde se insere a nossa relacdo com a democracia cultural — é que os
Estudos Culturais mergulharam na existéncia de varias culturas, diluindo a supremacia da
concepcao elitista da cultura e considerando essa como um processo que envolve disputas e
conflitos, entrelacada a producéo e ao intercambio de idéias que nascem dos confrontos entre
grupos distintos, existentes a partir das relacées de poder de uma dada organizacdo social. O
confronto cultural vai ocorrer dentro da complexidade das relagdes comunicacionais, antes
entendidas como a supremacia discursiva dos donos do poder, fazendo com que 0 processo de
recepcdo seja também compreendido como um processo social complexo que implica em
atividade continua de apropriacGes, usos e reelaboracGes de conteldos por parte de
individuos, estruturados em grupos sociais particulares.

Os Estudos Culturais sdo influenciados pela perspectiva marxista por compreenderem
a cultura em sua “autonomia relativa”. Isto €, a cultura ndo se subordinada integralmente as
relacbes econbmicas, mas tem influéncia e sofre consequéncias das relagdes politico-
econémicas. Em didlogo com determinadas referéncias da época, os Estudos Culturais se
relacionaram com movimentos como as politicas de cultura, o feminismo, os estudos
multiculturais e os estudos pds-coloniais, e as lutas pelo reconhecimento e valorizacdo das
minorias étnicas advindas dos movimentos migratérios, fendmenos que fizeram explodir as

vozes dos individuos marginalizados da cultura, que passaram a solicitar politicas publicas de
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insercdo e o reconhecimento de seu papel enguanto sujeitos culturais. Como afirma Ana
Carolina Escosteguy (1999), na proposta original dos Estudos Culturais havia forte relagdo
com iniciativas politicas. “O ponto de partida é a atencdo sobre as estruturas sociais (de
poder) e o contexto histérico enquanto fatores essenciais para a compreensdo da acdo dos
meios massivos, assim como o deslocamento do sentido de cultura da sua tradicéo elitista
para as praticas cotidianas” (ESCOSTEGUY, 1999, p. 143).

No mesmo sentido, o paradigma da democracia cultural tem por principio favorecer a
expressao da diversidade cultural, ndo se baseando em concepcdes (questionaveis) do que é
bom ou mal em cultura, e nem na legitimacéo do que deve ou ndo ser consumido. De acordo
Teixeira Coelho (1997), Botelho (2009) e Lopes (2009), a questdo principal da democracia
cultural ndo reside na ampliacdo do acesso, mas na criagdo de possibilidades para que 0s
individuos sejam produtores culturais, e ndo meros consumidores. As politicas para a
democracia cultural ndo se apoiariam na prestacdo de servigos culturais a populacao, mas “no
projeto de ampliagdo do capital cultural de uma coletividade no sentido mais amplo desta
expressao”’, pois “Contrariamente a um programa de servicos culturais, uma politica de
sustentacdo e ampliacdo do capital cultural que passe pela discussao das formas de controle da
dindmica cultural pode criar as condic¢Oes para praticas culturais duradouras, quer de consumo
quer de produgdo.” (COELHO, 1997, p. 144).

N&o podemos desconsiderar que a propria concepcao de democracia cultural também
apresentou modificacfes e amadurecimentos conceituais no decorrer dos tempos. Como nos
aponta Lopes, o conceito e pratica da democracia cultural vigente entre o final da década de
sessenta e inicio da de oitenta (e que ainda persiste na construcdo de algumas politicas
culturais) apresenta alguns limites. Primeiramente, a tendéncia ao populismo, associado a
transferéncia de poder para os animadores culturais, que acabam se apropriando do papel de
porta-vozes do povo ¢ “como Bourdieu tantas vezes denunciou, transmutam, amiude, o seu
discurso particular na proclamacdo universal da fala dos oprimidos” (LOPES, J., 2009, p. 6).
E essa tendéncia se relaciona a essencializa¢do do conceito de povo, dessa vez encarado como
protagonista ativo e consciente. Assim, Lopes toca numa questdo bastante pertinente: a perda

de referéncias ou padrfes de qualidade.

As versBes populistas coincidem, curiosamente, com a «lei» pds-moderna de que
tudo o que é ilegitimo, no campo cultural e artistico, pode ganhar legitimidade (é
apenas uma questdo de contexto, ou efeito de meio) e, simultaneamente, com
nihilismo mais radical que vé a mesma porcao de qualidade num par de botas e na
obra completa de Shakespeare...( (LOPES, J., 2009, p. 6).
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Mas o autor ndo desconsidera que essa € uma questdo delicada, afinal, definir o que
seja qualidade demanda uma conjunto de valores que permita distinguir a qualidade da n&o-
qualidade, e quem faria essa definicdo? N&o abdicando dos critérios de qualidade, o autor
portugués esclarece que tais critérios devem ser questionados, bem como deve ter explicitada
a sua construcao intersubjetiva, proviséria e conflitiva.

Mostrando-se critico em relacdo as configuracBes iniciais da democracia cultural,
Lopes apresenta a sua proposta para a concretizagdo do conceito, elencando um conjunto de
caracteristicas que deve ter uma politica cultural que dialogue com a democracia cultural.
Inicialmente, a negagdo de qualquer conceito de cultura como sinal de distin¢do social. Em
segundo lugar, a defesa de que a existéncia de democracia depende da dignificagdo social,
politica e ontolégica de todas as formas de expressdo cultural. Em terceiro lugar, a
democracia cultural deve incidir transversalmente tanto na criagdo como na distribuicdo e
recepc¢do de obras culturais. Em quarto, a formacédo de publicos deve ser central, se opondo a
nocdo de publico como consumidor ou visitante, pois tal concep¢do ndo evidencia 0 seu
carater diverso, associado a diversidade das culturas e dos modos de relagdo com as obras
culturais. O conceito de publico se refere a relagdo das pessoas com as instituicdes, sendo uma
relacio complexa e mais proxima, mas informada, mais exigente e diversificada. Os
dispositivos institucionais permitem “incorporagdes mais consolidadas e duraveis desde que
0S recursos técnicos, humanos e financeiros assim o permitam e desde que a concepcao aberta
de democracia cultural esteja no seu centro de gravidade” (LOPES,J., 2009. p. 9).

Em quinto, o carater institucional na formacdo de publicos demanda uma nova
profissionalizacdo, no que se refere especialmente as funcGes de interpretacdo e mediacao, a
fim de facilitar a familiarizacdo dos publicos com a obra de arte através de uma nova cultura
organizacional, respeitando as diferentes apropriacfes e usos dos espacos e equipamentos
culturais advindaos das diferentes interpretacdes e pontos de vista suscitados pelas obras de
arte. Dessa forma, essa nova profissionaliza¢do seria um processo dindmico de comunicacao
entre as instituicdes e 0s seus publicos.

Por fim, deve haver progressos nas metodologias no estudo dos publicos, de modo que
0s instrumentos quantitativos se associem aos qualitativos, através da construcdo de
observatdrios de publicos situados em nivel local a fim de apreender as trajetorias individuais
e dos micro-grupos. Ou seja, essa metodologia deve ter um carater etnografico dos modos
antropologicos de recepcdo dos publicos em formacdo, indo da problematizacdo tedrica a

observacao empirica.
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As caracteristicas da democracia cultural se relacionam com o conceito de “Obra
Aberta”, de Umberto Eco (2005). Proposta em 1962, tal conceito concebe a obra de arte como
uma obra fluida, indefinida, aberta as novas interpretaces do interlocutor, uma vez que ele é
um sujeito ativo. O individuo, ao pousar o olhar sobre o objeto artistico, leva para esta relacéo
as suas percepgdes de mundo, vivéncias cotidianas e referéncias intelectuais ou factuais;
legitimando os tragcos da sua resisténcia, vista na contribuicdo cultural que o leva a
reinterpretar uma obra.

Consideramos, portanto, que as politicas para a democracia cultural devem ter as suas
acOes embasas na reflexdo sobre as diferentes experiéncias vividas pelos individuos, de modo
que essas outras linguagens sejam conhecidas. Em uma perspectiva que corrobora o
pensamento de Lopes, Botelho também acredita que essas politicas culturais devem investir
na formacdo de publico, mas considerando esses outros codigos, a fim de que as diferentes

relagcGes com as diversas expressdes artisticas ndo sejam ignoradas.

Inclui-las na formagédo de cada individuo é, provavelmente, a chance de alterar o
padrdo de relacionamento com as artes, ou seja, sair de uma fruicdo apenas de
entretenimento para uma pratica na qual este se desdobra num processo de
desenvolvimento pessoal. Significa dizer que, para atender tanto a populacdo quanto
0s produtores e artistas (que terdo, ai sim, um aumento de seu publico), as politicas
devem levar em consideracdo a formacdo no sentido amplo: a formal — mediante o
uso da escola — e a informal — pela oferta de oportunidades (programas ou projetos)
fora da escola (onde a existéncia de equipamentos culturais multidisciplinares pode
cumprir um importante papel formador). (BOTELHO, 2009, p. 2).

Essa formacdo de publicos também € necessaria porque, ainda segundo Botelho, a
populacdo geralmente associa a cultura a equipamentos de lazer, o que esta relacionado ao
repertorio de informacéo cultural. Quanto menor for esse repertério — dependente do acumulo
de saberes provenientes do contexto familiar e da formacdo escolar, menores sdo as chances
de se demandar algo além do entretenimento.

Por todo o exposto, percebemos que ha uma relacdo vertical entre os conceitos. A
democracia cultural sé existe a partir do momento em que a democracia politica ndo se
resume a um conjunto de regras juridicas, mas que respeite a diversidade cultural e,
especialmente, respeite e proteja politicamente as minorias (tomadas no sentido que ja
explicitamos aqui: grupos que ndo conseguem exercer poder dentro do Estado). Em outras
palavras, para que a democracia possibilite a pratica da democracia cultural, é fundamental
que a garantia das liberdades civis englobe o respeito a liberdade cultural, que segundo o

Relatério Nossa Diversidade Criadora, ¢ uma liberdade coletiva que incentiva a
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experimentacao, a diversidade e a criatividade dos grupos, permitindo as pessoas definirem as
suas proprias necessidades.

A diversidade cultural é, portanto, um valor dentro do sistema democrético (talvez
incida ai a dificuldade em conceitua-la) e a sua existéncia depende da democracia cultural, j&
que o principio dessa é favorecer a expressdo da diversidade. Por sua vez, as politicas
culturais séo o dispositivo para que a relagdo entre esses conceitos seja operacionalizada: uma
politica cultural que respeite as minorias, proteja e promova a diversidade cultural, possibilite
canais de participacdo politica e facilite a resolucdo dos conflitos culturais, leva ao
fortalecimento da democracia cultural e contribui para a diminui¢do do autoritarismo social
presente na sociedade e no espac¢o privado dos individuos.

Logicamente, o respeito a diversidade cultural ndo pode ser imposto pelos
governantes, mas estes podem fazer da diversidade um dos pilares do Estado através da

criacdo de politicas culturais democraticas.
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CAPITULO II
Diversidade e Democracia Cultural nas politicas do MinC

A origem latina da palavra cultura esté ligada ao cuidado, cultivo: da terra (agricultura),
das criancas (puericultura), dos deuses (culto). Essa conotacdo foi sofrendo alteracdes ao
longo dos anos no Ocidente quando no século XVIII, a filosofia iluminista atribuiu-lhe o
sentido de civilizacdo. Quanto mais civilizada fosse uma sociedade, isto €, quanto mais a sua
vida civil fosse organizada (o seu regime politico), mais evoluida ela seria. No século XIX, o
sentido iluminista de cultura foi adotado pela antropologia, que aderiu a ideia de progresso
para medir o grau de cultura de uma sociedade. Estabeleceu-se como parametro de progresso
a Europa capitalista.

O projeto da modernidade, defendido pelos iluministas no século das luzes, teve como
uma das suas principais caracteristicas a fé incondicional na razéo, levando a ciéncia a ganhar
0 status de detentora de verdades absolutas. Em contrapartida, os outros saberes — 0s étnicos,
populares, locais —, foram tachados de saberes particulares e, por isso, ndo universais. Assim,
a Ciéncia — cuja expansdo foi simultanea a da Europa — passou a ter poder na organizacdo e

legitimacao dos poderes, substituindo a Religido, a partir do século XIX.

Com o desvendamento das antiquissimas idades da Terra, da lenta evolucdo
ascendente do ser humano, a arqueologia e o darwinismo deram golpes mortais no
monopdlio da interpretacdo oficial do mundo. O proprio objetivo da vida, para
milhdes de pessoas, deixou de ser 0 Paraiso para ser o Progresso. (SILVEIRA, 2005,
p. 32)

Renato da Silveira ainda afirma que o cientista — dotado de “super poderes” —, passou
a emitir verdades universais sobre o ser humano, e em nome de toda a humanidade. Surgiram,
entdo, a antropologia, a etnologia, a etnografia, ciéncias que funcionavam, no geral, como
estudo classificatério da espécie humana, ordenando-a em categorias, e mantendo o homem
europeu no topo da piramide de classificacdo. Essa era uma forma de conhecer a cultura das
“racgas” inferiores para, assim, domina-las e coloniza-las.

Segundo Marilena Chaui (2009), a ideia de cultura sofreu modificacbes a partir do
século XIX devido, principalmente, a influéncia da filosofia alema. A cultura passou a ser
elaborada como a distingdo entre natureza e historia: diferente da adesdo do animal a natureza,
a cultura representa a capacidade do homem de atribuir significado ao ausente e ao possivel
através da linguagem e do trabalho. Portanto, a dimensdo simbdlica da cultura transcende o

estado natural da coisa para um significado simbdlico que Ihe foi atribuido. Esse alargamento
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da concepcdo da cultura foi incorporado pelos antrop6logos europeus na segunda metade do
século XX, inaugurando a antropologia social, que passou a considerar que cada cultura

exprime a sua prépria ordem simbolica.

[...] o termo cultura passa a ter uma abrangéncia que nao possuia antes, sendo agora
entendido como producéo e criacdo da linguagem, da religido, da sexualidade, dos
instrumentos e das formas do trabalho, dos modos da habitacdo, do vestuario e da
culinaria, das expressdes de lazer, da musica, da danga, dos sistemas de relagGes
sociais — particularmente os sistemas de parentesco ou a estrutura da familia — das
relacbes de poder, da guerra e da paz, da nocdo de vida e morte (CHAUI, 20009, p.
24).
E essa dimensdo da cultura que esteve amparando as politicas desenvolvidas pelo
Ministério da Cultura do Brasil durante a gestdo do ex-presidente Luis Inacio Lula da Silva
(2003-2010), com Gilberto Gil ocupando a pasta do MinC (substituido posteriormente por

Juca Ferreira).

2.1 Caminhos para o do-in antropologico

Durante o governo do presidente Lula, diversos conceitos foram teoricamente ativados
pelo Ministério da Cultura e estiveram presentes nas falas dos gestores e durante a elaboracao
das politicas. Dessa forma, os projetos para a area da cultura ndo foram tratados simplesmente
a partir de uma racionalidade administrativa ou viséo redutora do papel do Estado.

Na solenidade de transmissdo do cargo em 2003, Gil assumiu como sua Missao
aproximar o MinC do cotidiano dos brasileiros de todas as regides do pais, entendendo como
cultura tudo que transcende o valor de uso e o meramente técnico, sendo o conjunto de
simbolos de cada comunidade, o significado dos atos e gestos de cada individuo. Rechacou a
palavra “folclore”, por representar uma discriminacao cultural, sendo considerado “folclore” a
producdo de “gente inculta”, e colocou a cultura no mesmo patamar que outros setores sociais
considerados, tradicionalmente, prioritarios, como a educacdo e a saude, afirmando que “o
acesso a cultura é um direito basico da cidadania” (GIL, 2003, p. 11). Defendeu que néo ¢é
funcdo do Estado fazer cultura, mas a0 mesmo tempo esse ndo deve ficar omisso desse
campo, tendo a obrigacdo de formular e executar politicas publicas e, assim, fazer uma
espécie de "do-in" antropoldgico.

Do-in é uma técnica milenar de auto-massagem que tem como referéncia os principios
da medicina tradicional chinesa e visa a preservacdo ou recuperacdo da sadde. A massagem
em determinados pontos do corpo recupera o fluxo de energia do organismo que esteja

sofrendo bloqueios ou desequilibrios. Ao ressignificar o termo utilizado para uma pratica
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milenar da medicina oriental, Gil preocupou-se em demonstrar que o Ministério estaria aberto
ao dialogo com a diversidade cultural brasileira, liberando especialmente a energia vital de
segmentos da populacdo cujas culturas foram ignoradas pelas politicas culturais
desenvolvidas no pais até entdo.

No Pronunciamento realizado na Comissdao de Educagdo, Cultura e Desporto da
Cémera dos Deputados, momento em que Gil fez a solicitagdo do aumento da verba do MinC
de 0,2% para 1% do orcamento federal, o entdo ministro foi enfatico ao defender o conceito
ampliado de cultura trabalhado pelo MinC durante a sua gestdo, por estar ciente de que a
palavra cultura tem diferentes significados e é entendida de diversas formas por cada pessoa.
Mencionou que, na cena brasileira, tradicionalmente a palavra cultura esta relacionada as
formas canonizadas pela cultura europeia ocidental: pintura, literatura, teatro, concertos
musicais, cinema ou dancas classicas, como o balé, consideradas a cultura superior, e 0 que
ndo se vincula a esse universo ndo merece ser definido como cultura, sendo necessario um
complemento nominal: “cultura de massas”, “cultura popular”, manifestagdes consideradas

secundarias e inferiores.

Para nos, do Ministério da Cultura do Governo Lula, de um governo essencialmente
transformador e democrético, de um governo que pretende — e vai — mudar o pais,
esta ndo €, de modo algum, uma visdo saudavel, lucida ou justa da realidade. E é por
esta razdo que ndo trabalhamos com um conceito académico, restritivo e elitista da
cultura. [...] O que nés queremos € justamente isso: incluir. Incluir na cultura,
franqueando a todos o acesso a producdo e ao consumo dos bens e servicos
simbodlicos. E incluir pela cultura, como setor dindmico da economia geradora de
emprego e renda. (GIL, 2003, p. 44-5)

Nessa perspectiva, € interessante retomarmos o pensamento de Stuart Hall (1997) que
afirma que todos os setores da vida social sdo reflexos da cultura; mas ao assumir que a
cultura permeia todas as praticas sociais, 0 autor enfatiza que sua posi¢cdo ndo é afirmar que
tudo é cultura, pois essa afirmacédo transformaria algo complexo em um idealismo cultural. O
que ele defende é que, como todas as praticas sociais tem um carater discursivo e, por
conseguinte, todo discurso é reflexo da cultura, entdo essa permeia também todos os campos
da vida.

A posicdo central que a cultura adquiriu no cenario politico explica o motivo da
regulacdo da esfera cultural e o porqué da cultura ter estado em local de destaque nos debates
sobre politicas publicas. “Quanto mais importante — mais ‘central’ — Se torna a cultura, tanto
mais significativas sdo as forcas que a governam, moldam e regulam. [...] isso exerce um tipo

de poder explicito sobre a vida cultural.” (HALL, 1997, p. 14). Nesse sentido, acreditamos na
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defesa que Hall faz sobre a importancia de haver um “governo da cultura”, ou seja, a
preocupacao sobre como séo regulados setores culturais como 0s meios de comunicacdo, ou
sobre a forma como a diversidade cultural deve ser negociada. A importancia para atentar
para o “governo da cultura” se deve porque sdo essas areas culturais que geram mudangas e
debates na sociedade contemporanea, pois sdo “pontos de risCo para 0s quais converge uma
espécie de apreensdo coletiva, de onde se eleva um brado coletivo para dizer que ‘algo tem de
ser feito”” (HALL, 1997, p. 18).

Ao defender o “governo da cultura”, o autor o faz levando em consideragdo a
centralidade que a cultura tem adquirido contemporaneamente, seja no aspecto substantivo,
como no epistemoldgico. O aspecto substantivo se refere ao lugar que a cultura ocupa na vida
empirica de uma sociedade, na organizacdo da vida cotidiana, global e individual. JA o campo
epistemologico da cultura se refere a posicdo que ela tem adquirido nas questbes de
conhecimento, na formulacdo dos modelos teoricos.

A nova postura do Minc entre 2003 e 2010 levou a criacdo de 6rgaos e projetos dentro
do Ministério que procuraram adotar a centralidade da cultura como guia de suas ac6es, tendo
como foco a cultura pela cultura, e ndo por “um bom negdcio”. Esse drgao foi submetido a
uma série de transformacfes administrativas, conclamadas por Gil como importantes para
superar a auséncia do Ministério na formulacdo de politicas culturais. No inicio da gestéo,
foram criadas quatro secretarias atraves do Decreto n° 4.805, de 12 de agosto de 2003:
Secretaria de Desenvolvimento de Programas e Projetos Culturais; Articulacdo Institucional e
de Difusdo Cultural; Formulacdo e Avaliacdo de Politicas Culturais; Apoio a Preservacdo da
Identidade Cultural. Da estrutura anterior foram conservadas a Secretaria de Audiovisual e a
Diretoria de Fomento e Incentivo a Cultura.

Em 2004, o Decreto n° 5.036 publicou outras alteracdes na organizacdo do Ministério,
modificando os nomes das secretarias e alcando uma diretoria ao status de secretaria:
Secretaria de Programas e Projetos Culturais (SPPC); Secretaria de Articulacdo Institucional
(SAIl); Secretaria de Politicas Culturais (SPC); Secretaria da ldentidade e da Diversidade
Cultural (SID); Secretaria do Audiovisual e Secretaria de Fomento e Incentivo a Cultura
(SEFIC). Na gestdo de Juca Ferreira, houve uma nova reforma administrativa no MinC
através do Decreto n° 6.835, de 30 de abril de 2009, alterando a competéncia de algumas
secretarias e modificando o nome da SPPC para SCC — Secretaria da Cidadania Cultural
(ROCHA, 2011).

A criagdo da Secretaria da ldentidade e da Diversidade Cultural, em 2003, evidencia a

preocupagdo do MinC, durante o governo Lula, em dialogar com a diversidade cultural
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brasileira, planejando a¢des que considerassem povos e culturas que foram ignorados ao
longo dos anos pelas politicas culturais anteriores. As acBes da SID estavam vinculadas ao
Programa Identidade e Diversidade Cultural: Brasil Plural, programa que reconhece a
importancia das redes de agentes culturais para a preservacao e fomentacdo da diversidade das
expressdes culturais brasileiras. Assim, as culturas indigenas'® e populares', a cultura dos
povos ciganos®®, o publico LGBT (léshicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais), o
movimento hip hop, a capoeira, povos de terreiro e imigrantes, grupos etarios (criancas,
jovens'” e idosos™®), pessoas com problemas psiquicos®®, os trabalhadores rurais, as
comunidades quilombolas e ribeirinhas, para citar alguns, passaram a ser contemplados pelos
editais e agdes desenvolvidos pela SID.

Segundo consta nos Planos Plurianuais do Governo Federal (PPA 2004-2007/ PPA
2008 — 2011), o objetivo do Programa Plural relacionou-se com o fortalecimento da
democracia e promocdo da cidadania, garantindo apoio e fomento da cultura aos grupos e
redes de produtores culturais responsaveis pelas manifestagdes caracteristicas da diversidade
do pais (MINC, 2011)%. Mas, como afirma Kauark (2009, p. 149), a criacdo da SID nio

significou, de inicio, um amplo entendimento sobre a diversidade pelo MinC:

[...] é possivel afirmar que o MINC, por mais que tenha inovado com a criagdo da
Secretaria da ldentidade e da Diversidade, apenas refletiu para a sociedade um real
conhecimento do tema, em 2007, ou seja, no inicio da segunda gestdo. Entre 2003 e
2006 a atuacdo do Ministério foi pautada pela pluralizacdo da questdo identitéria,
com politicas voltadas para 0s grupos minoritarios, 0 que ndo deixa de ser um
campo complexo de atuagdo. Entretanto, um tratamento mais ampliado da questdo
da diversidade cultural, abrangendo inclusive sua dimensdo econémica, e mais
especificamente as negociag@es no campo do comércio internacional, precisou ser
maturado pelo MINC, necessitando, inclusive, também de reestruturagdo e criacdo
de equipe especializada para este fim.

13 Prémio Culturas Indigenas — Edigdo Angelo Cretd (2006), Prémio Culturas Indigenas - Edicdo Xicdo Xukuru
(2007), Prémio Culturas Indigenas - Edicdo Marcal Tupd — Y (2010). Uma particularidade desses editais foi a
aceitacdo de inscricdes enviadas video, carta ou oralmente, buscando respeitar as realidades e costumes culturais
dos povos indigenas.

14 Editais publicos: Fomento as Expressdes das Culturas Populares (2005); Prémio Culturas Populares — Edicéo
Mestre Duda — 100 anos de Frevo (2007), Prémio — Edi¢do Mestre Humberto de Maracand (2008) e Prémio
Culturas Populares — Edicdo Mestre Dona lzabel (2009).

1> Editais Publicos: Prémio Culturas Ciganas 2007 — Edicao Jodo Torres; Prémio Culturas Ciganas 2010.

1¢ parada do Orgulho GLBT 2005; Concurso Cultura GLBT 2006; Concurso Cultura GLBT 2007; Concurso
Publico de Apoio a Paradas de Orgulho GLTB 2008; Prémio Cultural GLBT 2008 e Prémio Cultural GLBT
20009.

17 Edital Pblico: Prémio Cultura Hip-Hop 2010 — Edicéo Preto Ghdez.

'8 Editais Pablicos: Prémio Inclusdo Cultural da Pessoa Idosa 2007; Prémio Inclusdo Cultural da Pessoa Idosa
2010.

19 Edital Prémio Cultural Loucos pela Diversidade - Austregésilo Carrano (2009)

%0 Uma andlise mais detalhada da SID encontra-se no artigo: As politicas publicas para a diversidade cultural
brasileira. In: Politicas culturais no governo Lula.
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A diversidade foi apropriada pelo governo como projeto de nagdo, o que ficou
evidente tanto no projeto politico “A Imaginagdo a Servico do Brasil” adotado como
compromisso do PT caso Lula vencesse as eleices presidenciais em 2003%, como também
em varios discursos proferidos por Gil, principalmente no seu primeiro ano frente ao MinC.
Por exemplo, no discurso de posse, Gil enfatizou que o MinC passou a integrar o projeto geral
da constru¢do de uma nagdo realmente democratica, plural e tolerante, “como parte e esséncia
da constru¢do de um Brasil de todos” (GIL, 2003, p. 13). No discurso do Seminério de
Cultura do Ceara, também em 2003, explicitou que o maior objetivo do governo Lula foi
consolidar o Brasil enquanto nagcdo soberana no cenario internacional, € que a cultura passou a
ser importante para esse projeto, juntando-se a politica, economia e educacdo. No
Pronunciamento na Comissdo de Educacdo, Cultura e Desporto da Camera dos Deputados,

Gil voltou a frisar o discurso da nacao:

[...] para nos, as questdes da nacdo, da identidade e da cultura se acham entrelagadas.
Nesse caso, alids, o Brasil se apresenta quase que como um paradoxo: a nossa
multiplicidade cultural é um fato — a nossa unidade, também. Construimos um pais
sincrético, mdltiplo e diverso, mas ao abrigo da lingua portuguesa. [...]. Mas a
verdade é que ainda ndo somos uma nacgdo por inteiro. Ainda ndo completamos a
tarefa da construcdo nacional, no sentido maior que a expressdo implica (GIL, 2003,
p. 47).

Para que o projeto de nacdo fosse concretizado, Gil defendeu a eliminacdo das
desigualdades sociais e econémicas, do preconceito e o exercicio da cidadania. A cultura teria
um importante papel nessa missdo. Além da SID ser a secretaria responsavel por apoiar e
fomentar as producBes da diversidade brasileira, outros setores do MinC também se
envolveram com a tematica, a exemplo da Secretaria do Audiovisual. E como afirmou
Orlando Senna (2003), a atividade audiovisual se tornou um vetor estratégico para o
desenvolvimento da nacdo, solidificar a democracia e alcar o Brasil ao patamar de
protagonista mundial.

Durante 2003-2010, o audiovisual foi proclamado nos discursos oficiais dos Ministros
da Cultura e dos Secretarios do Audiovisual que ocuparam o cargo durante esse periodo,
como setor estratégico do governo. A Agéncia Nacional de Cinema (Ancine), o Conselho
Superior de Cinema e a Secretaria do Audiovisual sdo 0s trés 6rgdos governamentais que se
ocupam do audiovisual no pais e todos estdo instalados no Ministério da Cultura. Até 2003, a

Ancine pertencia a Casa Civil, sendo entdo transferida para o MinC. Segundo informacéo

21 «A Imaginagio a Servigo do Brasil: Programa de politicas piblicas de cultura” preconizava a cultura como um
direito social bésico e condicdo para o pleno exercicio republicano e democratico. O contetdo das propostas
foram divididos a partir de seis eixos tematicos: Cultura como Politica de Estado; Economia da Cultura; Direito
a Memodria; Cultura e Comunicacdo Transversalidades das Politicas Publicas de Cultura; e Gestdo Democrética.
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institucional, a Agéncia é o 6rgdo responsavel pela economia, regulacéo e fiscalizacdo do
mercado, atuando nas areas da producdo, distribuicdo e exibicdo. O Conselho Superior de
Cinema, que até 2009 também era vinculado & Casa Civil, tem como funcéo elaborar e propor
ao presidente da Republica as politicas a serem adotadas e desenvolvidas.

J& a Secretaria do Audiovisual é o 6rgao executivo responsavel pelo desenvolvimento
e aplicacdo da politica geral do cinema e do audiovisual. De acordo com o Regulamento
Interno, compete a SAV fornecer informacdes e reflexes ao Conselho Superior para que esse
possa desenhar as politicas publicas para o setor. A sua missdo é democratizar 0 acesso e a
producdo audiovisual, independente e regional, nos diferentes formatos e linguagens,
capacitar os profissionais da area e preservar a memdria audiovisual do pais.

Durante os dois mandatos da gestdo de Lula, a SAV teve trés secretarios: Orlando
Senna (2003 — 2008), Silvio Da-Rin (2008-2010) e Newton Cannito (2010). A gestdo de
Senna foi a de maior estabilidade, periodo no qual as novas diretrizes, acdes e programas da
Secretaria foram delineados e quando o Revelando os Brasis foi criado. Entre 2003 e 2010, a
SAV também procurou trabalhar as trés dimensdes do audiovisual em sintonia com a forma

como o MinC passou a tratar a cultura em geral: dimenséo simbdlica, cidada e econémica.

Para o Ministério da Cultura, a Politica Brasileira de Cinema e Audiovisual é uma
questdo estratégica, que deve ter, por parte do Poder Publico, tratamento de assunto
de Estado. Ela diz respeito, em Gltima instancia, ao pais que queremos e ao modo
como o Brasil se insere no processo de globalizagdo. O conteido audiovisual, além
de movimentar riquezas e interferir em todas as dimensdes da economia, é
determinante para a vida cultural do pais, definindo padrdes de comportamento
social e influindo em todas as manifestacOes artisticas. (GIL, 2003, p. 77-78)

Essa declaracdo de Gil demonstra de forma muito pertinente que o Ministério da
Cultura reativou uma classica discussao a respeito da natureza do campo do audiovisual, que
h& muito tempo tensiona entre as areas da cultura e da industria, ora dentro do campo da
producdo cultural mais especifica, ora sob o olhar de uma producdo mais industrial. Ndo por
acaso, a Ancine, o Conselho Superior de Cinema e debates tais como a regulamentacdo do
setor do audiovisual voltaram para 0 MinC durante o governo Lula.

As politicas realizadas pela SAV, seja explorando a carater econémico, seja o
simbodlico dos bens audiovisuais, foram feitas “em nome da diversidade cultural”, para que o
pais pudesse mostrar a0 mundo e aos proprios brasileiros as suas identificagdes culturais e
peculiaridades. Tal posicdo estratégica atribuida ao audiovisual estava relacionada a postura
do Brasil em relagdo ao tema da excecdo cultural: ao desempenhar um ativo papel na

elaboragdo da Convencdo da Diversidade e ser um dos cem paises signatarios desse
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documento, o Brasil assumiu claramente a posicdo francesa. No entanto, é interessante
mencionar o pronunciamento realizado por Orlando Senna, em 2003, na XII Reunido da
Conferéncia de Autoridades Cinematogréficas de Iberoamérica, em Portugal.

Na ocasido, o entdo Secretdrio do Audiovisual afirmou que o pais acreditava na
compatibilidade entre as posi¢Ges defendidas pela Franca e EUA, assumindo tanto o carater
comercial das obras audiovisuais (0 que as insere nas regras da OMC sobre a circulacdo de
mercadorias), como também o carater simbdlico desse setor. Expds a posi¢do do Brasil na
OMC sobre o assunto, defendendo tanto o principio da diversidade cultural junto a UNESCO,
a rede internacional de Ministros da Cultura e & Reunido de Ministros da Cultura do
Mercosul, como afirmando que o carater de mercadoria da obra cultural ndo pode ser

negligenciado.

O produto audiovisual é visto pelo Brasil também como um bem comercializavel. E,
se é um bem comercializavel, inevitavelmente ele sera discutido, de alguma forma,
na OMC. Um exemplo mais do que claro dessa afirmacéo é o fato que, de todos 0s
paises que participam da iniciativa da redacdo de um novo instrumento internacional
que contemple a defesa da diversidade cultural, nenhum ter apresentado, desde o
inicio da rodada de Doha, qualquer iniciativa de exclusdo pura e simples do
audiovisual dentro das matérias que sdo discutidas na OMC. (SENNA, 2003)

Mas embora Orlando Senna tenha defendido simultaneamente nesse pronunciamento
as posicdes francesa e americana, podemos inferir que esse foi um discurso meramente
diplomatico. A Franca e os EUA defendem interesses completamente opostos, e ndo por acaso
0 pais norte-americano se recusou a assinar a Convencdo. De acordo a posicdo norte-
americana, 0s governos nao tém direito a dar nenhum tipo de protecéo ao cinema e aos demais
bens culturais. Ja a Franca afirma que os bens culturais sdo diferentes dos outros bens e por
isso0 ndo podem estar ligados apenas a lei do mercado. Portanto, o supracitado
Pronunciamento exaltava uma compatibilidade de visdes que sdo, na verdade, incompativeis.
Tanto o é que nessa mesma ocasido Senna propds que na OMC houvesse a existéncia do
principio de liberalizacdo progressiva dos bens e servi¢os audiovisuais, com a autonomia dos
paises para desenvolverem a diversidade cultural, e defendeu a capacidade dos paises de
implementarem politicas culturais, proporcionando aos cidaddos o contato com culturas de
todo 0 mundo. Vale lembrar que a gestdo de Senna foi um momento de grande reestruturacdo
da SAV e quando teve inicio o desenvolvimento de politicas culturais inéditas para o
audiovisual.

A dimensdo econbmica faz parte das diversas manifestacdes culturais. O cinema
também ¢é industria. Defender o fortalecimento do carater mercadol6gico do cinema ndo quer

dizer que o pais esteja de acordo com a posi¢do norte-americana, mas refere-se ao fato do
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audiovisual estar relacionado as trés dimensdes da cultura exaltadas durante o governo Lula:
simbdlica, cidada e econdmica. Nessa perspectiva, foi reforcado em véarios discursos oficiais,
seja do MinC como da SAV, nédo apenas a necessidade de fortalecer o mercado audiovisual
brasileiro no exterior, como também no préprio pais, ampliando o acesso dos brasileiros ao
cinema, e permitindo que também sejam produtores audiovisuais. Essa atitude reforcaria o

projeto de pais plural e democrético.

A ideia e a disposicdo que nos anima é levar o cinema, 0 video e demais expressoes
audiovisuais ao maior nimero possivel de brasileiros, ao maior nimero que
possamos alcancar com nosso esfor¢o e nossa dedicacdo. Exibir filmes brasileiros
para as comunidades mais afastadas e apartadas do pais, nos rincdes mais carentes,
nas periferias das grandes cidades, na selva, no cerrado, no agreste, mas fronteiras,
nos gerais. Em todos os aspectos da atividade econémica, nenhuma dessas medidas
desejadas tera sentido, se ndo permitirem que todos possam se manifestar, numa
produgdo complexa e plural, feita a partir da diversidade que caracterizam o nosso
pais. Como ja disse antes, € preciso que se facam filmes de todas as tendéncias,
formatos, geracBes e regides. Um cinema que esteja a altura da vocacdo plural e
democratica do Brasil. (GIL, 2003, p. 74)

Portanto, a diversidade cultural foi apropriada pela SAV a partir da perspectiva da
descentralizacdo da producdo. Um exemplo que evidencia isso foi a proposta lancada por
Orlando Senna em utilizar a educacdo como estratégia para descolonizar a linguagem
audiovisual, quando no Férum Mundial de Educacdo, ocorrido em abril de 2004, a SAV
propds uma parceria com o Ministério da Educacdo para a adocdo do ensino da linguagem
audiovisual no curriculo escolar da rede publica de ensino e, paralelamente, propds ainda a
instalacdo de cine-foruns em escolas e universidades. Essa proposta também foi lancada aos
paises do Mercosul e a Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa, para que a ideia
ganhasse forga. “Se ensinamos nossas criangas a entender e usar 0 cinema como entendem e
usam a leitura e a escrita [...], estaremos promovendo uma acao socio-cultural de grande
alcance e de impacto decisivo no desenho descolonizador de que estamos tratando.” (SENNA,
2004). No entanto, o Ministério da Educacdo ndo aceitou o projeto, argumentando que,
embora fosse uma 6tima ideia, era grande demais.

Em 2003, foi criado o “Programa Brasileiro de Cinema e Audiovisual: Brasil, um pais
de todas as telas”, titulo que, segundo consta no Relatorio da Secretaria (2003 — 2006), esta
condizente com 0s preceitos que nortearam as acGes da SAV: construir politicas pablicas
democraticas que considerem a diversidade e a pluralidade cultural do Brasil. A estruturacéo

do Programa se deu em quatro eixos: Producdo/criagdo; difusdo (com énfase na
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promocao/exportacdo de conteudo nacional); formacao profissional e preservacdo da memoria
audiovisual; e politica externa.

Segundo o Relatério da SAV referente ao periodo de 2003 a 2010, a prioriza¢do do
carater cultural e simbolico do audiovisual se deu atraves de agBes que estimularam a
formacéo e capacitacdo técnica audiovisual; o revigoramento do cineclubismo; a revitalizagéo
do Centro Técnico do Audiovisual (CTAV) e da Cinemateca Brasileira; o apoio a festivais,
mostras e seminarios; através da Programadora Brasil, projeto que viabiliza filmes nacionais
brasileiros para serem exibidos em circuitos ndo-comerciais, como 0s cineclubes, pontos de
cultura, universidades, escolas, fundagdes e centros culturais; e através do Revelando os
Brasis. O incentivo a producao se deu, como afirma Senna, ndo com o objetivo de transformar
0s brasileiros em grandes produtores audiovisuais ou cineastas, mas porque o cidadao tem o

direito de se apropriar de uma linguagem que faz parte do seu cotidiano.

2.2 Parceria entre um 6rgao publico e a sociedade civil

O Revelando os Brasis foi um projeto de fomento a producdo audiovisual com grande
destague entre as acGes da SAV. Nao por acaso, foi caracterizado oficialmente como
“radicalizador” da democracia cultural. Ao falar sobre o Revelando, Orlando Senna afirmou
que o projeto aprofundava o processo de democracia cultural ndo apenas por incluir
moradores de comunidades que foram historicamente excluidas das acdes de governo, como
também por possibilitar a essas pessoas a producdo e a fruicdo audiovisual e ainda porque as
historias narradas nos videos mostram varios repertdrios culturais das regifes do pais.

O projeto nasceu no contexto do “do-in antropoldgico” e da percepgdo do governo
sobre o dever do poder publico de promover politicas culturais para diversos segmentos da
populacdo brasileira, em especial para aqueles marginalizados das politicas realizadas até
entdo. Trata-se de um projeto que teve como objetivo geral promover processos de inclusao e
de formacdo audiovisuais através do estimulo a producdo de videos digitais. Foi realizado
pela Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP) Instituto de
Desenvolvimento Social e Gestdo de Producdo Cultural, Artistica e Audiovisual Marlin Azul,
com a parceria estratégica da Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura, patrocinio
da Petrobras e apoio do Canal Futura.

Direcionado a qualquer brasileiro que tivesse no minimo 18 anos de idade e residisse
em municipios com até 20 mil habitantes, o projeto funcionou da seguinte maneira: durante a

abertura das inscricdes, os interessados preenchiam um formulério, enviavam as suas
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historias, ficcionais ou ndo, para o Marlin Azul e a cada edicdo 40 propostas eram
selecionadas. As historias podiam ser datilografadas, digitadas ou escritas a mdo em letra
legivel, e deviam ser originais. E importante mencionar que o edital ndo exigia que o
participante residisse na cidade hd um tempo determinado. Por isso, entre os selecionados
havia muitos que tinham saido dos municipios para morar em outras cidades maiores e depois
retornaram, como também havia aqueles que fizeram o movimento contrario, saindo das
capitais e cidades grandes para morarem nesses pequenos municipios.

Segundo Virginia Flores®, montadora, editora de som e uma das integrantes da
comissdo de selecdo do Revelando os Brasis IV (2010), ndo havia critérios fixos para a
selecdo, mas a comissdo procurava se guiar pelos seguintes itens: privilegiar os inscritos que
ndo tivessem formacdo audiovisual, ja que o objetivo do Revelando os Brasis era revelar o
audiovisual para essas pessoas; selecionar participantes de distintas regides do pais e analisar
quais historias tinham viabilidade de serem filmadas. Flores ressaltou que a comisséo teve
bastante liberdade durante o processo seletivo, sendo apenas orientados pelo Marlin Azul a
escolher as propostas mais interessantes e de diversas regides brasileiras.

Os autores selecionados iam para o0 Rio de Janeiro (com todas as despesas pagas pelo
projeto) durante duas semanas para participar de oficinas de capacitacdo audiovisual
ministradas por profissionais do setor cinematografico convidados pelo Marlin Azul. Em
seguida, retornavam para 0s seus municipios com a incumbéncia de dirigir os seus filmes.
Nessa etapa, contavam com produtoras profissionais contratadas pelo projeto, pois 15 dias de
aula ndo seriam suficientes para ensina-los a operar camera, equipamentos de som ou editar
um video, mas apenas lhes mostrariam noc6es de como essas atividades sdo feitas para que
soubessem dirigir os profissionais contratados. Isto é, ndo se esperava, por exemplo, que 0s

23
“revelandos”

saissem do curso sabendo manusear uma camera profissional, mas esperava-se
que soubessem dirigir o cinegrafista que iria registrar as imagens dos seus videos.

Como resultado, 40 videos digitais de 15 minutos foram produzidos a cada edicao e
apresentados nas cidades dos autores e nas capitais dos Estados através do Circuito Nacional
de Exibicdo do Projeto. Durante o circuito, trés caminhdes fizeram rotas diferentes, passando
pelos municipios participantes e capitais dos Estados, levando telas de cinema (com tamanho

de cinco metros de altura por oito de largura) e outros equipamentos. Os proprios caminhdes

22 Entrevista concedida durante a Oficina de Som, realizada para os participantes da IV edicdo do Revelando os
Brasis, em 2010.
28 "Revelando" é a forma carinhosa como também so chamados os participantes do projeto.



56

foram utilizados como cabines de projecdo. Durante as sessdes, cada cidade teve uma
programacao diferente, encabecada pelo video realizado no municipio.

Apobs percorrerem o Circuito, as producdes também eram exibidas no Programa
Revelando os Brasis, que foi ao ar pelo Canal Futura. A exibicdo de cada video no programa
foi antecedida por uma entrevista com o realizador. Na primeira edicdo, a apresentacdo do
programa ficou a cargo da atriz e cineasta Carla Camurati. Na segunda edigcdo, a
apresentadora foi a jornalista Helena Lara Resende. A terceira edicdo teve como apresentador
0 ator Ernesto Piccolo. Na quarta edic¢éo, a jornalista Lisia Palombini apresentou o programa,
que até o momento da finalizac&o e entrega dessa dissertacdo, ainda n&o foi ao ar?*. Por fim,
os videos foram agrupados em um DVD e, segundo o Instituto Marlin Azul, distribuidos
gratuitamente para 0s participantes, organizacdes sociais e culturais, bibliotecas publicas,
Pontos de Cultura, universidades e cineclubes de todo o Brasil.

Particularmente, o0 momento do Circuito de Exibicdo sempre foi bastante esperado
pelos participantes e moradores, pois era quando viam o resultado de todo o trabalho e,
principalmente, viam a si e as suas histdrias sendo narradas em uma tela de cinema.
Retomando as reflexdes da escritora nigeriana Chimamanda Adichie, as nossas vidas sdo
compostas por muitas narrativas que acabam, contudo, sendo soterradas pelos discursos e
visdes ditas oficiais. Adichie afirma que quando comecou a escrever, ainda crianca,
reproduzia exatamente as historias que lia nos livros americanos e britanicos. Seus
personagens eram brancos, tinham olhos azuis e brincavam na neve, contexto muito diferente
do lugar onde ela vivia e do qual nunca havia saido até entdo, a Nigéria. Isto porque durante a
infancia, Adichie teve acesso apenas a literatura estrangeira e se convenceu de que os livros,
por sua propria natureza, tinham que ser estrangeiros e narrar historias com as quais ela ndo
podia se identificar. Como consequéncia, acabou acreditando que pessoas como ela nédo
podiam existir na literatura. Tudo mudou quando a escritora teve acesso aos livros africanos,
que ndo eram téo faceis de serem encontrados como 0s estrangeiros.

Da mesma forma, um novo mundo se abria para os moradores dos pequenos
municipios brasileiros quando viam a si e as historias das suas comunidades sendo narradas
em uma grande tela de cinema montada em praca plblica. E como se tal momento reativasse
nesses moradores o sentimento de orgulho e pertenca as suas comunidades. Sabemos que a
midia hegemdnica, principalmente a televisdo enquanto meio de comunicacdo que funciona

quase integralmente em rede, origina uma concentracdo da producdo nas emissoras

2% Na quarta edicdo do Revelando os Brasis, a gravacdo do programa ocorreu entre os dias 01 a 09 de junho de
2013 na sede do Canal Futura, no Rio de Janeiro.
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localizadas em Sao Paulo ¢ Rio de Janeiro, o “eixo produtor”. Como resultado, os contetidos
transmitidos nessas emissoras privilegiam o repertorio simbolico das regides onde estdo
locadas, e quando retratam outras regides, a exemplo da forma como 0s personagens
nordestinos sdo retratados nas novelas, o fazem de forma estereotipada. Como afirma Adichie,
0 problema dos estere6tipos ndo é que eles sejam mentiras, mas que sejam incompletos. E nds
somos vulneraveis a acreditar em uma Unica histéria.

Consequentemente, os moradores brasileiros que habitam os interiores do pais,
vivenciando realidades e contextos sécio-culturais que passam longe de serem retratados no
meio televisivo, acabam acreditando que o préprio local onde vivem e as pessoas que ali
moram ndo podem ser retratados na televisdo ou no cinema. Assim, quando essas pessoas se
enxergam em uma grande tela montada em suas préprias comunidades é como se a dignidade
de cada um fosse reparada, devolvida.

No artigo intitulado “Os Brasis do Revelando: analise da 1? edicao da circulagdo do
projeto”, Lia Calabre (2010) traz dados referentes a pesquisa realizada pelo Marlin Azul
durante o primeiro Circuito de Exibicdo do Revelando os Brasis, em 2007. Na ocasido, a
equipe de organizacdo do projeto distribuiu questionarios a serem preenchidos pelos
moradores que estavam assistindo a exibicao dos videos realizados pelos participantes de suas
cidades. O resultado foi 1.773 entrevistas vélidas®, aplicadas em 33 municipios. Nenhum
possuia salas de cinema. Quando questionados sobre o que lhes agradou no video, as
respostas foram as seguintes:

Gréfico 1 - Preferéncias dos entrevistados quanto ao video produzido na cidade

Outros h 4.43%

Ver atores e

cidade no video

Ver a histéria da

contada

A forma como a

histéria foi 22,08%
contada

Fonte: Os Brasis do Revelando: andlise da 1% edicdo da circulagdo do projeto
(CALABRE, 2010, p. 16)

25 “Para o processamento ¢ a analise das informagdes, somente foram considerados como formularios validos
aqueles que apresentavam no minimo 50% das questdes preenchidas e aqueles em que os informantes possuiam
mais de 18 anos.” (CALABRE, 2010, p. 4).
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Segundo Calabre (2010), a auséncia de registros dos fatos histéricos de pequenas
comunidades acarreta consequéncias negativas tanto para os pesquisadores da area da cultura
(que enfrentam dificuldades em encontrar informagdes sobre as regifes onde atuam) como
para 0s proprios habitantes desses locais, que ndo se sentem representados nas histérias
narradas oficialmente, seja nos livros, nas paginas dos jornais, no cinema ou na TV.
Consequentemente, tal caréncia de registros leva essas pessoas a construirem as suas
referéncias simbolicas “a partir de uma pequena parcela de elementos locais a qual se soma
inimeros outros — nacionais e internacionais — que invadem cotidianamente os lares a partir,
principalmente, da TV” (CALABRE, 2010, p. 14). O Circuito de Exibi¢do do Revelando os
Brasis nas cidades levava aos moradores ndo apenas 0 acesso ao cinema, mas também a
possibilidade de se reconhecerem na tela e conhecerem as historias dos seus municipios.

Podemos ilustrar essa afirmacdo através da fala de Mary Land Brito da Silva,
participante da primeira edicdo do projeto e que utilizou a sua experiéncia no Revelando os

Brasis como tema da sua dissertacdo de mestrado:

A descoberta do valor que tem sua propria cultura é o que considero um dos
principais beneficios do projeto. Em nosso primeiro encontro, parecia que o que
traziamos em nossa bagagem cultural era comum, sem grande atratividade. Com 0
contato que tivemos com a diversidade do Brasil ali presente, pudemos perceber o
valor de cada identidade e que ela ndo era assim tdo comum e, mais ainda, as outras
pessoas tinham interesse em saber mais sobre ela. Pra [sic] gente, nossa propria
cultura estava tdo enraizada que tinha até perdido um pouco de sua forca, ao ser
confrontada com a diferenca, ela tomou folego e passou a ser exibida com orgulho,
como algo unico, em que, dentro daquele contingente de 40 pessoas, vocé é quem
tinha o poder sobre ela. (SILVA, 2009, p. 4)

E importante mencionar que devido ao desenho do Revelando e, principalmente, ao
seu objetivo principal de promover processos de formacédo e inclusdo audiovisuais, ele foi um
projeto que enfrentou resisténcia dos profissionais do audiovisual, pois tradicionalmente esse
campo sempre foi uma area de experimentacdo para poucos. Isto €, embora o0 Revelando tenha
nascido em um contexto politico no qual estava se discutindo democracia cultural, diversidade
e autonomia, este foi um projeto que, a principio, provocou uma reacdo negativa de alguns

cineastas.

Durante o primeiro evento de langamento dos videos da Edicdo Ano 1 do projeto,
que contou com a presenca de personalidades ligadas ao cinema, comentarios extra-
oficiais puderam ser ouvidos no sagudo do Teatro Laura Alvim (RJ) de cineastas
nada satisfeitos com o valor investido no projeto, um milhdo de reais, montante
divulgado pelo Minc. Alguns argumentavam que a Secretaria do Audiovisual
deveria investir em quem fazia cinema, ndo em pessoas sem preparacdo técnica.
(SILVA, 2009, p. 64-65)
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Portanto, ndo seria exagero afirmar que o Revelando foi um projeto ousado, visto que
se tratou de uma proposta de experimentacdo e formacdo em uma &rea onde 0 governo
tradicionalmente ndo atuava e que, principalmente, é caracterizada pela forte disputa entre 0s
profissionais desse campo. Inclusive, o Revelando ousou ndo apenas no objetivo, como
também na propria forma de gestdo, uma vez que foi concebido pelo MinC, mas a execugao
de todas as etapas ficou sob a responsabilidade do Marlin Azul, OSCIP criada em 1999 com
sede em Vitoria, Espirito Santo.

Segundo Beatriz Lindenberg®®, coordenadora do Revelando os Brasis e uma das
fundadoras do Instituto Marlin Azul, a concepcdo do projeto partiu da SAV/MInC, que
convidou o Instituto para participar da formatacdo dessa iniciativa. O primeiro ano do
Revelando, em 2004, foi patrocinado exclusivamente com verba do Fundo Nacional de
Cultura, que financiou também outras agdes consideradas prioritarias pela Secretaria do
Audiovisual, como o DOCTYV e a Programadora Brasil. Lindenberg afirma que a verba inicial
disponibilizada pela SAV era destinada apenas para a producdo dos videos. A ideia da
realizacdo do circuito de exibigdo e elaboragao dos DVD’s partiu do Marlin Azul. A partir da
terceira edicdo, o Revelando os Brasis foi inscrito integralmente na Lei Rouanet e patrocinado
pela Petrobras.

O objetivo inicial da OSCIP ao ser fundada foi colaborar com o desenvolvimento da
producdo e distribuicdo audiovisual no estado capixaba, conforme afirma a criadora do

Instituto:

Nosso primeiro projeto, que hoje tem 17 anos, é o Vitéria Cine Video, festival
nacional de filmes de curta e média metragem. E um festival competitivo. Eu, Lucia
Caus e o Orlando Farya, fundadores do Marlin, viemos do curta-metragem. Entéo
sempre tivemos um olhar, do ponto de vista também de quem faz. Nosso principal
objetivo naquela época era fazer com que o festival fosse um instrumento de
desenvolvimento do audiovisual no Espirito Santo. (LINDENBERG, 2010)

No decorrer dos anos, o Marlin Azul passou a desenvolver também outros projetos
voltados para alunos da rede puablica de Vitdria: o Festivalzinho de Cinema, que oferece
sessOes de filmes de curta-metragem de varias regibes do pais para alunos do ensino
fundamental, e o Projeto Animacdo, que promove oficinas de iniciacdo a técnica de
Animacao. Esse ultimo foi selecionado pelo Edital de Pontos de Cultura do MinC, passando a
ser chamado Animazul e tendo se tornado também um Pontdo de Cultura, reunindo 20 Pontos

de Cultura do Espirito Santo que trabalham com a inser¢do e producdo cultural. O Instituto

%8 Entrevista pessoal concedida durante a realizacéo da oficina de audiovisual para os participantes da IV edicéo
do Revelando os Brasis, em outubro de 2010.
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também desenvolve e é parceiro de varios outros projetos com foco na inclusdo audiovisual
no estado, como o Cine BNB na Praga, projeto que promove nos municipios capixabas
exibicBes gratuitas de animacOes, ficcbes e documentérios nacionais, dentre eles filmes
produzidos por ex-participantes do Revelando os Brasis.

Voltando ao Revelando, vemos que o papel da SAV/MInC se resumiu a criagdo do
projeto e ao financiamento da primeira edicdo, através do Fundo de Cultura. A organizacéo e
gestdo de todas as edicOes ficaram sob a responsabilidade de uma Organizacdo da Sociedade
Civil de Interesse Publico. Analisando a situacdo a partir dessa perspectiva, julgamos ser
importante fazermos uma reflex&o sobre a forma como se deu a relagdo entre o MinC e essa
entidade.

Segundo Evelina Dagnino (2005), a partir dos anos 90 os conflitos e rivalidades entre
o0 Estado e a sociedade civil cedem lugar a uma aposta da atuacdo conjunta entre esses dois
entes em prol do aprofundamento da democracia. A participacdo da sociedade torna-se
principio fundamental desse projeto. Crescentemente as Organizacfes N&o-Governamentais
vém perdendo vinculos com 0s movimentos sociais que as caracterizava em periodos
anteriores e, devido a sua crescente autonomizacdo, essas organizacdes sao vistas com
frequéncia como parceiros ideais do Estado por deterem competéncias técnicas especificas
provenientes dos vinculos com determinados setores sociais. Por isso, muitas ONGs se
consideram “representantes da sociedade civil”, acreditando que expressam interesses da
sociedade. No entanto, Dagnino defende que tal representatividade seria muito mais uma
coincidéncia entre os interesses da sociedade e os defendidos pelas ONGs, pois na realidade
elas ndo representam nem a sociedade civil, tampouco 0s grupos sociais de cujos interesses
sdo portadores, mas sim as agéncias sociais que as financiam e o Estado que as contrata como
prestadoras de servigos. “Por mais bem intencionadas que sejam, sua atuacdo traduz
fundamentalmente os desejos de suas equipes diretivas” (DAGNINO, 2005, p. 53).

O surgimento do Revelando os Brasis ndo foi consequéncia de uma demanda da
sociedade civil, mas sim fruto de uma avaliacdo de especialistas que constataram que a
diversidade cultural brasileira ndo estava sendo representada nos produtos audiovisuais
nacionais e de que os polos de producdo sdo concentrados. O Instituto Marlin Azul foi
convidado para ser parceiro do projeto porque ja possuia experiéncia com acfes de inclusao
audiovisual, caracteristica que reforca a afirmacdo de Dagnino sobre o fato de Organizacdes
N&o-Governamentais serem vistas como potenciais parceiros do Estado por possuirem
conhecimentos técnicos especificos. Enfatizamos que o Marlin Azul é uma OSCIP e que,

diferente das ONGs, que sdo organizacBes constituidas, em grande parte, por trabalho



61

voluntario, sem finalidade econémica ou lucrativa, as OSCIP’s sio ONG’s que obtém um
certificado emitido pelo poder publico federal ao comprovar o cumprimento de certos
requisitos. Essa qualificacdo é decorrente da Lei 9.790 de 1999, que preconiza no art. 9° que o
Poder Publico e as entidades qualificadas como OSCIPs podem formar Termos de Parceria
para o fomento e execucdo das atividades de interesse publico, dentre elas a promogdo da
cultura, defesa e conservacdo do patriménio histérico e artistico.

Refletindo sob a égide da democracia, o Revelando foi um importante exemplo de
politica cultural democratica ao dar um significativo passo para a descentralizagdo da
producdo audiovisual, fortemente concentrada em nosso pais. E de acordo Dagnino (2005, p.
46), as politicas que efetivamente se ancoram em principios da democracia devem “se
contrapor a hegemonia neoliberal e seus efeitos de aprofundamento da desigualdade, de
consolidacdo do mercado e do interesse privado como parametros de todas as coisas [...]”.

Mas ainda refletindo sob o escudo da democracia, caberia ponderar se ndo seria mais
coerente com 0s propdésitos democraticos que o0 Revelando os Brasis tivesse sido pensado a
partir da colaboracdo de mais representes da sociedade civil, que refletiriam juntos os
diferentes caminhos possiveis para fazer com que essa politica de inclusdo alcangasse
diversos atores da sociedade brasileira. Afinal, um projeto criado pelo Estado e que se propds
a promover a diversidade e a democracia cultural ndo poderia ter sido pautado apenas em uma
Unica visdo advinda da sociedade civil, na medida em que, como afirma Dagnino, 0s
interesses da equipe diretiva de uma OSCIP nédo refletem, necessariamente, os maltiplos
interesses da diversa sociedade brasileira. Ou ainda, podemos questionar se o ideal seria que
projetos como esse fossem geridos em parceria com Orgdos como o Centro Técnico
Audiovisual da SAV (CTAV) e a Cinemateca Brasileira, para promover uma articulacdo entre
as instituicbes vinculadas a SAV e, assim, propiciar novos olhares na implantacdo e
desenvolvimento do projeto.

Segundo Orlando Senna, a atuacdo do Revelando os Brasis em cidades com até 20 mil
habitantes justificou-se porque, como apontou a Pesquisa de Informagdes Basicas Municipais
sobre a Cultura (Munic 2006), 70% dos 5.565 municipios tém esse perfil, e abrigam 17,6% da
populacdo (ou 32,5 milhdes de pessoas) e mesmo com essa expressividade numérica, apenas
45 desses municipios possuem escola, oficina ou curso regular de formacdo de video. A
discrepancia se acentua em relacdo aos cursos voltados para a area cinematografica: apenas 30
desses municipios possuem escola, oficina ou curso regular de formacdo em cinema. Em
ambos os casos, hd ainda o agravante da concentracdo regional, pois a maioria dos cursos

acontece na regido sudeste do pais, 0 que se constitui em mais um fator de afunilamento das
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possibilidades de acesso a formagdo na area. N&o por acaso, 0 préprio curso de audiovisual do
Revelando os Brasis sempre foi realizado no Rio de Janeiro, com profissionais formados,

majoritariamente, pela Universidade Federal Fluminense.

Tabela 1 — Municipios que possuem escola, oficina ou curso regular de formagdo em Cinema

Brasil Norte* Nordeste** | Sudeste Sul Centro-
Oeste***
Quantidade total | 126 6 29 51 35 5
de municipios
Municipios com 30 2 7 11 8 2
até 20 mil hab

* Os Estados de Roraima, Para e Amapa ndo possuiam, até 2006, escola, oficina ou curso regular de formacédo
em Cinema.

** Rio Grande do Norte ndo possuia escola, até 2006, oficina ou curso regular de formacao em Cinema.

*** MS e o Distrito Federal ndo possuiam, até 2006, escola, oficina ou curso regular de formacdo em Cinema.
Fonte: IBGE, 2006.

Ainda de acordo o IBGE, apenas 8,7% de todos os municipios brasileiros possuem
cinema. Novamente esse numero se reduz quando se considera somente 0S municipios com
até 20 mil habitantes, 3,3%. Invertendo a ordem, isso significa que 91,3% de todas as cidades
brasileiras ndo possuem salas de projecdo. O cinema chega a algumas localidades atraves de
festivais, que ocorrem apenas em 10% dos municipios, percentual concentrado
majoritariamente naqueles com mais de 500 mil habitantes, com destaque para o Rio de
Janeiro. Essas informacdes, associadas a conjuntura nacional apresentada pelo IBGE,
justificam a emergéncia de projetos como o Revelando os Brasis, que visam democratizar o
acesso ao audiovisual e minimizar as discrepancias regionais. Além de introduzir uma
linguagem que é distante para a maioria dos brasileiros, o projeto propiciou que essas pessoas
se aproximassem do audiovisual ndo apenas como fruidores, mas principalmente como
produtores.

No entanto, a necessidade de politicas de inclusdo nessa area nado justifica a entrega do
projeto ao Marlin Azul sem a plubicizacdo dos critérios dessa escolha. Acreditamos que ao
convidar essa instituicdo para participar da concepcao e gestdo do Revelando, a SAV/MinC
desqualificou os processos de divulgagdo e concorréncia entre outras OSCIP’s que atuam no
mesmo setor e também tém experiéncia na realizacdo de projetos de inclusdo audiovisual.
Isto €, a SAV poderia ter criado processos seletivos (a exemplo de editais) para proporcionar a
participacdo de outras OSCIP's que também tivessem interesse em participar da concepc¢éo de

um projeto de grande importancia para o cenario cultural e audiovisual brasileiro.
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Entendemos que um dos motivos que poderia explicar a forma como se deu a parceria
entre a Secretaria de Audiovisual e o Marlin Azul seria a necessidade de agilizar o surgimento
do Revelando os Brasis e € importante enfatizarmos que ndao estamos criticando o mérito do
Marlin Azul, que tem uma relevante trajetoria no desenvolvimento de projetos culturais no
Espirito Santo, como abordamos anteriormente. Se 0 Revelando tivesse sido criado por essa
Instituicdo, e a partir de entdo o apoio do governo tivesse sido buscado, ndo haveria
necessidade de discutirmos esse ponto especifico. Mas a ordem foi inversa e, além disso,
apesar de ter criado o projeto, a SAV ndo teve uma participagdo ativa durante o
desenvolvimento das quatro edi¢cbes do Revelando. Por isso a nossa critica é dirigida a
SAV/MInC e se fundamenta nas discussdes que desenvolvemos ao longo dessa dissertacao
sobre a democracia. Reafirmando o pensamento de Bobbio, ja apresentado no capitulo
anterior, a lentiddo é uma caracteristica inerente ao sistema democratico, visto que a
sociedade tem muitas demandas e exige que 0 governo solucione-as 0 mais breve possivel.
Porém, a solugdo dada para “burlar” essa lentiddo e agilizar o desenvolvimento do Revelando
ndo foi uma caracteristica de uma politica substantivamente democratica, que transcende 0s
aspectos da democracia formal. Por isso, reafirmamos que teria sido mais coerente com a
democracia se a Secretaria de Audiovisual do MinC tivesse tornado publico os critérios e
processo de escolha dessa Organizacdo e também possibilitado a outras instituicdes a
participacdo na gestdo do Revelando os Brasis. Contudo, esse fato ndo desqualifica a
competente forma como o Marlin Azul geriu o projeto e, principalmente, os frutos gerados

pelo Revelando.

2.3 Radicalizagdo da democracia cultural?

O cinema surgiu no Brasil em 1897 como uma diversdo estrangeira e burguesa que
apareceu junto ao desenvolvimento do capitalismo. Néo havia distingcdo entre as atividades de
producdo, distribuicdo e exibicdo, que era feita de forma ambulante e esporadica. Os
primeiros aparelhos de projecdo cinematografica chegaram ao Rio de Janeiro, onde foram
abertas as primeiras salas de exibicédo, e posteriormente em Sdo Paulo.

Como o cinema era uma novidade francesa, a primeira sala fixa instalada na capital
carioca passou a ser conhecida como “Saldo Paris no Rio” e o principal dono do
empreendimento foi Paschoal Segreto, imigrante italiano. Isto porque, de acordo Paulo Emilio
Salles Gomes (1996), o fazer cinematografico pertencia aos estrangeiros, especialmente

italianos, cujo fluxo migratério foi intenso no final do século XIX. Eram eles que compunham
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0 quadro técnico, artistico e comercial do nascente cinema, pois essa era uma atividade tida
como dificil, e acreditava-se que os cidaddos locais seriam incapazes de desenvolvé-la.
Apenas mais tarde, alguns brasileiros vindos da recente profissdo de fotografo de jornal
aprenderam a manejar uma camera.

Apb6s a Primeira Guerra Mundial, a producdo hollywoodiana comegou a adquirir
hegemonia e em 1921 o Brasil se tornou o quarto maior importador de filmes dos Estados
Unidos. A partir de 1925, a média da producdo brasileira dobrou e, de um modo geral, a
producdo cinematografica nacional teve altos e baixos e sempre dependeu do apoio estatal
para sobreviver. De acordo Anita Simis (2010), os movimentos organizados pela classe
cinematogréfica a partir dos anos 1920 exigiam a criacdo de leis que protegessem o cinema
nacional das grandes companhias cinematograficas, mas almejavam cinema com 0s mesmos
moldes do modelo norte-americano: cinema industrial. Os filmes artesanais e documentarios
foram sendo desprestigiados, enquanto havia a valorizagdo dos filmes produzidos em estudio,
com cenarios, roteiros, grandes intérpretes e publicidade.

N&o podemos deixar de mencionar que a partir do governo de Getulio Vargas, em 1932,
0 cinema se constituiu em uma das ferramentas para a formacao de um padréo ideoldgico e
politico da relacdo Estado/Sociedade, sendo apropriado para fins educativos. Por meio do
Decreto n° 21.240, Vargas instituiu a obrigatoriedade de exibicdo de filmes educativos, um
para cada programa exibido nas salas de cinema, além do estabelecimento de uma taxa
alfandegaria que facilitava a importacdo do filme virgem. Esse decreto € o embrido das
medidas estatais introduzidas ao longo dos anos, como a cota de tela, que garante a
obrigatoriedade de exibicdo de uma determinada quantidade de filmes brasileiros em salas de
projecao.

Além disso, o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Estado Novo
estipulou a obrigatoriedade de exibicao de trés longas-metragens por ano (antes era um). Anos
depois, os militares criaram, em 1966, o Instituto Nacional do Cinema, com a funcdo de
formular e executar a politica governamental referente a producéo, distribuicéo e exibicdo de
filmes, com o objetivo de desenvolver a industria cinematografica brasileira. Em 1969, os
recursos do INC foram transferidos para a Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme),
recém-criada, ocasionando a extin¢do do Instituto em 1975, quando suas atribuicGes passaram
a ser exercidas pela Embrafilme e, posteriormente, pelo Conselho Nacional de Cinema
(Concine), criado em 1976. Por muito tempo, o cinema brasileiro se sustentou através da

Embrafilme, que além de atuar na producdo, passou a participar também da distribuicéo.
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Em 1990, a Embrafilme foi extinta durante o governo de Fernando Collor de Melo
(1990 a 1992), assim como o Concine e a unica lei brasileira de incentivo fiscal para
investimentos em cultura (lei n°® 7.505/86, conhecida como lei Sarney). Collor também
extinguiu o Ministério da Cultura, transformando-o em Secretaria integrada ao Ministério da
Educacdo. Nesse periodo, ocorreu a maior crise do cinema brasileiro.

Quando o entdo Secretéario da Cultura, Ipojuca Pontes, foi substituido por Rouanet,
este fez uma revisdo da desativada Lei Sarney, que se tornou a Lei n° 8.313/91, conhecida
como Lei Rouanet, que regula o mecenato e permite descontos no imposto de renda para
investimentos em cultura. Com o impeachment de Collor em 1992, o Estado voltou a investir
diretamente na producdo de filmes no governo Itamar Franco. Foi quando se iniciou a
formulacdo da Lei do Audiovisual, aprovada em 20 de julho de 1993. Portanto, atualmente o
apoio estatal para producbes audiovisuais se da atraves da Lei do Audiovisual e da Lei
Rouanet. A primeira pode ser utilizada para investimentos na producdo de filmes de longa-
metragem, festivais internacionais de cinema e video e séries de producao independente. Ja a
segunda permite investimentos em filmes de curta e média-metragem, festivais nacionais de
cinema e video, restauracdo ou preservacdo de acervo, projetos de difusdo, oficinas,
workshop, programas de radio e TV de producdo independente e projetos multimidia, como
DVD, CD-ROM e sites. Como vimos, 0 Revelando os Brasis foi financiado através da Lei
Rouanet.

O nosso objetivo com essa breve retrospectiva da histéria do cinema no Brasil é
refletir em torno do seguinte problema: a sétima arte nasceu burguesa e estrangeira, foi
almejada como uma industria nos moldes hollywoodianos, apropriada como instrumento
ideologico e educativo durante o governo Vargas e atualmente ainda depende de
financiamento estatal. Nesse sentido, o questionamento que fazemos é se o Revelando os
Brasis foi um projeto que radicalizou a democracia cultural ou, pelo contrario, democratizou
“A Cultura” do Cinema.

No primeiro capitulo vimos que a democracia cultural se apoia na ampliacdo de
possibilidades para que os individuos saiam da condicdo de consumidores e se tornem
produtores, pratica que pode ocasionar um processo de desenvolvimento pessoal, pois as
politicas para a democracia cultural residem em projetos de ampliacdo do capital cultural de
uma coletividade, passando pelas formas de controle da dinamica cultural. Vimos ainda que
Lopes apresenta uma proposta para a concretiza¢do do conceito, elencando seis caracteristicas
que deve ter uma politica embasada na democracia cultural: 1- negacdo de qualquer conceito

hierarquico de cultura; 2- respeito a todas as formas de expressdao cultural; 3- acdes nédo
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apenas para a criacdo, como também para distribuicdo e recepcdo das obras culturais; 4-
formacéo de publicos, considerando a diversidade de culturas e dos modos de relagdo com as
obras culturais; 5- profissionais capacitados para exercerem as fungdes de intérpretes e
mediadores a fim de facilitar a familiarizagdo dos publicos com a obra de arte, respeitando as
diferentes apropriacdes e interpretacGes que esses publicos fazem das obras e equipamentos
culturais; 6- estudos quantitativos e qualitativos desses publicos, através da construgdo de
observatorios dos publicos situados em nivel local a fim de apreender as trajetorias
individuais e dos microgrupos.

Visto que o paradigma da democracia cultural esti assente no respeito as vivéncias,
culturas e nas reflexdes e opinibes dos individuos, acreditamos ser fundamental ouvi-los. Por
isso, para realizarmos nossa analise sobre a relacdo do Revelando os Brasis com a democracia
cultural, vamos considerar a IV edi¢cdo e 0 momento de producgédo dos videos (considerando
desde a etapa do curso de formagdo no Rio de Janeiro até 0 momento da gravacdo). Esses
recortes se justificam pelos seguintes motivos: o processo de elaboracdo dessa pesquisa se
iniciou coincidentemente no mesmo momento em que estava comecando a IV edi¢do do
Revelando, o que nos possibilitou acompanhar o projeto desde a etapa inicial, as oficinas.
Além disso, embora o conceito de democracia cultural se revele durante a producéo e também
na fruicdo e recepcdo desses videos, as informacfes que temos se referem apenas as etapas de
producdo, pois ndo foi possivel realizar, no curto periodo caracteristico do mestrado, um
estudo sobre a distribuicéo e recepc¢do dessas obras.

Por fim, partimos da suposicdo de que o Revelando os Brasis foi evoluindo a cada ano
e, em tese, a cada edicdo ele dialogou de uma forma diferente com o conceito de democracia
cultural. Ou seja, partimos da premissa de que a IV edicdo apresenta (ou deveria apresentar)
uma concepcdo mais madura do projeto e, por isso, 0 que nos interessa € o seu atual
momento. Assim sendo, aplicamos dois questionarios aos participantes do 1V ano do projeto:
o primeiro foi aplicado pessoalmente durante o curso audiovisual no Rio de Janeiro (39
participantes responderam) e o segundo apos a exibicao publica dos videos nas cidades, por e-
mail (obtivemos 22 respostas). A analise das respostas foi embasada nas propostas elencadas

por Lopes (2009) e em seis dos 12 objetivos especificos do Revelando, que séo:

1- Promover oficinas de introducdo as técnicas e a linguagem audiovisuais para 40
autores selecionados em cada edicdo do projeto, dando inicio a um processo de

formacao;
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2- Produzir videos digitais com até 15 minutos de duracdo a partir das historias
selecionadas em cada edigdo do projeto;

3- Estimular os moradores das pequenas cidades a contar suas historias, promovendo a
criacdo de obras que retratam seus universos simbdlicos;

4- Criar um acervo audiovisual nas pequenas cidades brasileiras;

5- Incentivar o surgimento de agentes multiplicadores da cultura audiovisual nas
comunidades.

6- Estimular o interesse pela continuidade na formacéao audiovisual;

7- Estimular a utilizacdo do audiovisual em outras instancias da vida da comunidade: projetos
educativos, a¢cbes comunitérias, etc;

8- Criar um novo espaco de expressdo para as populacbes das pequenas cidades
brasileiras;

9- Valorizar a identidade local, criando momentos de auto-reconhecimento;

10- Fortalecer a autoestima dos participantes e dos moradores da cidade;

11- Estimular o interesse pelo audiovisual como instrumento para a preservacdo da
cultura local;

12- Possibilitar aos brasileiros o acesso a bens culturais que retratem a diversidade cultural,

geograéfica e historica do pais.

Iremos trabalhar apenas com o0s objetivos destacados em negritos, pois estdo
relacionados com o momento de producdo dos videos. De acordo a explicacdo anterior, para
que a analise dos demais objetivos fosse feita, teriamos que acompanhar os participantes por
um tempo significativo apos o Circuito de Exibicdo para sabermos, por exemplo, se eles se
tornaram multiplicadores da cultura audiovisual, e através de que forma. E ainda teriamos que
acompanhar o processo de distribuicdo desses videos para averiguarmos se, de fato, esse
material possibilitou a criagdo de um acervo audiovisual nos municipios.

Vamos ao primeiro objetivo especifico do Revelando os Brasis: “Promover oficinas de
introducdo as técnicas e a linguagem audiovisuais para 40 autores selecionados em cada
edicao do projeto, dando inicio a um processo de formagdo”. Esse objetivo foi alcangado,
pois 0s autores selecionados foram para o Rio de Janeiro (com todas as despesas pagas pelo
projeto) participar, durante duas semanas, de oficinas de capacitacdo audiovisual, ministradas
por profissionais do setor cinematografico convidados pelo Marlin Azul. Alguns dos
professores que participaram do projeto foram: Luelane Correa (diretora e montadora de

cinema, ja trabalhou com Nelson Pereira dos Santos); Ana Paula Cardoso (diretora de arte e
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cendgrafa); Eduardo Valente (além de diretor, atua como editor da revista de cinema Cinética
e € curador e organizador de mostras e festivais ); Sérgio Hans (cineasta e um dos fundadores
da Associacdo Brasileira de Documentaristas —ABD); Paulo Halm (roteirista e diretor, foi co-
roteirista de “Cazuza — o tempo ndo para”, além de outras produgdes); Cristiana Grumbac
(diretora, roteirista, pesquisadora e montadora, foi assistente de direcdo em varias producdes
de Eduardo Coutinho).

Estivemos presentes no curso de audiovisual da IV edi¢éo e vimos como nos primeiros
dias os participantes chegaram muito eufdricos e empolgados para filmar as suas histdrias,
mas sem nocdo de como transformar essa euforia e criatividade em produto audiovisual. Por
isso, as primeiras aulas foram de roteiro, momento em que o0s professores incentivaram 0sS
participantes a expressarem com clareza a historia que queriam contar em 15 minutos de
filme. Essas aulas foram direcionadas para a criacdo do roteiro de cada participante e por isso
a turma foi dividia em quatro: duas para documentario e duas para ficcdo, para que os alunos
pudessem ter maior aproximacdo com cada professor e esclarecer as dividas que surgiam.
Muitos participantes eram das areas de literatura e teatro e se mostraram surpresos em
perceber como o processo de criagdo de cada uma dessas obras difere de uma producéao
audiovisual.

As demais aulas foram de direcdo, producdo, camera, direitos autorais, direcéo de arte,
pesquisa, som, edicdo e finalizacdo, sempre direcionadas para o roteiro dos participantes. Por
exemplo, durante as aulas de camera, além de ensinar conhecimentos basicos como
enquadramento, planos e movimentos, o professor solicitava aos alunos que representassem
na sala algumas cenas de seus roteiros enquanto filmavam para que eles pudessem pensar
previamente nas posicGes da camera no momento da gravacgdo das historias. Na aula de som,
aléem de conhecerem as possibilidades de som em um filme, como efeitos, som ambiente,
musica e narracdo em off, eles também foram apresentados a varios tipos de microfone e as
suas funcionalidades para pensarem qual se adequaria melhor a proposta dos seus videos. Ja
na aula de producéo, os professores mostraram aos alunos a importancia de pensar e organizar
todos os elementos necessarios para as gravacdes, como figurino, locacdo, preparacdo do
elenco (caso houvesse essa necessidade) e planejamento das gravacdes de cada dia.

Os professores exibiam ainda determinados filmes de cineastas e documentaristas
profissionais, além de filmes produzidos em edicdes anteriores do Revelando, para instigar os
alunos a lerem essas producfes além da histéria em si, prestando atencdo nos cenarios, na
montagem, na posicdo das cameras, na sonoplastia etc. Dessa forma, o objetivo da oficina de

audiovisual foi transmitir aos 40 participantes conhecimentos basicos para sairem do Rio de
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Janeiro com os roteiros prontos e cientes dos processos que envolvem a realizagdo de um
curta-metragem.

Durante o curso, perguntamos aos participantes quais eram as suas expectativas em
relacdo as oficinas. Os 39 que responderam demonstraram ter uma expectativa bastante
especifica: esperavam aprender e estar capacitados para produzir os videos. Seis “revelandos”
ainda explicitaram o desejo de ndo apenas aprender a realizar os filmes, mas de realiz&-los
com qualidade. No segundo questionario que aplicamos apds o circuito de exibicéo,
novamente indagamos as suas opinides sobre 0 curso e se 0 mesmo havia ajudado a produzir
os videos. Todos os 22 participantes que responderam, apresentaram uma opinido muito
positiva sobre esse momento, afirmando que sem essa etapa do Revelando os Brasis eles ndo

teriam conseguido produzir os videos. Abaixo seguem algumas respostas:

O curso foi de grande relevancia pelo fato dos professores ja conhecerem o projeto e
de forma simples nos informar sobre a etapa de como se fazer cinema numa cidade
pequena como a nossa. As técnicas ensinadas ajudaram no desenvolvimento do
roteiro e nas adaptacdes que foram necessarias. (Roberto Belo, 24 anos, roteirista e
diretor do filme “A arte do barro™)

Sensacional, sem o0 curso ndo seria possivel produzir o filme com a qualidade de
imagens, roteiro, e fotografias (Antdnio Elias,45 anos, roteirista e diretor do filme
“Sabes quem sou?”)

O curso foi fundamental. Antes dele sé havia historias, narrativas de histérias, apos
0S cursos ja havia roteiro e uma ideia de como fazer. (Nivia Lacerda, 48 anos,
roteirista e diretora do filme “O mito nativo do arco-iris”)

O curso foi 10, me ajudou e muito, eu achava que ja sabia uma coisinha por ja ter
realizado um video como trabalho de finalizacdo de uma oficina de edig¢do, mas nada
comparado a formacéo recebida no Rio. Porque nos foi ensinado o necessario para
realizar o projeto, é claro que o campo é muito amplo, mas o basico foi excelente.
(Carmen Silvia Ferreira, 57 anos, roteirista e diretora do filme “O porqué das
coisas”

Tais elogios demonstram que a organizacdo da oficina de audiovisual empreendida
pelo Marlin Azul e a escolha de professores com larga trajetdria na producgédo cinematografica
dialogam com o pressuposto apresentado por Lopes (2009) sobre uma das caracteristicas que
deve ter uma politica para a democracia cultural: a existéncia de profissionais capacitados
para exercerem as funcGes de interpretacdo e mediacdo a fim de facilitar a familiarizacdo dos
publicos com a arte, respeitando as diferentes apropriacdes e interpretacdes que esses publicos
fazem das obras e equipamentos culturais. No entanto, ndo podemos nos isentar de questionar
dois pontos: primeiro, a qualidade das obras videograficas produzidas pelos "revelandos";

segundo, o local da realizacdo das oficinas.
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Discutir a qualidade de qualquer trabalho é sempre uma questdo delicada e por vezes
polémica, ainda mais quando se trata de um projeto cultural que abarca um puablico que até
entdo ndo havia sido alvo de outras politicas culturais brasileiras. Além disso, sabemos que 0s
principais legados deixados pelo Revelando os Brasis séo a experiéncia que ele propiciou a
essas pessoas e 0 acervo cultural registrado nessas obras. Nesse caso, a qualidade estética e as
técnicas empregadas na producdo e edicdo dos videos ficam em segundo plano. Porém,
acreditamos que a discussdo sobre a qualidade € necessaria para projetos que visam a
democracia cultural, pois ndo cremos no niilismo pés-moderno mencionado por Lopes (2009,
p. 6) “que vé a mesma porcao de qualidade num par de botas e na obra completa de
Shakespeare...”.

N&o é 0 nosso objetivo discutir a qualidade de cada video, mas defender a necessidade
dessa discussdo, inclusive porque os participantes sdo estimulados pelo Marlin Azul a
inscreverem os seus videos em festivais e mostras de cinema. E a divulgacao de qualquer obra
€ uma das caracteristicas da democracia cultural. Porém concordamos com Lopes quando
afirma que definir o que seja qualidade demanda um conjunto de valores que permitam
distinguir a qualidade da ndo-qualidade, e ndo é tarefa simploria escolher quem faria essa
definicdo. Por isso, os critérios de qualidade devem ser questionados e a sua construcao
intersubjetiva, provisoria e conflitiva. J& que o primeiro objetivo especifico do Revelando os
Brasis esta associado a dar inicio a um processo de formacdo audiovisual para 0s
selecionados, acreditamos que poderia ter havido um momento dentro do projeto, apos a
apresentacdo dos videos no Circuito de Exibicdo, para que os participantes interessados
pudessem discutir entre si e com os professores a qualidade estética e técnica dos seus videos,
com a proposta de se aperfeicoarem para futuras producgdes.

O segundo ponto que questionamos é o local de realizacdo do curso de audiovisual,
sempre no Rio de Janeiro. Visto que o Revelando os Brasis nasceu com a proposta de
descentralizar a producdo audiovisual, concentrada no Sudeste, especialmente no Rio de
Janeiro, acreditamos ser contraditério que a primeira etapa desse projeto tenha reforcado
justamente esse cenario. Embora a pesquisa do IBGE tenha mostrado que a maioria dos
cursos de cinema esta localizada no Sudeste, a pesquisa também mostra que ha cursos em
outras regides, especialmente no Nordeste e Sul. Portanto, 0 nosso questionamento é por que
o curso de audiovisual do Revelando os Brasis ndo percorreu outras regides do pais, para
mostrar aos participantes que também ha profissionais oriundos de outras locais e

universidades, além na Federal Fluminense, produzindo filmes.
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Prosseguindo com a analise dos demais objetivos especificos, vamos para o segundo:
“Produzir videos digitais com até 15 minutos de duracdo a partir das histérias selecionadas em
cada edi¢ao do projeto”. Este objetivo dialoga com um dos pressupostos fundamentais da
democracia cultural referente a criacdo e ampliacdo de possibilidades para que os individuos
transitem da condicdo de consumidores para produtores culturais. Ao longo de quatro edicoes,
foram realizados 159 videos. Embora esse objetivo tenha sido alcangado quantitativamente,
acreditamos que mais importante do que o nimero de videos finalizados, é o processo de
construcdo dessas obras. Para tanto, no questionario que aplicamos aos participantes apds o
circuito de exibicdo do Revelando, perguntamos sobre 0 momento de producdo e gravagédo das
suas histdrias, isto €, se eles acharam suficiente o tempo para gravarem os filmes; como se
deu a escolha da produtora, como foi o relacionamento com esta durante as gravagdes; como
foi a experiéncia de exercer o papel de diretor, se a produtora ajudou-os a dirigir os videos e
qual foi o orcamento de cada producéo.

O tempo que o Marlin Azul estipulou para os participantes gravarem foi de até uma
semana, tempo maximo que a instituicio pagou a produtora contratada. Dentre os 22
participantes que responderam o questionario, o periodo de gravagdo variou de dois a seis
dias. Aqueles que usaram o minimo de tempo disponivel foi devido a algumas situacdes
excepcionais, como o tempo chuvoso, ou 0 personagem principal de um documentéario estava

doente e por isso as gravacdes nao poderiam demorar.

Grafico 2 — Revelando os Brasis: opinido dos participantes sobre o tempo de gravacao.

B Ndo responderam
B Tempo insuficiente

Tempo suficiente

Fonte: elaboracdo propria a partir da aplicagdo de questionérios.

Seis participantes acharam o tempo insuficiente, mesmo aqueles que usaram o periodo

méaximo, afirmando que as gravacGes foram corridas e cansativas, que ndo puderam filmar
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cenas importantes devido a falta de tempo ou porque tinham que gravar em muitos locais

diferentes.

Gravamos em seis dias. Foi extremamente exiguo o tempo. Por isso tive que
construir um cronograma apertadissimo. Tivemos varios locais de gravagBes e
deslocamentos, e se tivéssemos mais dois dias, acho que poderiamos fazer com mais
calma as tomadas. Foi uma semana sem descanso, com pouquissimas horas de sono,
mesmo tendo uma equipe de apoio muito ativa e colaboradora. (Gladis Wolff, 58
anos, roteirista e diretora do filme “Partituras do Tempo, Trilhos de Vidas™)

Oito participantes acharam a quantidade de dias disponiveis suficiente, apesar da
chuva ter atrapalhado a gravacdo de algumas imagens. Outros oito participantes nao
responderam. De qualquer forma, a delimitacdo de tempo pelo Marlin Azul foi pertinente
para ensinar os participantes a lidarem com curtos prazos de gravagédo, realidade comumente
enfrentada pelos profissionais da area.

Sobre a produtora, durante a oficina de audiovisual realizada no Rio de Janeiro, a
coordenadora Beatriz Lindenberg explicou aos participantes que eles poderiam sugerir nomes
de produtoras que gostariam que gravassem os videos, mas deveriam ter o cuidado de avaliar
os trabalhos feitos pela empresa, para que escolhessem aquelas que ndo tivessem um perfil
muito comercial, pois assim entenderiam melhor a proposta do Revelando os Brasis, projeto
gue ndo objetiva a comercializagcdo dos videos. No entanto, mesmo com as sugestdes dos
participantes, caberia ao préprio Marlin Azul a deciséo final. Questionamos aos "revelandos”

como foi o processo de escolha da produtora e por que ela foi a eleita.

Grafico 3 — Revelando os Brasis: escolha da produtora contratada

® Ndo responderam

B Produtoras escolhidas pelo

59% participante

Produtoras escolhidas pelo
IMA

Fonte: elaboracdo propria a partir da aplicagdo de questionérios.

O Instituto Marlin Azul escolheu a produtora de 13 videos (59%) pelos seguintes
motivos: os participantes ndo conheciam nenhuma produtora e por isso pediram ao Instituto

que fizesse a escolha; ou o Marlin Azul escolheu produtoras pertencentes a participantes de
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outras edi¢cBes do Revelando. No entanto, ha participantes que ndo souberam informar o
motivo da op¢do do Marlin Azul por determinadas empresas.

Eu ndo conhecia nenhuma produtora de cinema. Entdo preferi que a Beatriz
Lindenberg, coordenadora do Instituto Marlin Azul, escolhesse a produtora. Como a
dona da Capicua ja foi uma participante do Revelando os Brasis, a Beatriz optou por
esta produtora. (Denizia Moresqui, 38 anos, roteirista e diretora do filme “A galinha
ou Eu!”)

N&o participei dessa escolha. Como eu ndo tinha conhecimento de nenhuma
produtora, pedi que o proprio Instituto selecionasse alguma empresa. Como minha
cidade é préxima a Capital, Recife, sugeri apenas que fosse de alguma produtora
mais proxima possivel para que tivéssemos mais contato, entretanto, o Marlin
escolheu uma empresa de outro estado, no caso, de Jodo Pessoa. (Roberto Belo, 24
anos, roteirista e diretor do filme “A arte do barro”)

O IMA pediu sugestes de produtoras para os participantes. E eu fiz isso, mas a
produtora que eu conhecia ndo foi escolhida. Mas, mesmo ndo sendo a produtora
que eu havia indicado, os guris da Tokyo me ajudaram muito. (Carlos Viana, 20
anos, roteirista e diretor do filme “M "boy Guagu das Missdes™)

Trés participantes (14%) ndo especificaram se a escolha foi deles ou do Marlin Azul.
Os seis (14%) que fizeram as préprias opgdes justificaram que pesquisaram os trabalhos de
algumas produtoras antes de escolher aquelas cujo perfil atendia a proposta do participante;

ou escolheram porque eram amigos dos donos.

Eu mesma fiz a indicacdo. Era a Unica que eu conhecia na minha regido, o
proprietario é casado com uma pessoa da cidade onde nasci. (lole Miranda, 60 anos,
roteirista e diretora do filme “Trés Choros pela Minha Morte”)

Pesquisei umas trés produtoras em Salvador e gostei do trabalho da Santo Forte.
Falei com o colega Ricardo Sena que havia acabado de filmar o Boi Roubado com
essa mesma produtora e ele me passou 6timas referéncias (Angela Cibela de Sa, 39
anos, roteirista e diretora do filme “O vdo do cagador”)

Contatamos algumas produtoras, mas eu gostei imediatamente de Marcelo Goés da
Montanhas Filmes. Mais ainda depois de ver alguns trabalhos da sua produtora. O
Mito nativo fala sobre o tempo e a suavidade e foco dele me deram a tranquilidade e
intuicdo de que era com ele que o filme iria ganhar corpo. (Nivia Lacerda, 48 anos,
roteirista ¢ diretora do filme “O mito nativo do arco-iris”)

Ao serem questionados se a produtora os ajudou a dirigir o video, 81,8% responderam
que sim, e acharam positiva essa interferéncia, afirmando que a produtora sugeriu ou opinou
sobre angulos de filmagem, locacgdes, alterac6es no roteiro, posicdes de atores em cena, deram
oficinas para desinibir as pessoas que iriam atuar. Enfim, os participantes afirmaram que o
papel das produtoras foi essencial para a realizacdo dos filmes. Os 18,2% que responderam
nédo ter tido ajuda da produtora relataram isso como algo negativo, dizendo que esperavam

mais apoio. “Acho que os profissionais ndo aceitam muito esta ideia de ser comandado por
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um amador. Pra ser sincero, senti a equipe da produtora um pouco distante do nosso projeto.
Acho que poderiam ter ajudado mais.” (Ricardo Sena, 22 anos, diretor do filme “O boi
roubado”).

Em geral, os participantes afirmaram ter apresentado o roteiro e o plano de gravagéo

prontos, mas que sofreram alteracdes no decorrer das filmagens.

Gréfico 4- Revelando os Brasis: alteracdes no roteiro e plano de gravacéo

B Ndo houve alteragdes
significativas

M Alteragdes propostas pela
produtoras

AlteragOes propostas pelos
participantes

B Alteragdes propostas em
conjunto

Fonte: elaboracéo propria a partir da aplicacdo de questionarios.

Sete "revelandos™ (32%) relataram que as mudancas foram propostas por eles préprios
e tiveram autonomia para acatar ou nao as sugestdes das produtoras. Outros 32% relataram
que as mudancas foram propostas em conjunto. Seis (27%) afirmaram que ndo houve

mudancas significativas e dois relataram que as alterac6es foram iniciativas das produtoras.

As mudancas no roteiro foram vistas por mim. A produtora fez algumas sugestoes,
as que considerei interessantes acatei. (Denizia Moresqui, 38 anos, roteirista e
diretora do filme “A galinha ou eu!”)

Houve muitas mudangas sim, e essa decisdo de mudar o roteiro foi tomada em
conjunto, eu, a produtora e até mesmo os atores puderam opinar. No final, acabamos
nos acertando e fazendo o melhor que poderiamos. (Carlos Viana, 20 anos, roteirista
e diretor do filme “M boy Guagu das Missdes”)

[0 roteiro] ja veio do Rio de Janeiro pronto. (Anténio Elias, 45 anos, roteirista e
diretor do filme “Sabes quem sou?”)

N&o houve muita. Mas uma cena inteira foi gravada, no entanto posta de fora em
seguida porque a produtora achou contetdo fraco para a proposta do curta. (Roberto
Belo, 24 anos, roteirista e diretor do filme “A arte do barro™)

Na verdade, houve muita intromissdo. Tive de me opor a muitas coisas que ele
queria mudar. Acabaram acontecendo algumas sem minha autorizacdo. N&o foi uma
relacdo facil, ndo. Alids, foi o que mais nos desgastou. (lole Miranda, 60 anos,
roteirista e diretora do filme “Trés Choros pela Minha Morte™).
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O relato de lole é um exemplo negativo de relacionamento entre a produtora e 0s
participantes. No curso de audiovisual no Rio de janeiro, a equipe do Marlin Azul e de
professores incentivaram os participantes a dirigirem os seus videos e a se imporem diante da
produtora, pois jd houve relatos de ex-participantes que afirmaram que a produtora atuou
como diretora. De qualquer forma, 100% dos participantes entrevistados ap6s o término das
gravacdes descreveram de forma positiva as suas experiéncias como diretores, afirmando que
foram momentos de muita aprendizagem.

Esses depoimentos demonstram que o Revelando os Brasis se caracterizou como um
projeto de formacdo até a etapa da finalizacdo dos videos, pois quando os participantes
estavam gravando ou editando, eles ndo eram cineastas autbnomos, mas ainda estavam em
processo de aprendizagem. Alguns conseguiram desempenhar o papel de diretor de forma
mais segura e independente do que outros, mas de maneira geral foi esperado e previsivel
algum tipo de interferéncia dos profissionais da produtora.

Sobre 0 orgamento de cada video, esta ndo foi uma questéo clara no projeto. Primeiro,
o0 valor que o Marlin Azul pagou diretamente as produtoras foi desconhecido pela maioria dos
participantes. Houve as despesas com a gravacgdo, custeadas pelo Marlin Azul e também por
patrocinios e apoios conseguidos nos municipios pelos préprios "revelandos”. Para que o
Instituto pagasse as despesas solicitadas, era necessario que o participante enviasse
previamente 0 orcamento e, caso a coordenacao do projeto julgasse dispendioso, caberia ao
participante reduzi-lo ou procurar apoios e patrocinios locais. E foi nesse ponto em que
residiu a contradicdo do projeto. Alguns orcamentos com um determinado valor foram
negados, entretanto outros orcamentos com valores parecidos foram aceitos. E um exemplo

do que aconteceu com dois participantes da IV edicéo.

O orcamento previsto foi de 5.000, o Marlin Azul financiou apenas 2.236,00, o
comércio local apoiou com 1.000,00 e o restante foi recursos proprios e da equipe. O
IMA disse que esse valor era para uma super producdo e que o projeto ndo tinha
recurso para tanto, que eu diminuisse a alimentacéo e a equipe. (Lizzi Barbosa, 29
anos, roteirista e diretora do filme “Duas cruzes™)

Ja o participante Roberto Belo recebeu uma verba maior: R$3.206,00. Segundo o
Marlin Azul, o orcamento era avaliado de acordo a producdo que eles julgavam necessaria
para cada video, por isso alguns recebiam mais do que outros. No entanto, a variacao
orcamentaria do IV ano do projeto foi muito expressiva, oscilando entre R$ 600,00 a R$
5.000. Nas edigdes anteriores, essa questdo foi motivo de revolta para alguns participantes,

como foi possivel averiguar durante a pesquisa que realizamos para o trabalho de conclusédo
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de curso, em 2008. “Os selecionados fazem com pouquissimo dinheiro e ndo tem uma politica
clara a esse respeito. E mesmo nas oficinas do Rio quando comegamos a fazer perguntas a
este respeito ndo tivemos respostas.” (Ana Johann, roteirista e diretora do filme "De tempos
em tempos", 2008, ano II).

O terceiro objetivo especifico do projeto foi: “Estimular os moradores das pequenas
cidades a contar suas historias, promovendo a criacdo de obras que retratem seu universo
simbdlico”. Julgamos coerente analisd-lo juntamente com o oitavo objetivo: “criar um novo
espaco de expressdo para as populacdes das pequenas cidades brasileiras.” Ambos os
objetivos, assim como anterior, estdo vinculados ao preceito da democracia cultural referente
a producdo. Durante o curso de audiovisual no Rio de Janeiro, os professores e a coordenacgdo
do projeto incentivavam os participantes a envolverem a comunidade na producgdo dos videos,
para que essas obras fossem frutos do trabalho coletivo. Para analisarmos como se deu a
pratica desse objetivo e se 0s moradores se sentiram, de fato, instigados a narrarem as suas
historias e contribuirem para a construcdo do produto final, questionamos aos participantes se
a comunidade participou da producéo e gravacdo dos videos e se houve apoio de comerciantes

locais e da prefeitura. O resultado foi o seguinte:

Grafico 5 - Revelando os Brasis: envolvimento da comunidade nas gravac6es dos videos

B Apoio da prefeitura
46% B Apoio de comerciantes locais

Participacdo dos moradores

Fonte: elaboracdo prépria a partir da aplicacdo de questionérios.

100% dos entrevistados afirmaram que tiveram apoios locais, seja da prefeitura, de
comerciantes ou dos moradores. Estes participaram dos bastidores das gravacGes, como
maquiadores, diretores de arte, figurinistas, assistentes de som, atores, figurantes e depoentes.
Inclusive, muitos participantes organizaram sele¢6es para escolher os moradores que atuariam
nos filmes, e nesses momentos eles relataram que houve muito interesse das pessoas em
participarem das filmagens. Os comerciantes contribuiram dando objetos para compor cenas,

alimentacdo, mdo de obra, dinheiro, hospedagem, disponibilizando locacgdes, ajudando na
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festa de langamento do filme dando pipoca, fogos de artificio, faixas etc. A prefeitura também
apoiou em alguns casos, seja contribuindo na divulgacéo do filme atraves de carro de som ou
outdoor; dando hospedagem para os profissionais da produtora, transporte e refeicdo para a
equipe e cedendo funcionarios para ajudar na arrumacdo do cenario e no figurino. O
envolvimento do municipio também aparece nos créditos finais dos videos, em forma de
agradecimento. Ficou evidenciado, portanto, o interesse da populacdo em contar suas histérias
e se expressar no espaco audiovisual.

O objetivo seguinte foi “estimular o interesse pela continuidade na formacéo
audiovisual”. Questionamos aos participantes se eles tinham planos para continuarem se

especializando na area. As respostas foram:

Gréfico 6 — Revelando os Brasis: interesse pela continuidade na formacao audiovisual

B N3o tém interesse em se
especializar

M Interesse em produzir outros
roteiros e curtas metragens

Interesse em participar de
cursos na area audiovisal

Fonte: elaboracdo propria a partir da aplicacdo de questionarios.

Sete participantes (32%) manifestaram o desejo de cursar faculdade ou participar de
cursos e oficina na area audiovisual. Onze (50%) responderam essa pergunta entendendo que
a especializacdo poderia se dar atraves da pratica, isto é, produzindo roteiros e outros curtas-
metragens. Quatro (18%) afirmaram ndo ter pretensées de continuar na formacdo audiovisual,
sendo que uma das justificativas para isso foi o fato de ndo ter tempo e/ou morar distante da
capital, onde seria mais vidvel encontrar algum curso na area. Segundo informacdes
divulgadas no site do projeto, alguns participantes de edi¢cGes anteriores se inscreveram em
festivais e foram premiados, seja pelos videos gravados no Revelando ou por outras
producdes realizadas posteriormente, e ha também aqueles que montaram produtoras que
foram contratadas para produzir videos de participantes de outras edigdes.

Vamos agora ao objetivo “estimular o interesse pelo audiovisual como instrumento
para a preservacdo da cultura local”. Durante o curso realizado no Rio de Janeiro,

perguntamos aos participantes qual foi o desejo deles ao se inscreverem no Revelando os
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Brasis. Demos as seguintes op¢des como respostas: 1- oportunidade de virar cineasta; 2-
possibilidade de mostrar a todo o Brasil um pouco da cultura da sua cidade; 3- Outros. Eles

poderiam ter escolhido multiplas alternativas. O resultado foi o seguinte:

Gréfico 7 — Motivo dos participantes terem se inscrito no Revelando os Brasis
3%

m Oportunidade de se tornar
cineasta

B Mostrar a cultura da cidade
para o Brasil

Ambos

M Outros

Fonte: elaboracéo propria a partir da aplicagdo de questionarios.

A maioria escolheu a segunda opg¢ao e, assim como aqueles que escolheram “ambos”,
declararam que nos municipios onde vivem ha historias, atividades, personagens e tradicoes
que deviam ser valorizadas, conhecidas e documentadas. Aqueles que se inscreveram por
outros motivos justificaram que se inscreveram por brincadeira, mas quando foram para o
curso no Rio viram a seriedade do projeto; ou se inscreveram para compartilhar seus textos
literarios; para denunciarem, através dos curtas-metragens, alguma degradacdo ambiental ou
exploracdo de trabalho que ocorria no municipio; para aprender mais sobre audiovisual; ou
simplesmente por terem vontade de participar do curso no Rio de Janeiro. O Unico que
escolheu a opgao “oportunidade de virar cineasta” estava cursando faculdade de produgao
audiovisual e cinema, tinha um grande sonho de trabalhar nessa area e, ndo por acaso, a
historia que ele escreveu narra justamente o sonho de um garoto pobre em fazer filmes®’.

Nesse sentido, muitos participantes afirmaram ter ficado felizes e emocionados ao
serem selecionados para o Revelando os Brasis porque, através do projeto, 0s municipios
onde vivem, as tradicBes culturais ocorridas nesses espacos, as historias desses locais, ou as
suas proprias historias de vida sairiam do “anonimato”. Para ilustrar a nossa argumentacao,
veremos as respostas de alguns participantes & pergunta que lhes fizemos: “O que vocé sentiu
ao saber que seria um dos participantes do projeto?”.

Senti uma grande alegria pela oportunidade de materializar um sonho, de revelar

para os brasileiros a minha comunidade e a historia desse lugar. (Janete Dalla, 50
anos, roteirista e diretora do filme “Memoria da terra”.)

%" Trata-se do participante Frederico Lacerda, roteirista e diretor do curta "O mundo é pequeno”.
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Emogdo de mostrar para o Brasil a minha historia de vida (Hilda Maria dos Santos,
63 anos, diretora do filme Enterro)

Uma imensa alegria e realizacdo, pois era um projeto que eu almejava muito
participar e filmar esta histéria (Nivia Lacerda, 48 anos, roteirista e diretora do filme
“O mito nativo do arco-iris”)

Fiquei feliz de poder mostrar ao Brasil a cultura [da cidade] de Antonina (Téania
Regina, 45 anos, roteirista e diretora do filme “Quatro Hinos de uma Antonina S6”)

Senti muita emogdo e alegria por mostrar a vida dos vaqueiros do sul do estado do
Piaui (Rafael Rocha, 20 anos, roteirista e diretor do filme “O Sonho de Manoel
Messias”)

Podemos perceber através dos relatos que os participantes demonstraram valorizar a
identidade local e desejar que a comunidade também percebesse a propria cultura com outro
olhar. Durante o circuito de exibicdo, os participantes relataram ainda que os moradores
gostaram muito dos filmes, em especial daqueles produzidos na propria cidade, e acreditaram
também que esses filmes melhorariam a imagem do municipio, o que demonstra que o
objetivo “valorizar a identidade local, criando momentos de auto-reconhecimento” foi
alcancado. De qualquer forma, ndo podemos associar a valorizacdo da identidade local com
um possivel fortalecimento da autoestima dos moradores, pois cremos que isso demandaria
uma analise mais profunda, inclusive psicologica. Sendo assim, para afirmamos que o
objetivo “Fortalecer a autoestima dos participantes ¢ dos moradores das cidades” foi
alcancado, seria necessario que um dos preceitos da democracia cultural apontado por Lopes
(2009) fosse colocado em prética: a realizacdo de estudos qualitativos desses publicos, através
da construcdo de observatorios dos publicos situados em nivel local a fim de apreender as
trajetérias individuais e dos microgrupos.

Toda a andlise que fizemos e os depoimentos mostrados nos faz constatar que o
Revelando dialogou intimamente com a democracia cultural, além de ter gerado belos frutos e
reverberado de forma muito positiva, seja entre os participantes e moradores, como também
entre 0s militantes da area da cultura. Até o presente momento, ainda ndo foi divulgada
nenhuma informacdo oficial sobre a continuacdo do projeto, que teve a ultima edicdo
realizada entre 2010 e 2011, quando ocorreu o Circuito de Exibicdo, e em 2013, quando
finalmente houve a gravacdo do programa de TV no Canal Futura, momento em que todos 0s
participantes da quarta edi¢do retornaram ao Rio de Janeiro. A longa pausa entre o Circuito de

Exibicdo e a gravacdo do programa foi devido a falta de patrocinio para viabilizar essa Gltima
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etapa do projeto, conforme nos informou o Marlin Azul por email?®. Coincidéncia ou nao,
esse grande intervalo aconteceu assim que houve o inicio de um novo mandato na Presidéncia
da Republica e no Ministério da Cultura, em 2011. Até o fim da gestdo do presidente Lula e
do Ministro da Cultura Juca Ferreira, 0 projeto acontecia com periodicidade regular. A falta
de informac0es oficiais sobre a realizagdo de novas edi¢6es do Revelando nos deixa com a
sensacdo de que o projeto foi interrompido, e se de fato isso ocorreu, demonstra que a triste
tradicdo de instabilidade ainda esté& presente nas politicas culturas brasileiras.

28 Em abril de 2012, enviamos um e-mail para o Instituto Marlin Azul solicitando 0 Box do Revelando os Brasis
IV e também questionando quando haveria a préxima edicdo do projeto. A Assessoria de Comunicacdo do
Instituto nos informou que: "Estamos em busca de patrocinio para realizar o programa Revelando os Brasis no
Canal Futura. Sem isso, fica inviabilizada essa parte do projeto. Da mesma forma, dependemos da aprovacao do
projeto da quinta edicdo para dar inicio a mesma. Acreditamos que ainda este ano teremos uma quinta edic¢éo."
No entanto, em 2012 essa nova edi¢ao ndo ocorreu.
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CAPITULO Il
Revelando o Revelando os Brasis

3.1 Promocéo da diversidade cultural brasileira?

No primeiro capitulo argumentamos que a diversidade cultural ndo possui uma
definicdo fechada e por isso as diferentes visGes sobre ela nos permitiram elenca-las em
categorias. A pesquisa sobre o surgimento do Revelando os Brasis e as informacoes
divulgadas oficialmente pela organizacdo do projeto nos levaram a perceber que a proposta do
Revelando esteve embasada nas concepg¢des pragmatica e particularista da diversidade. Como
vimos, os autores que falam da diversidade através de uma perspectiva pragmatica elencam
caracteristicas que devem ficar evidentes em projetos com foco na promocao da diversidade
cultural: satisfazer uma necessidade claramente identificada; proteger a diversidade cultural e
certos trabalhos culturais; garantir o espaco de acdo estatal e a expressdao da diversidade
cultural e apresentar objetivos claros, como preservar a diversidade cultural (GOLDSMITH,
2005). Além disso, autores como Dupin (2008) e Cérdula (2008) também apresentam uma
visdo pragmatica ao evidenciarem que os projetos para a diversidade devem incluir segmentos
da sociedade brasileira até entdo ignorados pelas politicas culturais, além de democratizar o
acesso aos mecanismos de financiamento.

Dessa forma, inferimos que a concep¢do de diversidade cultural do Revelando
dialogou com a visdo pragmatica da diversidade porque surgiu para confrontar uma
necessidade claramente identificada pelo IBGE: a concentracdo regional de salas de cinema e
de cursos para a formacgédo na area. Surgiu também para descentralizar a producdo audiovisual
e incluir nesse processo grupos da populacéo brasileira que até entdo nunca haviam sido alvos
das politicas culturais, e através dessa descentralizacdo, promover e preservar a diversidade
cultural do pais. Por isso, a comissdo de selecdo das historias era orientada a escolher
participantes de diversos estados brasileiros, que carregam diferentes saberes e préticas
culturais. Nesse sentido, o Revelando acabou apresentando uma noc¢do de diversidade
enquanto variedade: variedade de estados e cidades contempladas, variedade de histérias
selecionadas, variedade de perfis sociais dos participantes.

Ja em relacdo ao viés particularista da diversidade cultural, vimos que autores como
Baniwa (2008), Emperaire (2011) e os professores que escreveram na coletinea “A
diversidade cultural vai ao cinema” (TEIXEIRA, I.; LOPES, M., Orgs, 2006) falam sobre a

diversidade a partir de uma abordagem especifica, sobre determinados grupos sociais
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inseridos em diferentes contextos culturais. Dessa forma, a concepcdo particularista da
diversidade cultural esteve presente na concepgdo de diversidade adotada pelo Revelando a
partir do momento em que as historias selecionadas narram particularidades de modos de
vida, crencas, costumes, dialetos, conflitos histéricos ocorridos nos municipios, atividades de
geracdo de renda adotas pelos brasileiros, enfim, historias que narram o Brasil e as diferentes
relagbes sociais, econdmicas e culturais que os brasileiros estabelecem entre si e com o lugar
em que vivem.

Entendemos que a concepcdo de diversidade presente no Revelando os Brasis esteve
préxima dos vieses pragmatico e particularista da diversidade cultural porque dentro dessas
acepcOes, a diversidade cultural ¢ mais “facil” de ser operacionalizada, diferente do que
ocorre com 0 Viés problematizador, que discute a diversidade com maior complexidade
conceitual. Posteriormente também iremos analisar o que revela o projeto a partir dos
conceitos de pequenas narrativas (Lyotard, 2009), saber de experiéncia (Bondia, 2002) e
sociologia das auséncias (Souza Santos, 2002), por serem reflexdes necessarias para
entendermos a diversidade cultural presente no Revelando a partir da ética do universal e
particular e da expressdo de saberes oriundos da vivéncia e das praticas culturais que foram
negadas pelo saber “universal”.

A concepcdo contextual ndo esta relacionada as concepg¢des de diversidade inerentes
ao Revelando porque, como vimos, ela se refere as acdes da UNESCO em prol da diversidade
cultural, em especial a Convencdo Sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das
Expressdes Culturais, enfatizando o historico das negociacdes que originou esse marco legal

da diversidade e o papel desempenhado pelo Brasil durante o processo.

3.1.1 Regides contempladas

No momento em que a comissdo de selecdo do projeto escolhia as historias que
participariam do Revelando os Brasis, ela foi orientada pelo Marlin Azul a selecionar
representantes de todas as regides brasileiras. Ao fazer a tabulacdo das regides e Estados
participantes, percebemos que, de fato, as quatro regides foram representadas. Contudo,
percebemos também que mesmo apds quatro edicdes ao longo de oito anos, continuou

havendo locais com pouquissima participacdo. As tabelas abaixo mostram esse panorama:



Tabela 2 - Revelando os Brasis: nimero de participantes por regido

Norte Nordeste Sudeste Centro- Sul
oeste
Ano | 4 19 10 2 5
Ano Il 4 17 10 2 7
Ano |11 6 13 13 3 5
Ano IV 1 17 8 3 11
TOTAL 15 66 41 10 28
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Fonte: elaboracdo propria a partir das informacdes sobre o projeto disponibilizadas no site, folders e catalogos
do Revelando os Brasis.

Tabela 3 - Relacdo entre a quantidade de municipios com até 20 mil hab. por Estado e a
guantidade de selecionados para o Revelando os Brasis

Regido Norte

AC

AM

RR RO

PA

AP

TO

Média

Quantidade
municipios com
até 20 mil
habitantes

15

29

13 34

42

12

129

39,14%

Quantidade de
selecionados

1 2,14%

Regido Nordeste

MA

Pl

CE

RN PB

PE

AL

SE

BA Média

Quantidade
municipios até
20 mil
habitantes

128

199

90

140 193

83

62

51

248

132,66

Quantidade de
selecionados

6 15

17

7,33

Regido Sudeste

MG

ES

RJ

SP

Média

Quantidade

municipios com até
20 mil habitantes

675

42

27

398

285,5

Quantidade de
selecionados

16

10

10,25

Regido Sul

SC

RS

PR

Média

Quantidade
municipios com
até 20 mil
habitantes

231

395

310

312

Quantidade de
selecionados

11

9,33

% Média da quantidade total de municipios com até 20 mil habitantes pela quantidade total de Estados da

Regido.

% Média da quantidade total de selecionados pela quantidade total de Estados da RegiAo.
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Regido Centro-Oeste

GO MT MS Média
Quantidade
municipios com até 20 194 112 50 118,66
mil habitantes
Quantidade de 2
selecionados 3 5 3,33

Fonte: elaboragdo prdpria a partir das informages disponibilizadas pelo IBGE e materiais informativos do
Revelando os Brasis.

Os dados acima nos possibilitam diferentes leituras. Um olhar superficial apenas para
a tabela 2 nos levaria a interpretar que o Nordeste concentrou 0 maior niamero de participantes
do Revelando os Brasis. No entanto, quando olhamos para a tabela 3 e vemos a média entre a
quantidade de estados por regido e o numero de selecionados, vemos que essa concentracdo
incidiu no Sudeste (média de 10,25) e Sul (média de 9,33). Na tabela 3 ainda consta a
quantidade de municipios com até 20 mil habitantes por Estado, dado que obtivemos a partir
da pesquisa “Estimativas da populagdo residente nos municipios brasileiros com data de
referéncia em 1° de julho de 2011” divulgada pelo IBGE. Observamos que no Norte ha a
menor quantidade de municipios com até 20 mil habitantes, enquanto o Sul apresenta maior
concentracdo, seguido do Sudeste, 0 que poderia justificar o maior investimento do Revelando
nesses locais. No entanto, se nos atentarmos para cada Estado, notamos instigantes relagdes.
Citaremos algumas: Tocantins tem maior quantidade de municipios com menos de 20 mil
habitantes do que o Espirito Santo, Rio de Janeiro, Ceara, Pernambuco e Alagoas, porém
esses cinco Estados tiveram, cada um, mais do que cinco histérias selecionadas ao longo de
todas as edi¢Ges do Revelando os Brasis, enquanto Tocantins teve apenas uma.

Outro exemplo: Para tem a mesma quantidade de municipios com menos de 20 mil
habitantes que o Espirito Santo, no entanto Para apresenta um contingente populacional muito
maior do que o primeiro, ainda segundo o IBGE. Portanto, o que justificou o Revelando os
Brasis ter investido mais no ES, selecionando 10 historias, e menos no Pard, que teve apenas
quatro participantes? Inclusive, varios outros Estados como Ceara, Maranhdo, Paraiba,
Pernambuco e Santa Catarina e Goias sdo mais populosos do que o Espirito Santo, além de
terem maior quantitativo de municipios que se enquadram na exigéncia do Revelando, porém
tiveram menos de oito habitantes selecionados para participarem do projeto. H4, ainda,
cidades de um mesmo Estado que participaram de até duas edi¢bes do Revelando, caso que
aconteceu no Ceard, Rio Grande do Norte, Alagoas, Bahia, Rio de Janeiro, Sdo Paulo,

Espirito Santo e Rio Grande do Sul.
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A partir desse panorama, percebemos que o Revelando os Brasis refletiu um quadro
muito frequente em outros editais federais: ha estados que ndo apresentam inscritos e/ou
selecionados e ha aqueles que apresentam mais propostas do que outros, a exemplo da Bahia.
Podemos pensar, entdo, que o problema ndo esta na falta de editais, mas na falta de uma
politica de formacdo de publicos, seja em dmbito nacional ou estadual. Segundo informacéo
contida no catalogo do ano 1V do Revelando, na dltima edi¢cdo houve poucas inscri¢des da
regido Norte: apenas 16 inscritos, enquanto o Nordeste apresentou 153. Nesse sentido, vale
pensar também se 0 modelo do edital, da forma como foi desenhado (mesmo que tenha sido
um edital simples), reduziu a acdo em algumas regides. De qualquer forma, o Revelando os
Brasis propiciou uma desconcentracdo bastante significativa no que se refere a producédo
audiovisual, pois mesmo que alguns estados tenham tido baixissima representacao, todos 0s
estados brasileiros foram representados no projeto, o que ndo € algo comum em outros editais
nacionais.

Partindo agora para o perfil dos participantes, notamos que houve uma grande
variacdo nas idades, escolaridades e profissdes. Como ja mencionamos, para participar da
selecdo do projeto ndo era necessario o candidato ter experiéncia na area audiovisual e
qualquer pessoa alfabetizada acima de 18 anos que quisesse filmar a sua histéria poderia ter
participado. Essa caracteristica, associada a estrutura basica do formulario de inscricéo, atrai o
interesse de pessoas de diferentes perfis sociais, 0 que propicia a diversidade dos autores, seja

em relacdo a idade, escolaridade e profissdo. Os graficos a seguir mostram esse panorama:

Grafico 8- Revelando os Brasis: faixa etaria dos participantes
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Fonte: elaboracdo prépria a partir de dados disponibilizados no site do projeto.
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Gréafico 9- Revelando os Brasis: area de formagéo escolar dos participantes
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Fonte: elaboracéo propria a partir de dados disponibilizados no site do projeto.

Em relacdo a faixa etaria, o grafico 8 nos mostra que a idade deles variou entre 18 a 80
anos, mas o interesse pelo audiovisual se concentrou entre os participantes compreendidos na
faixa etéria de 21 a 30 anos, geracdo criada dentro do contexto das novas tecnologias digitais
e que, por isso, talvez tenha mais interesse em fazer cinema. Ja o Grafico 9 nos mostra que a
maioria dos participantes, 63%, concluiu ou estava concluindo o ensino superior, e as
graduacOes foram em diferentes areas do conhecimento, tendo uma concentragdo maior em
ciéncias sociais aplicadas, humanas e linguistica. E mesmo dentro dessas areas, a graduacao
da maioria dos participantes esteve concentrada nos cursos de jornalismo, pedagogia e letras.
Classificamos como “outros” os cursos que foram representados no Revelando por apenas um
participante: ciéncias sociais, biblioteconomia, relacbes puablicas, economia, artes cénicas,
ciéncias contabeis, secretariado executivo, educacdo fisica, sociologia, museologia,
arquitetura e urbanismo, quimica, publicidade e propaganda, engenharia mecanica e cinema.

As profissdes também foram diversificadas: funcionarios publicos; professores;
estudantes; coordenadores, diretores ou secretarios de cultura; escritores; artistas plasticos;
jornalistas; radialistas; musicos; médicos; atores teatrais; agricultores; produtores rurais;
bancéarios; motoristas; agente florestal; auxiliar administrativo, palhaco, babda; fotdgrafos,
artesaos, advogados, costureiras.

Observando a variedade de perfis, vemos que os participantes exerciam profissdes ou
cursavam faculdades que ndo estavam diretamente relacionadas a producéo audiovisual, mas

0 envolvimento e interesse deles em participarem de um projeto que articulou tecnologias
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digitais e o registro da memdria associam-se com a afirmacdo de Laurent Roth (2001),
segundo a qual essas tecnologias nos permite prolongar o desejo de liberdade, movimentacao
e troca, nos possibilitando fazer arte da médo e da palavra. Arte da mao porque esse tipo de
camera representa uma promessa da renovagdo ensaistica; e arte da palavra porque além da
evolucgdo trazida por essa cAmera no que tange ao aspecto de ligacdo com o mundo visivel e
sensivel, a evolugdo também esta na relacdo com a palavra, devido a facilidade de se registrar

0 som.

3.1.2 Tema das historias

Ao longo de quatro edicBes, o projeto viabilizou a realizacdo de 159 filmes™ e,
portanto, seria invidvel, dentro dos limites dessa dissertacdo, falar de cada um deles. Por isso,
a estratégia metodoldgica que adotamos foi dividir as historias em categorias: personagens;
memorias e tradi¢Oes; imaginario; artes; oficios; politica; meio ambiente e turismo; caréncias
e cotidiano. Ha no minimo, trés historias por categoria, que foram criadas a partir da leitura do
contetdo dos videos. Discorrer analiticamente sobre essas leituras ndo é nosso objetivo, por
isso é importante esclarecer que o titulo dos videos pode nos remeter a uma determinada
categoria, mas quando assistimos vemos que dialogam com uma categoria diferente. As
historias que ndo pudemos categorizar por terem tematicas bastante subjetivas e serem frutos
da livre imaginacdo dos participantes, ou por tratarem de um assunto muito particular,
denominamos de “Outras”. Segue a tabulacdo dessa divisdo e em anexo consta 0 quadro
completo, com os nomes dos participantes, seus perfis e 0 resumo das histérias.

Grafico 10— Revelando os Brasis: categoria das historias
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Fonte: elaboracédo propria.

#! Deveriam ser 160, mas como ja mencionamos, um video do Ano II ndo foi concluido.
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Convém mencionar que o Instituto Marlin Azul, ao distribuir os videos em um box, ja
realizava uma divisdo. Nas trés primeiras edigdes, as narrativas eram separadas em
“historias”, “fic¢des”, “lendas, mitos e historias fantasticas”, “memoria e tradi¢do”. Na quarta
edicdo, estas divisdes foram repensadas e adquiriram novas nomenclaturas: "oficios",
"imaginario”, "memaria", "personas”, "lugares" e "ficces". Inspiramo-nos em alguns desses
nomes, mas discordamos da forma como o Instituto realizou a distribuicdo das historias
dentro dessas categorias, pois acreditamos que elas ndo foram suficientes para abarcar todas
as tematicas filmadas.

Antes de explicarmos o motivo da discordancia, convém lembrar que ao participar da
oficina de capacitacao audiovisual no Rio de Janeiro, os participantes eram separados em dois
grupos, que chamaremos de categorias gerais: ficcdo e documentério. Entendemos que essa
divisdo tinha um proposito didatico. Por exemplo, os participantes cujas historias foram
categorizadas como documentéario tinham aulas especificas de pesquisa e direito autoral. J& 0s
participantes da turma da ficcao assistiam as aulas especificas de direcéo de arte. E ambas as
turmas tinham aulas, separadamente, de roteiro, direcdo, producdo e camera, sendo 0sS
conteddos dessas materias direcionados para cada género, isto €, camera para documentario,
camera para ficcao; roteiro para documentario, roteiro para ficcao etc.

No entanto, ndo podemos ignorar o debate estabelecido por varios cineastas e tedricos
a respeito da linha ténue que existe entre ambos 0s géneros, pois a divisdo ndo é tdo simploria
como parece. Primeiramente, a realizacdo de documentario como reproducdo da realidade
sempre foi uma utopia, visto que a presenca da camera em si j& modifica o contexto. Apenas
para exemplificar, o norte-americano Robert Flaherty, considerado o pai do documentario,
utilizou atores em “Nanook, o esquimé”, realizado em 1922. Vindo para o presente, ndo
podemos deixar de mencionar um dos maiores documentaristas brasileiros, Eduardo
Coutinho, e um dos seus mais recentes filmes, “Jogo de Cena” (2007), que brinca com a
encenacao e a verdade. Portanto, documentario €, ou deveria ser, “o tratamento criativo da
realidade”, conceito criado pelo documentarista inglés John Grierson, em 1930, para quem 0s
documentérios deveriam passar do plano da descricdo do material natural para arranjos,
rearranjos e a remodelacdo criativa do mundo natural. Portanto, documentéario como
representacdo da realidade.

No mesmo sentido, Bill Nichols (2005), um dos maiores estudiosos sobre o tema,
afirma que o conceito para documentério € vago e a sua definicdo acaba sendo sempre relativa
ou comparativa: documentario como contraste do filme de ficcdo ou experimental e de

vanguarda. Contudo, o documentario representa uma visdo peculiar de mundo do cineasta.
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Enquanto uma reproducdo é julgada por sua fidelidade ao original, o julgamento da
representacdo se d& mais pela natureza do prazer que ela proporciona e pela qualidade da
orientagéo ou da direcdo. Esperamos, assim, mais da representacdo que da reproducéo.

N&o podemos desconsiderar, ainda, que tanto na ficcdo como no documentario, ha a
presenca de atores. A particularidade estd no fato da ficcdo utilizar atores geralmente
profissionais, enquanto no documentario as pessoas que aparecem na tela sdo atores sociais,
como afirma Nichols; pessoas que, depois das filmagens, continuam vivendo as suas vidas.
Para o cineasta, o valor dessas pessoas reside no que a propria vida delas incorpora, nas
formas pelas quais o comportamento e personalidade habituais servem as necessidades do
cineasta. Diferente da ficcdo, em que o diretor tem todo o direito de obter do ator profissional
uma atuacdo perfeita, no documentdrio a exigéncia de uma performance ameaca a
autenticidade que cerca o ator social e pode introduzir um elemento de ficcdo no processo do
documentario, isto ¢, a mudanga de comportamento e personalidade das pessoas. “Inibicao e
modificagdes de comportamento podem se tornar uma forma de deturpacéo, ou distorcéo, em
um sentido, mas também documentam como o ato de filmar altera a realidade que pretende
representar” (NICHOLS, 2005, p. 31).

Segundo o socidlogo Paulo Menezes (2002), a questédo significativa que se coloca no
documentario € como se desviar de sua raiz etimologica documentum, que significaria
exemplo, modelo, licdo, ensino, demonstracdo, prova. Um documentario ndo ¢é
obrigatoriamente fruto de pesquisa cientifica, mesmo que possua uma ética fundada no "real".
Nesse sentido, Menezes afirma que todo filme é uma ficcdo, ndo por ser uma criagdo da
imaginacdo, ou uma invencdo, mas por ser um ficcio, que, além de significar invencéo,
significa também ato de modelar, formar, criar. Nesta acepcéo, o socidélogo ainda é radical ao
afirmar que os filmes mais ficcionais sdo justamente os documentarios, os socioldgicos, 0s
antropologicos e os etnograficos, pois dizem mais sobre as formas de se construir o mundo
do que sobre este mundo propriamente dito.

Essa breve discussdo sobre a polémica divisdo entre ambos os géneros foi feita para
justificar o porqué vamos desconsiderar a dicotomia estabelecida para as histdrias do
Revelando os Brasis. Muitos curtas-metragens viabilizados pelo projeto e que foram taxados
de “ficcao” definem-se como histérias baseadas em fatos reais, tendo como contexto fatos
ocorridos na cidade, narrados a partir de encenacGes de atores que passaram previamente por
testes de elenco organizados pelos préprios diretores das historias. Por outro lado, muitos
filmes categorizados como “documentarios” utilizam-se do artificio da encenacdo como

elemento narrativo e, além disso, ndo podemos garantir que 0s atores sociais que depdem
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diante das cAmaras falam, de fato, “a verdade” nesses documentarios (ou em qualquer outro).
Vemos, a partir desses poucos exemplos, que a imbricacdo dos géneros se faz presentes nos
filmes dos "revelandos”.

Retornando a explicacdo do porqué discordamos das categorizacdes feitas pelo Marlin
Azul para enquadrar as historias, acreditamos que elas, além de serem insuficientes para
abarcar todas as tematicas, estdo mal dividias ou algumas ndo deveriam existir. Por exemplo,
ha filmes que sdo descritos da seguinte forma: “baseado em uma historia real, a diretora
utilizou os relatos deixados pelo imigrante alemé&o Paulo Carlos Moron - que chegou ao Brasil
com a familia aos 8 anos de idade, no ano de 1912 - para contar a trajetéria da formacéo do
primeiro grupo musical do norte gaticho”. Essa histéria, intitulada "Partituras do Tempo,
Trilhos de Vidas", foi identificada como “fic¢dao”, ou seja, além de estar na grande categoria
ficcdo, foi inserida em uma subcategoria com 0 mesmo nome, devido (supomos) a construcéo
da narrativa ter sido feita a partir de encenacfes. Mas acreditamos que essa historia poderia
estar inserida na categoria “memorias e tradigdes”, por narrar um acontecimento historico do
municipio. Outro exemplo é a narrativa ilustrada em "Remando contra a maré do atraso”,
sobre as dificuldades enfrentadas por uma moradora de baixa renda que vive no interior do
Maranhdo e que mensalmente deve se deslocar para a capital para levar a filha doente para
receber tratamento meédico. O Marlin Azul classificou esse video como ‘“Historias”,
categorizacdo bastante genérica. Por isso, acreditamos ser mais coerente inserirmos esse curta
metragem na categoria “caréncias”.

Poderiamos apresentar a nossa discordancia das categorizacbes de varios outros
videos, principalmente das edicdes anteriores, cujas divisdes sdo menos claras (assistindo aos
filmes, ndo entendemos, por exemplo, a diferenca entre as categorias “historias” e “ficgdes”,
ou entre “historias” e “lendas mitos e historias fantasticas”). Mas ndo iremos fugir do
propdsito de apresentar as nossas proprias categorias e falar do conceito particularista da
diversidade cultural presente no Revelando os Brasis.

Os curtas-metragens que inserimos em personagens falam sobre pessoas cujas
atividades profissionais ou jeitos de viver os tornaram conhecidos e singulares na
comunidade. Essa popularidade pode ter um sentido negativo quando, por exemplo, o0s
personagens tém um estilo de vida diferente do habitual (como morar em uma caverna e viver
mais isolado do restante da comunidade) e acabam sendo alvos da discriminacdo dos proprios

moradores (historia narrada no curta-metragem "Brilhantino”, cujo roteiro e direcdo é de

%2 0 video intitula-se “Partituras do Tempo, Trilhos de Vidas”, roteirizado e dirigido por Gladis Helena Wolff,
participando do Revelando IV
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Eriton Bernardes). Por outro lado, essa popularidade pode ser positiva quando o personagem
desenvolve importantes trabalhos artisticos, ambientais ou de inclusdo social, ou
simplesmente sdo famosos por serem contadores de historias ¢ “causos”. Alguns exemplos
sdo as historias narradas nos videos "Mand Bai", de Zezinho Yube, e "Balandé-Baido — A
historia de Zé Coelho", dirigido por Antonio de Noronha. Nessa categoria também incluimos
histdrias cujo personagem € algum animal considerado importante para a cultura local, como
é mostrado no curta-metragem "O jegue: patrimdnio cultural do Nordeste", de Fernanda
Dourado Moitinho.

Ao enviarem as histérias para 0 Revelando os Brasis, muitos participantes que
escreveram sobre pessoas discriminadas pela sociedade tém a intencdo de ajuda-las, através
do audiovisual, a terem aceitacdo e respeito social. Inclusive, ha casos em que esses
personagens sao 0s proprios participantes do Revelando, que desejam que as suas historias de
vida sejam conhecidas e valorizadas pela comunidade e por todo o pais. Por exemplo, a
participante Sidnéia Luzia escreveu e filmou a historia "Uma pescadora rara no litoral do
Ceard" sobre a sua profissdo de pescadora, narrando como ela conseguiu se sustentar
financeiramente através da pesca e do seu orgulho em trabalhar nessa profissdo, apesar de
muitos moradores do municipio rotularem-na de homossexual por considerarem que ela
exerce um trabalho “masculino”.

Na categoria memorias e tradicdes, incluimos narrativas sobre costumes religiosos
existentes ha anos nesses municipios, como o Novenario no Sitio Varzea do Cantinho que,
segundo o diretor do video, "Memoria Bendita", acontece ha mais de 200 anos em Aparecida,
na Paraiba; incluimos também historias sobre o processo de formacdo e organizacdo de
determinados grupos étnicos e sociais, como quilombolas ou imigrantes europeus e seus
descendentes; ha ainda histérias que relembram tempos aureos e de prosperidade econdmica
gue ndo existem mais, a exemplo da época em que havia garimpos no Piaui, na Bahia e na
Paraiba. Historias que relembram conflitos sociais relacionados a posse da terra, como as lutas
entre grileiros e posseiros que ocorreu em 1972 no oeste da Paraiba, registrada no curta "O
massacre da Lagoa da Serra". Ou a perseguicdo sofridas pelos pomeranos e seus descendentes
no Espirito Santo, durante a Il Guerra Mundial, ilustrada no video "Bate-paus"”. Ha também
narrativas sobre tradices e manifestacGes culturais que ndo existem mais.

Segundo declaracBes de alguns participantes, publicadas no site do Revelando os
Brasis, o objetivo deles em filmar essas narrativas foi “resgatar” e documentar o passado do
municipio, visto que a maioria dessas cidades ndo possui politicas de preservagdo da historia e

culturas locais, o que faz com que essa memdria sobreviva apenas através da narrativa oral.
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Dessa forma, o que é valorizado e exaltado pela propria equipe de organiza¢do do Revelando
o0s Brasis ndo é simplesmente a inclusdo audiovisual de moradores de cidades pequenas, mas
as histdrias e memorias que esses moradores relembram e narram a partir da apropriacdo dos
conhecimentos e ferramentas para a construcdo audiovisual. Os titulos das noticias publicadas
no site da IV edigéo do Revelando evidenciam essa valorizagiao das narrativas: “Comunidade
resgata tradicdo do Boi Roubado”, “Video resgata ‘pedra por pedra’, histéria perdida no
sertdao”, “Documentério resgata historia escondida ha mais de 200 milhdes de anos”, “Filme
resgata rota clandestina de trafico de escravos em Sdo Paulo” etc. E interessante como a ideia
de resgate (palavra que faz mencdo a salvar algo que estd morrendo ou correndo perigo)
apresenta uma bricolagem: relembrar o passado através das novas tecnologias, em uma
espécie de dialogo entre o ontem e 0 hoje e como as ferramentas contemporaneas podem
contribuir para registrar memorias e tradicGes que foram se reinventando através dos tempos
ou deixadas para tras. A memoria permite a recuperacao das experiéncias.

Para o historiador Ulpiano Bezerra de Meneses (2007), uma das fungdes da memdoria é
ampliar a capacidade de perceber as transformagdes da sociedade pela acdo humana,
possibilitando que se tenha afetiva e cognitivamente a experiéncia da dindmica social. Nesse
sentido, a memoria esta associada a linguagem e a imaginacdo, pois através da linguagem a
memoria é socializada para uma comunidade de pessoas, e essa socializacdo ndo apenas
transmite conhecimento e significagdes, mas também cria significados. Por isso, a
imaginacdo, longe de ser o oposto da memoria, nela se apoia e cria novas combinacgdes,
possibilitando ao homem ampliar a sua experiéncia para além da propria experiéncia
individual. Meneses (2007), assim como demais autores que falam sobre o assunto, afirmam
gue a memoria ndo € apenas um mecanismo de registro, conservacao e recuperacdo, mas
também um mecanismo de selecdo e eliminacgéo, pois quando o individuo e uma determinada
coletividade elegem aquilo que deve ser lembrado, estdo descartando demais experiéncias,
informacGes e acontecimentos.

Para organizar os videos dentro da categoria que denominamos artes, consideramos
um conceito ampliado de arte exposto pelo artista alemao Joseph Beuys (1986). Segundo
Beuys, todo homem é um artista, ndo no sentido de que todo homem seja pintor, escultor ou
tenha alguma habilidade técnica especifica, mas no sentido de que a criatividade humana, a
capacidade de dar forma, modelar, criar em qualquer campo de atuacdo, € uma habilidade que
deveria ser reconhecida dentre da categoria da arte. Assim sendo, inserimos nessa categoria as
historias que falam sobre teatro, bandas, dancas tradicionais como o carimbé (género musical

tipico do norte do pais) e engenho novo (danca tipica de uma comunidade quilombola do
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sudeste que faz referéncia aos movimentos do engenho da cana); circo e artesanato. As
narrativas construidas ao redor dessa tematica mostram tais manifestacfes sendo utilizadas
como instrumento de transformacao e incluséo social e também como divertimento e lazer.

Tal categoria se relaciona com a pesquisa do IBGE (Munic 2006) que expbe um
panorama das atividades artisticas existentes no Brasil. Por exemplo, o artesanato feito em
madeira (que também figura entre os temas das historias do Revelando através dos curtas-
metragens "Vida em tronco", de Keila Zanatto, e "Minha arte ¢é vida apds a morte”, de Enaldo
André Zambom) esta presente em 35,8% dos municipios com até 20 mil habitantes. J& o
artesanato em barro, também apresentado no Revelando através do video "A arte do Barro",
de Roberto Belo, figura em 18,2% dessas pequenas cidades. A danca, por sua vez, é
vivenciada em 47,23% dos pequenos municipios; as bandas em 43,03%; a capoeira em
38,22%, o circo em apenas 1,1% (e mesmo com baixo percentual, hd uma historia do
Revelando que fala sobre o assunto: "O circo chegou”, dirigido por Thiago de Souza).
Manifestacdes populares tradicionais (como a congada e a cavalhada) acontecem em 48,65%
dessas cidades e, por fim, o teatro esta presente em 27,03% dos municipios com até 20 mil
moradores. Em relacdo a este ultimo, a pesquisa do IBGE informa que a existéncia de grupos
de teatro no pais supera a existéncia de equipamentos destinados a essa atividade. Essa
informacao esta ilustrada no curta-metragem “Arte na ruina”, roteirizado e dirigido pelo
“revelando” do Acre, Wagner San, que narra a histéria de um grupo teatral (que da nome ao
filme) que por ndo encontrar espaco para se apresentar, transformou uma antiga delegacia,
atualmente em ruinas, em um palco para as suas apresentacoes.

Na categoria imaginario, estdo incluidas historias que fazem referéncia a cultura
indigena, fantasias sobre a morte, historias que narram supostos acontecimentos sobrenaturais
ou vidas extra-terrestres e historias relacionadas a lendas e mitos presentes no imaginario da
populacdo. Alguns exemplos dos curtas-metragens produzidos pelos participantes do
Revelando que se encaixam nessa categoria sdo: "Matinta-Pereira"”, de José Junior Rodrigues;
"Terra Santa", de Antonio Luis Ferreira; "O arroto do Boitata", dirigido por Sandra Rocha; "A
mulher de branco”, de Mirandi Alves; "O mito nativo do arco-iris”, de Nivia Lacerda;
"Corguinho e seus ET’s", de Luciana Ferreira e "Quando o amor é eterno (lenda das Ilhas
Itacolomi)”, de Luiz Ferreira da Silva.

Por sua vez, na categoria oficio estdo presentes narrativas sobre atividades econdémicas
importantes para 0 municipio, como a extracdo da piacaba no note do pais; a quebra do
babagu, os catadores de mariscos, a fabricacdo de rapadura e a venda de beiju de coco. Sdo

historias que, apesar de revelarem a vida ardua dos trabalhadores, dignificam essas profissdes,
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mostrando como elas sdo fundamentais para o sustento de familias inteiras. Para ilustrar,
citaremos alguns titulos: "A professora em uma Comunidade Alema", da participante Irene
Reis da Silva; "Os vendedores ambulantes de Beiju de coco", de Edson Silva; "Um dia na
vida de uma marisqueira"”, video dirigido por Adelma Cristovam dos Passos, e "Tropeiros", de
Artur Gomes dos Santos.

H& ainda a categoria politica, e apesar de apenas trés videos falarem desse assunto
(participantes do norte, nordeste e centro-oeste), eles falam da mesma questdo: a prética do
voto, seja fazendo uma critica a compras de votos, como também questionando a falta de
consultas populares, através do plebiscito, para decidir questdes importantes para a cidade. Os
representantes dessa categoria sdo: "Do voto no saco do Rei da bala chita a urna que tem
feicdo, mas ndo proseia”, curta-metragem roteirizado e dirigido pela participante Deise de
Araujo Rocha; "Tudo pelos votos"”, de Walter Luiz Brand&o, e "A cidade dos plebiscitos”, de
Gerson Pereira de Souza.

As histdrias que incluimos na categoria caréncias falam sobre problemas sociais
existentes nos pequenos municipios, que obrigam 0s moradores a migrarem para cidades
maiores na esperanca de encontrarem uma vida melhor. Por exemplo, a histéria "Sou Teu
Maninho! Um grito Marajoara”, escrita e dirigida pelo participante do Para Daniel Vieira
Corréa, narra a trajetoria de uma familia que mora as margens do Rio Amazonas e, por causa
da doenca do pai, tem que se deslocar de barco até a capital em busca de tratamento, em uma
viagem longa e em condigdes precarias. Outras historias retratam a dificil vida no sertdo
nordestino, que obriga os moradores a migrarem para a capital. Sdo, portanto, histérias que
apresentam realidades enfrentadas por inimeros brasileiros que alimentam o sonho de morar
na capital na esperanca de encontrarem melhores condigdes de moradia, trabalho, educacéo e
salde, mas muitas vezes se desiludem.

Na categoria meio ambiente e turismo estdo histérias que falam da transformacdo do
meio ambiente que ocorreu na cidade ap0s a chegada de turistas, denunciam alguma
degradacdo ambiental dos seus municipios, como a poluicdo dos rios, ou fazem uma espécie
de propaganda das belezas naturais dessas pequenas cidades, com o objetivo de atrair o olhar
dos telespectadores. Alguns exemplos sdo: "Cajueiro Cor marrom-escura”, curta-metragem
dirigido pela participante Meire Nascimento; "Pipa, praia em poesia”, de Mary Land de Brito
Silva; "Nativos alternativos — uma historia do Vale do Capdo", dirigido por Luciana de
Resende Barros, e "Sabes quem sou?", sob a direcdo do participante Antdnio Elias da Silva.

Por fim, na categoria cotidiano estdo as histérias que fazem parte do cotidiano das

cidades, como partidas de futebol, assaltos a agéncias de correios, a vida simples no interior, 0
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contato com a natureza, o trabalho na roga, historias que acontecem dentro de énibus e o dia-
a-dia do comércio. Alguns exemplos séo: "O paraiso de Maria", curta dirigido por Maria José
Estevam de Souza; "O assalto”, de Damido Expedito de Lima Rodrigues; "O alto-
comunicador falante", de Paulo Augusto Vieira; "Passageiro 1219", sob a direcdo de Patricia
Justino Martins da Silva, e "Loucos por bocha", dirigido pelo participante Thiago Sturmer.
Devemos ressaltar que a divisdo dessas categorias ndo foi uma tarefa simpléria.
Muitas histdrias entrelacam Véarias narrativas e para determinar o “lugar” em que elas se
enquadravam, tivemos que nos debrucgar sobre as sinopses e videos para interpretarmos a
historia principal que os “revelandos” queriam mostrar em suas obras. Obviamente, essa

analise ndo esté isenta de subjetividades e, portanto, passivel de discordancia.

3.2 Pequenas auséncias experenciadas

Enxergar os Brasis por tras do Revelando, através das variados perfis dos
participantes, das diferentes historias dos pequenos municipios brasileiros e das narrativas
presentes em cada filme nos permite uma comparacdo com o campo de Pascal, visto de muito
perto e nos possibilitando ver coisas que ndo se podem enxergar a distancia. Mas esse close
no Brasil pode nos levar a armadilha de conceber a diversidade a partir da visdo alologica
(Brandao, 2005) que, como vimos no primeiro capitulo, é o entendimento predominante sobre
a diversidade cultural, por associa-la ao que é diverso, variado, partindo da suposicdo de que
as culturas podem conviver harmonicamente.

No entanto, entendemos que o Revelando os Brasis nos revela uma diversidade que
transcende a visdo alologica, isto porque a nossa leitura sobre o projeto nos conduziu a
associa-lo a reflexdes que debatem sobre as maneiras de nos relacionarmos com diferentes
saberes, experiéncias e culturas. Tais reflexGes sdo as pequenas narrativas (Jean-Francois
Lyotard, 2009), o saber de experiéncia (Jorge Larrosa Bondia, 2002) e a sociologia das
auséncias (Boaventura de Souza Santos, 2002), que ndo evocam explicitamente o termo
diversidade cultural, mas questionam a relacdo entre o universal e o particular e entendem a
diversidade a partir da perspectiva da expressdo de opostos, do singular e intraduzivel e, dessa
forma, nos ajuda a compreender o significado dos resultados produzidos pelo Revelando.

Segundo Lyotard, vivemos na poOs-modernidade, época caracterizada pela
incredulidade em relacdo aos metarrelatos atemporais e universalizantes que preconizavam a
aquisicdo do saber & formacdo do espirito, e a existéncia de verdades absolutas, pensamento

tipico da modernidade. O saber pds-moderno dispersa o discurso metanarrativo em pequenas
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narrativas que veiculam consigo validades pragmaticas sui generis, agucando a sensibilidade
para as diferencas. Fazendo um contraponto em relacdo a ciéncia, o filésofo francés afirma
que o saber ndo se restringe a um conjunto de enunciados denotativos. Misturado a esses
enunciados estdo as ideias de saber- fazer, saber-viver, saber-escutar. O julgamento do que é
considerado saber é relativo, dependendo dos critérios pertinentes (de justica, beleza, verdade
e eficiéncia) admitidos no meio cultural formado pelos interlocutores daquele que sabe. As
pequenas narrativas (historias populares) séo, pois, formas deste saber.

Sabemos que a transmissé@o do saber foi afetada pelo surgimento das novas tecnologias
da informacdo, modificando os modos de aquisi¢do, classificacdo, acesso e exploracdo dos
conhecimentos, isto é, a sua circulacdo. Nessa perspectiva, o professor Jorge Larrosa Bondia
(2002) reflete sobre a relacdo entre praticas educativas e a producdo de conhecimento.
Comumente, a educacdo € pensada através dos seguintes pares: ciéncia/técnica, no qual os
educadores sdo concebidos como sujeitos técnicos que se apropriam das tecnologias
pedagdgicas produzidas pelos cientistas, técnicos e especialistas; e teoria/pratica, na qual 0s
educadores se comprometem com praticas educativas concebidas, geralmente, sob uma
perspectiva politica e reflexiva. Assim sendo, a proposta é que se pense na pratica educativa a
partir de outra possibilidade: experiéncia/sentido.

Bondia atribui a palavra um poder essencial: pensamos a partir de palavras, e ndo de
uma inteligéncia, e pensar ndo é somente argumentar ou racionar, mas, sobretudo, dar sentido
as nossas experiéncias. E experiéncia ¢ aquilo que “nos acontece”. Nesse sentido, o pedagogo
e professor espanhol elenca um conjunto de elementos que impedem que tenhamos
experiéncia. O primeiro deles € justamente a informacao, que seria quase uma antiexperiéncia.
A busca por informacgdes faz com 0 que 0 sujeito saiba muitas coisas (saber no sentido de
estar informado, e ndo no sentido de sabedoria), mas ndo permite que ele “experiencie”.
Sociedade da informag¢dao nao ¢, portanto, sinonimo de “sociedade do conhecimento”. O
sujeito informado tem obsessdo por ter opinido sobre tudo (normalmente opinar se resume a
estar a favor ou contra), e essa opinido supostamente pessoal e, por vezes, supostamente
critica, anula as possibilidades de experiéncia. A partir desta perspectiva, o sujeito da
experiéncia € definido por sua passividade, ndo no sentido da oposicdo entre ativo e passivo,

mas no sentido de abertura, disponibilidade, receptividade, exposicéo.

A palavra experiéncia vem do latim experiri, provar (experimentar). A experiéncia é
em primeiro lugar um encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se
prova. O radical é periri, que se encontra também em periculum, perigo. A raiz
indo-européia € per, com a qual se relaciona antes de tudo a idéia de travessia, e
secundariamente a idéia de prova. (BONDIA, 2002. p. 25)
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Sendo a experiéncia aquilo que nos acontece, nos transforma, o sujeito da experiéncia
é um territério de passagem e, portanto, passional. E nesse caso, a paixdo se refere a
experimentacdo, a uma responsabilidade em relagcdo ao outro, a uma liberdade dependente,
vinculada a uma aceitacdo de algo que nos é exterior e, por isso, capaz de nos apaixonar. O
sujeito da experiéncia passional esta, nesse sentido, aberto ao outro, a novas experiéncias € a
outros saberes. E um saber relacionado a existéncia do individuo, que esta conectado a uma
comunidade especifica que possui um passado histérico e condi¢es econdmicas, sociais e
culturais especificas, e revela um homem concreto e singular. Portanto, € um saber diferente
do saber cientifico e tecnoldgico, infinito, universal e impessoal, que pode ser adquirido e
utilizado como mercadoria.

O que o Revelando os Brasis proporciona diretamente aos participantes e
indiretamente aos moradores dos pequenos municipios brasileiros ndo é um conjunto de
informacGes sobre os modos de producéao audiovisual. O projeto possibilita que essas pessoas
vivenciem uma experiéncia singular, adquiram conhecimento atraves da pratica e, assim,
contem as suas narrativas. E interessante ainda o fato de o projeto possibilitar a experiéncia
ndo apenas individual, no sentido das reflexdes de Larrosa, como também a experiéncia
social, posto que o Revelando os Brasis dialoga com experiéncias e saberes de comunidades
existentes em varias partes do pais. Nessa perspectiva, dialoga com as reflexdes propostas por
Boaventura de Souza Santos (2002) sobre o desperdicio das experiéncias sociais no mundo.

Santos, doutor em sociologia do direito, constata que a experiéncia social em todo
mundo é ampla e variada, mas a tradicdo cientifica e filos6fica do ocidente foi responsavel
por desacreditar e esconder toda a experiéncia considerada ndo cientifica. Como experiéncia,
0 socidlogo se refere as diferentes culturas e formas de interacdo entre cultura e
conhecimento, que estdo sendo desperdicadas devido a racionalidade ocidental hegemdnica,
denominada pelo autor como razdo indolente. Dessa maneira, 0 presente € contraido e
considera-se contemporaneo apenas uma parte do simultdneo. “O olhar que vé uma pessoa
cultivar a terra com uma enxada ndo consegue ver nela sendo 0 camponés pré-moderno.”
(SANTOS, 2002, p. 245). A pobreza da experiéncia é, pois, expressdo da arrogancia, que
ignora e desvaloriza a experiéncia que nos cerca e tem uma compreensao limitada do mundo.

Sendo assim, o autor propde um novo modelo de racionalidade, a razdo cosmopolita,
cuja funcdo é expandir o presente e contrair o futuro para que, entdo, seja aberta a
possibilidade de conhecer e valorizar todas as experiéncias sociais em curso no mundo
atualmente. Isto é, pensar nos termos das dicotomias postas pelas relacdes de poder, fora

dessa dicotomia: pensar o Sul como se ndo houvesse o Norte, o conhecimento tradicional
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como se ndo existisse o conhecimento cientifico, pensar o Oriente como se ndo houvesse o
Ocidente, e assim por diante. Nesse sentido, a sociologia das auséncias se constitui em uma
investigagdo que visa demonstrar que 0 que ndo existe é, na verdade, produzido como ndo
existente.

Santos prossegue afirmando que ha cinco légicas de producdo da ndo existéncia. A
primeira € a mais poderosa e conhecida, a logica da ignoréncia, fundada na monocultura do
saber e o rigor da saber, que transformam a ciéncia moderna e a alta cultura em critérios
Unicos de verdade e de qualidade estética, respectivamente, ignorando tudo o que o cénone
ndo legitima ou ndo reconhece como conhecimento ou arte. A segunda légica deriva da
monocultura do tempo linear, cuja ideia estd assente nas formulacdes de progresso,
modernizacdo, desenvolvimento e globalizacdo, segundo as quais a histéria tem sentido e
direcdo Unicos e previsiveis. Aqueles que estdo a frente dessa linha temporal sdo 0s paises
centrais do sistema mundial, e com eles os conhecimentos e as instituicdes que neles
dominam. Nessa logica, a ndo existéncia estd em tudo o que é considerado atrasado. A
terceira logica assenta na monocultura da naturalizacdo das diferencas: € a logica da
classificagcdo social, que produz a ndo existéncia classificando a populacdo em categorias e
naturalizando as hierarquias. De acordo esta logica, a inferioridade € natural e, portanto,
insuperavel.

A quarta logica da producdo da inexisténcia é a da escala dominante, que adota como
escala especifica o universal e o global, e determina como irrelevante todas as escalas
inseridas em contextos especificos. Esses outros contextos e realidades, taxados de
particulares e locais, acabam sendo produzidos como ndo-existentes. Por fim, existe a l0gica
produtivista, que desconsidera toda a natureza e trabalho que ndo obedecem aos critérios de
produtividade capitalista.

Como resultado da producéo social dessas auséncias, 0 mundo € diminuido, o presente
é contraido e, consequentemente, a experiéncia € desperdicada. Dessa forma, convém
reafirmamos o pensamento de Gomes (2008), ja exposto no primeiro capitulo, de que as
diferencas sdo construcdes histdricas e culturais formadas no contexto de relagdes de poder, e
que por isso diversidade e diferencas estdo conectadas, pois 0 que aprendemos a ver como
diferentes sdo percebidos dessa forma porque nds, enquanto seres humanos e sujeitos sociais,
assim 0s nomeamos e identificamos. Por isso, a autora propde a construcdo de uma pedagogia
da diversidade, para tornar visiveis praticas culturais, politicas, educacionais e organizativas
de segmentos marginalizados. Tal pedagogia se associa a sociologia das auséncias proposta

por Santos, que visa tornar presentes e crediveis todas as experiéncias sociais ignoradas pelas



99

I6gicas hegemodnicas, contribuindo para ampliar o mundo (justamente porque aumenta o
campo das experiéncias crediveis e as possibilidades de experimentacfes sociais futuras) e
dilatar o presente (considerando contemporaneas todas as experiéncias e praticas, independe
das suas maneiras de existirem e se configurarem). Assim sendo, a sociologia das auséncias
descontroi a ideia de monocultura, presente nas cinco ldgicas apresentadas, e constroi a ideia
de ecologia: ecologia dos saberes, ecologia das temporalidades, ecologia dos
reconhecimentos, ecologia das trans-escalas e ecologia de produtividade.

E nessa perspectiva que entendemos que os produtos do Revelando os Brasis esbocam
caminhos para poér em pratica a sociologia das emergéncias, ao estimular que as diversas
ecologias brasileiras sejam narradas, experenciadas, registradas e exibidas através de curtas-
metragens que, embora pequenos na duragdo filmica, armazenam muitas experiéncias sociais
do pais.

Nos videos, ha historias sobre individuos que adquiriram conhecimentos de forma
autodidata, através da observacdo do meio em que vivem, e esse conhecimento passou a ser
utilizado, de alguma forma, em beneficio da propria comunidade, seja no ambito social,
cultural, ambiental ou econdmico. Para citar alguns exemplos, o curta-metragem "O porqué
das coisas" narra a histéria de um homem de 67 anos que aprendeu sozinho o oficio de criador
e pesquisador de abelhas indigenas sem ferrdo, e transformou o préprio quintal em um
ambiente semelhante ao natural para que sete espécies de abelhas que ele lida pudessem se
desenvolver. Ainda ha a historia do pescador, registrada no video "O maestro da areia”, que
aprendeu a criar instrumentos musicais, com 0S quais ensinava as crian¢as a cantarem e
tocarem. Por sua vez, "Mato Alto: Pedra por Pedra™ narra a histéria sobre um complexo
arquitetbnico feito de pedras, erguido em 1914 por um homem simples que ndo havia
estudado engenharia ou arquitetura. Ja a historia "'O voo do cacgador" fala sobre um homem
que desde pequeno cacava aves, adquirindo com essa pratica destrutiva um conhecimento
sobre as diferentes espécies e habitos de passaros, até o momento em que conheceu um
bidlogo e passou a entender o valor da biodiversidade. Foi quando o cacador utilizou 0s seus
conhecimentos para ajudar na preservacdo da biodiversidade e na criacdo de projetos
ambientais para a comunidade.

Esses e outros exemplos de narrativas reveladas pelos participantes do Revelando
dialogam com a ecologia dos saberes (substituicdo a monocultura do saber cientifico), por
identificarem e tornarem credivel saberes e critérios de rigor que nasceram a partir de
contextos e praticas sociais declarados pela razdo metonimica como ndo-existentes. Segundo

a ecologia dos saberes, a credibilidade desses outros saberes visa torna-los legitimos para



100

participarem de debates epistemoldgicos com o saber cientifico, posto que nenhum saber é
completo.

Deste principio de incompletude de todos os saberes decorre a possibilidade de
didlogo e de disputa epistemoldgica entre os diferentes saberes. O que cada saber
contribui para este diadlogo é 0 modo como orienta uma dada pratica na superagao de
uma certa ignorancia. O confronto e o didlogo entre os saberes é um confronto e
didlogo entre diferentes processos através dos quais praticas diferentemente
ignorantes se transformam em praticas diferentemente sabias. (SANTOS, 2002, p.
250)

Os videos produzidos pelo Revelando os Brasis dialogam também com a ecologia das
temporalidades, confrontando a monocultura do tempo linear. A ecologia das temporalidades,
segundo Boaventura de Souza Santos, considera que ha outras temporalidades proprias, além
da adotada pela modernidade ocidental e, nessa perspectiva, praticas sociais que seguem um
tempo especifico deixam de ser primitivas para se tornarem outra forma de viver a
contemporaneidade. Muitas narrativas reveladas pelo Revelando falam de tradi¢Ges culturais
existentes ha muitos anos em uma determinada comunidade (a exemplo das tradigdes
religiosas); historias que mostram a crenga dos moradores em seres sobrenaturais, como
extraterrestres; ou historias sobre praticas sociais que unem a comunidade, a exemplo do
costume praticado ha muito tempo entre pescadores de um municipio paraibano. O costume
se chama “tocar um baixo” e consiste em dividir o pescado entre as familias dos pescadores,
garantindo que se algum deles ndo regressar do mar, a sua mulher e filhos terdo alimento
garantido por outros “amigos do mar”. Essas ¢ outras historias narram habitos e tradicdes que
seguem a propria temporalidade e sdo contemporaneos (ou, como diria Lyotard, pés-
modernos) a quaisquer outras préaticas existentes no mundo.

A ecologia das temporalidades apresenta, a nosso ver, uma intima ligacdo com a
ecologia das trans-escalas, segundo a qual nem sempre o local € inteiramente integrado a
globalizacdo, e mesmo quando ha essa integracdo, ela é ressignificada localmente: trata-se do
“globalismo localizado”. A partir dai, podemos dialogar com Jean-Pierre Warnier (2003)
quando, partindo de uma concepcao etnoldgica de cultura, que abarca habitos e capacidades
adquiridos pelo homem em sua condicdo de membro de uma determinada sociedade, Warnier
afirma que “Todos usam blue jeans e bebem Coca-Cola, mas sua vida ndo esta s6 nisso [...]”
(2003, p. 154). Para o autor, o ponto de vista global ndo tem acesso a atividade das instancias
intermediarias, como familia, comunidade local, igrejas, escolas etc, que fazem a triagem e

recontextualizam os produtos das indUstrias culturais. Warnier ndo desconsidera o impacto da
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globalizacdo nas sociedades e nos individuos, mas também reconhece que, paralelamente, as
praticas culturais locais permanecem.

Os exemplos de narrativas reveladas pelo Revelando que citamos para falar sobre a
ecologia das temporalidades também ilustram a ecologia das trans-escalas, mas desejamos
citar mais um exemplo que acreditamos ser pertinente com esse tema. Trata-se de “O sonho
de Loreno”, histéria sobre Manoel Loreno, conhecido por Manoelzinho, ajudante de pedreiro
e amante da sétima arte, morador da cidade de Mantel6polis, Espirito Santo. Embora
analfabeto e com poucos recursos financeiros, Manoelzinho ja havia gravado cerca de 22
filmes longas-metragens, em fitas VHS, com a participacdo das pessoas da sua cidade. Os
trabalhos, sempre protagonizados por ele, tém titulos como “A vinganga de Loreno”, “Loreno,
0 gatilhno mais rapido do Oeste”, “Loreno, a revolta para matar” ¢ a “Revolta de Loreno”,
nomes inspirados em filmes de faroeste que Manoelzinho assistia no cinema em que
trabalhava, na década de 1980. Para planejar as gravacoes, o ajudante de pedreiro explica que
desenha na terra, com um pedaco de madeira, 0 que vai acontecer nas historias. Essa é a sua
forma de fazer os storyboards (roteiro desenhado antes do inicio das filmagens). Apds ser
tema da producdo do Revelando os Brasis, Manoelzinho foi convidado para ministrar uma
oficina de direcdo dentro do projeto Atelié Arte e Comunicacdo da Lei Chico Prego de
Incentivo a Cultura da Serra, realizado em 2007 no Espirito Santo.

Boaventura Santos nos apresenta ainda a ecologia dos reconhecimentos, que procura
superar a logica da classificacdo social através de uma nova articulacdo entre o principio da
igualdade e o principio da diferenca, abrindo espaco para a existéncia de diferencas iguais. A
proposta é descontruir a ideia de que a hierarquia é produto das diferencas e de que a
diferenca existe por causa da hierarquia. Isto é, ha diferencas que ndo se submetem a uma
ordem hierarquica, embora a hierarquia se aproprie das diferencas para justificar a propria
existéncia. Nesse aspecto, algumas histérias produzidas pelos participantes do Revelando os
Brasis mostram a hierarquia social como causadora de conflitos e mortes que marcaram a
historia de alguns municipios, a exemplo do massacre da Lagoa da Serra que ocorreu no Vale
do Sdo Francisco, em 1972, época em que 0s posseiros da Fazenda Lagoa da Serra vinham
sofrendo pressdo dos grileiros para abandonarem suas terras. O conflito terminou com a
queima de todos os casebres de palha e a expulsdo definitiva das familias. Ha também a
historia sobre a perseguicdo sofrida pelos pomeranos e seus descendentes no Espirito Santo
durante a 2* Guerra, quando grupos organizados, conhecidos como “bate-paus”, saiam a caca

de possiveis nazistas. E outra histéria, chamada "O grito de Bamo", narra ainda o conflito que
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houve nos anos 1930 em Arroio do Tigre, no Rio Grande do Sul, quando camponeses pobres
comegaram a se organizar, desagradando os interesses dos donos das terras.

Por fim, a sociologia das auséncias procura, através da ecologia de produtividade,
recuperar e valorizar sistemas alternativos de producdo das organizagbes econdmicas
populares, das cooperacdes operarias dentre outros, que foram descreditados pela légica
produtivista do capitalismo. No Revelando os Brasis temos varios exemplos de narrativas que
mostram sistemas de producdo existentes em varias partes do pais, como a extracdo da fibra
da piacava, atividade econdmica transmitida de pai para filho em Santa Izabel do Rio Negro
(AM); a quebra de coco babagu, praticada no Maranhdo; o catado de marisco, na Paraiba, e a
venda de beiju de coco, na Bahia. Sdo atividades econdmicas que ndo seguem a desenfreada
I6gica capitalista de maximizagdo de lucros e tém como objetivo fundamental a subsisténcia
desses trabalhadores.

Com base em todo o exposto, percebemos que as narrativas de centenas de moradores
brasileiros, materializadas em um suporte fisico e audiovisual com apenas quinze minutos de
duracgéo, revelam ndo apenas histdrias, mas varias experiéncias presentes (e até entdo ocultas)
nos Brasis. Como vimos no primeiro capitulo, hd uma falta de unidade e clareza na definigédo
da diversidade que se justifica por essa ser um valor inserido no sistema democratico. Dessa
forma, falar do Revelando os Brasis a partir da perspectiva das pequenas narrativas,
experiéncia e sentidos, e a sociologia das auséncias nos mostra que a diversidade, enquanto
valor para ser vivido de forma livre e criativa, precisa que as relagdes interpessoais sejam
também democraticas, possibilitando aos sujeitos narrarem as suas histérias, viverem as suas
experiéncia e desconstruirem qualquer tipo de saber que monopolize o conhecimento e

hierarquize as diferencas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Um concerto pop, uma representacgéo teatral, uma manifestacdo tém como objetivo menos manifestar
a verdade memorial oculta em uma obra do que permitir que uma coletividade se constitua
momentaneamente no gesto de se representar. Esse gesto € um desvio com relacdo as praticas
anteriores. E também um ato produtor e, quando coloca em jogo funcdes diversificadas, ndo mais
obedece a lei que separa os atores dos espectadores.

(CERTEAU, 1995, p. 243)

O Ministério da Cultura, durante a gestdo de Gilberto Gil e posteriormente na gestao
de Juca Ferreira, foi radical no tratamento de varios problemas enraizados na histérica relacéo
entre o Estado e o amplo leque cultural brasileiro, problemas que podem ser resumidamente
descritos nas conhecidas trés tristes tradicdes: auséncia, autoritarismo e instabilidade
(RUBIM, 2007). O enfrentamento de tais problemas, principalmente das duas primeiras
tradicdes, se deu atraves de politicas culturais que buscaram levar a abertura do MinC para o
didlogo com diversos grupos representativos da riqueza cultural do pais. Além disso, 0s
gestores se apropriaram de uma série de conceitos para qualificar as politicas propostas, tais
como as concepcgoes de diversidade e democracia cultural.

Surgido nesse ambito, o Revelando os Brasis teve o importante propdsito de contribuir
para 0 reconhecimento da diversidade cultural presente nos microterritorios brasileiros. E
nessa perspectiva, poderiamos afirmar que o projeto poderia ser de inclusao teatral, musical
ou literaria, pois mais importante do que o meio, € a possibilidade de pequenas comunidades
se expressarem, manifestarem os seus saberes, crencas, costumes, memorias, historias. Porém,
no caso especifico do Revelando os Brasis, 0 meio ndo foi um mero vetor para a manifestacao
da diversidade, mas um personagem de grande relevancia, visto que o campo do audiovisual é
uma area marcada por disputas entre os atores que militam nesse setor, e considerando ainda
que historicamente as acfes do governo para essa area foram direcionadas principalmente
para os profissionais. Ndo por acaso, o surgimento do Revelando provocou certa indignacao
entre os cineastas, insatisfeitos com o fato da Secretaria do Audiovisual destinar recursos
publicos para "amadores" fazerem cinema.

Além disso, embora a producdo de imagens esteja cada vez mais acessivel através da
proliferacdo de cAmeras digitais, celulares com cadmeras, iPads, iPhones e uma infinidade de

novas tecnologias da comunicagdo, o ensino sobre o "fazer" audiovisual ainda é bastante
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concentrado, conforme a Pesquisa de Informacbes Bésicas Municipais sobre a Cultura, do
IBGE (Munic 2006), que aponta a concentragdo na regido sudeste do pais de escolas, oficinas
e cursos regulares de formacdo em cinema e video. Por isso, a ousadia do Revelando em
contrapor essa realidade através da inclusdo audiovisual foi indubitavelmente um grande
passo da SAV em direcdo a diversidade e democracia cultural.

Para que pudéssemos chegar a essa conclusdo, julgamos ter sido necessario a revisdo
bibliogréafica sobre esses dois conceitos justamente para discutirmos os seus fundamentos
tedricos. Afinal, se o objetivo de nosso trabalho foi discutir como o MinC, através do
Revelando os Brasis, ativou os conceitos de diversidade e democracia cultural, tinhamos
inicialmente que debater os significados e pluralidades desses conceitos em nivel tedrico e
académico para, em seguida, expormos como os gestores do MinC e da SAV se apropriaram
desses conceitos, tanto no nivel discursivo como na efetivagdo das politicas.

Vimos que a democracia cultural é caracterizada por varios autores como o0 paradigma
que tem por principio favorecer a expressao da diversidade e, dessa forma, as politicas que
visam pOr em prética a proposta da democracia cultural devem ampliar as possibilidades dos
individuos se apropriarem dos meios de producdo cultural e aumentarem 0s seus repertorios
simbdlicos. Além disso, tais politicas ndo devem ignorar as referéncias culturais desses
sujeitos.

Ja em relagdo a diversidade cultural, as vozes dos pesquisadores que falam sobre o
assunto ecoam diferentes pontos de partida e chegada, e por termos encontrado diferentes
visdes sobre o tema, optamos por organiza-las em categorias: contextual, pragmatica,
particularista e problematizadora. Tal estratégia nos desenhou um panorama mais amplo sobre
os discursos que a diversidade evoca e também nos possibilitou relacionar o Revelando os
Brasis a essas discussoes.

Inferimos que a concepc¢do de diversidade presente no Revelando dialoga com as
categorias pragmatica (segunda a qual as politicas para a diversidade devem atender a
necessidades claramente identificadas) e particularista (abordagem sobre a diversidade a partir
da descricdo e analise de determinados grupos sociais inseridos em distintos contextos
culturais), porque o projeto nasceu para iniciar um processo de mudanca no cenario
apresentado pelo IBGE, referente a concentracédo regional de salas de cinema e de cursos para
a formacdo audiovisual. Como essa concentracdo acaba afunilando as possibilidades de
acesso a producao audiovisual e também se reflete nos conteldos presentes nos materiais
audiovisuais que circulam no pais, o projeto buscou selecionar participantes com diferentes

perfis sociais, provenientes de diferentes estados e municipios, que carregam diferentes
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saberes e praticas culturais. Como consequéncia, as historias filmadas nos mostram a grande
riqueza cultural brasileira.

As reflexdes desenvolvidas por Lyotard, Larrosa e Bondia nos levaram a compreender
que a promocéo da diversidade e efetivacdo da democracia cultural depende que o individuo
se exponha e esteja aberto a experimentar tudo aquilo que lhe acontece, esteja aberto ao outro,
a novos saberes, a novas experiéncias, pois é dessa forma que esse sujeito pode ser
transformado e se tornar um ser passional, sendo a paixao vinculada a algo que Ihe é exterior
e, por isso, capaz de Ihe fazer se apaixonar. Em didlogo com essas reflexdes, o Revelando os
Brasis possibilitou aos participantes se apropriarem de uma linguagem ainda restrita, a do
cinema, e através dessa apropriacao eles puderam vivenciar uma experiéncia singular, adquirir
conhecimento através da préatica e, assim, contar as suas narrativas, saberes e experiéncias
vivenciadas pela propria comunidade. Dessa forma, o0 projeto permitiu que indmeras
ecologias brasileiras fossem narradas, registradas e exibidas através de curtas-metragens que
armazenam diversas experiéncias sociais do pais.

Longe de ter sido pensado para criar um padrdo ideologico ou uma identidade
nacional, o projeto teve o mérito de ter surgido para revelar as varias facetas do Brasil a partir
da dtica dos proprios brasileiros. E tal “revelacdo” se deu através de um instrumento que
nasceu no Brasil como estrangeiro, burgués e almejado nos moldes industriais. A partir do
momento em que 0 Revelando os Brasis adentrou no Brasil, esmiucou as varias histérias e
culturas existentes nesse grande territorio e possibilitou aos brasileiros se narrarem através do
cinema, ele iniciou um significativo processo de descentralizacdo da sétima arte e a negagédo
de um conceito hierarquico de cultura.

Porém, mesmo tendo obtido excelentes resultados, coincidentemente o Revelando foi
interrompido assim que houve a transicdo da Presidéncia da Republica e a saida de Juca
Ferreira do MInC. Ou seja, mesmo o Ministério tendo delegado a responsabilidade pela
organizacdo e execucdo do projeto ao Instituto Marlin Azul, tal transferéncia de poderes ndo
impediu o Revelando de figurar na infeliz tradicdo de instabilidade das politicas
implementadas pelo Ministério da Cultura. Ao menos, até o0 momento da finalizacao e entrega
dessa dissertacdo, ainda ndo houve divulgacdo oficial sobre a continuidade do projeto, ja
tendo transcorrido trés anos desde o fim da quarta edicdo®®. O Revelando foi extremamente

dindamico, pois buscou ter um ciclo completo: atuou desde a etapa da formacdo audiovisual

% Em 2012, entramos em contato por e-mail com a Secretaria de Audiovisual do MinC para averiguarmos se
haveria continuidade do Revelando os Brasis, mas a Assessoria de Comunicagdo do érgdo informou que ndo
possuia informacdes a respeito de uma proxima edigdo do projeto. J& estamos em 2013 e ainda ndo ha
informacdes sobre o assunto.
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até a finalizacdo dos produtos e ainda promoveu a circulacdo dessas obras. E devido a tal
complexidade, poderiamos questionar se hd uma incapacidade do Estado em gerir projetos
dessa natureza. Deixaremos essa indagacao em aberto.

Assumimos que foi desafiador falar sobre um projeto como o Revelando os Brasis e
analisa-lo sob o olhar critico que a academia exige. Tal tarefa se tornou ainda mais
provocativa quando foi possivel ter contato direto com os beneficiarios dessa agdo e perceber
0 encantamento dessas pessoas em participarem de um projeto que tinha o potencial de torna-
los conhecidos nacionalmente, principalmente os seus municipios e culturas.

Estamos cientes de que a nossa pesquisa deixa em aberto varios caminhos para
analisar o Revelando, como por exemplo no que se refere a circulagdo e recep¢do dos videos
pelos moradores dos municipios participantes. Uma pesquisa desse género poderia revelar se
0 projeto despertou (ou reafirmou) neles o sentimento de orgulho pelas culturas das suas
cidades e se houve um fortalecimento da autoestima dos moradores, tal como almejou um dos
objetivos especificos do Revelando. E ainda, se essa pessoas sentiram que os Brasis foram
revelados para elas. Fica, entdo, o convite aqueles que se sentirem instigados a explorar novas
leituras sobre esse projeto que realizou um belo dialogo com a diversidade e democracia
cultural brasileira. Alids, além do convite, esperamos também e principalmente que o

Revelando os Brasis retorne e que o seu aparente fim tenha sido apenas um alarme falso.
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ANEXO A- REGULAMENTO DO REVELANDO OS BRASIS

I - Objetivos

O Concurso de Histérias Para Realizacéo de Videos Digitais de Curta-Metragem em
municipios com até 20 mil habitantes tem por objetivo promover processos de formacao e
inclusdo audiovisuais, através do estimulo a producéao de videos digitais. O projeto contribuira
para a formacdo de receptores criticos e para a producdo de obras que registrem a memoria e a
diversidade cultural do pais, revelando novos olhares sobre o Brasil.

Il - Quem pode participar

- O concurso é direcionado a qualquer brasileiro ou brasileira, que tenha no minimo 18
(dezoito) anos completos, com interesse na atividade audiovisual e residente em municipios
com até 20 mil habitantes, sem necessidade de experiéncia anterior na area.

- E vedada a participacio de selecionados no Projeto Revelando os Brasis Ano I, Ano Il e
Ano IlI;

- A lista completa dos municipios contemplados por esse concurso, o regulamento e a ficha de
inscricdo estdo disponiveis nos sites www.revelandoosbrasis.com.br,

111 - Como concorrer
O concorrente devera obter o regulamento e o formulario de inscricdo/redacgao da historia
(disponiveis nos enderecos eletrdnicos acima citados), e seguir 0s seguintes passos:

- Preencher os dados necessarios a inscrigéo e redigir a historia (datilografada, digitada ou
escrita a mdo em letra legivel). O concurso aceita a inscri¢do de qualquer histéria real ou de
ficcdo criada pelo concorrente. Somente histdrias originais podem concorrer.

- Juntar, em um anico envelope, o formulario de inscrigdo/redacéo da historia (devidamente
preenchido); copia do RG e do CPF; comprovante de residéncia atual em nome do autor da
historia (conta de luz, 4gua ou telefone); Enviar, até 30 de julho de 2010, obrigatoriamente via
Correio, para a Caixa Postal 5067 - CEP 29045-970 - Vitoria/ES.

- As inscricdes postadas fora do prazo estabelecido serdo desconsideradas.

- Quem ndo possuir comprovante de residéncia atual (conta de luz, agua ou telefone) em
nome préprio deve providenciar, junto ao proprietario do imovel, uma declaracdo de
residéncia registrada em cartdrio, comprovando que reside no endereco da conta apresentada.
O comprovante de residéncia e a declaracdo do proprietario devem ser enviados para
inscricdo. Quem reside em moradia de aluguel pode enviar uma cépia do contrato de aluguel,
desde gque no contrato conste 0 nome do autor da histéria como inquilino.

IV - Da Selecéo das Historias e do Curso de Formacéo

A selecdo das histdrias sera realizada por uma comissao de especialistas na atividade
audiovisual que escolhera 40 (quarenta) historias, levando em consideracdo o grau de
criatividade do texto. O curso de formacdo sera coordenado pelo Instituto Marlin Azul.

Os concorrentes selecionados serdo automaticamente inscritos no Curso de Formacéo, que
sera realizado nas condi¢des e normas abaixo descritas:

12 etapa: Curso de Formacgédo Basica
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- Duragéo: 12 (doze) dias corridos

- Local: Rio de Janeiro - RJ

- Data: de 20 de setembro a 1 de outubro de 2010

- As 40 pessoas selecionadas deverdo obrigatoriamente participar do curso de formacao para a
realizacdo dos videos propostos em cada histéria. A ndo participacdo no curso de formacao
implicarad na imediata exclusdo do selecionado no projeto.

2% etapa: A Captacdo das Imagens

- Duracéo: até 06 (seis) dias corridos.

- Local: municipio de origem do selecionado.

- Data: todas as captacOes serdo realizadas até o més de janeiro de 2011.

- Cada selecionado, ap06s participacdo no curso de formacéo bésica, retornara a sua cidade
para a captacdo das imagens, a partir do roteiro desenvolvido no curso.

3% etapa: Edicdo/Finalizacdo do Video

- Duracéo: até 06 (seis) dias corridos.

- Local: produtoras regionais contratadas.

- Data de finalizagéo: todos os videos serédo finalizados até janeiro de 2011.

- Cada selecionado tera equipamento de edicao digital disponivel por até 6 (seis) dias corridos
para finalizar o video, orientado por um profissional da area.

- A duracdo maxima de cada video devera ser de 15 minutos.

- A organizagéo do concurso fornecerd a infra-estrutura necessaria a participacéo do
selecionado no curso de formacdo, bem como a realizacdo do video (transporte, alimentagao,
alojamento, equipamentos, servicos).

V - Organizacao

A realizacdo do Projeto Revelando os Brasis, em todas as suas etapas, € de responsabilidade
do Instituto Marlin Azul.

As questdes nao previstas neste regulamento serdo decididas pela coordenacédo geral do
concurso.
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ANEXO B - FICHA DE INSCRICAO DO REVELANDO OS BRASIS

f

Rovianpo
FICHA DE INSCRICAO “Brasis

wow

Nome:

Endereco:

Telefone:

E-mail:

Data de Nascimento: / / Escolaridade:

Curso:

Ocupagéo: Telefone no trabalho:

RG: CPF:

QUESTIONARIO

1 - Ja realizou ou trabalhou na produgéo de alguma obra audiovisual (video, filme, programa de TV)?
()SiM

( )NAO

2 - Em caso positivo, qual foi a sua fungao na produgao?

3 - Ja participou de cursos na area de video, cinema e/ou TV?
()SiM
( )NAO

4 - Em caso positivo, cite o curso e local de realizagéo.

5 - Onde costuma assistir a filmes?
() No cinema

( )NaTV

() No videocassete/DVD

6 - Com que freqliéncia?

7 - Possui camera de video ou equipamento de edi¢do? De que tipo?

8 - Como ficou sabendo do Revelando os Brasis?

DECLARAGAO DE RESPONSABILIDADE E ADESAO

Eu, concorrente acima identificado, DECLARO para todos os fins de direito e a quem possa interessar que as informagdes aqui
declaradas séo verdadeiras e de minha inteira responsabilidade, bem como tenho ciéncia e concordo com todas as clausulas do
regulamento do Concurso de Histérias Para Realizagdo de Videos Digitais em Pequenas Comunidades. DECLARO também ser o
unico autor da histéria inscrita no Concurso, estando ciente de que a adesdao ao mesmo representa a concordancia com a cessao
dos meus direitos autorais sobre a obra audiovisual e seu contetdo gerados pelo projeto, para fins de difusdo nao-comercial por
parte dos organizadores do Projeto Revelando os Brasis. Em caso de comercializagao, a obra audiovisual e seu conteudo serao
objeto de contrato a ser acertado posteriormente entre as partes interessadas, obedecendo as leis vigentes no pais referentes aos
direitos dos autores. Reconhego também estar ciente de que o direito patrimonial sobre o contetdo gerado pelo projeto pertence
ao Instituto Marlin Azul.

Local e data

Assinatura do concorrente

Titulo da historia:




HISTORIA (DESCRIGAO DO TEXTO)

RovELANDO
* Brasis
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APENCIDE A - QUESTIONARIO APLICADO PARA OS PARTICIPANTES DO
REVELANDO OS BRASIS IV DURANTE O CURSO DE AUDIOVISUAL

Universidade Federal da Bahia — UFBA
Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos - IHAC
Programa Multidisciplinar de Pds-Graduacéo em Cultura e Sociedade

Roteiro de perguntas para os participantes do Revelando os Brasis IV

| - DADOS DO ENTREVISTADO

1. Faixa etaria
() até 20 anos () 41e50anos
() 21e30anos ( )51e60anos
() 31e40anos () acima de 60 anos
2. Nivel de escolaridade
() Fundamental incompleto () Fundamental completo
() Ensino Médio incompleto ( ) Ensino Médio completo
() Superior incompleto () Superior completo
() Pos- graduado
3. Renda mensal média:
() menos de 1 salario minimo () umsalario minimo
( ) entre 1 e 3 salarios minimos ( ) entre 3 e 5 salarios minimos
( ) entre 5e 10 salarios minimo ( ) acima de 10 salarios minimos
4. Natural de:
Especificar:
(colocar o nome da sua cidade/pais de origem)
5. Profisséo
Especificar:
6. Contatos:

Il - CONTATO COM O AUDIVISUAL
1. Vocé ja foiao cinema? ( ) Sim ( )Néo

2. Gosta de cinema? ( ) Sim ( ) Nao
3. Tem o habito de assistir filmes em casa? ( ) Sim () Néo

4. O que mais assiste na televisdo?
Especificar:
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5. Que outro(s) tipos de producéo audiovisual vocé tem ou teve contato?

11 CONTATO COM O REVELANDO

1. Como vocé ficou sabendo do Revelando?

2. Quando vocé se inscreveu no Revelando, qual era o seu maior desejo:

( ) oportunidade de virar cineasta

() possibilidade de mostrar a todo o Brasil um pouco da cultura da sua cidade
( ) Outras. Especifique

IV — FALANDO SOBRE A PROPOSTA

1. Conte-me um pouco sobre a historia que vocé enviou.

2. Por que voceé escreveu a histéria? O que motivou a falar sobre
ela?

V — CONVERSADO SOBRE AS OFICINAS

1. O que voce sentiu ao saber que seria um dos participantes do projeto?

2. O que espera das oficinas?

3. Como esta sendo o contato com pessoas de todo o Brasil?
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4. Como esta sendo lidar com essa diversidade de sotaques, histérias,
personalidades...?

VI - CONVERSADO SOBRE A CULTURA DA CIDADE

1. O que as pessoas costumam fazer no momento de lazer?

2. Tem algum centro cultural?
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APENDICE B — QUESTIONARIO APLICADO PARA OS PARTICIPANTES DO
REVELANDO 0S BRASIS IV APOS O CIRCUITO DE EXIBICAO DOS VIDEOS

Entrevista com NOME, participante do Revelando IV

Data:
Entrevista concedida por correio eletronico

Nome completo:
Sexo:

Cidade:

Nome do video:

| - PERFIL
1. Idade -
2. Profissao -

3. Escolaridade —
Il - CONVERSANDO SOBRE A PRODUCAO DO VIDEO

1. Depois que o curso no Rio terminou e vocé retornou para a sua cidade, qual foi a primeira
providéncia que vocé tomou para transformar o roteiro em video?

2. Em quantos dias vocé gravou “NOME DO VIDEO” Achou o tempo suficiente?

3. Qual é 0 nome da produtora contratada?

4. Como foi o processo de escolha dessa produtora? Por que foi essa a escolhida?

5. Além da produtora, houve algum morador da cidade que participou dos bastidores dos
videos, seja como maquiador, assistente, figurinistas, etc?

6. A prefeitura apoiou o projeto? Como?

7. Houve algum apoio de comerciantes locais para a gravacdo do video? Qual?
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8. Como foi a experiéncia de exercer o papel de diretor, dirigir as pessoas e todo 0 processo
de filmagem?

9. A equipe de profissionais da produtora te ajudou a dirigir o video? Como?

10. No momento de preparar o plano de gravacGes, vocé organizou em conjunto com a
produtora? Como foi esse processo?
R:

11. Houve muita mudanca no roteiro? Se houve, essas mudancas foram propostas por vocé
ou pelos profissionais da produtora?
R:

12. Qual foi o papel da produtora durante as filmagens?
R:

13. Durante as gravagdes, vocé fez contato com a equipe do Marlin Azul, por algum motivo?
R:

14. Qual foi o orcamento do seu video? Gastou dinheiro proprio? Quanto?
R:

15. Em relacdo as pessoas da sua cidade que participaram diretamente da gravacdo, o que
elas acharam da experiéncia?

R:

Il - DIVULGACAO E EXIBICAO

1. No retorno do Rio para NOME DA CIDADE, houve alguma divulgagédo na cidade sobre
a sua participacdo no Revelando os Brasis?

2. Para a exibigdo publica de “NOME DO VIDEO”, como foi feita a divulgagio na cidade?

3. Além do seu video, quais outros foram exibidos no circuito de exibicdo em sua cidade?
Foi vocé que os escolheu?

4. Houve cobertura da imprensa nesse momento?

5. Depois de finalizado, o seu video foi distribuido e/ou exibido, seja em escolas,
instituicdes culturais, para pessoas interessadas, ou outros? Por qué?
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6. O seu video foi exibido na televisdo? Qual canal?

7. Caso o seu video ja tenha sido exibido na TV, vocé deu alguma entrevista ao programa?
Como foi a experiéncia?

8. E divulgado pelo projeto que o seu video e o dos outros participantes serdo exibidos no
Canal Futura. Vocé tem alguma informag&o sobre isso?
R:

111 - FORMACAO EM AUDIOVISUAL

1. O que vocé achou do curso no Rio de Janeiro? Te ajudou a produzir o seu video? Por

qué?

R:

2. Voce tinha tido outra experiéncia anterior com producdo audiovisual? Qual?
R:

3. ApoOs a sua participacdo no Revelando, vocé produziu outros videos? Quais?
R:

4. Tem planos para continuar se especializando na producdo audiovisual? Quais?
R:

IV ALGUMAS CURIOSIDADES

1. Durante as gravacdes, como 0s moradores reagiram?

R:

2. Na sua percepcao, eles acharam que aguele momento tinha alguma importancia para a
cidade?

R:

3. No momento da exibicao, quem foi o apresentador do evento?

R:

4. Havia a presenca de algum representante da prefeitura? Quem?

R:

5. Qual grupo cultural se apresentou? Quem fez a escolha desse grupo?

R:

6. Como foi a reagéo da plateia em relacéo aos filmes exibidos? E em relagéo ao seu?
R:
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REGIAO NORTE

ACRE
Participante Perfil Historia Categoria
Zezinho Yube Sexo: masculino Mana Bai: Pioneiro entre os professores indigenas do Acre, Joaquim Paulo de Lima | Personagens
Idade: 23 anos Kaxinawa foi alfabetizado na lingua dos brancos pelos patrdes seringalistas, mas ndo
Escolaridade: ensino fundamental desistiu de aprender e de preservar a lingua e as tradicGes de seu povo. Professor
Profissdo: agente florestal indigena bilingue, formado pela Comisséo Pré-Indio do Acre e autor de varios livros escritos na
lingua Hatxa Kui (“ou lingua verdadeira”), Joaquim € coordenador dos professores
indigenas do Acre (OPIAC).
Sexo: masculino
Duplanir de Souza Idade: 61 anos Seu nome era Brasilia: Brasiléia é uma pequena cidade do Acre que, para a | Memdrias e
Filho Escolaridade: graduando em realizacdo do Sonho de Bom Bosco, perdeu seu nome para que no futuro fosse | tradigdes
Administragdo batizada a Capital Federal. 1sso aconteceu sem nenhuma consulta popular, que ndo era
Profissdo: servidor publico comum naquela época.
municipal
Wagner San Sexo: masculino Arte na ruina: O municipio de Xapuri € um pequeno universo que se tornou palco | Artes

Idade: 28 anos
Escolaridade: ensino médio
completo

Profisséo: artista pléstico

para a reconstrucdo de dois mundos em ruinas: uma delegacia abandonada (localizada
a 50 metros da casa de Chico Mendes) e um grupo de jovens artistas oprimidos.
Através de depoimentos e da construcdo de uma arte experimental, os integrantes do
grupo “Arte na Ruina” mostram como transformaram a antiga delegacia em um
fabuloso palco de suas vidas.
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Vandete Cerqueira Sexo: masculino Yube Nawa Aibu (Mulher Jiboia encantada): O autor parte de sua prdpria | Memorias e
Sereno Kaxinawa Idade: 26 anos experiéncia para mostrar a aproximagao entre um garoto e a cultura do seu povo. Um | tradicGes
Escolaridade: ensino fundamental dia, ao ver seus tios tomando o cip6 (o cip6 jagube ou mariri, um dos ingredientes do
Profisséo: coordenador de cultura, cha que ¢é usado em diferentes tradicGes religiosas na Regido Amazonica) e cantando
esporte e lazer. mausicas tradicionais, ele teve curiosidade de também participar do ritual.
AMAZONAS
José Junior Sexo: masculino Matinta-Pereira: Sexta-feira, meia-noite. A “visagem” faz ouvir o seu assobio forte: | Imaginario
Rodrigues Pinheiro Idade: entre 36 anos “Matinta-Pereia...Matinta-Pereira...”. Galinhas aparecem mortas, planta¢cdes sao
Escolaridade: ensino médio destruidas, arvores derrubadas, canoas viradas. Até que um forasteiro resolve enfrentar
Profissdo: trabalha com producdo de | a assombracéo de frente.
filmes e videos.
Regiandro Sexo: masculino Piacaba (piacava): A extracdo da fibra da piacava é uma tradicdo, passada de pai para | Oficios
Albuguerque Goes Idade: 32 anos filho hd séculos em Santa Izabel do Rio Negro. Aspectos como a importancia
Escolaridade: graduando em econdmica da fibra, como vivem as familias que trabalham na extracdo do produto,
Jornalismo como o oficio vem passando de geracdo em geracdo, as etapas do trabalho, além das
Profisséo: video-repérter dificuldades e conquistas de pessoas que vivem ha séculos da extragdo da piacava,
serdo mostrados no video.
RORAIMA
Paulo Castelo Branco | Sexo: masculino O retorno de Zeca: Familia acredita ter reencontrado Zeca, que saiu de casa ha mais | Outras
Marcos Idade: entre 31 e 40 anos de 15 anos. O rapaz ¢ acolhido pelos familiares, porém mais uma vez ele anuncia que
Escolaridade: ensino médio vai partir.
Profissdo: atendente comercial
RONDONIA
Samia Dias da Sexo: feminino Aquele apito do trem: o video mostra o impacto da desativacdo da Estrada de ferro | Memdrias e
Silva Idade: 40 anos Madeira-Maomé para os moradores de Via Murtinho, que abandonaram a cidade para | tradicdes

Escolaridade: graduada em
Pedagogia
Profissdo: gerente de loja

fundar Nova Mamoré. Os habitantes mais antigos contam histdrias da época da
construcdo da ferrovia.
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Deise de Araljo Rocha

Sexo: feminino

Do voto no saco do Rei da bala chita a urna que tem feigdo, mas nao proseia: A

Idade: 37 anos evolugdo no processo de votagdo em Colorado D’Oeste, uma das cidades brasileiras | Politica
Escolaridade: graduada em que estdo testando a urna biométrica, que permitira a identificacao dos eleitores através
Jornalismo das digitais. Do voto na cédula a urna biométrica, passando pela urna eletrénica, o
Profissdo: jornalista video investiga se a evolugdo tecnoldgica provocou também alguma mudanca no
préprio eleitor.
PARA
Sexo: masculino
Antonio Luis Ferreira | Idade: entre 41 e 50 anos Terra Santa: As lendas contadas de geracdo em geracdo ajudam a revelar a histéria e | Imaginério
Gato Escolaridade: ensino médio as tradicoes do municipio de Terra Santa.
Profissdo: diretor de programacéo de
uma emissora de radio
Sexo: masculino Perseveranca: O Grupo de Artes e Expressdes Marajoaras Artemar comegou como
Mauro Bandeira Idade: 32 anos um grupo teatral, até que seus integrantes tiveram a ideia de formar um grupo musical | Artes
Escolaridade: ensino médio tipo pau-e-corda com curimbds, flauta, banjo, maracés etc. A proposta do Artemar é
Profissdo: auxiliar administrativo e valorizar o carimb6, que é a identidade musical do marajoara.
musico
Jodo Loureiro Jr. Sexo: masculino O grande balé de Damiana: Encantada pela magia do carimb6, Damiana resolve | Artes
Idade: 22 anos dangar na Festa de S&o Benedito, ignorando a secular tradicdo que proibe a
Escolaridade: ensino médio participacdo de jovens. Ao quebrar essa regra, Damiana da inicio a uma lenda que ira
marcar para sempre o imaginario de Santarém Novo e do jovem Donato, que vera sua
descrenca cair por terra ao ver Damiana em seu eterno balé de carimbo.
Daniel Vieira Corréa | Sexo: masculino Sou Teu Maninho! Um grito Marajoara: Natiara vive com a familia &s margens do | Caréncias

Idade: 29 anos
Escolaridade: graduado em Letras
Profissdo: professor

Rio Amazonas. Com o pai doente, precisando de cuidados médicos, ela e a familia
embarcam numa viagem de trés dias rumo & capital. Dentro de um barco superlotado,
Natiara conhece o sofrimento do homem marajoara: as maresias, 0s assaltos, a luta
pela vida, o desconforto e a sensagdo de isolamento, tudo isso em contraste com a
beleza e a riqueza da Amazonia.
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AMAPA
Sandra Rocha Sexo: feminino O arroto do Boitata: H&4 muito tempo, um jovem indio se enamorou pela Lua Cheia, | Imaginario
Idade: 41 anos jogando-se no Rio Araguary para encontrar a imagem da Lua Cheia refletida na agua.
Escolaridade: graduada em Dali, a Lua fez surgir uma cobra grande e brilhosa que colocava fogo pela boca. Com
Pedagogia com especializacdo em 0 tempo, a cobra ficou tdo grande e pesada que foi afundando, tomando conta de todo
Educacéo 0 Amapa. O boitata come pouco, mas faz um estrago grande, principalmente quando
Profissdo: orientadora educacional e | tem crise de Arroto.
professora de filosofia do ensino
médio
TOCATINS
Sexo: masculino
Alan Russel Waine Idade: 26 anos A dois passos do paraiso: Mais de 25 anos depois de "A Dois Passos do Paraiso”, da | Outras
Gontijo Escolaridade: graduando em Banda Blitz, estourar nas radios de todo o pais, 0 video recria a histdria da "Mariposa
Comunicacéo Social Apaixonada de Guadalupe" e do caminhoneiro "Arlindo Orlando".
Profissdo: estudante
NORDESTE
MARANHAO
Sexo: masculino Remando contra a maré do atraso: Maria da Luz vive da quebra do babagu. De | Caréncia
Leonicio Aires da Idade: 48 anos Lagoa do Mato, no Maranhdo, até Teresina (Pl), cidade grande mais préxima, a
Silva Escolaridade: graduado em Letras distancia estimada é de 200 km. Por causa do problema de salde da filha, Da Luz tem
com especializagdo em Estudos que fazer mensalmente esse trajeto de ida e volta a Teresina, o que Ihe custa R$ 50,00
Literarios contados e economizados duramente. Na Ultima de suas viagens, ela perde o dinheiro
Profissado: professor logo ao sair de casa, mas ndo desiste e vai negociando as dividas ao longo do caminho.
Quebradeira: Histéria de Dona Nunes, moradora da comunidade Vila Diamante, no | Oficios

José Osman Silvino
Santos

Sexo: masculino

Idade: 29 anos

Escolaridade: superior incompleto
Profissdo: assistente administrativo

assentamento Diamante Negro/Jutay, em lgarapé do Meio, Maranhdo. Além de
agricultora, ela é uma quebradeira de coco babacu e, junto com outras quebradeiras,
conta como € sua rotina nesta vida: os problemas que j& enfrentou e os que ainda
enfrenta e como o coco tem ajudado na renda familiar de muitas mulheres
maranhenses.




129

PIAUI

Antonio de
Noronha Pessoa
Filho

Sexo: masculino
Idade: 59 anos
Escolaridade:
Medicina
Profissdo: médico

graduado em

Balandé-Baido — A historia de Zé Coelho: Historia de Luis Pereira de Andrade, o Zé
Coelho, mestre do bandelé em Monsenhor Gil. Aos 84 anos, ele fala com orgulho da
época em que encantava a todos com sua musica e sua danga, expressoes tipicas da
cultura local.

Personagens

Meire Nascimento

Sexo: feminino
Idade: 21 anos

Cajueiro Cor marrom-escura: Localizado na Area de Protecio Ambiental (APA) do

Meio ambiente e

Escolaridade: ensino médio Delta do Rio Parnaiba, onde ha rios e praias totalmente preservados e a presenca do | Turismo
Profisséo: atua em projetos culturais | peixe-boi marinho em habitat natural, Cajueiro da Praia oferece roteiros para passeios
de desenvolvimento ambiental, em canoas.
econdmico e sustentavel
O Tempo e a Histdria: Com 77 anos de existéncia, a época aurea de Gilbués, cidade
Allan Francisco Sexo: masculino localizada no extremo sul do Piaui, aconteceu em 1946, logo ap6s o fim da Il Guerra. | Memorias e
Aquino Barbosa Idade: 23 anos Vieram pessoas de todos os lugares para trabalhar no garimpo, trazendo crescimento e | tradicGes
Escolaridade: graduado em prosperidade para a cidade. Quando os diamantes acabaram, todos se foram, deixando
Pedagogia pra trds uma terra desertificada, pobre e sem identidade. No filme, os garimpeiros
Profissdo: professor contam suas experiéncias e se emocionam ao falar da saudade da época aurea do
garimpo. O enredo traz a tona todo o amor e devogdo destes sertanejos pela terra,
revelando uma relacéo de fé e esperanca com o garimpo.
Sexo: masculino O Sonho de Manoel Messias: Com 34 anos, o vaqueiro Manoel Messias deixa todos
Rafael Pereira da Idade: 20 anos encantados com suas toadas e é a maior referéncia no municipio de Colénia do | Personagens
Rocha Escolaridade: ensino médio Gurguéia. Até mesmo o0s vaqueiros mais antigos admiram o canto forte e contundente
Profissdo: operador de cadastro do de Manoel Messias.
Bolsa Familia
CEARA
José Welliton Moraes | Sexo: masculino Esperanca: Seu Agripino e dona Josefa colocam os poucos bens que possuem em | Caréncias

Idade: 24 anos
Escolaridade: ensino médio
Profissdo: visitador sanitario

cima de um velho caminhdo. A familia se despede da casinha pobre no sertdo, na
esperanca de uma vida melhor na cidade.
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Sidnéia Luzia da

Sexo: feminino

Uma pescadora rara no litoral do Ceara: A diretora mostra o seu dia-a-dia como

Silva. Idade: 26 anos pescadora na comunidade da Praia Redonda. Desde os 10 anos de idade ela | Personagens
Escolaridade: ensino médio acompanha o pai em seu barco de pesca, apesar do preconceito dos que acreditam que
Profissdo: pescadora e 0 mar n&o € lugar de mulher.
massoterapeuta
Jotemir Paulino Sexo: masculino CaldeirGes do padre: Na imobilidade da pequena Saboeiro, interior do Ceara, uma | Outras
Idade: 60 anos mulher religiosa chega ao limite de sua vida pacata ao apaixonar-se pelo padre. Sua
Escolaridade: ensino médio vida e a de sua familia viram ao avesso.
Profissdo: agricultor e funcionario
publico
Sexo: feminino Cotidiano
Maria José Estevam de | Idade: 56 anos O paraiso de Maria: Ouvindo o canto dos passaros e o coaxar dos sapos, conversando
SoUza Escolaridade: ensino médio com as estrelas, e trabalhando na roga, Maria José da sentido ao seu tempo.
Profissdo: dona de casa
Francisco Flor Sexo: masculino Trés coveiros: Trés amigos (Coca, Dedé e Manoel Clara) compartilham momentos de | Personagens
Idade: 34 anos amizade e companheirismo, rememorando suas histdrias. Personagens muito populares
Escolaridade: ensino médio em Guaramiranga, eles narram suas vivéncias enquanto exercem o oficio de coveiro,
completo fator determinante na manutencéo dessa verdadeira amizade.
Profissdo: fotégrafo e artista plastico
Carlos Arthur Leite Sexo: masculino Mato Alto: Pedra por Pedra: Mato Alto é uma comunidade localizada a 37 KM da | Memdrias e
Souza Idade: 19 anos sede do municipio de Quixeré e é palco da construcdo de um complexo arquiteténico | tradigdes

Escolaridade: ensino médio
Profissao: ator

feito com pedras por José Honorato. Constituido por uma imensa casa, uma cisterna,
um curral e uma capela, o complexo comecgou a ser erguido em 1914. Sem nenhum
estudo de arquitetura ou engenharia, usando a unido familiar, Honorato ergueu sobre o
solo de Mato Alto o seu sonho.
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Carmen Silvia Ferreira | Sexo: feminino O porqué das coisas: Antonio Martins tem 67 anos e mora em Bananal, no municipio | Personagens
Idade: 57 anos de Guaramiranga, CE. Desde pequeno, acompanhava seu avo na lida com as abelhas.
Escolaridade: ensino médio Aprendeu o oficio e tornou-se melipolicutor (criador de abelha indigena sem ferréo).
Profisséo: artesd e arte educadora Autodidata, dedicou sua vida inteira ao trabalho, observacdo e pesquisa, transformando
0 proprio quintal em um ambiente semelhante ao natural para que as sete espécies de
abelhas que ele lida se desenvolvam.
RIO GRANDE DO NORTE
Rubens Flavio da silva | Sexo: masculino Chourico com queijo: Luis ¢ um menino de dez anos de idade que vive apanhando | Outras

Nobre

Idade: 32 anos
Escolaridade: graduando em
Filosofia

Profissdo: autbnomo

dos colegas, chegando em casa sujo e com as roupas rasgadas. O pai, como punicéo, o
impede de comer sua iguaria favorita: chourico com queijo. O menino, entdo, encontra
uma solucdo mortal para o problema.

Sexo: feminino

Pipa, praia em poesia: Por meio das poesias do pescador Ant6nio Pequeno, 70 anos,

Mary Land de Idade: 28 anos 0 video conta a histéria da Praia da Pipa, um dos principais pontos turisticos do RN. Meio ambiente e
Brito Silva Escolaridade: graduada em Turismo
Jornalismo
Profissdo: jornalista
Sexo: masculino Pedro de Zé Maria: um carnaubense cabra da peste: Rolar sobre uma moita de
Dedé Carnauba Idade: 40 anos urtigas e tomar cachaca misturada com o proprio sangue sdo apenas algumas das | Personagens
Escolaridade: ensino médio histérias extraordinarias que os moradores de Carnalba dos Dantas atribuem a Seu
incompleto Pedro de Z¢é Maria.
Profissdo: produtor cultural, artista
plastico e professor de teatro
Sexo: masculino Ha flores que murcham: O video revela uma situagdo corrente em algumas cidades
Anténio Filho Idade: 22 anos do sertdo do Rio Grande do Norte que, por terem sido formadas por poucas familias, | Cotidiano

Escolaridade: graduando em Letras
Profissdo: estudante

realizam muitos casamentos entre primos. Em Serrinha dos Pintos, por exemplo, essa
caracteristica da formacdo local ocasionou uma doenca genética conhecida como
sindrome de Spoan.
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Sexo: feminino

O jegue: patriménio cultural do Nordeste: O jegue é um patriménio cultural vivo

Fernanda Dourado Idade: 30 anos recheado de histérias, causos, poesias, desencantos, um personagem de cordel. O jegue | Personagens
Moitinho. Escolaridade: superior incompleto esta vertiginosamente desaparecendo da cultura nordestina, agora é praga, em um
Profisséo: barista Nordeste que avanca fechando os olhos para seu humilde passado. Preservar o
patrimonio cultural do Nordeste é também fazer justica a trajetoria desse
imprescindivel trabalhador que, do arado a colheita, nos intermindveis anos de seca e
soliddo, em seu lombo arqueado e forte, troteando sem aperreio, transportou em si o
Nordeste inteiro.
Odai José Pereira da | Sexo: masculino O boi do lixo: A historia, baseada em fatos reais, mostra a revolta da populacdo L.
Silva Idade: 23 anos quando o prefeito decide matar o boi que fazia a coleta do lixo para alimentar as | Memoriase
Escolaridade: ensino médio pessoas, que sofriam com a seca e a escassez de alimentos. O "boi do lixo" havia sido | tradicdes
Profissdo: ator e diretor de teatro comprado para ajudar na limpeza da cidade, e cumpriu essa funcdo durante anos, até
ficar velho demais e ser enviado para 0 matadouro.
PARAIBA
Sexo: feminino Extraordinarias histérias em Manecos: Na comunidade rural de Manecos, a
Maria José da Silva Idade: 30 anos populacdo vive um dia-a-dia de muito trabalho na roga. A rotina € alimentada por | Imaginario
Escolaridade: graduada em Letras histérias sobrenaturais, que sio contadas de geracio em geracio. E o caso da lenda da
Profissdo: professora do ensino Cumade Fulozinha, a senhora das matas, que povoa o imaginério e as supersticoes dos
médio moradores.
Sexo: feminino Um dia na vida de uma marisqueira: Das primeiras horas da manhd até o fim do dia,
Adelma Cristovam dos | Idade: entre 31 a 40 anos 0 video acompanha a rotina de uma catadora de mariscos no distrito de Acau. A | Oficio
Passos Escolaridade: graduada em proposta é mostrar a organizacdo do trabalho, as relagbes familiares, as dificuldades e
Pedagogia as esperancas das marisqueiras.
Profissdo: professora do ensino
fundamental
Sexo: masculino O bode do padre: Certa vez, um padre ganhou um bode de presente, e passou a cria-
Cicero Josenaldo Idade: 31 anos lo na casa paroquial. Logo toda a cidade se afeicoou ao animal. Nos leildes da igreja, o | Memodrias e
Alves de Lira. Escolaridade: graduado em Histéria | bode era leiloado e, tradicionalmente, o vencedor o devolvia ao padre. Até que um | tradi¢des

Profissao: Professor de ensino médio

forasteiro participou de um dos leilGes e decidiu ndo devolver o bode.
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Sexo: masculino

O assalto: Varias histdrias se entrelacam nas diversas narrativas envolvendo o assalto

Damido Expedito de Idade: 33 anos a uma agéncia dos Correios em Mataraca. Reféns, curiosos e outros moradores contam | Cotidiano
Lima Rodrigues. Escolaridade: graduado em a sua versdo dos fatos, fornecendo detalhes pitorescos do incidente.
Comunicacéo Social
Profissao: funcionario dos Correios
Sexo: masculino Meméria bendita: A tradicio do Novenario no Sitio Varzea do Cantinho. A
Laércio Ferreira de Idade: 36 anos celebragdo acontece anualmente, de 15 a 23 de junho, na mesma casa onde foi | Memorias e
Oliveira Filho Escolaridade: graduado em Histéria | celebrada a primeira novena, ha mais de 200 anos. TradigBes
Profissdo: produtor cultural
Sexo: masculino A Encomenda do Bicho Medonho: David Ferreira, também conhecido como David
André da Costa Pinto Idade: 21 anos Barbeiro, é um artesdo conhecido em Barra do Sdo Miguel. Ele afirma ter recebido o | Personagens
Escolaridade: graduando em dom de realizar artesanatos em madeira ap6s ter sonhado, quando menino, com um
Comunicacdo Social “bicho grande, feio ¢ medonho” que o mandou construir a primeira das encomendas
Profissdo: estudante que receberia nos anos seguintes. A partir dai, vieram mais e mais tarefas e David foi
dando conta de todas.
Sexo: masculino Homosertanegro (VIDEO NAO FINALIZADO): Homossexual sertanejo, negro.
Betoveny Batista Idade: 28 anos Nasce uma histéria no Alto Sertdo da Paraiba sobre alguém que nasceu negro, | Personagens
Freire Escolaridade: ensino médio descobriu-se homossexual aos 12 anos de idade, e aos 20 anos, depois de uma
Profissdo: - fatalidade, ficou paraplégico. Ainda assim ele fala: “Do fundo do pogo ainda posso
olhar as estrelas”.
Sexo: masculino Reencontro: De dentro da casa vem o choro de bebé recém-nascido e em seguida a
Ismael Moura Idade: 29 anos noticia de que a mée da crianga morrera no parto. Inconsolavel, o pai se torna um | Outras
Escolaridade: ensino médio homem amargo e frio com o filho. Vinte anos depois, pai e filho terdo de prestar
Profissdo: artista plastico e autor | contas com a magoa e o arrependimento.
teatral
Sexo: masculino Manoel Inécio e a misica do comeg¢o do mundo: Entre as bandas cabacais do sertdo
Leonardo Alves Idade: 29 anos da Paraiba se destaca o grupo “Os Inécios”, formado por Manoel Inacio, seus dois | Artes

Escolaridade: graduando em Letras
Profissdo: artista plastico

filhos e o neto, descendente de uma familia de pifeiros. Atualmente, a banda esta
parada devido ao falecimento da esposa de seu Manoel, que jurou nunca mais voltar a
tocar.
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Sexo: masculino

Talhado: Em 1960, o processo de ocupacédo do sitio Talhado, iniciado pelo escravo

José Arivaldo Silva | Idade: 23 anos José Bento, foi registrado pelo cineasta Linduarte Noronha no documentario | Memodrias e
Nobrega Escolaridade: graduando em | "Aruanda". Em 2004, Talhado e parte do Bairro S&o José foram reconhecidos como | tradicdes
Ciéncias Sociais areas remanescentes de quilombo. Esse reconhecimento produziu uma nova relagdo
Profissdo: estudante entre o povo, agora quilombola, e os habitantes das outras areas da cidade. N&o se trata
mais do povo isolado em area distante, mas de uma populacdo que interage e que
marca culturalmente e socialmente a vida da cidade.
Sexo: masculino Capa de chuva: Num cantinho isolado do Cariri paraibano, uma familia mora e
Zito Janior Idade: 39 anos sobrevive a custo de muito trabalho, enfrentando todas as adversidades. Um dia, o pai | Cotidiano
Escolaridade: graduado em retorna com alguns presentes para os filhos: para 0s mais novos, brinquedos populares,
Matematica e para 0 mais velho, uma capa de chuva, presente inusitado para quem vive no sertdo.
Profissdo: professor
Sexo: masculino As voltas do mundo: Desenvolvida no Brasil pelos povos africanos, a capoeira nasceu
Fabricio Santana Idade: 30 anos da ansia por liberdade dos escravos. Tombada em 2008 pelo Iphan como patriménio | Artes
Souza Escolaridade: graduando em Cultural e histérico brasileiro, a capoeira € arte, cultura e histéria. Em Aroeiras, a prof.
Jornalismo Virginia Passos, conhecida como Guerreira, usa a capoeira para modificar a vida de
Profissdo: jornalista criancas e adolescentes das areas urbanas e rurais do municipio.
Sexo: feminino Na cabeca do povo: Chico Pereira, morador de Nazarezinho, viu seu pai ser
Helena Maria Pereira Idade: 47 anos assassinado na década de 20. Em seu leito de morte, o pai pede ao filho que ndo | Memdrias e
Escolaridade: Ensino médio procure vinganca. Chico encontra o assassino e o entrega a policia. Mas por influéncia | tradigdes
completo. Profissdo: Técnica em politica, é logo posto em liberdade. Revoltado, Chico quebra a promessa feita ao pai,
enfermagem. alia-se a cangaceiros e vira lenda no sertdo nordestino.
Sexo: feminino Tocando um baixo: Em Jacuma, balneario de pescadores, a avd e outros moradores
Katiane dos Anjos Idade: 24 anos do local “tocam baixo” todas as vezes que um bote volta do mar. Quando a noite cai, a | Memorias e
Escolaridade: ensino médio avo, se guiando pelas luzes dos botes, junto com outras pessoas, vdo para beira mar | Tradi¢bes
Profissdo: Pescadora “tocar o baixo”. Ninguém sabe ao certo como o costume comegou, mas consiste em
dividir o pescado com os demais. O ritual garante aos pescadores de jacuma, se algum
dia eles ndo voltarem para casa, sua mulher e filhos terdo alimento garantido por
outros amigos do mar.
Sexo: masculino O homem e a serra: A obra apresenta um misterioso e desconhecido homem que
Luiz Torres Cacau Idade: 54 anos durante um tempo intrigou a comunidade por viver isolado no meio do mato, na Serra | Personagens

Escolaridade: ensino médio
Profissdo: funcionério publico e
diretor teatral

Negra da Boa Esperanga, no municipio de Lastro.
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ALAGOAS
Artes

Vicentina Dalva Sexo: feminino Borboletas: A vida segue seu rumo as margens do Rio Séo Francisco: os
Lyra de Castro. Idade: 31 anos trabalhadores e as maquinas estdo em acdo, cortando madeira e construindo os

Escolaridade: graduada em Artes e | tradicionais barcos com velas em forma de borboleta.

Psicologia

Profissdo: professora

Sexo: masculino Cadé Calabar? Resgate da historia de Domingos Calabar, que tomou o partido dos
Joaquim Alves Idade: 55 anos holandeses durante as sangrentas batalhas entre portugueses e invasores no Brasil | Memdrias e
Oliveira Neto. Escolaridade: graduado em Colonial. Preso, Calabar foi torturado, morto e esquartejado, e o povo foi proibido de | tradi¢Ges

Psicologia tocar em seu home.

Profissdo: professor aposentado

Sexo: masculino Nelson: Nelson acompanha, ao lado da mae, a sua Ultima procissdo em Capela. Seu
Thalles Gomes Idade: 20 anos pai foi assassinado e a familia j& ndo tem mais como ganhar a vida. Resta a menino | Caréncias
Caméllo da Costa Escolaridade: graduando em Direito | juntar-se a multiddo e fazer um ultimo pedido a santa.

Profissdo: estudante.

Sexo: feminino Inféncia no sertdo: O sol ainda ndo havia raiado quando Teté acordou para ir buscar o
Maria do Carmo Silva | Idade: 42 anos. gado na mata. Acompanhado da irma, o menino seguiu para a caatinga, onde ambos | Cotidiano
Ferreira Escolaridade: Ensino médio comegaram a juntar os animais. De repente, surge uma ameaga.

Profisséo: Professora de educagio

infantil.

Sexo: feminino As ilhas da minha vida: O documentério narra a histéria de vida da autora, nascida na
Maria José Santos Dias | ldade: 35 anos Ilha de Santo Anténio, no baixo Sdo Francisco, municipio de Piacabugu. Maria José e | Personagens

Escolaridade: Ensino médio sua familia mudaram muitas vezes, passando por pequenos municipios. Quinta filha de

completo. Profissdo: pescadora e sete irmados, Maria José narra a infancia com brincadeiras, incursdes nas matas a

aprendiz de grid procura de frutas, lendas diversas e fatos marcantes da vida andarilha da familia.

PERNAMBUCO

Artur Gomes dos Sexo: masculino Tropeiros: Historia dos tropeiros, que até a década de 50 transportavam grandes | Oficios

Santos

Idade: 50 anos
Escolaridade: -
Profissdo: Comerciante

quantidades de produtos nas tropas de burros de jumentos. Muitos desses tropeiros
viviam em Carnaubeira da Penha, e sdo eles que vao relatar as suas experiéncias.
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Sexo: masculino

Agreste adentro: Damifo caminha por uma estrada de areia. Sdo cinco horas da

Eduardo Moroté Idade: 24 anos manha e 0 menino abre o0s bracos em direcéo ao horizonte, onde o sol ainda nasce. Em | Cotidiano
Escolaridade: graduado em seguida senta e comeca a juntar pedrinhas no chdo. Em casa, a mée fala mais uma vez
Administragdo pra ele que ndo adianta esperar pelo pai, pois quando Nosso Senhor chama, é viagem
Profisséo: autbnomo s0 de ida. O menino, porém, acredita que o pai se esqueceu dele, mas voltara para
pega-lo.
Sexo: masculino Sonho de um nordestino: Historia sobre a trajetéria de Genildo, que se define como
Genildo Bezerra dos Idade: 41 anos “um nordestino a procura de seus sonhos”. Personagens
Santos Escolaridade: Ensino médio
incompleto.
Profissdo: radialista, compositor,
palhaco, poeta.
Sexo: feminino
Sonia Ferreira Idade: 46 anos A morte do vaqueiro Raimundo Jac6: Raimundo Jaco, vaqueiro afamado e grande | Memodrias e
Escolaridade: graduada em aboiador, é traido e assassinado. O assassino foge, Raimundo se torna um herdéi. | Tradiges
Pedagogia, com especializacdo em Parentes e amigos, a partir de entdo, passaram a celebrar a Missa do Vaqueiro no local
Ensino da Lingua Portuguesa onde Raimundo foi enterrado. Ha 36 anos a missa € realizada no 3° domingo de julho
Profissdo: professora em Serrita (PE).
Sexo: masculino
Charles Deodato do Idade: 28 anos Passarelas: uma histéria de carnaval: As peraltices de um menino que sai para | Cotidiano
Nascimento Escolaridade: Ensino médio brincar com os blocos e se perde entre os folides, distanciando-se de casa, a0 mesmo
incompleto. tempo em que um grupo de moradores da cidade desfila no Sambddromo, no Rio de
Profissédo: Servidor publico, agitador | Janeiro, no ano em que a Escola de Samba Império Serrano homenageou o escritor
cultural e colunista de jornal Ariano Suassuna.
Sexo: masculino
Genaldo de Souza Idade: 54 anos O baque da zambumba centenaria contra o Tic-Tac do tempo: Homenagem ao | Personagens

Barros

Escolaridade: graduado em
Administracdo
Profissdo: Administrador

zabumbeiro Mané Rita, falecido em 2008, aos 104 anos e 30 dias de idade, fundador
da Zabumba de Mané Rita e grande incentivador da tradicdo das bandas de pifanos que
animam as novenas da comunidade de lati.
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Maria Filomena Sexo: feminino A rapadura é nossa: Em Correntes, Pernambuco, uma noticia divulgada na TV | Oficios
Camelo de Idade: 63 anos revoltou os moradores. O noticiario declara que a rapadura, desde 1989, é patenteada
Vasconcelos Escolaridade: graduada em Historia | por uma empresa alemd. A noticia causa estranhamento no Seu Dedé, dono do
Profissdo: Técnica social e engenho, que se revolta com a apropriacdo por estranhos de algo tdo proprio da sua
professora comunidade. E questiona como a rapadura, bem precioso, resultado da labuta diéria,
traco da cultura e base do sustento diario poderia pertencer a uma empresa estrangeira?
A histéria € uma declaracdo de defesa da rapadura como patriménio do brasileiro.
Roberto Belo de Lima | Sexo: masculino A Arte do Barro: Em Tracunhaém, interior de Pernambuco, a cerdmica artesanal | Artes
Idade: 23 anos domina a atividade econémica da cidade. Nessa histdria, o personagem ficcional Jodo,
Escolaridade: graduando em Letras | ex-cortador de cana-de-aglcar e boia-fria, descobre o dom artistico que possui para
Profissdo: administrador e escritor trabalhar com o barro e muda de vida.
SERGIPE
José Ventura Lins Sexo: masculino Zé Leobino - 65 anos de Cavalhada em Candiné de Sao Francisco Personagens
Idade: 80 anos Zé Leobino relata seus 65 anos de cavalhada em Canindé, desde a primeira que
Profisséo: Aposentado. Trabalhou participou, em 1939, até os dias de hoje. Zé Leobino mostra as origens e como sao
como vaqueiro nas fazendas da feitas as apresentacg@es, além de recitar versos de cavalhada.
regiao.
Sexo: feminino Deu bode: Devoto de Nossa Senhora do Amparo, padroeira do Municipio, o bode Bito
Fatima Gbes Idade: 45 anos frequenta as missas e acompanha os enterros. Apesar de pertencer a uma familia de | Personagens
Escolaridade: graduada em protestante, ele é tido como catdlico fervoroso: Bito costuma ficar sentado no banco da
Biblioteconomia praga e, ao ouvir o sino da igreja, vai de mansinho assistir & missa, s6 indo embora ao
Profissdo: Funcionaria publica. término dos oficios. Esse personagem tem até festa em sua homenagem.
BAHIA
Sexo: feminino
Ronaldo Trindade de Idade: 20 anos Moinhos de tempo: O video conta a histéria de Inocéncia, menina de 8 anos que | Caréncias
Jesus Escolaridade: graduando em assiste & mae e a irma migrarem num pau-de-arara com destino a cidade grande.

Ciéncias Contabeis
Profissao: Auxiliar administrativo
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Luciana de
Resende Barros

Sexo: feminino

Idade: 27 anos

Escolaridade: graduada em Relagdes
Publicas

Profissdo: produgdo de videos

Nativos alternativos — uma historia do Vale do Capéo

Um estrangeiro passeia pelo Vale do Capdo para mostrar as transformacoes pelas quais
a regido vem passando desde que comegou a receber turistas e comunidades
alternativas.

Meio ambiente e
turismo

Sexo: feminino

O santo que foi condenado: Em 1775, a Justica de Agua Fria condenou um senhor de

Maria Valdete de Idade: 46 anos terras a pagar pelo assassinato cometido por um de seus escravos. Mas descobriu-se | Memodrias e
Oliveira Escolaridade: Ensino médio que todos os seus bens (incluindo o escravo infrator) haviam sido doados a Santo | tradicGes
completo Antdnio, que entdo, foi responsabilizado pelo crime.
Profissdo: vice-prefeita da cidade
Celismando Sexo: masculino O valor da liberdade: Contrariando o filho, homem cria passarinho em gaiolas. O
Sodré Farias Idade: 38 anos menino, que gostava de ver os animais soltos, ensinara ao pai o valor da liberdade. Cotidiano
Escolaridade: graduado em
Pedagogia
Profisséo: professor do ensino
fundamental e médio.
Marcondes Dantas Sexo: masculino Valei-me S&o Sebastido, é o fim do mundo!
Idade: 22 anos No dia em que um avido passou pela primeira vez sobre lIgapord, o povo ficou | Outras
Escolaridade: Superior incompleto. | assustado, acreditando tratar-se do fim do mundo. Era véspera da festa de S&o
Profissdo: funcionério publico. Sebastido.
Walter Luiz Brandéo Sexo: masculino Tudo pelos votos: Aproximava-se o dia das elei¢des. Ali, as eleicbes eram muito
Idade: 48 anos disputadas. Candidato a prefeito, Seu Gongalo vai até a casa humilde de Seu Felinto, | Politica
Escolaridade: graduado em disposto a passar por maus momentos a fim de conquistar a simpatia e os votos da
Medicina familia.
Profisséo: Médico da rede publica
estadual e ex-prefeito de Caturama.
Juvenal Neves
Sexo: masculino O massacre da Lagoa da Serra: Vale do Sdo Francisco, Oeste da Bahia, 1972. Os | Memorias e
Idade: 59 anos posseiros da Fazenda Lagoa da Serra vinham sofrendo pressdo dos grileiros para | tradigdes

Escolaridade: Ensino fundamental
Profissdo:  Escritor e produtor
cultural.

abandonar suas terras. O conflito terminou com a queima de todos os casebres de palha
e a expulsdo definitiva das familias. O massacre nunca foi julgado.
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Mario César Vinhas

Sexo: masculino Amor de canavial: Apresenta uma proposta assumidamente subjetiva, focando o | Outras
Idade: 40anos desgaste existencial de um ser que, no enfrentamento do seu préprio esquecimento
Escolaridade: graduado em Ciéncias | atormentado por uma paixao e por um asco, caminha pelas ruas, em busca de refligios.
Econdmicas, com especializacdo em | Trata-se de Mané Figdo, um trabalhador bracal, legitimo afrodescendente nos
Educacdo Ambiental canaviais do Recdncavo. Aqui um existencialista, passional, que capenga por atalhos
Profissdo: Funcionério Publico, onde nao se acha, nem as pessoas 0 encontram. Apenas uma Dama sabe onde ele est3;
escritor de contos e poesias apenas um engraxate sabe que em breve ele nao estara.
Delmar Alves de Sexo: masculino Jardim de plastico: Um garimpeiro velho de serra, apds o fechamento dos garimpos | Memodrias e
Araljo Idade: 46 anos em Lencdis (BA) pelo Governo do Estado, cria um garimpo artificial no quintal de | tradigdes
Escolaridade: graduado em casa como alternativa de preservacdo da memoria histérica e cultural.
Pedagogia
Profisséo: professor
Djenane Ferreira da Sexo: feminino Dona Joana: Seus ternos e Dancas: Resgate da cultura do distrito de Pataiba contada
Silva Correia Idade: 37 anos pela ética de Dona Joana, famosa por organizar as apresentacfes de dancas (0s ternos) | Personagens
Escolaridade: graduanda em a convite das familias locais.
Pedagogia
Profissédo: professora
Edson Silva Sexo: masculino Os vendedores ambulantes de Beiju de coco: As histérias de jovens que mudaram
Idade: 27 anos suas vidas usando a culinéria como meio de sobrevivéncia, encontrando na venda do | Oficios
Escolaridade: Ensino médio o beiju de coco a saida para a desigualdade social.
Profissdo: Conselheiro tutelar
Abimael Borges dos Sexo: masculino Caminho de feira: Toda segunda é dia de feira em Sétiro Dias, espa¢o de interacdo
Santos Idade: 28 anos popular onde convivem diferentes historias e personagens. Oficios

Escolaridade: graduando de Direito
Profisséo: diretor municipal de
Cultura
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Angela Cibele de S&

Sexo: feminino

Idade: 39 anos

Escolaridade: graduada em Artes
Cénicas

Profissao: Professora

O vbo do cagador: Josafa Sampaio de Almeida foi um dos maiores cagadores de
passaros de Boa Nova. Tornou-se referéncia na regido pelo grande conhecimento das
espécies e habitos de passaros. Ha alguns anos, no entanto, um bio6logo a servico da
ONG BirdLife/Save Brasil chegou a Boa Nova, municipio que abriga cerca de 50%
das aves de todo o estado da Bahia e é conhecido internacionalmente por sua
biodiversidade. Edson Ribeiro Luiz, o bi6logo, precisava de um guia que conhecesse
bem a mata-de-cip0 e foi ai que a histéria de Josafa comecou a mudar. De cacador ele
aprendeu com Edson a importancia da biodiversidade e passou a observador de aves.
Atualmente, os projetos ambientais em Boa Nova geraram frutos e 0 municipio ganhou
um Parque Nacional.

Meio ambiente e
turismo

Antoénio Elias da Silva

Sexo: masculino

Idade: 44 anos

Escolaridade: Ensino médio
completo, Profissdo: funcionario
publico.

Sabes quem sou? Narrativa poética do Rio Jequitinhonha, antes e depois da
construcdo da BR 101 e da hidrelétrica. Antes, todo comércio fluia entre Minas Gerais
e Belmonte, no extremo sul da Bahia. Canoeiros, lavadeiras, pescadores e populacédo
ribeirinha viviam em harmonia com o Rio. Hoje, com a degradacdo, foi alterada a
principal fonte de renda da popula¢do, mudando também os costumes na regido.

Meio ambiente e
turismo

Sexo: feminino

A mulher de branco: Omero, apés escutar a lenda da assombragdo Mulher de Branco,

Mirandi Alves Pereira | Idade: 35 anos sai pelas ruas escuras da pacata lIbitiara e descobre o grande mistério da cidade. | Imaginario
Oliveira Escolaridade: graduada em Historia ficticia baseada nos costumes locais, antes da chegada da energia elétrica
Secretariado Executivo
Profissdo: assistente administrativa
O mito nativo do arco-iris: Os idosos do Vale do Capédo creem que 0 arco-iris acima
Nivia Lacerda da Silva | Sexo: feminino do cemitério significa morte de membro da comunidade. Nesta historia, duas familias | Imaginario
Idade: 48 anos nativas veem o arco-iris na diregdo do cemitério. Ha4 um significado para isso: havera
Escolaridade: graduada morte na regido. O mito local do arco-iris mescla-se com a mitologia grega, através da
Profisséo: fotografa histéria da Deusa Iris.
Sexo: masculino O boi roubado: Trabalhadores rurais de Serra Preta (BA) lembram a época em que | Memodrias e
Idade: 22 anos realizavam um ritual conhecido como “Boi roubado”. Um mutirdo de trabalhadores | tradi¢des

Ricardo Sena

Escolaridade: ensino médio
Profissao: auxiliar de indlstria e
realizador audiovisual independente

safa &s 4 horas da manha e comegava a trabalhar na roca de alguém da comunidade.
Era uma espécie de mutirdo surpresa. Em agradecimento, o dono da propriedade
oferecia um banquete para os trabalhadores. Na maioria das vezes, 0 boi era abatido
para incrementar o banquete. A festa, ao final do trabalho, era animada, regada a carne,
cachaca e masica.
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SUDESTE

MINAS GERAIS

Eduardo Silva dos Sexo: masculino Vida: Todas as quintas-feiras 0 homem sai de casa e vai ao cemitério, onde visita um | Outras
Reis Idade: 21 anos timulo, deposita flores e conversa baixinho. Seu filho o acompanha, sem dar muita
Escolaridade: Ensino médio importancia. A dor do homem vai diminuindo a cada visita.
Profissdo: —
Daqui néis ndo arreda o pé: As irmds Tonha e Aparecida sdo o alvo da zombaria da
Jairo Teixeira dos Sexo: masculino molecada e da ira de alguns moradores de Santana do Jacaré, que querem expulsa-las | Personagens
Santos Idade: 29 anos da cidade.
Escolaridade: ensino médio
Profissdo: estudante
Sexo: masculino A historia de Delinho: Pobre e sem instrugdo, Delinho virou figura folclérica em
Flavio Anténio Idade: 24 anos Estiva, entretendo moradores e visitantes com sua fala enrolada, muitas vezes sob o | Personagens
Chiarini Pereira Escolaridade: graduado em efeito do alcool.
Educacdo Fisica
Profissdo: professor
Sexo: masculino ...E agora Deixa-Vim: O grande her6i das corridas em Montalvania foi o cavalo
Antbénio Horacio Idade: 46 anos Deixa-Vim, cujo nome era uma provocagdo para 0S seus correntes. Até que um | Outras
Salles Escolaridade: graduado em forasteiro decidiu que era hora de acabar com o reinado de Deixa-Vim.
Zootecnia e Direito
Profissdo: produtor rural
O milagre das calgas: Dois romeiros pagam suas promessas, caminhando de
Flavio Vilhena Sexo: masculino Conceicdo do Rio Verde, Sul de Minas, até Aparecida do Norte, no Vale do Paraiba | Memorias e
Idade: 40 anos (SP). Um deles é um jovem simples, pertencente a uma familia humilde. O outro vem | Tradicdes
Escolaridade: graduado em de familia tradicional. No caminho, um mal-entendido coloca os dois rapazes no
Jornalismo centro de uma histéria de fé e milagre.
Profissdo: Bancério
O jardineiro Paraiba: Atraido pelo sonho do diamante facil, Luiz Fernandes Gomes
Claudia Reis da Sexo: feminino saiu de sua cidade natal ainda jovem, e foi procurar fortuna no interior de Minas | Personagens

Silva Oliveira

Idade: 29 anos

Escolaridade: graduanda em Servico

Social.
Profissao: estudante

Gerais. Com a proibicdo do garimpo as margens do Rio So Francisco, comegou a
trabalhar como jardineiro em Vargem Bonita. Ao se aposentar e temendo ficar longe
de suas amadas flores, o jardineiro resolveu construir seu préprio jardim em um
terreno baldio.
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Sexo: masculino

Marcos Donizete Idade: 48 anos Uma vida dedicada ao folclore (Cavalhada): Amador Bernardes comegcou a | Artes
Malaquias Escolaridade: Ensino médio participar das cavalhadas realizadas na cidade de Nova Ponte, Minas Gerais, ainda
incompleto crianca, dedicando sua vida a essa tradicéo.
Profisséo: motorista de ambulancia.
Trabalha também fazendo filmagens
de festas e eventos.
Sexo: feminino Em busca da luz: Diagnosticado como portador da Sindrome de Willis, uma doenca
Helena Selma Colen Idade: 59 anos rara e pouco conhecida no Brasil, Méarcio Colen conseguiu entrar para a escola e ser | Personagem
Escolaridade: graduada em Letras alfabetizado. Gracas aos esforcos da familia, Marcio Elias passou a receber o
Profissdo: professora do ensino acompanhamento de monitores dentro da sala de aula.
fundamental e médio. Nasceu em
1947,
Sexo: masculino O barbeiro de S&o Pedro da Unido: Um dia na vida de Seu Joanico através dos olhos
Francisco Tadeu Idade: 43 anos de um forasteiro que chega a barbearia e pede um corte de barba e cabelo. A tarefa, | Outras
Ferreira Escolaridade: ensino médio simples, acaba se prolongando devido aos diversos acontecimentos que chamam a
incompleto atencdo do barbeiro.
profissdo: comerciante
Sexo: masculino Os irméos Masotti e o cinema: Em meados da década de 1920, a populacdo de
Alberto Emiliano Idade: 42 anos Guaranésia se mobilizou em torno da producdo do longa-metragem "Coracbes em | Memorias e
Escolaridade: graduado em Historia Suplicio", uma produgéo dos irmaos Carlos e Américo Masotti. tradicdes
Profisséo: Professor e diretor teatral.
Sexo: feminino
Eliana Maria Vieira Idade: 51 anos Uma banda em nossas vidas: Lembrancas dos moradores de Rio Pomba sobre a | Artes
Escolaridade: graduada em Educacdo | importancia da banda de mdsica no cotidiano da cidade revelam antigas tradigdes
artistica com habilitagdo em Musica culturais, como as coroacdes de Nossa Senhora, procissdes, retretas e carnavais no
Profisséo: educadora musical coreto, alvoradas e encontros de banda, em uma perspectiva urbana e rural.
Sexo: masculino
Adner de Almeida Idade: 22 anos Paixdo e Alegria: Um sanfoneiro é contratado para acompanhar uma sesséo do filme | Outras
Sena Escolaridade: graduando em Letras "A Vida de Cristo" devido a imprevistos na contratacdo das bandas que comumente

Profissdo: estudante

faziam esse servigo. Ele decide, a seu modo, ilustrar as principais passagens da
trajetdria da Paixao de Cristo com cang¢des populares e marchinhas de carnaval.
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Sexo: masculino

Eduardo Lobato Idade: 34 anos O homem, a pedra e a lida: Uma reflexdo sobre o cotidiano do municipio de | Oficios
Escolaridade: ensino médio Papagaios, localizado no oeste de Minas Gerais. Desde a década de 70, a exploragdo e
Profissao: escultor comeércio da ardosia € a principal atividade econdmica do municipio. Através de cenas
do dia-a-dia da cidade, é mostrada a relacdo entre o minerador, seu trabalho e seu
cotidiano, revelando, assim, a atual situacdo econdmica e socioambiental de
Papagaios. O municipio é responsavel pela metade da producdo nacional de arddsia,
sendo que o Brasil é o segundo maior produtor mundial do minério.
Sexo: masculino O mundo é pequeno: lzaias, menino pobre, morador da pequena cidade de Recreio,
Frederico André Idade: 24 anos em MG, sonha em ser cineasta, apesar dos protestos e insultos do pai, um homem | Cotidiano
Lacerda de Andrade Escolaridade: graduando grosseiro e explorador do trabalho dos filhos. Um dia a esperanca se reacende dentro
Profissdo: estudante. do coracdo de lzafas quando o menino se depara com um cineasta e a equipe de
producdo que vieram do Rio de Janeiro para gravar uma historia ocorrida na cidade.
Sexo: feminino Trés Choros pela Minha Morte: Hist6ria de um rapaz que, quando adolescente, tinha
lole Miranda Castro Idade: 60 anos epilepsia, sofreu um acidente e foi dado como morto. Sua mae chorou muito em trés | Outras
Duarte Escolaridade: graduada em Letras momentos: quando recebeu a noticia, quando o corpo saiu da casa a caminho do
Profissdo: professora aposentada cemitério e na hora do enterro. Depois ele recuperou os sentidos e voltou para casa.
Hoje ele conta esse fato e mostra até o atestado de ébito.
Sexo: feminino O casamento: Zé& Seboso tratou o casamento com Rosinha, filha de um rico
Rosilda Ferreira de Idade: 33 anos fazendeiro. Na hora da ceriménia, no entanto, descobre que vai se casar com Maria | Outras
Amorim Escolaridade: graduada em Ciéncias | Lindeza, a filha mais velha, ja que, segundo as tradi¢des, filha mais nova néo se casa
Contébeis antes da mais velha.
Profissdo: servidora pablica
municipal
ESPIRITO SANTO
Jorge Kuster Jacob Sexo: masculino Bate-paus: Narra a perseguicdo sofrida pelos pomeranos e seus descendentes no ES, | Memodrias e
Idade: 46 anos durante a 2* Guerra, quando grupos organizados, conhecidos como “bate-paus”, saiam | tradigdes

Escolaridade: graduado em
Saociologia

Profissdo: Secretario Municipal de
Cultura e Turismo, esporte e lazer

a caca de possiveis nazistas.
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Sexo: feminino

Alana Rosa Batista Idade: 36 anos O sonho de Loreno: Historia de Manoel Loreno, auxiliar de pedreiro que cresceu | Personagens
Almondes Escolaridade: graduanda em vendo filmes de faroeste. Com o passar do tempo, Manoel comecou a fazer os seus
Pedagogia préprios filmes.
Profissdo: Diretora de Cultura da
Prefeitura de Manteldpolis.
Sexo: masculino
Eriton Bernardes Idade: 25 anos Brilhantino: Depois de perder suas terras, Seu Brilhantino se recusou a ir embora, | Personagens
Bercaco Escolaridade: graduada em Letras passando a morar em uma caverna em sua antiga propriedade em Muqui.
Profissdo: —
Valbert Janior Sexo: masculino O dltimo tocador: Conta a histéria de Jepim Penitente, descendente de italianos e
Vago Idade: 30 anos Unico tocador de concertina em atividade em Sdo Roque Canaa. Personagens
Escolaridade: graduado em Ciéncias
Contébeis
Profissdo: —
José Rivelino Sexo: masculino Experiéncias e Inventos Pepino: O inventor Jéferson Dorzenoni, o Pepino, é
Guimaraes Idade: 36 anos conhecido por conta de suas criagdes curiosas. Pepino estudou apenas até a sexta série | Personagens
Escolaridade: Ensino médio do Ensino Fundamental, mas fez varios cursos de eletrénica por correspondéncia. Sua
Profissdo: radialista oficina de conserto de aparelhos eletr6nicos tem um nome que impressiona:
Laboratério de Experiéncias e Inventos Pepino.
Enaldo André Sexo: masculino Minha arte é vida ap6s a morte: O marceneiro Pedro Giubbini transforma galhos, | Artes
Zambom Idade: 20 anos troncos e raizes em obras de arte. Em suas maos, pedagos de madeira passam a viver
Escolaridade: ensino médio novamente na forma de um péssaro, de uma flor ou o que mais sua mente imaginar.
profissdo: servidor pablico municipal
Patrik Camporez Sexo: masculino As Ultimas responsadeiras: Em Vila Valério, ainda existe a tradicdo das
Macéo Idade: 20 anos responsadeiras, mulheres que fazem orag@es para que as pessoas reencontrem objetos | Memodrias e
Escolaridade: graduando em furtados ou perdidos. TradicOes

Jornalismo
Profissdo: estudante
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Fabio Samora Sexo: masculino Mestre da Congada Fundoense: Historias dos antigos mestres da congada fundoense | Artes
Idade: 40 anos e seus seguidores. A forma de expressar a fé, a dor, a revolta e a resignacgdo diante das
Escolaridade: graduado em Letras dificuldades para manter viva a maior tradicdo cultural do municipio de Fundao,
Profisséo: Professor/ator datada de antes da emancipacdo politica da cidade, constroem um legado de fé. Os
festejos de Sdo Benedito e Sdo Sebastido retinem cerca de 30 mil pessoas e acontecem
em cinco rituais; cortada do mastro, puxada do navio, visita a bandeira, fincada do
mastro e retirada do mastro.
Sexo: masculino Do Violdo Quebrado ao Ponto de Cultura Trabalharte: Uma Historia de Vida:
Robson Vésper Idade: 20 anos Trajetoria de vida do mestre lutier Renato Casara e como ele, com sua visdo social e | Personagens
Escolaridade: Ensino médio empreendedora, inseriu a arte da luteria e da musica em Jodo Neiva, fazendo com que
Profissdo: artesdo uma pequena cidade do interior do Espirito Santo se tornasse referéncia nacional na
construcdo de instrumentos musicais artesanais.
Sexo: feminino Consertando concertinas: Lindolfo Raasch decide ainda jovem aprender a consertar
Ténia Regina Idade: 32 anos instrumentos musicais e, assim, também aprende a toca-los. Com o tempo, tornou-se | Personagens
Ohnersorge Escolaridade: graduada em Servico | reconhecido pela arte de consertar e afinar a concertina, instrumento pomerano
Social tradicional. Dessa forma, ele contribui ainda para a valorizacdo da cultura de tocar o
Profissdo: assistente social, instrumento, hoje resgatada nos festivais que acontecem em todo o estado.
projetista e consultora rural.
RIO DE JANEIRO
Sexo: masculino A hora das almas: Entre as muitas encomendas de vestidos, Mariantdnia ndo vé o
Luiz Anténio da Idade: 36 anos tempo passar. Entretida com panos e linhas, ela costura a noite toda, sem ouvir os | Imaginario
Silva Cavalheiro Escolaridade: graduado em Letras conselhos da mée. A velha senhora alerta que néo se deve desrespeitar a separagéo da
Profissdo: professor hora dos vivos das horas dos mortos.
Sexo: masculino A lenda de Dedé Catinga: Histdria ficcional sobre Delmiro Eudéxio Barbosa, o0 Dedé
Roberto Jorge da Silva | Idade: 57 anos Catinga. Exageradamente educado e galanteador com as mulheres, Dedé Catinga | Outras
Escolaridade: graduado em passou por maus momentos nas maos do marido de uma de suas musas.
Pedagogia e Letras
Profissdo: pedagogo e professor
Sexo: masculino Uma breve histdria de fogachos, queijinhos e Miranda
Angelo Pessoa Idade: 41 anos Miranda e sua patroa, Maria Luiza, vivem uma rotina abalada pelas ondas de calor da | Outras

Escolaridade: graduando em
Pedagogia
Profissdo: professor e escritor

dona de casa e pelas interven¢des ingénuas e engragadas da empregada, que tem o
habito de furtar as iguarias que Maria Luiza traz do supermercado. Até que um dia
Miranda come, por engano, o que ele acreditava serem deliciosos queijinhos...
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Sexo: masculino

Triunfo, o inicio de uma tradicdo: Um surto de febre amarela dizimava a populacédo

Daniel Ignacio Silva Idade: 26 anos de Itapoa. Foi quando apareceu uma mulher misteriosa chamada Maria, que fez uma | Imaginario
Escolaridade: Ensino médio promessa para S&o Pedro, pedindo ao santo que acabasse com o sofrimento das
Profisséo: Professor pessoas. Em troca, ela prometeu erguer uma capela em homenagem a Sao Pedro.
Sexo: feminino Ibiri: tua boca fala por nos: O video retrata a vida de seis irméds descendentes de
Nilma Teixeira Accioli | Idade: 57 anos escravos e nascidas em Papicu, regido de Sao Pedro da Aldeia, da qual Iguaba Grande | Personagens
Escolaridade: graduada em Historiae | fazia parte. Depois de serem expulsas de forma violenta de sua casa, elas se escondem
Museologia na mata, até conseguirem um pedaco de terra. Marcadas pela injustica sofrida, fecham-
Profisséo: Professora se em seu pequeno mundo, do qual saem apenas para vender o pouco que podem
cultivar.
Sexo: masculino Cachorro-quente vodu: A histéria mostra, de forma bem-humorada, que a
Elano Ribeiro Baptista | Idade: 33 anos supersticdo e o futebol andam sempre juntos. Toda a a¢do acontece durante uma | Cotidiano
Escolaridade: ensino médio partida de futebol de saldo em que, em meio a uma animada torcida, uma menininha e
Profisséo: secretario escolar seu cachorro-quente atormentam a cabeca de um torcedor desconfiado.
SAO PAULO
Vanessa Cristina de Sexo: feminino Sao Luiz de rabo e chifre: O carnaval na cidade de Sdo Luiz do Paraitinga é um dos | Memdrias e
Oliveira Idade: 24 anos mais originais de Séo Paulo. No passado, porém, os padres proibiam a festa, afirmando | tradigdes
Escolaridade: graduada em que guem fosse para as ruas pular carnaval receberia como puni¢do um rabo e um
Jornalismo chifre.
Profissdo: assessora de imprensa
Sexo: feminino Documentério sobre Chico Abelha: A histéria sobre Chico Abelha, que mora no
Uiara Maria Idade: 60 anos meio da mata, na Serra da Mantiqueira. Todas as quartas-feiras ele apresenta um
Carneiro da Cunha Escolaridade: - programa na radio comunitaria de Monteiro Lobato. Personagens
Profissdo: terapeuta holistica
Sexo: masculino O alto-comunicador falante: Nelson Fortunado trabalhou em todos os cinemas de
Paulo Augusto Idade: 24 anos Nova Europa, e durante décadas narrou a vida da comunidade por meio de seu sistema | Cotidiano

Vieira

Escolaridade: graduado em
Jornalismo
Profissao: radialista

de alto-falantes, anunciando notas de falecimento e de utilidades publicas.
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Sexo: feminino

O bilhete: Ana trabalha de madrugada com seu pai, entregando pées. Ela se apaixona

Leticia Tonon Idade: 32 anos por um rapaz que trabalha em uma ceramica artesanal, e a Unica forma de | Outras

Escolaridade: graduada em comunicacdo entre os dois é o servico de alto-falante da cidade, que entre musicas e

Educacéo Artistica e p6s-graduada noticias, & recados enviados pelos ouvintes.

em Artes Visuais

Profissdo: artista plastica e

performer.

Sexo: feminino Passageiro 1219: As aventuras dos estudantes que, diariamente, ap6s um longo dia de
Patricia Justino Idade: 21 anos trabalho, embarcam nos 6nibus que os levardo até suas faculdades. Uma viagem que | Cotidiano
Martins da Silva Escolaridade: graduanda em pode durar até trés horas e meia, ou nem ser concluida. Muitos irdo viajar durante

Comunicacdo Social quatro anos ou mais. Nesse periodo, testemunhardo as mudangas na paisagem, nas

Profissdo: funcionaria publica estacOes, nos companheiros de viagens e em suas proprias vidas.

Sexo: feminino
Maria de Lourdes Idade: 51 anos O dono do carnaval: Em uma pequena cidade do interior, um homem disputa com as | Personagens
Scabine Lezo Escolaridade: graduada em Pedagogia | mulheres o direito de desfilar vestido de baiana no Carnaval. Uma série de mal-

e Matematica entendidos leva os moradores a acreditar na morte do personagem que, mesmo dado

Profisséo: professora como morto, ndo deixa de fazer sua aparicdo triunfante no desfile. A histéria é

inspirada em Bil, morador de Taiacu que, além de ser um reconhecido e tradicional
"benzedor", fantasia-se de baiana todos os anos nos desfiles carnavalescos.

Sexo: feminino

Lia Marcia de Idade: 48 anos Caréncias

Alcantara Marinho

Escolaridade: graduada em
Avrquitetura e Urbanismo
Profissdo: -

Taipa no Estado de Sdo Paulo: Bombas, comunidade de remanescentes de quilombo
localizada no Vale do Ribeira, Iporanga, Sdo Paulo. O video mostra a reforma de uma
habitacdo utilizando a taipa de sopapo (mais conhecida como pau-a-pique), técnica
desenvolvida em sistema de mutirdo ou "reunida” com materiais extraidos da natureza.
Nesse processo, aparece a ligacdo com a terra e a identidade dessas comunidades.
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Sexo: masculino

Thiago de Souza Idade: 27 anos Artes
Santos Escolaridade: graduando em O circo chegou: Histéria de uma familia circense que une cinco gerag@es em torno de
Psicologia uma cultura em que o conhecimento passa de pai para filhos. O video mostra as
Profissdo: autbnomo dificuldades, a vida na estrada, os imprevistos e o amor pela arte na familia de Antonio
Bartolo e Lamara Portugal, do Circo Magico Nacional, descendente do Gran Bartolo
Circo.
Gilda Brasileiro Sexo: feminino Rota Ddria: Nos séculos XVIII e XIX, Salesdpolis foi uma cidade eixo, ligando o | Memodrias e
Idade: 51 anos Vale do Paraiba, o litoral norte e a capital paulista. Uma importante estrada de | tradictes

Escolaridade: graduada em Quimica
Profissdo: professora

comércio de escravos, construida pelo Padre Doria entre 1832 e 1842, foi fechada e
passou a ser utilizada clandestinamente por traficantes negreiros. A estrada,
transformada em rota, levou a cultura africana para a cidade, deixando como heranca
crencas, dancas, remédios e a resisténcia negra.

CENTRO-OESTE

GOIAS

Fleury da Silva de
Almeida

Sexo: masculino

Idade: 24 anos

Escolaridade: ensino médio
completo. Profissdo: Funcionério de
frigorifico.

Revelando minha vida: trajetdria de uma familia em busca de melhores condig¢des de
moradia, trabalho e educacdo. Trata-se de uma histdria de lutas e dificuldades, mas
também de superagao e de conquistas.

Caréncias
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Sexo: masculino

O grande Rio Thermal: Procurado por suas riquezas e efeitos terapéuticos, 0 maior

Meio ambiente e

Joeli Vaz do Idade: 34 anos rio de &guas termais do mundo contribuiu para a formacdo do municipio de Rio | Turismo
Nascimento Escolaridade: ensino médio Quente e do Estado de Goias.

Profissdo: funcionario publico

MATO GROSSO

Manoel Dourado Sexo: masculino O quadro: Um artista solitario e um quadro que ganha vida. Estes sdo os personagens | Outras
Marques Idade: 49 anos da histéria.

Escolaridade: _

Profissdo: produtor cultural.

Sexo: masculino Borboletas amarelas: Brasil Novo do Norte era um amontoado de casas de adobe e
Luis Paiva Idade: 44 anos palha & beira do rio. Na década de 1960, o latifundio tomou conta da regido. O arame | Memarias e

Escolaridade: graduado em Histéria | farpado cortou a mata e jaguncos de aluguel atearam fogo no povoado. Padre Sérgio | tradicdes

Profissdo: professor viveu com o povo aquele tempo de medo e morte.
Maria Ferreira de Sexo: feminino Curva Elan Dias: Historia ficcional sobre Elan Dias que, apos um desentendimento | Outras
Souza Idade: 37 anos com o pai, desaparece misteriosamente na mata e vestigios levam a crer que ele teria

Escolaridade: graduada em sido devorado por uma onga. Ele é reencontrado e passa a realizar curas na Caverna do

Pedagogia Jabuti. Mesmo assim, sofre com o0 medo que as pessoas sentem dele. Elan morre em

Profissdo: funcionaria publica um acidente, mesmo prevendo o que aconteceria. Mas, alguns anos depois, ele esta de

volta. O fato aconteceu ha muitas décadas e o lugar onde o jovem morreu deixou de se
chamar Lagoa dos Patos para ser conhecido como Cuverlandia.
MATO GROSSO DO SUL

Luciana Ferreira Imaginério

Nantes

Sexo: feminino

Idade: 20 anos

Escolaridade: graduanda em
Comunicacdo Social (Radio e TV)
Profissdo: estudante

Corguinho e seus ET’s: Corguinho, uma pequenina cidade no interior de MS, ha
muito tempo vem sendo visitada por alienigenas. Pelo menos € o que garantem alguns
de seus moradores e os visitantes que buscam contato com ET’s.
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Gerson Pereira de Sexo: masculino A cidade dos plebiscitos: Na década de 1970, um grupo de moradores de Vicentina, | Politica

Souza Idade: 53 anos MS, resolveu separar-se da cidade de Fatima do Sul e criar um novo municipio,
Escolaridade: Ensino médio acreditando que a vida da populacéo ficaria melhor. O primeiro plebiscito ndo deu em
Profisséo: Radialista e jornalista nada, e a ele seguiram-se outros quatro, até que Vicentina, finalmente, conseguiu a sua

emancipagcdo politica.

Carlos Rodrigues Sexo: masculino Engenho Novo: O engenho novo, danca caracteristica da comunidade quilombola | Artes

Sandim Idade: 41 anos Furnas do Dionisio, assemelha-se ao movimento do engenho de cana, e seus versos
Escolaridade: graduado em Ciéncias | lembram o trabalho com essa maquina e as conversas entre seus operadores. Os jovens
econdmicas da comunidade, juntamente com o0s mais antigos, estdo tentando preservar essa
Profissdo: Produtor rural tradicdo.

Hilda Maria dos Sexo: feminino Enterro: Em Terenos, Mato Grosso do Sul, uma lenda diz que quando a pessoa Vé trés | Imaginario

Santos Idade: 63 anos vezes uma tocha de fogo cair no mesmo lugar, € alguém que morreu e estd tentando
Escolaridade: ensino médio mostrar onde escondeu um tesouro. Maria tem essa Visao e precisa vencer o medo para
Profisséo: Costureira seguir o sinal.

Artes

Lucia Regina Alves
Pereira

Sexo: feminino

Idade: 45 anos

Escolaridade: graduada em Servico
Social

Profissao: educadora social

Saga de um carvoeiro: Baseado em fato real. Greg6rio, migrante mineiro, vai para
Ribas do Rio Pardo em busca da realizacdo profissional, mas acaba em carvoarias
clandestinas sofrendo as mazelas desta dura realidade. Ele muda sua historia ao
conhecer a ONG Esséncia da Mulher, onde aprende uma nova profisséo e se torna um
artesdo de renome internacional, mostrando, através da sua arte, o cotidiano dos
carvoeiros.
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SANTA CATARINA

Maria lzabel Sexo: feminino As gémeas de Paulo Lopes: Em 1956, na localidade de Cova triste, as gémeas | Memodrias e
Gongalves Idade: 22 anos Serafina e Luzia morreram afogadas durante um banho de cachoeira. Essa histéria, | tradiges
Escolaridade: graduada em contada até hoje pelos moradores, ganhou forga de mito: muitos ainda lembram de
Jornalismo eventos misteriosos envolvendo a morte das mogas.
Profissdo: jornalista
Sexo: feminino Mata...Céu....E negros: Lembranca, por meio do relato de descendentes, da historia
Claudia Andréa Idade: 37 anos dos negros escravos na localidade de Alto Biguacu, hoje municipio de Anténio Carlos. | Memorias e
Aguirre Astorga Escolaridade: graduada em Esses escravos formaram alguns quilombos na regido. tradicOes
Jornalismo
Profissdo: jornalista e professora
universitaria
Ivo Goulart Sexo: masculino Edilamar: Varios personagens se cruzam para contar a ficticia historia de Edilamar,
Idade: 29 anos uma moga cheia de vida e querida por todos. Mas um tragico incidente envolvendo | Outras
Escolaridade: graduando em Edilamar ird marcar a vida de seus amigos, parentes e outras pessoas da cidade.
Cinema
Profissdo: produtor cultural
Luiz Ferreira da Sexo: masculino Quando o amor é eterno (lenda das Ilhas Itacolomi): No litoral de Santa Catarina,
Silva Idade: 68 anos as ilhas Itacolomi chamam a atencéo dos visitantes. Dizem que aqueles que olharem | Imaginario
Escolaridade: graduado em para as duas pequenas ilhas e fizerem oracdo com certeza encontrardo um grande
Economia amor.
Profissdo: escritor de livros infantis.
José Carlos Batista Sexo: masculino O mago das palavras: (ficcdo) Quase todos os dias, Marco Aurélio passava pela | Outras

de Pilar

Idade: entre 41 e 50 anos
Escolaridade: -
Profissao: escritor

biblioteca, sempre fiel ao seu ritual de afagar e cheirar livros. Ndo fossem os livros lhe
fazer companhia, viveria na mais completa soliddo. Alguns desavisados creditaram seu
comportamento esquisito ao excesso de leitura.
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Irene Reis da Silva Sexo: feminino A professora em uma Comunidade Alema: Inspirado na vivéncia da diretora, o | Oficio
Idade: 40 anos video acompanha as experiéncias de uma professora em uma comunidade de
Escolaridade: graduada em Letras descendentes de alemées. Uma histéria que comeca com a dificuldade para chegar a
Profissdo: professora e escritora escola, localizada em uma area rural, e passa pelo contato com uma cultura fortemente
marcada pelos costumes dos antepassados, pela barreira da lingua e pelo dilema dos
jovens que tém que abandonar os estudos para trabalhar na roga.
Dircélia Senff Nicoluzi | Sexo: feminino Tamanca de madeira: E um registro do jeito de viver do campo e valoriza a | Cotidiano
Idade: 43 anos dignidade, a forca e o vigor do caboclo. Das primeiras horas da manhé até o fim do
Escolaridade: graduada em dia é mostrado o cotidiano do Caboclo Marcilio, dedicado empregado da Olaria, na
Pedagogia e Artes Visuais pequena Comunidade de Sdo Pascoal. Avé Marcilio, com seu jeito simples de viver,
Profisséo: pedagoga e educadora sempre valorizou a dignidade, a forca e o vigor do homem do campo. Viveu feliz em
sua existéncia, em seu lugar. Histdria baseada nas lembrancas vividas e registradas por
sua neta.
Keila Zanatto Sexo: feminino Vida em tronco: Arte sacra, arte moderna, obras gigantescas e miniaturas. | Artes
Idade: 23 anos Ferramentas, serragem pelo chéo e pela roupa. Um tronco e um desafio. Eles comecam
Escolaridade: graduanda em cedo, aos quatro ou cinco anos de idade. Homens, mulheres e criancas: todos artistas
Jornalismo que relatam suas experiéncias e contam os passos do trabalho, desde a preparagéo da
Profissdo: Auxiliar de escritério madeira até o acabamento.
Sexo: masculino
Vanderlei Silva Idade: 34 anos Doce Amargo: Casado com Rosa e pai de Ana, Balduino, um erveiro dedicado ao | Oficio
Escolaridade: graduado em trabalho e a familia, desperta para mais um dia de lida no corte da erva-mate.
Pedagogia Motivado pela renda extra, espera ansioso o pagamento no final do dia para comprar a
Profissao: policial civil bicicleta de sua filha. Com a histdria, o filme destaca a vida simples do erveiro e os
valores familiares.
RIO GRANDE DO SUL
Gilmar Rogério Sexo: masculino O grito de Bamo: Nos anos 30, 0s camponeses pobres de Arroio do Tigre (RS) | Memorias e
Wendel Idade: 30 anos comecaram a se organizar, entrando em conflito com os interesses dos donos das | tradigdes

Escolaridade: Ensino médio
Profissdo: agricultor

terras. O acontecimento ficou conhecido como “O grito de Bamo”
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Sexo: feminino Chui Chuy, a Babel na América Latina: Localizado no extremo sul do pais, o Chui é | Cotidiano
Avriane Stigger Idade: 41 anos terra de povos de mdltiplas origens e culturas, que se misturam em meio a um

Escolaridade: graduada em movimentado comércio de fronteira. Nessa Babilnia, ignoram-se os eternos

Comunicacéo Social mandamentos do ddio e da guerra, e nos poucos centimetros de distancia entre culturas

Profissdo: Produtora cultural e intolerantes, escreve-se uma historia de diplomacia e de respeito.

promotora de eventos.

Sexo: masculino O maestro da areia: Das maos do pescador nasceram instrumentos musicais, com os | Artes
Ivan Therra Idade: 47 anos quais ele ensinava as criancas da Praia da Cidreira a cantar e a tocar. Assim, 0

Escolaridade: - pescador de acordes regia 0s sonhos das criancas da praia. Permaneceu o espirito

Profissdo: Musico, escritor, artista | musical que hoje habita as ruas e o coragdo do povo da praia da Cidreira.

plastico, produtor cultural.

Sexo: masculino Ouro Negro: a saga do carvdo: Durante um longo tempo, o carvdo foi a base da | Memorias e
Rodrigo Lopes Idade: 29 anos economia de Arroio dos Ratos. No entanto, uma certeza pairava no ar: em breve o | tradigdes

Escolaridade: graduando em carvdo se esgotaria. E logo ap6s o fim da Il Guerra Mundial, de fato o carvéo acabou.

Engenharia Mecénica Era o declinio e o fim da mineragdo em Arroio dos Ratos, que se transformava em uma

Profissdo: funcionario publico cidade Fantasma.

Sexo: feminino Alma d’outro mundo: No interior do Rio Grande do Sul, Rosinha sai de casa para | Outras
Silvana Oliveira Idade: 43 anos buscar agua. Naquele dia de muita cerracdo, a menina encontrou um homem

Escolaridade: Ensino médio misterioso cuja imagem aparecia e sumia na neblina. Ele tinha um presente para ela,

Profissdo: Condutora de ecoturismo. | mas o medo fez com que Rosinha demorasse algumas décadas para descobrir a

verdade.

Sexo: feminino Photographos — Cima da Serra: historia de Cambara do Sul a partir dos registros e | Memarias e
Liane de Oliveira Idade: 29 anos recordacBes de diferentes geracdes de fotografos que viveram na cidade. S&o | tradigdes
Castilhos Escolaridade: - profissionais que registraram as vivéncias do dia-a-dia, festas, casamentos, construcao

Profisséo: fotdgrafa de casas, abertura de estradas e as belas paisagens do municipio. Imagens que, hoje,

provocam curiosidade, admiragdo e, em muitas pessoas, varias lembrangas.
Sexo: masculino M"boy Guacu das Missfes: Luisa, vendo que seus dois filhos ndo param de brigar, | Imaginério

Carlos André Viana

Idade: 19 anos

Escolaridade: graduando em
Publicidade e Propaganda
Profissdo: auxiliar administrativo

resolve Ihes contar a lenda da M'Boy Guagu, e acaba por relembrar sua infancia, as
brincadeiras com os amigos em frente as ruinas da antiga reducdo de S&o Miguel
Arcanjo e 0 medo da cobra M'Boy Guagu, que morava no alto da torre e assustava as
criancas missioneiras.
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Memodrias e
Gladis Helena Wolff Sexo: feminino Partituras do Tempo, Trilhos de Vidas: Baseado em relatos deixados por Paulo | tradigBes
Idade: 56 anos Carlos Moron, que tinha 8 anos em 1912, quando chegou a Estacdo Barro, atual
Escolaridade: mestre em Historia Gaurama. Veio da Alemanha e seu pai trouxe um clarinete. Outros colonos também
regional eram musicos: Arthur Kriiger tocava violino e Giacomo Bez, acordeom. Do encontro
profissdo: professora resultou o primeiro grupo musical do norte do Rio Grande do Sul, no inicio do século
XX.
Memoéria da terra: A descoberta de uma foto, com a imagem de uma escavacdo | Memdria e
Janete Dalla Costa Sexo: feminino liderada pelo paleontologo alemdo Friedrich Von Huene em 1929, desvenda uma | tradicOes
Idade: 50 anos historia perdida no tempo. O inusitado encontro entre uma estudante da area rural e sua
Escolaridade: graduada em Histéria | professora recupera as imagens dessa escavacgao realizada na comunidade Xiniqua. A
Profissdo: Diretora do Centro fotografia revela historias esquecidas e se atualiza em novidades para os moradores.
Cultural Fernando Ferrari
Liziane da Silva Sexo: feminino Duas cruzes: Na beira da Praia da Cidreira, V6 Luli conta para 0s netos como um | Imaginario
Barbosa (Lizzi Idade: 29 anos amor virou tragédia: a vontade de um pai pescador de dar uma vida melhor para a filha
Barbosa) Escolaridade: graduada em Letras é decisiva na vida de Marina, que é obrigada a aceitar um casamento arranjado e a
Profissdo: pedagoga abandonar Juliomar. Marina decidiu casar de véu e grinalda dentro do mar. Era um dia
de verdo, havia chovido muito e o mar estava revoltado. No momento do casamento,
0S noivos e o padre estavam dentro do mar quando uma onda gigante levou-os para o
fundo. Depois das buscas, apenas 0s corpos dos noivos e do padre foram resgatados. O
corpo da noiva jamais foi encontrado. Duas cruzes foram fincadas no local para
lembrar a tragédia, mas desapareceram, talvez por ac¢do do tempo. Conta que, huma
noite, uma moca aproximou-se de um pescador. Vestida de branco, a moca tinha o
rosto em forma de caveira e as carnes ruidas. Outras apari¢Bes ocorreram. Alguns
homens foram vistos indo para a praia préximo a meia-noite, mas desaparecem. Desde
entdo, conta a lenda: a noiva cadaver pode aparecer e levar para dentro do mar quem
costuma andar a beira do mar perto da meia-noite.
Thiago Sturmer Sexo: masculino Loucos por bocha: Esporte de origem italiana, a bocha é a paixdo dos moradores de | Cotidiano

Idade: 23 anos
Escolaridade: graduado em
Jornalismo

Profissdo: jornalista

Arroio do Meio. A cidade, de 18 mil habitantes, na regido central do Rio Grande do
Sul, tem diversos campeonatos da modalidade e dezenas de quadras espalhadas por
clubes e bares. Jovens, adultos e idosos; mulheres e homens: todos se mobilizam com
a hocha.
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PARANA
Rosana Sales Sexo: feminino O resgate de um sonho: histdria ficcional sobre Marta, que desde crianca é fascinada | Outras
Idade: 28 anos por filmes. Um cinema, em especial, chama a sua aten¢do: a maior e mais luxuosa sala
Escolaridade: Ensino médio de exibigdo da cidade. Anos mais tarde, sera preciso mobilizar os moradores para
Profissdo: autbnoma garantir que o antigo cinema ndo seja abandonado.
De tempos em tempo: De que é feita a memoria? O que fica por trds e o que é
Ana Johann Sexo: feminino conservado? O video conduz o espectador por ruas com carrocas e bodegas antigas e | Memorias e
Idade: 26 anos criancas falando polonés na escola. Mas com a visdo que, de tempos em tempos, a | tradicGes
Escolaridade: graduada em identidade vai alterando. As pessoas vao modificando 0s espacos e 0s espacos vao
Jornalismo modificando as pessoas.
profissao: roteirista freelancer
Os faxinais: uma histdria de Luta e Amor a Terra: O video mostra como funciona
Priscila Ernst Sexo: feminino o0 sistema de producdo e organizacdo social conhecido como faxinal, que se desenvolve | Cotidiano
Idade: 23 anos em pequenos povoados rurais totalmente rodeados por cercas de arame, costaneiras,
Escolaridade: graduada em varas de madeira ou bambu, onde prevalecem a agricultura e os chamados "criadouros
Jornalismo comunitarios", ou seja, criacdo livre de animais no uso coletivo da terra. Os faxinais
Profisséo: Cabeleireira e maquiadora | também sdo locais onde o misticismo, a religiosidade e a tradi¢do sdo importantes. Um
exemplo é a Romaria de Sdo Gongalo, danca que envolve toda a comunidade.
Tico FC: Inspirado na vida de Wilson Fermino Martins Morgado, o Tico, que cresceu
Marcos Maranh&o Sexo: masculino jogando bola e pescando no Rio Iguacu, até ser descoberto pelo Clube Atlético | Personagens
Idade: 37 anos Renascenca. De 14, foi para o Botafogo, do Rio de Janeiro, onde recebeu elogios de
Escolaridade: graduacdo incompleta | Garrincha e Nilton Santos. De volta a Porto Amazonas, abriu um bar no lugar do
Profissédo: autdnomo e agricultor antigo armazém de seu pai. Hoje, ele cuida do "bar do Tico", em meio a redes e
tarrafas, fotos e recortes de jornais.
Rafael Pereira Sexo: masculino Paraiso 1975: Julho de 1975. A intensa geada ocorrida na passagem do dia 17 para 18 | Memodrias e
Assumpcéo Idade: 33 anos arrasou a cultura cafeeira em Bela Vista do Paraiso, e de modo geral em todo o Parand. | tradigdes

Escolaridade: graduado em Filosofia
Profissdo: diagramador e editor
eletronico.

Tendo como ponto de partida a “Geada Negra”, o video revisita a tragédia particular
de um casal de colonos.
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Denizia Moresqui

Sexo: feminino

Idade: 38 anos

Escolaridade: graduada em Letras
Profisséo: professora

A galinha ou eu! Denizia, cinco anos, vive em uma fazenda repleta de animais e 0s
trata como se fossem seres humanos. Um dia, fica com raiva de uma galinha e a
persegue pelo quintal. O bicho entra na privada e cai no buraco. Entdo, Denizia tem
que escolher entre salvar a galinha e levar uma surra ou deixar o animal morrer e
escapar do castigo. Baseado em memodrias da infancia da diretora.

Outras

Regina Maria Pegoraro

Sexo: feminino

Idade: 56 anos
Escolaridade: ensino médio
Profissdo: empresaria

Dom de Deus: Antdnio Petreck sempre foi uma crianca diferente das outras. Quieto,
desde pequeno gostava de desenhar e colorir. Foi crescendo sem mudar a
personalidade e desenhando cada vez mais. Chegou a desenvolver suas proprias tintas.
Quando a comunidade construiu uma capela, Antonio foi até o paroco pedir para pintar
seu interior. Na falta de outra pessoa que topasse 0 servico sem cobrar nada, 0 paroco
aceitou a oferta. Antonio entdo se mudou para dentro da capelinha e por 14 passou trés
anos pintando. Se os membros da comunidade ndo levassem agua ou comida, ele ndo
comia nem bebia. Quando terminou, todos ficaram deslumbrados com o resultado
final: se por fora a capela era pequena e singela, internamente parecia uma catedral.

Personagens

Ténia Regina da Silva

Sexo: feminino

Idade: 45 anos

Escolaridade: graduada em Direito
Profissdo: advogada.

Quatro Hinos de uma Antonina Sé: Antonina apresenta um contexto de riqueza
cultural e artistica, com festas populares, blocos carnavalescos, corais, escolas de
samba, além de muitos compositores e poetas, responsaveis por uma curiosa situagao:
a cidade possui quatro hinos e uma acirrada disputa, travada com bom humor e
criatividade, para escolher o hino oficial do municipio.

Cotidiano






