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‘A pedra nao tem esperanca de ser
outra coisa que ndo pedra. Mas ao
colaborar, ela congrega-se e torna-
se templo ainda que de abobadas
imperfeitas, porque livres”.
(EXUPERY, 1996)



Resumo

Esta pesquisa trata de mostrar que algumas grafias de danca presentes no
Parque Nacional Serra da Capivara sédo indices evolutivos da danca. Estes
indices podem ser reconhecidos através das configuracdes dos registros de
corpos presentes nas pedras e que confirmam relagbes efetuadas entre
natureza e cultura. Dessas relagdes, a danca se expde como indice evolutivo
do corpo, uma vez que ha grafias que se organizam como configuragdes de
danca. Para isso foi preciso investigar a arte como parte das experiéncias do
corpo, como uma necessidade evolutiva do corpo onde as grafias nas rochas
se apresentam como 0S primeiros objetos artisticos da humanidade, como
especialidades feitas em um tempo primevo decorrente de um percurso néo
linear, coevolutivo bioldgico/cultural da espécie humana o que implica que as
grafias sdo signos da evolucdo cultural. Quando organizados compondo uma
gramatica que é de danca, sdo signos de danca. As grafias de danca, entéo,
sinalizam a continuidade de nossa evolugdo cultural, o que permite o exercicio
da analogia ao propiciar a percepcdo de semelhancas como resultantes de
acordos eficientes entre informagdes pela replicagéo, sinalizando que a danga
se tece em uma teia processual ao longo do tempo.

Palavras-chave: Danca. Grafias. Corpo. Movimentos. Configuracoes.

Permanéncia.



ABSTRACT

This study comes to show that the spellings of dance present in Parque
Nacional Serra da Capivara indexes are evolutionary dance. These indices can
be recognized through the settings of the records of bodies present in rocks and
confirming made relationships between nature and culture. These relationships,
the dance is exposed as an index of body rolling, since there are spellings that
are organized as dance settings. For this it was necessary to investigate the art
as part of body experiences as an evolutionary necessity of the body where the
spellings on the rocks appear as the first artistic objects of humanity are
specialties in a primeval time due to a non-linear path, biological coevolutive /
cultural human species implying that the spellings are signs of cultural
evolution. When composing organized a grammar that is dance, are signs of
dance. The spellings dance then signal the continuation of our cultural
evolution, which allows the exercise of analogy, fostering a perception of
similarity as a result of agreements between efficient information by replication,
signaling that the dance is woven into a web procedural along time.

Keywords: Dance. Spellings. Body. Movements, Settings. Residence.
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Introducao

Esta pesquisa surgiu da necessidade de se investigar as configuracoes
de danca presentes nas grafias parietais do Parque Nacional Serra da
Capivara situado no estado do Piaui no Nordeste do Brasil. A partir dessa
necessidade nasceram varias questdfes em tornos dessa investigacdo, ja que
nao ha uma danca ocorrendo em tempo presencial, enquanto presenca fisica
de um corpo, mas existem registros, informacdes, que nos conduzem a pensar
e apostar que sdo de danca. Assim nasceu a maior de todas as questdes: se
nas grafias existem indices que sédo de danca e sinalizam um tempo muitissimo
anterior, aproximadamente 12 mil anos atras na histéria da humanidade em
sua evolucéo, podemos considera-la como um indice evolutivo do corpo?

Para responder a esta pergunta desenvolvemos uma reflexdo acerca da
importancia de contextualizar o leitor do ambiente/lugar onde se encontram as
grafias, ja que foi neste mesmo ambiente que viveram o0s hominideos
realizadores de tais grafias analisadas (PESSIS, 2003). A partir desse contexto,
foi possivel propor relagfes, alinhando tempos diferentes a partir de uma visédo
coevolucionista (DAWKINS, 2009) e nao linear, para subsidiar o entendimento
de que esta area foi e € testemunha, por meio das grafias nela encontradas, da
evolucao biolégica/cultural dos povos autoctones que realizaram os registros.

Construimos um percurso sem linearidades, o que foge da ideia de
fortalecer uma tenséo entre o passado e o presente, e estabelecemos nossa
hipotese de que a danca é um indice evolutivo do corpo partindo do
pressuposto de que as grafias presentificam o passado e este se torna um
indice do presente para apostar que a danca é uma necessidade evolutiva do
corpo.

No segundo momento, sobreveio a necessidade de tratar das questbes
concernentes as relagbes entre natureza e cultura. Para tanto, utilizamos o
conceito do Umwelt idealizado pelo biélogo estoniano Jakob von Uexkiill
(1933), pois tivemos a necessidade de considerar as potencialidades humanas,

proprias da espécie, a producdo de cultura como uma estratégia adaptativa. O
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conceito veio nos ajudar a entender que cada espécie tem um modo particular
de perceber e agir no mundo o que certamente nos possibilitou a entender que
0 corpo humano expde sentidos por meio da danga na constru¢do de uma
gramatica propria (VIEIRA, 2008). As gramaticas imprimem modos de
organizar a danca como indices evolutivos e atestam a replicacéo de acordos,
organizacdes e, portanto, acdes corporais de danca que replicaram como
estratégia de permanéncia.

Umwelt, uma interface para a comunicacdo do corpo com o ambiente,
(UEXKULL,1933 e VIEIRA, 1993) nos proporcionou atentar para as formas
singulares que sdo da natureza da nossa espécie como: mover, comunicar,
agir, ser no mundo que perpassam modos cotidianos e se atravessam com
modos organizativos de danca.Trabalhamos com a ideia de que a danca tem
um modo particular de expor seus sentidos, pois € consolidada por uma
gramatica (VIEIRA, 2008) prépria, e assim, expressa seus indices através de
suas formas especificas de organizacdo. As organizacbes pesquisadas
apresentam certa regularidade produzindo padrées que resvalam em relagées,
em sistemas signicos. S8o0 0s movimentos, as acdes, as imagens que
constroem uma gramaticalidade propria da danca. A trama criada pela
coevolugéo foi construida pela natureza, cultura, corpo e danca.

No terceiro momento, os indices de danca se conformam como 0s
signos (SANTAELLA, 2000) que permanecem exatamente porque se
transformam (BITTECOURT, 2001), proporcionando corelagbes com
organizacdes de danca nos dias atuais que abalizam as hipoteses que surgem
imbricadas nessa pesquisa: as grafias sédo indices da danga, a danca é indice
evolutivo do corpo e a danca € uma necessidade evolutiva da nossa espécie.
Assim, no percurso da pesquisa foi necessaria a utilizagdo do conceito de
meme (DAWKINS, 2009) como residuos/particularidades de informacges que
se propagam ao longo do processo, replicando-se e gerando constantes
mudangas nos modos em que a danca se organiza. No campo da danca
autores como: Setenta, Britto, Bittencourt, Bragato, Greiner e Katz foram
necessarios para balizar as proposicfes levantadas no que tange a suas
proposicoes e a especificidades do campo pesquisado em questdo. Assim, nas

organizacdes de tantas falas, sugerimos que o tempo vem continuamente
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anunciando a existéncia da danca: corpos primevos em danga, corpos atuais

em danca, uma analogia concreta, indiciada pela evolugéo.
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CAPITULO |

Do passado e do presente:

uma temporalidade alinhada pela coevolucao
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1.1 Grafias como representacdo evolutiva entre corpo e
ambiente

Figura 1: Vista panoramica do PARNA Serra da Capivara

Ao pensar no objeto e particularmente nas grafias que subsidiam as
hipéteses construidas nesta pesquisa, algumas perguntas se apresentavam de
maneira recursiva: serd necessario contextualizar o leitor sobre a Serra da
Capivara ou apresentar diretamente o objeto? Mas o objeto ndo ganha uma
dimensao tedrica na existéncia do lugar? Entdo, entre perguntas e respostas, a
decisdo de uma breve contextualizagdo se impds como forma de tecer uma
materialidade na construcdo da pesquisa ao invés de promover um exercicio
de abstracéo fora da realidade. A intimidade entre o lugar, suas possibilidades
e o autor, ndo pode ficar na esfera da pessoalidade e entdo se fez aqui
necessario aprender a esclarecer e compartilhar. Bem vindos a América do Sul,
nordeste do Brasil, no sudoeste do estado do Piaui, no coracéo do sertao!

Uma expressiva area, indspita e exotica, de aproximadamente 130.000
ha, onde atualmente se concentram o0s mais valiosos acervos de
manifestagbes rupestres do continente e o0 maior agrupamento de sitios
arqueoldgicos ja conhecidos. Esta area testemunha, através de suas grafias,

0s modos como 0s povos primevos viviam. Este ambiente protagonista de um
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passado e do presente é hoje denominado “Parque Nacional Serra da

Capivara”.

A serra emergiu do fundo do mar h& aproximadamente 225
milhdes de anos, formando uma cadeia de veredas e grotbes,
um relevo acidentado composto por rochas sedimentares,
arenitos, siltitos e conglomerados que, durante milénios, foram
modelados pela forca de 4guas e ventos (PESSIS, 2003, p.
27).

E uma regifio semi-arida que estd entre dois grandes conjuntos
geoldgicos muito antigos, compostos por diferentes tipos de rochas e minerais:
a planicie pré-cambriana da depresséo periférica do médio S&o Francisco e a
bacia sedimentar Piaui-Maranh&o do devoniano-permiano. A bacia sedimentar
Piaui-Maranhdo era, ha muito tempo, parte do relevo coberta pelo mar.
Passados milhares de anos, o mar recuou e se formaram as rochas
sedimentares pelo proprio peso das camadas de sedimentos. Esta &rea foi

soerguida se tornando mais alta que as areas do seu entorno.

Figura 2: Vista Panoramica do PARNA Serra da
Capivara

A depressdo periférica do médio S&o Francisco pode ser chamada
também de Escudo Metamoérfico Pré-Cambriano, j& que nela existem rochas
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pré-cambrianas que foram as primeiras na historia geoldgica da terra. Nesta
depressdo observam-se, também, as elevacdes dos serrotes de calcario com

grutas e os inselbergs de gnaisse, indicios de antigos relevos rochosos.

Era uma regido absolutamente fantastica até dez mil anos
atras. Ao norte era a floresta amazénica e aqui mata atlantica.
Havia vegetacdo de planicie de montanha. Uma riqueza
imensa, ndo apenas suficiente para alimentar, mas também
para incitar culturalmente os homens. Essa diversidade, essa
segurancga, deve ter provocado uma evolugdo cultural muito
marcada (GUIDON?, 2010, p. 66).

Se em um passado distante era um lugar “fantastico”, hoje é um
ambiente singular, porque ha vestigios representados desse passado por
acordos entre natureza e cultura em um determinado tempo. Dos povos que
foram se transformando culturalmente, trocando informacdo com o ambiente,
restaram as grafias como vestigios de trocas circunstanciais de processos co-
evolutivos. Essas grafias se presentificam neste lugar e reverberam
informacdes para o0 “mundo”, porque equivalem a uma parte das experiéncias
vividas por estes povos.

E o Gnico Parque Brasileiro que esta situado no dominio morfo-climéatico?
das caatingas. E uma area de fronteira ecoldgica, entre a floresta amazonica e
o sertdo do nordeste. E uma area de contrastes, de transi¢do, onde a paisagem
pode mudar bruscamente, dependendo da via de chegada. Quem vem pelo
norte passa-se do serrado a caatinga, ou seja, de uma vegetacdo verde
frondosa muda-se para uma vegetacao impenetravel cheia de galhos secos e

espinhos.

Pelas variadas influéncias sofridas ao longo de milhares de
anos, podemos reconhecer o Parque Nacional Serra da

! Niede Guidon: Arquedloga paulista que juntamente com sua equipe de pesquisadores tem,
desde 1971, descoberto vestigios humanos que atestam a ocupacdo da América do Sul em
periodo muito anterior ao que afirmava a comunidade cientifica. Doutora em arqueologia pela
Universidade de Sorbonne (Paris). Criadora e diretora do Parque Nacional da Serra da
Capivara e da Fundacdo Museu do Homem Americano, em Sao Raimundo Nonato (Piaui-
Brasil).

> Os dominios morfoclimaticos representam a interacdo e a integracdo do clima, relevo e
vegetacdo que resultam na formacdo de uma paisagem passivel de ser individualizada.
(http://www.brasilescola.com/brasil/dominios-morfoclimaticos.htm) acesso em 15/07/12.


http://www.brasilescola.com/brasil/dominios-morfoclimaticos.htm
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Capivara como uma fronteira ecoldgica, o cenario ativo de uma
histéria ainda ndo acabada e que somente os descendentes
dizimados do homem pré-histérico poderiam nos contar em
detalhes. Sem o auxilio dos povos nativos, cabe a ciéncia nos
ensinar a admirar e a conservar esse magnifico e
surpreendente ecossistema (FUMDHAM, 1998, p.47).

Por estar entre duas grandes formacdes geoldgicas, a topografia deste
lugar apresenta uma particular configuracdo, onde é possivel ver morros
imensos, chapadas, serrotes, serras e planicies, que por sofrerem a acédo do
tempo assumem o aspecto de ruinas que ndo param de se transformar com as

mudancas de esta¢des no ano.

Figura 3: Boqueirdo da Pedra Furada

Nos sopés dos pareddes da frente da cuesta® e nas paredes dos
canyons® s&o os locais principais onde se encontram os abrigos sob-rocha com

pinturas rupestres. Nestes abrigos € que viveram 0S povos primevos

® Cuestas sao formas assimétricas de relevos.
* Canyons sdo profundos vales com encostas praticamente verticais, que podem se estender
por centenas de quildmetros.
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aproximadamente 60.000 mil anos atrds e deixaram vestigios de antigos
“tempos”, revelando modos de viver, comunicar e representar. Nessas pedras
metamorficas, estdo registrados corpos contorcidos, dobrados, saltitantes,
corredores, denunciando o cotidiano das etnias que habitaram esta regiao.
Eles pintavam enquanto estavam pescando, comendo, se
divertindo prossegue Niéde na reconstituicdo do que ocorria ha
dez mil anos. Tinha a cachoeira e o fogo. Lascavam pedra,
aqui tem utensilios de pedra lascada, carvao ai, eu deixei para
gue 0 povo que visitasse pudesse ver... deviam sentar nessa

rocha e fazer fogo ai. E o rio correndo aqui [...] (GUIDON,
2010, p. 93).°

Foi por conter tantas riquezas, um valor incalculavel, que em 1991 o
Parque foi inscrito pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacéao,
Ciéncia e Cultura (UNESCO) como patrimonio mundial da humanidade. De
acordo com Fréz (1999, p. 33), “Na regido do Parque Nacional Serra da
Capivara existe a maior concentracao de sitios pré-histéricos do Brasil e talvez
da América Latina”. Esses sitios pré-histéricos comunicam os modos como o
homem, o corpo, se relacionavam com o ambiente, desde suas necessidades
mais essenciais de sobrevivéncia como o alimento, por exemplo, até os modos

como se organizavam através de rituais, através de suas dancas.

®> No livro: O Paraiso é o Piaui da Jornalista Solange Bastos que entrevista Nieéde Guidon.
Solange foi repérter da TV Globo e Manchete, fazendo programas especiais, tais como: na
Antartida, Ilha de Pascoa, dentre outros.
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Figura 4: Pedra Furada

“‘Durante cerca de doze mil anos, os povos que viviam na area hoje
ocupada pelo Parque Nacional evoluiram culturalmente e as pinturas rupestres
constituem um testemunho dessa transformagdo” (FUMDHAM 1999, p. 61).
S&o registros que expressam a necessidade de comunicacao e sinalizam que a
evolucdo é gradual e ndo sequencial, uma vez que suas resultantes se
apresentam em diferentes configuracdes. Nao por acaso, as grafias evidenciam
as diferencas entre as relacdes efetuadas em cada corpo com seu ambiente.

A singularidade deste lugar ndo esta somente na sua localizacdo ou
em sua exaotica configuracdo com as inumeras espécies de plantas, arvores e
animais. E possivel pensar que a principal importancia desse lugar é seu papel
de enunciar uma histéria pelas grafias, construindo uma memoaria, fruto de um
processo evolutivo. Esta memaria estd espalhada dentre as mais de trinta mil
figuras pintadas nas pedras. Ha grafias de corpos em movimentos que
produzem reconhecimentos, pois lembram movimentos corporais que ainda
sdo atuais, como levantar os bracos, agachar, dobrar o corpo, saltar, subir.
Estes movimentos faziam parte da experiéncia de vida de nossos
antepassados e fazem parte também de nossa experiéncia cotidiana, pois
foram selecionados como estratégia de sobrevivéncia do corpo.

Este ambiente confirma relacbes efetuadas entre natureza e cultura.

Tais evidéncias se encontram nas grafias de corpos em movimento e em
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movimento de danca. Informacéo de danca, para danca. Bela demonstracdo de

gue a danca € uma necessidade evolutiva do corpo.

1.2 Pinturas rupestres: grafias de corpos

Figura 5: Pinturas rupestres da Tradicao Nordeste na Toca do Boqueirao da Pedra Furada

As pinturas rupestres distribuidas em varias partes do mundo nos
mostram que a acdo de pintar nas paredes das cavernas estd no cerne do
engendramento cultural da espécie humana, e que esta atividade teria surgido
em todas as partes do mundo na mesma época. As pinturas, as primeiras
grafias da humanidade, emergiram em um tempo em que o homem lutava
rusticamente pela sua sobrevivéncia. Em meio a essas lutas, registrava o que

Ihes era importante.

Pintar as paredes dos abrigos sob rocha e das grutas foi,
durante essas épocas, pratica realizada em todos o0s
continentes, e os indicios descobertos sugerem que o inicio
dessa atividade grafica ocorre, aproximadamente, na mesma
época, em todo o mundo. Essa coincidéncia leva a pensar na
possibilidade de que alguma circunstancia ou necessidade do
homem tenha determinado o desenvolvimento dessa pratica
(PESSIS, 2003, p. 53).
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Os povos primevos que habitaram o espaco geografico do PARNA®
Serra da Capivara deixaram registros de corpos dancando. As grafias nos
mostram corpos em movimentos: corpos como informacdes de danca.
Configuram formas, maneiras de se movimentarem, dinamicas relacionais de
onde emergem diferentes tipos de composi¢cdes espaco/temporal dos corpos. A
danca esta presente naquelas grafias como uma informag&o nos corpos, como
um modo diferente de agao, de organizacao estruturada pelas relacdes entre

corpos e entre ambientes.

Figura 6: Toca do Morcego

Pelas grafias percebe-se que a danca ja se fazia presente a muitissimo
tempo na trajetéria humana, sendo uma das atividades que possibilitou a
evolucdo cultural de nossa espécie. Uma necessidade de sobrevivéncia
correlacionada com a necessidade de registrar nas paredes das cavernas 0s
acontecimentos que surgiam das relagdes entre corpo e ambiente. Ao que nos
parece, o surgimento da pratica grafica no seio das comunidades primitivas sé
foi possivel porque 0s povos precisavam representar suas experiéncias. A
danca como integrante da complexa teia de relacbes vividas por eles foi

também representada.

® PARNA é abreviacéo de Parque Nacional, aqui podemos variar entre Parque Nacional Serra
da Capivara e PARNA serra da Capivara.



23

Acionar o olhar para as informagcdes presentes nas pinturas rupestres
nos fara encontrar elementos de danca: o homo sapiens sapiens registrava nas
pedras suas dancas. O ato de pintar nas paredes das cavernas teria
acontecido em consonancia com as atividades de danca. Portanto, existem

correspondéncias nas artes em suas temporalidades: entre a danca e a grafia.

1. 2.1 Arte: experiéncia do corpo, necessidade evolutiva

Figura 7: Caverna de Altamira no norte da Espanha

Entendemos a producgdo artistica como parte da experiéncia humana,
razdo pela qual se faz necessario entendé-la como parte dos processos co-
evolutivos de nossa espécie. As artes sdo produtos de nossa existéncia, sao
frutos de escolhas e de niveis de aptiddes aprendidas, sdo procedimentos
pessoais e coletivos, elas exprimem experiéncias, fantasias, reminiscéncias de
nossa histdria evolutiva. Quando pensamos no aparecimento da arte na
humanidade, entendemos a arte como parte de nosso processo evolucionario e
nao como ato isolado de especialidades que estéo fora de nossa humanidade.
A arte € parte de nossa experiéncia.



24

E a simples ignorancia, portanto, quem leva a supor que a
ligagdo da arte e da percepcdo estética com a experiéncia
significa uma diminuicdo de sua importancia e dignidade. A
experiéncia na medida em que é experiéncia, consiste na
acentuacao da vitalidade. Em vez de significar um encerrar-se
em sentimentos e sensac¢des privados, significa uma troca ativa
e alerta com o mundo [...] (DEWEY, 2010, p.83).

Nossa espécie evoluiu ndo apenas na postura ereta e nas suas
caracteristicas fisicas que nos distanciam das outras espécies, a nossa histéria
de evolucdo é também a historia de nossas experiéncias artisticas. A arte faz

parte da evolucdo cognitiva da espécie.

Figura 8: Maos em negativo, Caverna na regiao Franco —
cantabrica em Bordeaux na Franga.

E uma manifestacéo integrada entre o corpo e o ambiente, natureza e

cultura como nos confirma ainda Dewey:

A danca e a pantomima, origens da arte teatral floresceram
como parte de ritos e celebracdes religiosas. A arte musical era
repleta do dedilhar de cordas tensionadas, do bater de peles
esticadas, do soprar de juncos. Até nas cavernas, as
habitacdes humanas eram adornadas com imagens coloridas,
que mantinham vivas nos sentidos as experiéncias com 0s
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animais muito intimamente ligados a vida dos seres humanos
(DEWEY, 2010, p. 65).

Figura 9: Caverna de Chauvet Franga

O aparecimento da arte em forma de grafias esta em um tempo muito
recuado na jornada humana, aproximadamente 15 mil chegando até 35 mil
anos atras. Os registros mais antigos de que se tem noticia do aparecimento da
arte estdo com os povos do Paleolitico, com a acdo de pintar imagens nas

superficies rochosas das cavernas:

As obras mais surpreendentes do Paleolitico séo as imagens
de animais pintadas nas superficies rochosas das cavernas,
como as da caverna de Lascaux, na regido francesa de
Dordogne. Bis6es, veados, cavalos e bois estdo profusamente
representados nas paredes e tetos, onde parecem movimentar-
se com rapidez; alguns tém apenas um contorno em negro e
outros estdo pintados com cores brilhantes, mas todos revelam
a mesma sensacgdo fantastica de vida (JANSON & JANSON
1996, p. 14).

As pinturas nas rochas sdo entendidas como os primeiros objetos
artisticos da humanidade de acordo com as reflexdes de Strickland:



26

Os primeiros quadros foram pintados em cavernas,
provavelmente 15.000 anos atras. As pinturas de bisbes,
veados, cavalos, bois, mamutes e javalis se situam nos
recessos das cavernas, longe das superficies habitadas e da
luz do sol (STRICKLAND, 2004, p. 4).

Beckett, por sua vez, também afirma que os povos primevos faziam arte:

7

Por sua antiguidade, pode-se verificar que a arte € mesmo
nosso direito inato. Ela teve inicio ndo na histéria, mas na pré-
histéria, milhares de anos atras. Nossos ancestrais paleoliticos,
gue viveram entre 30000 e 8000 a. C eram pequenos, peludos
e iletrados, e nem mesmo a arqueologia consegue afirmar
muita a respeito deles. Mas uma coisa € luminosamente certa:
esses habitantes das cavernas da ldade das Pedras eram
artistas (BECKETT, 2006, p. 10).

A grafia € um dos primeiros registros de arte da humanidade, a sua
primeira marca, a arte de pintar imagens de animais, cagadas, nascimentos,
sexos, lutas, etc, estdo desde Ardeche na Franca, passando por Lascaux, na
regido de Dordogne, em Altamira na Espanha’ e na Serra da Capivara no

Piaui; pinturas em cavernas sdo encontradas em todas as partes do mundo;

Os humanos andam eretos a milhdes de anos, mas s6 ha 25
mil anos nossos ancestrais inventaram a arte. Em algum
momento da era glacial, quando os cacadores e coletores
ainda viviam em cavernas, a mentalidade Neanderthal de fazer
instrumentos deu lugar ao impulso Cro-Magnon de fazer
imagens (STRICKLAND, 2004, p.4).

A arte € uma necessidade do corpo. As imagens que estao pintadas em
todo o mundo séao provas disso, sdo extraordinarias ndo s6 do ponto de vista
arqueoldgico ou antropolégico, mas principalmente, do ponto de vista artistico.

A capacidade para criar imagens visuais em um tempo em que ainda nao se

’ No livro “A Histéria da Danga” de Maribel Portinari a autora apresenta esta imagem como
sendo a mais antiga imagem de danca de que se tem noticia. No entanto no Nordeste
Brasileiro (PARNA Serra da Capivara) existem imagens de rituais de danca que datam de 12
mil anos (a.P.). Esta pesquisa se aprofundard nas imagens de danca no capitulo reservado a
Danca.
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usava a escrita formal — faz das pinturas a primeira grafia da humanidade. Séo
delas que obtemos informacdes sobre o passado. As grafias presentificam o
passado e geram possibilidades de relagdes com o tempo presente, borram as
fronteiras que diferenciam os modos como percebemos e nos relacionamos
com o tempo. As grafias atualizam o passado.

O entendimento de que as grafias sdo as primeiras demonstragdes
artisticas da humanidade é promulgada na area das artes visuais. Por outro
lado, aqui, é preciso atentar para as mesmas grafias com o olhar de que
representam também parte das experiéncias de danca dos nossos ancestrais.
E, portanto, um desafio para o campo de conhecimento da danca, ja que olhar
para estas referidas imagens e ver registros de danca, necessita de
percepcldes especializadas nesse campo de conhecimento. Uma vez que o
exercicio parte do olhar sobre tais representacdes identificando-as como
danca, para perceber que os corpos se movimentam em forma de danca.

As grafias expbem experiéncias corporais, movimentos, que indiciam
l6gicas organizacionais da danca. Como néo era possivel outro tipo de registro,
mesmo porque a materialidade em que a danca ganha “forma” é outra, suas
representacfes sinalizam que a danca ja estava presente como necessidade
de comunicacdo e sobrevivéncia dos corpos. Esse entendimento reforca a
nossa proposicdo de que a forma encontrada para registrar a danca por nossos
ancestrais foi acertada. Por meio desses registros atestamos 0 que a nossa

espécie sinalizou de feitura de danca.

Considerar a dimensao biol6gica dos autores das pinturas e
gravuras € identificar as caracteristicas que se véao
configurando no processo de hominizagdo, necessarias para o
aparecimento do fenémeno gréfico. A possibilidade de
representar graficamente o mundo sensivel é resultado, em
parte, da capacidade da espécie humana de tomar distancia
em relacdo a ela mesma, posicionar-se em relagdo aos outros
e ter, como consequéncia do processo de evolugdo, uma
consciéncia reflexiva, estes componentes formam a
capacidade da espécie, e suas potencialidades desenvolver-
se-80 no processo de construcdo da cultura (PESSIS 2003,
p.56).
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Nossos ancestrais encontraram uma estratégia de permanéncia® como
indice evolutivo, ao informar e comunicar os modos como se organizavam e
dancavam ao incrustarem nas paredes das grandes pedras ruiniformes® do
PARNA Serra da Capivara: dinamicas, nuances, ritmos, formas, enfim, modos
de pensar. Na pedra estao registrados 0s acontecimentos mais importantes da
vida ancestral, as grafias sdo escritas. E ha escritas de danca. “Pensamento do

corpo’®”, pensamento de danca.

1. 3 Sitios Arqueoldgicos: testemunhos da evolucéo

Figura 10: Cranio Milenar com cabelo Museu do Homem Americano PARNA Piaui

No Brasil, grande parte destes testemunhos que confirmam a presenca

das grafias como a primeira arte da humanidade estdo no Parque Nacional

. A permanéncia € um dos parametros fundamentais do sistema. Para Jorge Albuquerque Vieira é
0 mais fundamental de todos os parametros, pois todas as coisas tendem a permanecer. Como
contribui também Adriana Bittencourt: “Para que o sistema permanega no tempo ele tera que
evoluir e se construir hierarquicamente a partir do momento em que se configura como algo
existente (M. BITTECOURT, 2001, p. 39).

° As grandes pedras do PARNA Serra da Capivara tém aspectos de ruinas, por esta razio séo
chamadas de ruiniformes.

19 Usamos este termo “pensamento do corpo” com base na tese de Helena Katz onde nos traz
essa nogdo: "Ha que se entender que quando a danga acontece num corpo, o tipo de agéo que a
faz acontecer € da mesma natureza do tipo de acdo que faz o pensamento acontecer. O
pensamento que se pensa e 0 pensamento que se organiza motoramente como danca se
ressoam” (KATZ, 2005, p. 40).
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Serra da Capivara'’. Estas manifestacdes nos fazem compreender parte da
jornada dos povos primevos em toda essa regido. S&o esses indicios que
constituem mecanismos de informagédo e comunicagdo humana, pois gracas a
eles podemos reconhecer a presenca e acdes dos nossos ancestrais.

Esses sinais sdo encontrados nos numerosos sitios arqueolégicos™
constituidos de pinturas e gravuras rupestres assim como enterramentos,
materiais ceramicos, liticos e ossadas de animais da megafauna. Nesses sitios,
encontram-se resquicios extremamente antigos da presenca do homem nas
Américas: aproximadamente 60.000 anos antes do presente®®. Segundo dados
da FUMDHAM:

Na regido do Parque Nacional, atualmente estao
cadastrados 1223 sitios com arte rupestre, sendo 922
sitios com pinturas, 218 com pinturas e gravuras e 83
somente com gravuras. Dentro dos limites do Parque,
sdo 680 sitios, dos quais 600 sdo de pinturas e/ou
gravuras rupestres. Sessenta e trés sitios sdo aldeias,
oficinas liticas e alguns sé&o ja do periodo histérico. Estes
nameros nao sdo definitivos, pois continuamente sao
descobertos novos sitios no Parque Nacional e seu
entorno.*

Os sitios arqueoldgicos sdo caracterizados de acordo com 0 uso que 0s
povos faziam do local. Cada sitio corresponde a determinadas atividades que
nossos ancestrais™ realizavam. Nos solos do Parque Nacional Serra da
Capivara e em seu entorno, as descobertas arqueoldgicas da equipe de Niede
Guidom, que desde 1971 trabalha naquela regido, tem trazido ao mundo

cientifico verdadeiros tesouros da humanidade. Dentre os 680 sitios, trés deles

' As maiores concentracdes de sitios arqueolégicos do Brasil estdo no Parque Nacional Serra da
Capivara, no entanto existem outros sitios de suma importancia como os sitios de Minas Gerais na
regido de Lagoa Santa, onde foi descoberto o cranio de Luzia (0 mais antigo fossil humano
encontrado nas Américas, com 11 mil e quinhentos anos). Existem também os sitios da Amazodnia
na llha de Maraj6, dentre outros.

12 “Um sitio arqueoldgico é um local no qual os homens que viveram antes do inicio de nossa
civilizacdo deixaram vestigios de suas atividade: uma ferramenta de pedra lascada, uma fogueira
na qual assaram sua comida, uma pintura, uma sepultura, a simples marca de seus passos.”
(Fundagéo Museu do Homem Americano FUMDHAM e Mission Archéologique et Paléontologique
du Piaui 1998, p.48.)

% Existem varios métodos de datacBes. Dois métodos de datagdo absoluta foram usados no
estudo do material encontrado na area do parque: Carbono 12 e da Termoluminescéncia.

1 http://www.fumdham.org.br/sitios_arqueologicos.html).

> O termo ancestral indica agueles primeiros povos que viveram em um tempo muito anterior a
noés e que destes somos descendentes.
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apresentam as mais antigas datacdes: o Sitio do Meio, a Toca do Caldeirdo do
Rodrigues e a Toca do Boqueirdo da Pedra Furada.

No Sitio do Meio, foi descoberto o primeiro artefato americano de pedra
polida, uma machadinha de 9.200 anos e fragmentos de ceramica, que séo o0s
mais antigos das Américas (8.900 anos). Na Toca do Caldeirdo dos Rodrigues
existem figuras com datacbes de 12.000 anos. Nas escavacoes, foi possivel
encontrar vestigios de 18.000 anos de presenca humana.’® Na Toca do
Boqueirdo da Pedra Furada foram encontrados vestigios de fogueira
estruturada datando de aproximadamente 60.000 mil anos atras. Os trabalhos
de escavacdes nesse sitio duraram de 1978 até 1988, permitindo levantar
hipbtese sobre a presenca humana nas Américas. Estas descobertas
desestabilizaram as teorias e conceitos sobre o povoamento do continente
americano®’.

Este sitio (Boqueirdo da Pedra Furada) assim como os outros dois, é
um abrigo-sob-rocha'®, “Os povos primevos utilizaram a parte protegida dos
abrigos como casa, acampamento, local de enterramento e suporte para
representacdo grafica de sua tradigdao oral.” (PESSIS, 1998, p. 51). No
Boqueirdo existem pinturas que datam de 12.000 a 6.000 anos.

* FUMDHAM 2012.

Y Em vérias partes do mundo, descobrem-se informacgdes arqueoldgicas sobre a origem do
Homem Americano. O que tem direcionado aos cientistas a acreditar que os ancestrais dos
primeiros povos americanos vieram do Extremo Oriente, por meio de pelo menos duas levas de
populagBes, partindo da Africa a120 mil anos. Por muito tempo acreditou-se também na teoria
do Estreito de Bering, que defendia que as etnias teriam chegado ao continente americano via
estreito de Bering para o Alasca, durante as glaciacdes (quando o mar teria alcancado cotas
mais baixas que as atuais, possibilitando a travessia). No entanto a Doutora Niede Guidon
levanta a hipétese de que grupos humanos chegaram ao sudoeste do Piaui, acerca de 60.0000
antes do presente.

® “Um abrigo sob rocha forma-se pela acdo da erosdo que agindo na base dos pareddes
rochosos, vai desagregando as partes baixas das paredes fazendo com que se formem, no
alto, uma saliéncia. Esta, funciona como um teto que protege do sol e da chuva o solo que
cobre. Com o progresso da erosao, a saliéncia torna-se cada vez mais pronunciada até que,
sob a acdo da gravidade, fratura-se e desmorona.” (Fundagédo Museu do Homem Americano
FUMDHAM e Mission Archéologique et Paléontologique du Piaui 1998, p. 51).



Figura 11: Pinturas rupestres na Toca do Boqueirao da Pedra Furada

A expansdo destes povos, sua riqueza cultural e a interagdo com o
ecossistema sao evidentes por meio das sondagens e recolhimento de
superficie. As grandes quantidades de pigmento vermelho e restos de paredes
caidos contendo figuras pintadas mostram a constancia das atividades gréficas

destes povos.

Figura 12: Niede Guidon: Trabalhando em sitio arqueoldgico no PARNA Piaui.
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Os grupos humanos ao longo do tempo foram deixando vestigios de
suas culturas nos solos dessa regido. A natureza por sua vez, cobria estes
vestigios formando varias camadas arqueoldgicas. Uma pesquisa
arqueoldgica, de acordo com a Fundacdo Museu do Homem Americano-

FUMDHAM e Mission Archéologique et Paléontologique du Piaui:

Comeca pela prospeccdo, que corresponde a
fase na qual os pesquisadores procuram
encontrar vestigios que permitam o]
reconhecimento dos sitios. A seguir passa-se a
fase de documentacdo: faz-se o levantamento
topografico do sitio, isto €, seu mapa no estado
em que foi descoberto. Faz-se as fotografias, se
h&d pinturas, as mesmas sdo fotografadas e
copiadas. Em seguida dar-se inicio as
escavagdes, Unica maneira de poder datar os
achados e definir quais o0s vestigios que o
arquedlogo encontrou. (grifo meu) (Fundacéo
Museu do Homem Americano FUMDHAM e
Mission Archéologique et Paléontologique du
Piaui 1998, p.48-49).

Escavar, escavar, a procura de indicios, a procura da historia regida pela
coevolucado. Grafias como indices evolutivos, como registros adaptativos entre
COrpo e corpo e corpo e ambiente, que transformam vestigios em grafias, e em
informacgdes. Durabilidade traduzida na permanéncia dos acordos e presentes

na contemporaneidade: acdes de corpos em movimentos de danca.

Sabemos que um fenémeno aparece com uma
possivel aparéncia de um “mundo” e ele necessita
da insisténcia para conduzir seu “pensamento’,
ganhar identidade, autonomia e tornar-se real. As
semelhancas de um coletivo diverso do universo
tem a natureza de um Unico ser. E este ser quer
permanecer, requerendo um fluxo no tempo,
insistindo persistindo ao reagir, tornando-se
regular ao “perseguir’ uma conduta de
reafirmacdo do seu significado. Este busca sua
permanéncia ao construir sua gramatica
(BITTENCOURT, 2001, p. 92).
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As grafias rupestres existem como singularidades. S&do “pinturas”
feitas a partir do ocre, de sangue, da argila, de o0ssos calcinados e tém
permanecido por milhares e milhares de anos gravados nas pedras. A danca
estd |4 também nos registros’®, construindo gramaticas informativas

especificas. A danca se reafirma no tempo naqueles registros.

1.3.1 Escavando corpos em formas de grafias

Figura 13: Conjunto de corpos na Toca do Boqueirdao da Pedra Furada

Parte dos registros de corpos que estdo em forma de grafias, é
possivelmente uma representacdo dos corpos que eram vistos em atividades
de danca. Para esse entendimento, é preciso considerar a capacidade do
corpo para produzir imagens como representacdo de suas relagbes com o
ambiente. Acreditamos que as grafias de danca que estdo no Parque Nacional

séo percepcgdes das experiéncias do corpo de processos evolutivos:

% Nem todas as grafias que estdo no Parque Nacional Serra da Capivara sdo grafias de danca.
Como dito anteriormente existem mais de trinta mil figuras coloridas. No entanto as grafias que
iremos analisar posteriormente sdo as que percebemos a presenca de registros de danca.
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O «corpo € processual e suas imagens
pronunciam-se em acdes continuas, sinalizando-
se como aspectos do corpo e estados criativos de
processos evolutivos. As imagens se constituem
na possibilidade de acesso ao mundo e, ao
mesmo tempo, de ser acessado (BITTENCOURT,
2012, p. 32).

O corpo produz imagens. As grafias rupestres sdo imagens que
emergiram de processos internos e que aparecem no mundo CcOmMo
representacéo de percepcdes/acées no/com o mundo. E possivel perceber a
evolucdo dos registros graficos pelas caracteristicas concernentes aos tracos
de cada sistema cultural. Essas caracteristicas se modificam porque houve
transformacdes sociais que se manifestaram por meio de suas representacoes

graficas.

Os registros graficos pré-histéricos, pintados ou gravados, sao
produtos de uma atividade que, para a pré-histéria, possui,
como vestigios arqueoldgicos, um valor duplo. Tem a
materialidade constituida pelos desenhos, que sdo 0s primeiros
na historia da cultura humana e que fornecem informacgdes
sobre como se resolviam os problemas técnicos para atingir um
produto gréafico. E também sao suporte da dimenséo imaterial
da cultura, constituida pela tematica tratada, pelo que as
figuras representam e pelos mudltiplos significados que estes
registros tiveram para seus autores ao longo de um tempo
remoto (PESSIS, 2003, p. 55).

De acordo com a Fundacdo Museu do Homem Americano, o termo
Tradicdo grafica rupestre foi eleito para identificar o sistema grafico das
sociedades autdctones, significando numa abordagem mais simplificada: as
caracteristicas graficas de cada etnia. Na area do Parque Nacional existem

atualmente trés Tradices: Nordeste, Agreste e Geométrica®.

2 As tradicbes séo estabelecidas pelos tipos de grafismos representados e pela proporgéo
relativa que estes tipos guardam entre si. Dentro das tradicbes pode-se, as vezes, distinguir
subtradigbes segundo critérios ligados a diferengas na representacao grafica de um mesmo
tema e a distribuicdo geografica. Para cada tradi¢do, ou, se for o caso, subtradi¢do, é possivel
distinguir-se diferentes estilos que sé@o definidos a partir de particularidades que se manifestam



35

Entender as diferentes caracteristicas de cada tradicdo rupestre nos
permite observar como as etnias elaboravam cultura, o que permitia a
continuidade de suas préticas. Nessas préticas culturais acreditamos emergir a
necessidade de dancar que adveio como uma necessidade de continuidade,
evolucdo, de manutencéo e transformacéo cultural. As pinturas rupestres foram
tdo exaustivamente praticadas que sao observadas em determinadas paredes
em sobreposicbes de diferentes temporalidades, constituindo-se em
verdadeiros palimpsestos.

As grafias sinalizam uma época extremamente antiga na histéria da
humanidade e mostram um percurso evolutivo cultural dos povos ha 12 mil
anos atras. Trata-se de uma verdadeira gramatica, na qual a base material é
composta por elementos formais e iconograficos, caracterizando o sistema de

representacédo grafica de cada etnia.

1.3.2 Corpo, movimento, acdes, danca: Signos de Evolucao

cultural na Tradicdo Nordeste

Figura 14: Dois corpos registrados na Toca Morcego

no plano da técnica de manufatura e pelas caracteristicas da apresentagdo grafica da tematica
(FUMDHAM, p. 62).
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A Tradicdo Nordeste é dominante na area do Parque Nacional Serra da
Capivara. E caracterizada por apresentar grafismos®* que podemos identificar:
como corpos humanos, animais e plantas. Apresentam também em menor
guantidade signos geomeétricos muitas vezes compondo micro cenas. Um bom
exemplo disso sdo as composicées que Anne Marie Pessis (2003) chama de
composi¢cbes emblematicas, que em meio aos dois corpos ver-se uma figura
geomeétrica.

Esta Tradicdo apresenta grande numero de pinturas distribuidas em
amplos espacos. Observa-se, contudo, alguns pareddes densamente pintados
e outros parcialmente vazios. A tradicdo nordeste, por apresentar diferencas de
estilos formais e iconograficas esta divida em subtradicéo e estilos®:

Atualmente conhecemos as subtradicdes Varzea Grande e
Salitre, no Sudeste do Piaui e a subtradicdo Serid6 no Rio
Grande do Norte. A subtradicdo Varzea Grande, a mais bem
estudada e representada, estd dividida em estilos que se
sucedem no tempo: Serra da Capivara o0 mais antigo,
Complexo Estilistico Serra Talhada e Serra Branca, estilo final
na area do Parque Nacional (FUMDHAM, 1998, p. 63).

Nas pinturas desta tradicdo o movimento € uma caracteristica formal,
recorrente especialmente no estilo Serra da Capivara. Segundo Anne Marie
Pessis (2003, p. 113): “O maior caracterizador do estilo Serra da Capivara € a
maneira vital e dindmica com que foram realizadas as figuras e as cenas
representadas. “Eclode o movimento”. Esta Tradicdo fornece muitas
informacgdes sobre o cotidiano, desde os aspectos religiosos a manifestacdes
ritualisticas da vida de nossos ancestrais.

Quatro temas principais aparecem durante os seis mil anos
atestados de existéncia desta tradi¢cdo: danga, praticas sexuais,

caca e manifestacdes rituais em torno de uma arvore. Sao
também frequentes as composicOes graficas representando

L O termo grafismo foi usado pela primeira vez por Leroi-Gourhan e posteriormente inserido na
nomeclatura brasileira pela antropdloga Anne Marie Pessis.

*2 Estilo seriam as caracteristicas pictoricas presentes em cada Tradi¢cdo de pintura rupestre
como, por exemplo: no estilo Serra da Capivara os grafismos tem os contornos das figuras
totalmente fechados, os tragos sédo continuos. Quase sempre as figuras sao pintadas inteiras
com tinta lisa. Os corpos humanos sdo pequenos bem menores que as figuras animais. O
vermelho é a cor que domina.
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acOes identificAveis, mas cujo tema ndo podemos reconhecer;
um exemplo deste caso é uma composicao na qual uma série
de figuras humanas parecem dispostas umas sobre os ombros
das outras formando uma piramide, que faz evocar uma
representacéo acrobatica (FUMDHAM, 2012).23

Podemos reconhecer na maioria das figuras da Tradicdo Nordeste,
esquemas corporais que se apresentam sintéticos®* sugerindo, em algumas
cenas, a presenca da diferenciacdo de sexo, ilustrado muitas vezes na

representacao dos rituais de danca.

E o tema da vida que tipifica as acdes representadas. A
sexualidade, a danca ludica e ritual, os ritos cerimoniais
coletivos, a caca individual de pequenos animais, define os
temas de interesse do estilo Serra da Capivara (PESSIS, 1988,
p.13).

Uma das especificidades dessa Tradi¢do € a representacdo de cenas de
rituais contendo figuras humanas portando atributos culturais como cocas e
artefatos de maos. As figuras dessas representacdées mostram acgdes
dinamicas. Niéde Guidon® fala das diferencas entre as pinturas rupestres da
Serra da Capivara e as da Europa, chamando a atencdo para a questdo do

movimento:

Outra diferenca entre a Serra da Capivara e as pinturas
rupestres da Europa é a movimentacdo dos personagens, as
pinturas apresentam as vezes cenas onde tudo é movimento,
humanos e animais Na Europa vé-se um movimento natural
dos animais, mas ndo conjuntos coordenados. (GUIDON,
2012).

Sao varios os tipos de corpos registrados nas pedras do PARNA Serra

da Capivara, mas o que eles trazem “em comum”, especialmente no estilo

28 http://www.fumdham.org.br/pinturas.asp

** S50 considerados sintéticos porque séo tracos que resumem com simplicidade as intencdes
dos autores das pinturas.

*Disponivel em: (www.tanianavarroswain.com.br/brasil/sumario.htm) acesso em Abril 2012.
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Serra da Capivara da Tradicdo Nordeste, é que quando se olha para aqueles
movimentos se percebe a danca. A danca esta la, nas organizacbes dos
corpos, nas organizacdes das cenas, por vezes estdo em circulos em torno de
uma arvore ou estao lado a lado passando a ideia de grande movimentacao, de
amplitude e deslocamentos assim como existem formacdes também de corpos
enfileirados, agrupados, separados.

O conjunto de grafias e suas relagbes permite perceber um alfabeto,
uma gramatica. “Gramaticas sao mais organizadas do que ordenadas,
lembramos” (VIEIRA, 2008, p. 98) e percebemos certa coeréncia dentro desse
grande sistema especialmente pela distribuicdo de signos®® que se repetem, e

gue nessas repeticdes se transformam.

Podemos dizer que a repeticdo dos signos e da informacgéo
inserida nos signos é uma forma de garantir a sobrevivéncia da
gramatica de conjunto que, por sua vez, determina o sistema.
Logo, esta redundancia acarreta a producdo do padréo: uma
solucdo de permanéncia que varia em escalas temporais
particulares (BITTENCOURT, 2001, p. 78).

Os registros de corpos em seus mais de 12 mil anos de transformacgdes
culturais mudaram muito?’, todavia estdo presentes como signos mediando as
diferentes culturas que por la deixavam suas marcas nha pedra. O corpo
registrado na pedra, repetidas vezes, apresenta um padrdo, mesmo
apresentando mudancas ao longo do tempo.

Selecionado pela evolucéo cultural e biolégica, o corpo registrado em
atividades de danca no passado, nos permite observar correspondéncias com
0s modos como 0s corpos produzem movimentos de dancga nos dias atuais.
Séo semelhancas que indicam parecencas na forma como s&do organizados

especialmente nos seus designs.

2“Um signo intenta representar, em parte pelo menos, um objeto que é, portanto, num certo

sentido, a causa ou determinacdo do signo, mesmo se 0 signo representar seu objeto
falsamente. Mas dizer que ele representa seu objeto implica que ele afete uma mente, de tal
modo que, de certa maneira, determine naquela mente algo que € mediatamente devido ao
objeto. Essa determinacdo da qual é a causa imediata € o objeto, pode ser chamada o
interpretante” (PEIRCE in: SANTAELLA, 1983, p. 58).

2 Aqui nos referimos a mudanga nas técnicas de pintura assim como na forma como os corpos
foram representados no decorrer do tempo. Existem pinturas de corpos pequenos, outros
alongados, outros vestidos com atributos culturais, enfim, ha verdadeiramente uma
transformacgédo tanto na técnica empregada pelos pintores como na forma como o corpo foi
representado.
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Um corpo define seu design relacionando-se com outros, no
exercicio de sua atuacdo funcional que, em Uultima instancia,
consistem em garantir sua continuidade no tempo. Definir um
design é constituir uma estrutura organizada para fazer com
gue todas as fun¢Bes vantajosas de um organismo estejam a
servico de sua producéo (BRITTO, 2008, p. 66).

A danca primeva se apresenta nesses corpos registrados por meio das
grafias atestando que a evolucdo e até mesmo a cultural ndo é sequencial e
sim processual. Nesses diferentes processos, as grafias foram a maneira dos
nossos ancestrais deixarem no mundo um indice da evolucao cultural de nossa

espécie.

1.4 Sinais da evolucéo

Charles Darwin?® ao desenvolver a teoria da evolugédo (DARWIN, 1859)
nos traz o entendimento da necessidade que 0s organismos vivos tém de
adaptacdo para garantir a sobrevivéncia. Embora ndo pretendamos fazer um
profundo estudo sobre essa teoria, até porque ndo temos abrangéncia para tal
profundidade, gostariamos de destacar que evolucdo ndo é progresso ou
melhoramento. Evolu¢do é mudanca, transformacéo, adaptacdo. A evolucdo
acontece por meio da adaptabilidade do organismo ao seu meio ambiente,
sendo através das relagdes que as transformacdes ocorrem. E nesse sentido
gue buscamos vestigios da evolucéo nas grafias de danca no Parque Nacional

Serra da Capivara:

Na natureza, as mais ténues diferengcas de estrutura ou
constituicdo podem muito bem inclinar a balanga, téao
delicadamente equilibrada, na luta pela existéncia e provocar
assim sua conservacao. Quao fugazes sdo os desejos e
esforcos do homem! Quéo breve seu tempo! E, por

8 Charles Darwin (1809-1882), naturalista britanico responsavel, juntamente com Alfred

Wallace, por tornar publico a teoria da evolugdo conhecida também por evolugdo genética,
biolégica ou ainda organica. Do ponto de vista bioldgico, evolugdo pode ser entendida como
mudancas hereditarias de uma populacao de geracao para outra ao longo do tempo. Por meio
desses processos 0s organismos se transformam no tempo.
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conseguinte, quao pobres serdo seus resultados, em
comparagdo aos acumulados na natureza durante periodos
geoldgicos inteiros! Podemos, pois, maravilhar-nos de que as
obras da natureza tenham de ser bem mais genuinas que as
do homem; de que tenham de estar infinitamente melhor
adaptadas as mais complexas condicdes de vida e de que
nunca tenham de levar claramente a marca de uma obra
superior (DARWIN, 1854, p. 114).

Trazer a nocao de evolucdo para esta pesquisa nos ajuda a entender a
necessidade que temos de manter relacgdes com o ambiente, ambiente
pensado ndo apenas como o lugar, mas como o contexto de existéncia, suas
circunstancias, pois “Evolugdo é processo” (BITTENCOURT, 2012, p. 30).
Fazemos parte desse processo que se complexifica e gera a emergéncia de
formalizacdes cada vez mais elaboradas a exemplo da danca: resultado dos
processos evolutivos de nossa espécie. Nesses processos evolutivos, o corpo

foi gerando cultura:

Produzir cultura é, portanto, um recurso adaptativo do corpo,
gue ganhou estabilidade pela selecdo natural para garantir a
sobrevivéncia dele no seu ambiente de existéncia (BRITTO,
2008, p. 63).

Richard Dawkins (2009) nos apresenta uma reflexdo que reforca a ideia

de que cultura emerge da evolucéao:

Devemos lembrar que, apesar de toda sua modéstia como
pessoa, Darwin acalentava ambicGes elevadas. Segundo sua
visdo de mundo, tudo o que diz respeito a mente humana,
todas as nossas emocdes e pretensdes espirituais, todas as
artes e a matematica, a filosofia e a musica, sdo produtos dos
mesmo pProcesso que gerou os animais superiores. Nao ocorre
apenas que, sem cérebros evoluidos, a espiritualidade e a
musica seriam impossiveis. Mais a proposito, 0s cérebros
foram naturalmente selecionados para aumentar em
capacidade e poder por razbes utilitarias, até que essas
faculdades superiores do intelecto e do espirito emergiram
como subprodutos e floresceram no ambiente cultural
proporcionado pela vida em grupo e pela linguagem
(DAWKINS, 2009, p. 374).
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Os vestigios que encontramos em formas de grafias rupestres
confirmam que a danga era integrante do cotidiano das etnias que habitaram o
espaco que hoje é o Parque Nacional Serra da Capivara. E confirmam que
essa atividade, essa acao corporal, é parte da evolucdo cultural de nossa
espécie. Pelo viés da evolucdo podemos acessar a danca como um
“fendmeno” selecionado evolutivamente por nossa espécie. A danca € indice
de nossa evolucao. “O que o corpo é e faz resulta da organizagao de sua
colecdo de informacbes, € indice de como se relaciona e pensa”
(BITTENCOURT, 2012, p. 33).

1.4.1 Grafias: enunciagdes culturais

Figura 15: Toca do Nilson do Boqueirdo da Pedra Solta: duplas humanas disposta em planos verticais

As informagdes sobre como lidar com o presente de modo a
sobreviver no futuro sdo necessariamente coligidas do passado.
A sobrevivéncia ndo aleatéria do DNA em corpos ancestrais € o
modo 6bvio como as informacdes do passado séo registradas
para uso futuro, e essa € a rota pela qual o banco de dados
primario do DNA é formado. Mas ha trés outras maneiras pelas
quais as informacgfes sobre o0 passado sdo arquivadas de modo
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a poder ser usadas para melhorar as chances futuras de
sobrevivéncia. O sistema imune, o sistema nervoso e a cultura
(DAWKINS, 2009, p. 378).

As grafias enunciam cultura uma vez que se apresentam como veiculo
informacional de experiéncias do passado. Como enunciadoras culturais, esses
vestigios foram engendrados por meio de relagdes co-evolutivas. Como fruto de
relagBes dindmicas entre corpo e ambiente. Como um continuum “na medida em
que transcorre do fenbmeno para o real da matéria para a representacio”
(BITTENCOURT, 2001, p. 21). Corpo, produto e produtor de praticas culturais,
midiatizando os modos de existéncia da cultura. O corpo que estd presente em

formas de grafias se expde em mensagens.

Figura 16: Toca da Entrada do Baixdo da Vaca. Figuras humanas em atividades rituais

Nas formas gravadas nas pedras vemos informacéo do passado, atuando
no presente através de replicacdes de informacdes. Presente/passado/futuro,
todas essas diferencas temporais estao no corpo, pois “Sendo, por definicdo, o
né de transito das informagdes bioldgicas e culturais, o corpo abriga tempos
diversos atuando como mediador dessa simultaneidade (BRITTO, 2008, p. 29).
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Foi o corpo primevo que encontrou formas de chegar mais rapido a um
determinado lugar, fazer uma trilha; foi no corpo que apareceu o jeito de saltar
para se esconder, ou agachar para agarrar algo, arquear para escapar de um
perigo, dancar por simples diversdo, ou para tentar comungar com 0S outros
experiéncias como o medo, a dor, o nascimento, a crenca, ja que “No corpo
humano estdo as evidéncias da inevitabilidade de ser contaminado e contaminar”
(KATZ & GREINER, s/d, p. 92).

Os vestigios dos corpos primevos informam uma diversidade de formas,
gue demonstram a ocorréncia de relacbes e seus modos organizativos
incrustados nas pedras. As grafias nos conduzem a entender que as acdes de
danca séo integrantes de processos complexos de comunicacgao:

Cada particular, cada sistema possui um tempo de existéncia,
seu préprio tempo real. Deste modo, é o particular que esvaece
no tempo e ndo o0 seu sentido enquanto processo. Ou seja, no
conjunto dos particulares ha geracdes de pares. Assim, 0 que
permanece é a construcdo, a historia transmitida para proximas
geracbes de particulares, sistemas (BITTENCOURT, 2004, p.
101).

As grafias, portanto, sinalizam modos organizativos pela coevolucéo.
S&o sistemas®® de signos que descrevem textos culturais, marcas relacionais
em um determinado espago/tempo. Expdem em desenho a necessidade do

corpo de gerar registros como indices de sua evolucédo e comunicacao.

1.5 Breve mergulho no tempo: A danca e a transmisséo Cultural

Em algum lugar da Africa, ha uns 6 milhdes de anos, num
evento evolucionario rotineiro, uma populacdo de grandes
macacos tornou-se isolada quanto a producdo de seus co-
especificos. Esse novo grupo evoluiu e dividiu-se em outros
grupos, levando ao surgimento de varias espécies diferentes
de macacos bipedes do género Australopithecus. Todas essas
novas espécies acabaram morrendo, exceto uma, que
sobreviveu até cerca de 2 milhGes de anos atras, época em
gue ja tinha mudado tanto que precisava ndo s6 de uma nova

* Nos aprofundaremos em Sistemas no segundo capitulo desta pesquisa.
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designacdo de espécie mais de uma nova designacdao de
género: Homo (TOMASELLO, 2003, p. 1).

Essa original espécie de grandes macacos com seus fisicos e cérebros
maiores do que 0s ancestrais australopithecus, ja faziam utensilios de pedra e
por essa razdo acreditamos ja terem algum tipo de pratica social. Teriam
comecado a sair da Africa. No entanto, ndo teria conseguido estabelecer
sobrevivéncia de modo permanente fora dela. Mas, apdés muito tempo,
aproximadamente 200 mil anos, na prépria Africa, esse mesmo grupo de
homos “deu inicio a uma nova e diferente trajetéria evolucionaria”
(TOMASELLO, 2003, p. 2), teriam passado a superar as outras espécies de
homo vivendo de uma maneira inovadora deixando descendentes, os homo
sapiens.

Os individuos dessa nova espécie tinham uma certa
quantidade de caracteristicas fisicas inéditas, dentre as quais
cérebros um pouco maiores, mas o mais notavel foram as

novas habilidades cognitivas e o0s produtos que criaram
(TOMASELLO, 2003, p. 2).

Dentre as “habilidades cognitivas” que Tomasello nos apresenta:

Comecgaram a usar simbolos para se comunicar e para
estruturar sua vida social, incluindo ndo s6 simbolos
linguisticos mais também simbolos artisticos na forma de pedra
talhadas e pinturas de cavernas [...].

Inauguraram novos tipos de préticas e organizacdes sociais, do
enterro cerimoniosos dos mortos a educacdo de plantas e
animais (TOMASELLO, 2003, p. 2).

O homo sapiens inaugura a comunicacdo por meio de simbolos, e
especialmente cria praticas sociais. O que nos interessa aqui € inferir que a
acdo de dancar estava presente nessas praticas sociais e que ela é de suma
importancia para e evolucao cultural de nossa espécie. Tomasello propée em

sua hipoétese principal que:

O fato é que simplesmente ndo houve tempo suficiente para
gue os processos normais de evolugéo bioldgica que envolvem
variacdo genética e sele¢do natural criassem, uma por uma,
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todas as habilidades cognitivas necessarias para que 0s
humanos modernos inventassem e conservassem complexas
aptiddes e tecnologias no uso de ferramentas, complexas
formas de comunicacdo e representacdo simbdlica, e
complexas organizacbes e instituicbes sociais ...
(TOMASSELO, 2003, p. 4).

Tomasello afirma que:

um Unico mecanismo biolégico conhecido que poderia
ocasionar este tipo de mudanca no comportamento e na
cognicao em tdo pouco tempo- quer pensemos esse tempo em
termos de 6 milhdes, 2 milhdes, ou um quarto de milhdo de
anos. Esse mecanismo biolégico € a transmissdo social ou
cultural que funciona em escalas de tempo de magnitudes bem
mais rapidas do que da evolugdo organica (TOMASELLO,
2003, p. 4).

Os humanos, diferente dos chimpanzés e de outros primatas, evoluiram
ao ponto de replicarem suas informacBes culturais em ganhos de
complexidade. A transmisséo cultural humana complexifica informacdes.
Tomasello (2003) nos traz a ideia de que temos a tendéncia em mudar o que
aprendemos: “[...] a maneira como 0s seres humanos usam objetos com funcéo
de martelo evoluiu significativamente ao longo da histéria humana”. Esse
exemplo, de como mudamos a forma do uso de um simples artefato como um
martelo, nos ajuda a mostrar que a danca esta também em processo, evoluiu

no tempo, transformou-se para adentrar na rota da permanéncia:

No registro de artefatos podem ser encontrados varias
ferramentas parecidas com martelo que gradualmente foram
ampliando sua esfera funcional & medida que iam sendo
modificados para dar conta de novas exigéncias, indo de
simples pedras a ferramentas complexas compostas de uma
pedra amarrada a um pau, até os varios tipos de martelo
mecanicos (alguns dos quais também servem para extracéo de
pregos; Basalla, 1988) embora ndo disponhamos de um
registro tdo detalhado como no caso dos artefatos,
provavelmente também foi isso que aconteceu com algumas
convencbes culturais e rituais (por exemplo, as linguas
humanas e os rituais religiosos), que também foram se
tornando mais complexos ao longo do tempo a medida que iam
sendo modificados para dar conta de novas necessidades
comunicativas e sociais (TOMASELLO, 2003, p. 51).
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Assim como se complexificaram as relacdes dos humanos com 0s seus
artefatos criados para atender suas necessidades mais béasicas, a danca, como
uma acdo que toma a forma no corpo, também se complexificou. A danca
como parte da evolucdo cultural é replicada de forma analoga. Somente a
evolucdo cultural é capaz de possibilitar tais acontecimentos e processos de
continuidade, possibilitando transformagfes ao longo do tempo. Como nos

afirma Dawkins:

E a nossa propria espécie que realmente mostra o que a
evolugdo cultural pode fazer. A linguagem € apenas um dentre
muitos. A moda nos vestidos e na alimentacdo, cerimdnias e
costumes, arte e arquitetura, engenharia, tudo isso evolui no
tempo histérico de uma maneira que parece evolucdo genética
altamente acelerada, mas que na realidade nada tem a ver com
esta Ultima (DAWKINS, 1976, p.121).

Parte de nossa evolucdo cultural esta gravada em grafias no Parque
Nacional Serra da Capivara, evidenciando mudancas no decorrer dos tempos.
Na pré-histéria a histéria € contada pelo viés dos corpos registrados:
agrupados em torno de arvores, cacando animais, dancando com outros
corpos. Corpos cacadores, coletores, transeuntes, que exploravam o ambiente.
O ambiente promovendo, por sua vez, relacbes, atividades, situacées. Uma
relacdo dindmica, onde ndo conseguimos observar partes isoladas, mas

relacdes:

Existem evidéncias irrefutaveis de que os seres humanos tém
de fato modos de transmissédo cultural Unicos da espécie. Um
fato ainda mais importante é que as tradicbes e os artefatos
culturais dos seres humanos acumulam modificagbes ao longo
do tempo de uma maneira que ndo ocorre nas outras espécies
animais - €é a chamada evolucdo cultural cumulativa
(TOMASELLO, 2003, p. 5).

Dessas relacdes, vemos sistemas culturais nas grafias que sao relativos
as etnias que habitaram aquele espaco. Cada etnia, ao seu estilo pictérico,

conseguiu deixar sua marca. Razao pela qual, temos atualmente Tradicles,
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sub-tradicdes e estilos, como a Tradicdo que trabalhamos aqui: a Tradicédo
Nordeste. Sendo assim, ao olharmos para aqueles corpos registrados nas
pedras, vemos indices evolutivos de danca que ali estdo em forma de grafias.

1.5.1 A danga como necessidade evolutiva do corpo

“[...] a evolugdo estd dentro de
nés, a nossa volta e entre noés, e
suas obras estdo incrustadas em
rochas de eras passadas”
Dawkins (2009).

No Parque Nacional Serra da Capivara existem “obras da evolucao
incrustadas nas rochas de eras passadas” (DAWKINS 2009, p. 27). Essas
obras estéo repletas de arte, estdo repletas de danca, elas sdo testemunhos
dos processos evolutivos de nossa espécie, homo sapiens sapiens. Esses
testemunhos ndo dizem respeito apenas as informacgfes bioldgicas, como
tamanho dos 6rgdos, designer do cérebro, das maos, coluna, mas sé&o
evidéncias de evolucdo cultural, porque descrevem os modos como ocorriam
os rituais, festas, brincadeiras, colheitas, guerras, e modos organizativos e
acOes corporais que sinalizam a existéncia da danca. A danca como uma acao

humana emergida no transito natureza cultura,

O homem emergiu como espécie autbnoma hé dois milhdes de
anos. A escrita ha apenas cinco milhdes de anos. Seus
registros, portanto, oferecem uma parcela bem reduzida de
material para pesquisa (algo em torno de 0,3%) Para conhecer
0 pensamento do homem pré-histérico, por exemplo, busca-se
vestigios de suas crencas e rituais (KATZ, 2005, p. 220).

Assim, o Parque se apresenta como um lugar para se buscar esses
vestigios, como um ambiente singular para se entender a relagdo entre

natureza e cultura e a emergéncia de modos de organizagédo particulares
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resultantes de processos coevolutivos, processos onde se dao relagdes,
interfaces, conexdes. Esses modos particulares se apresentam como vestigios:
representacdes desenhadas no ambiente como escrita nas pedras, como forma
de comunicar e indiciar organizacoes, fazeres/pensamentos, estabelecidos
numa dada temporalidade e espacialidade.

Os modos de organizagédo sao representados por grafias que resvalam na
possibilidade de se atentar para a arte e principalmente para a danca como
necessidade evolutiva de comunicacao do corpo e, portanto, como condi¢ao de
sua propria sobrevivéncia. “A arte € uma estratégia evolutiva e adaptativa da
espécie humana” (VIEIRA, 2009, p.12). Nesse sentido, a danga sendo uma das
formas mais complexas de arte assume uma importancia cabal para a
permanéncia de nossa espécie, promovendo conexdes entre o bioldgico e o
cultural.

Tais questdes elucidam conjecturas que fomentam a hipétese desta
pesquisa quando propde que as grafias existentes na Regido do Parque
Nacional Serra da Capivara séo indices evolutivos da Danca. Mas para isso,
fez-se necessario uma breve contextualizacdo do lugar para aproximar o leitor
de uma certa ambiéncia promotora de acontecimentos que se apresentam em
grafias a partir das relacdes corpo ambiente, 0 que promove também subsidiar
0s argumentos elaborados e apresentados nesta pesquisa. Assim, a proposta
se iniciou indicando a percepcdo de um tempo ancestral, por uma provocacao
que € a de perceber/de se perceber numa/ uma temporalidade remota,
aproximadamente 12 mil anos atrads. Eis, entdo, que a danca nessa
temporalidade se exp8e em grafias: como resultante evolutiva das relagoes
efetuadas entre Natureza e Cultura. Grafias de corpos que dancam... grafias de

corpos primevos... dangcando.

Muitos representam a danca como a expressdo de um eu
interior. Outros, como ligacdo com o sagrado. Danca como
aquilo que da forma ao invisivel. No entanto, ela também
poderia ser tomada como um modelo para o entendimento dos
acontecimentos do mundo. Por se constituir como uma
evidéncia do transito entre o bioldgico e o cultural, modeliza as
guestbes permanentes ao homem, da evolugédo a tecnologia,
dos sistemas auto-organizados a temporalidade (KATZ, 2005,
p. 168).
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E considerando a danca como a evidéncia no corpo das relacdes
biolégicas e culturais, e olhando para aqueles registros de corpos em
movimento que podemos elucidar a ocorréncia da danca. Entdo é possivel
pensar a danca como um indice evolutivo e de complexidade da espécie
humana, como uma forma eficiente de manter relagdes com o mundo. E da
natureza da nossa espécie dancar.

Entdo propusemos um “‘mergulho”: analisar o ambiente, adentrar em
suas formacdes geoldgicas, sua natureza diversificada, seu clima, o lugar, para
entender que, desde aproximadamente doze mil anos atras o ser humano
produz grafias como registros de suas atividades. As grafias, por sua vez, nao
sdo iguais, mas se apresentam diferenciadas estilisticamente® e sinalizam
através de acdes corporais 0s modos como 0S COrpos se organizavam. Sao
representacbes que se destacam por comportamentos particulares
relacionados a cada Tradicdo Rupestre.

Os povos primevos desenhavam nas paredes das pedras suas histérias,
suas manifestacfes, suas acdes. Acdes de cacar, colher, correr, andar, nadar,
comer, subir, descer, rolar e de tantas outras como as de dancar, fios
condutores deste trabalho, sdo parte integrante da histéria evolutiva
bioldgica/cultural do corpo.

Os registros graficos pré-historicos, pintados ou gravados, sao
produtos de uma atividade que, para a pré-histéria, possui,
como vestigio arqueolégico, um valor duplo. Tem a
materialidade constituida pelos desenhos, que sédo o0s primeiros
na historia da cultura humana e que fornecem informacdes
sobre como se resolviam os problemas técnicos para atingir um
produto gréafico. E também sao suporte da dimenséo imaterial
da cultura, constituida pela tematica tratada, pelo que as
figuras representam e pelos mdltiplos significados que estes
registros tiveram para seus autores ao longo de um tempo
remoto (PESSIS, 2003, p. 55).

No estado do Piaui essas grafias rupestres encontram-se amplamente
registradas nas paredes do Parque Nacional Serra da Capivara e é divida pelos

arqueologos e antropologos que estudam na regido, em Tradi¢bes rupestres.

% Este termo refere-se a técnica de realizacdo das grafias, escolha de cores, fineza ou
grossura do trago, diferentes modalidades de preparacdo das tintas, tamanho do desenho,
enfim singularidades de escolhas e formas de fazer dos autores das pinturas.
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Existem atualmente trés tipos de Tradicbes: a Nordeste, a Agreste e a
Geométrica. E na Tradicdo Nordeste aonde se localiza o cerne desta pesquisa,
uma vez que nela encontramos as grafias de danca. S&o estas grafias de
corpos em movimentos e movimentos de danca que nos interessam, ja que nos
levam a estabelecer relacdes com alguns modos de organizacdo de danca nos
dias atuais, ou seja, se apresentam como indices evolutivos de um tempo
passado, mas também de um tempo presente na medida em que se efetivam
como coédigos de danca, informacfes de danca, que se atualizam nos dias

atuais. A danca como necessidade evolutiva do corpo.
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CAPITULO 1l

Umwelt: a interface para a comunicagao

Assim, a primeira qualidade do corpo é
escorregar dos rotulos. Sendo fugidio, é um
objeto de estudo desconfiado, que néo se
deixa agarrar por outro corpo, assim
ingenuamente. O que se pode fazer é tentar
dancar com ele - um dancar semidtico, que
nao queira buscar a trapaca metodoldgica de
transformar o que é complexo em simples,
mas que revele o que ha para se revelar em
movimentos, alguns ainda até
desconhecidos de quem danga: um
movimento que nhasce ndo da inteligéncia
neocortical do bailarino, mas dessa
inteligéncia biologica, que tudo tem feito,
desde o primeiro pulsar ha milhées de anos
na cadeia em que se desenrola sua trama,
para, apesar de tudo, permanecer.

Cleide Campelo/1999
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2.1 Umwelt : um modo particular de perceber e agir no mundo

Todas as espécies vivas percebem e interagem com o seu ambiente de
maneira muito particular. Seus modos de existéncia sdo resultantes de
interacOes diversificadas: algumas espécies se desenvolvem rapidamente em
pequeno espaco de tempo, outras demoram anos para desenvolver. Cada uma
dilatou evolutivamente seu modo de sobreviver: deslizando, flutuando,
galopando, nadando, escavando, caminhando.

Ha espécies que tém a habilidade de ver através do escuro da noite,
como 0S morcegos, outras enxergam bem melhor durante o dia, como nés
humanos etc. Algumas armazenam luz solar; outras se alimentam de pastos e
h& as que cagam sua presa com garras, dentes e toxinas mortais. Nessa
diversidade, a evolucédo tratou de selecionar uma temporalidade diferenciada,
pois alguns vivem apenas horas enquanto que outros muitos e muitos anos.

Do mais simples micro organismo ao homem € que se percebe o “jogo”
eficiente da Selecdo Natural®® onde cada espécie tem caracteristicas
especificas para sobreviver e reagir aos estimulos do meio ambiente. Nossa
espécie, a homo sapiens sapiens, também tem uma forma particular de

perceber e agir no “mundo”?

e assim permanecer.

Essas diferentes formas de “perceber” e de agir sdo entendidas, aqui,
como uma interface que diferencia um corpo do outro (seja de qualquer
natureza), uma espécie de “bolha” particular (de cada espécie), que evolui e
adquire complexidade. Este é o conceito de Umwelt, termo aleméo

desenvolvido na biologia por Jakob von Uexkull®® :

' Charles Darwin (1859) descreve a selecdo natural como um processo essencial para a
evolucdo. Por ela, séo explicados os procedimentos de transformacdes dos seres vivos. Darwin
afirmava que as especialidades hereditarias favoraveis em geragfes sucessivas de uma
populagdo de organismos que se reproduzem tornavam-se mais comuns, € as caracteristicas
hereditarias desfavoraveis desapareceriam ao longo do tempo evolutivo da espécie. Por este
conceito, as caracteristicas que nao trazem vantagem aos seus portadores ndo seriam
preservadas, e as que oferecem vantagem seletiva seriam preservadas, isso permitiria que um
individuo com caracteristicas favoraveis deixe mais descendentes que os individuos com
caracteristicas desfavoraveis.

2 A palavra mundo é usada aqui como uma metafora no sentido de determinar o espago e as
relacdes do ser vivo com 0 seu meio.

% Jakob von Uexkull é um dos fundadores da moderna pesquisa do comportamento que é a
etologia. Desenvolveu pesquisas sobre os problemas biol6gicos do comportamento e fundou
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As melhores condi¢bes para iniciar tal digressao sdo um dia de
verdo e um prado coberto de flores, ressoante de zumbidos de
coledpteros e pululante de adejares de borboletas: entdo
construiremos para cada animal dos que povoam o prado, uma
como que bola de sabao, que represente 0 seu mundo-proprio,
preenchida por todos aqueles sinais caracteristicos que sao
acessiveis ao sujeito. Logo que entremos numa dessas bolas
de sabdo transfigura-se completamente o0 mundo ambiente que
se abria em volta do sujeito. Muitas qualidades do variegado
prado desaparecem inteiramente, outras perdem suas
propriedades gerais; surgem novas correlagdes. Em cada bola
de sab&o passa a existir um mundo novo (UEXKULL, 1933, p.
25-26).

Em nossa “bola de sabdo” transfiguram-se cores em diferentes
tonalidades, formas que nos saltam aos olhos, cheiros e odores diferenciados,
espessuras distintas que sentimos em nossa pele. Assim, com todos esses
aparatos perceptivos, nos auto-organizamos coevolutivamente pelo nosso

Umwelt.

O ser humano vé o Universo de uma determinada maneira que
é tipica dele, uma perspectiva particular. Para ser exato, toda
espécie viva percebe o Universo de uma maneira projetada
pela sua particular evolucdo e nivel de complexidade; uma
adequacdo ao meio ambiente, necessaria a sobrevivéncia
(VIEIRA, 1993, p. 27).

O Umwelt da espécie humana € necessario para a nossa sobrevivéncia
e nos possibilita ver/perceber o mundo de uma maneira diferente de outras
espécies. A interface humana foi se transformando ao longo do tempo
necessitando extrasomatizar suas ocorréncias atraves de representacoes.
Nesse sentido, € instigante refletir sobre a cadeia de relacbes que
configuravam o ambiente primevo, ou seja, suas interacdes através do seu
Umwelt, pois, sendo cagadores coletores, viviam como némades e mais tarde

seminbmades, andavam em grupos atras de comida. Abrigavam-se para se

pela universidade de Hamburgo um instituto para a “Pesquisa do Umwelt: definida em termos
de uma biologia comportamental, como ele a entendia”. (UEXKULL, 2004, p. 20).
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proteger das grandes feras: um modo de viver que comparado aos dias atuais

de uma maneira em geral, é considerado primitivo:

Ha muito de embrutecido na vida selvagem. Entretanto, no que
ele tem de mais vivo, € sumamente observador do mundo que
0 cerca e sumamente tenso de energia. Ao observar o que se
mexe a sua volta, ele também se mexe. Sua observacdo é um
ato em preparagdo e antevisdo do futuro. Com todo o seu ser,
ele é tdo ativo ao olhar e escutar quanto ao espreitar a presa,
ou ao se afastar furtivamente de um inimigo. Seus sentidos sao
sentinelas do pensamento imediato e postos avancados da
acao (DEWEY, 2010, p. 83).

Os povos cacadores coletores tinham um senso de observacdo muito
apurado, assim como seus reflexos e suas agbes eram oriundas de suas
relagbes perceptivas: andavam, corriam, saltavam, pulavam, mas também
dancavam. Suas acdes eram especialmente vinculadas ao ambiente que os
cercavam, assim como suas representacfes gréaficas, resultante dos seus
Umweltens especificos da espécie humana: da interface bioldgica enquanto
espécie, caracteristicas gerais, e da relacao particular de cada corpo, um modo
préprio de se relacionar.

E certo que nés também fazemos todas essas acdes, pois sdo acdes
eficientes para a permanéncia da nossa espécie. Mas 0s objetivos atrelados a
elas ndo sao mais 0s mesmos quando o assunto é a sobrevivéncia. Nossas
acOes para sobreviver se modificaram na medida em que modificamos
coevolutivamente nossos corpos e nossos ambientes. Eram ndmades, o0 que
implica que a transferéncia de lugar era constante, uma vez que as

necessidades coadunavam com a seguranca e a alimentacdo®*:

A escolha do habitat era uma matéria crucial, um caso de vida
ou morte, para as pessoas (e protopessoas) no Plistocénico®.
A importancia decisiva da selecdo de habitat tem sido
agradavelmente dramatizada, numa descri¢do feita por Orian e
Heerwagen, que pedem aos seus leitores que tentem, o melhor

3 Aqui ndo se trata de supervalorizar a importancia do habitat para o homem primevo em
relacdo aos modos de existéncia nos dias atuais, mas trata-se de informar que mesmo vivendo
em constante deslocamento, o habitat tinha um significado especial para esses povos.

% Série inferior do Quaternario pertencente ao Cenozéico.
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gue puderem, imaginar o que a vida cotidiana teria sido para
uma espécie cacadora-recoletora articulada e inteligente.
Chamam a esta existéncia plistocénica nomada, “uma viagem
campista que dura uma vida inteira”. Acampar para nos
significa uma evasdo a vida moderna; para NoSSOS
antepassados, viver da terra era a Unica existéncia (DUTTON,
2009, p. 43).

A experiéncia dessa vida ndbmade possibilitou aos povos primevos, aqui
estudados, contatos diretos com a natureza®, eles eram parte dela, podiam
sentir nos corpos a espessura das pedras, as 4guas dos rios, o vento que
balancava as arvores, o violento e ruidoso trovdo. Seus corpos andantes
experimentavam durantes dias longas caminhadas para buscar novos abrigos,
viviam em intensa movimentacé&o. Talvez por isso, marcassem os lugares onde
abrigavam, pintando seus acontecimentos: a evidéncia de certa adequagao
entre o sistema®’ corpo com o meio ambiente, uma condicdo de existéncia do

nosso Umwelt. Segundo Vieira (1993, p. 36):

Evidéncias da adequacdo entre sistema e meio ambiente,
propiciando permanéncia e complexidade através de interagéo
e “mapas” sdo encontradas até em evolugdo estelar. A
argumentacao que cita o antropomorfismo e o idealismo deve
ser aqui revestido: ndo somos ndés que associamos ao
Universo caracteristicas humanas, mas foi o universo que nos
permitiu enquanto humanos ndo procurar o mundo através da
lente da vida, mas procurar na vida os rastros, os indices do
mundo.

E ainda:

7

Nossa cabeca é real, concreta e nasceu neste Universo. A
evolucdo internalizou nesta cabeca e no “‘umwelt” decorrente
suas leis reais, os tracos da realidade. O voo migratério dos
passaros, orientados pelas estrelas, peixes contra a corrente
para a desova, abelhas orientando-se pela luz polarizada do
Sol, todos sdo sistemas vivos, nao inteligentes em nosso
sentido antropomorfo, mas coerentes com o real internalizados
neles, nos tragos especificos de seus “umwelten” (VIEIRA,
1993, p. 36).

% Pretendemos chamar atencdo aqui para a relagdo com o habitat, a palavra natureza

simboliza isso: rios, flores, arvores etc. No entanto, sabemos que o corpo é também natureza.
s Jorge Albuquerque Vieira (2008, p. 29) define sistema segundo a escola russa (Avanir
Uyemov, 1975: 96) “(m) S = [R (m) ] P ou seja, um agregado (m) de coisas (qualquer que seja
a sua natureza) serd um sistema S quando por definicdo existir um conjunto de relagdes R
entre os elementos desse agregado de tal forma que venham a partilhar propriedades P.
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Essa adequacédo aparece através de registros graficos que exibem os
modos como pensavam e se organizavam. Ha grafias que sinalizam
sexualidade, guerra, caca e danca e ostentam que o ambiente tinha um grande
significado para o0s povos primevos e comprovam que a espécie humana

durante sua historia evolutiva percebeu o0 mundo por meio do corpo:

[...] o meio ambiente sensibilizou esse ser primevo tornando-se
tdo significante que o levou a incorpora-lo as suas imagens
representadas. Dessa forma deixou impresso na superficie das
paredes rochosas marcas de sua emogdo e de sua visdo de
mundo, registrando sua presengca como ser sensivel e
pensante [...] (FROZ, 2003, p. 67).

As grafias nas pedras séo testemunhos tangiveis, podemos ver e tocar,
elas estdo nas pedras, de véarios tamanhos, formatos, feitas de sangue, ocre e
argila, tem materialidade, ocupam espaco e testemunham o Umwelt intangivel,
gue ndo podemos ver nem tocar, mas que € fundamental para perceber e

selecionar o que € necessario para a sobrevivéncia:

7

Contudo, é um engano pensar que o homem utiliza para
proveito préprio todo o ambiente ao seu entorno. Ele, como
todo ser vivo, procura selecionar os elementos indispensaveis
para garantir a sua sobrevivéncia. Nesse momento, quando faz
a sua escolha, selecionando os elementos do meio ambiente,
ele os incorpora de tal forma que passam a fazer parte de seu
mundo-préprio, subjetivo ou seu Umwelt. Por isso, 0 homem
encontra nos abrigos naturais as qualidades essenciais para
garantir a fungdo de morada: a protecdo contra o clima e
animais predadores (FROZ, 2003, p. 45).

O nosso Umwelt é como um “filtro” que seleciona as informagdes e nos
possibilita conhecer e produzir conhecimento. O corpo como um sistema

aberto®, troca energia, matéria e informacdo como condic&o de sua evolucéo:

% Aprofundar-nos-emos no conceito de sistema aberto posteriormente neste capitulo.
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Uexkull considera o Umwelt como sendo uma propriedade que
diz respeito ao modo como uma referida espécie constréi o seu
mundo na relagdo com o ambiente onde vive. Ou seja, as
espécies vivas, da bactéria ao homem, ndo sdo corpos
maquinas, mas sujeitos aptos a construir um mundo singular a
partir das complexas relacbes que estabelecem com o
ambiente onde vivem (GREINER, 2005, p. 38).

Evoluimos em nosso Umwelt para nos relacionarmos com o mundo para
sermos sujeitos de nossas relacdes. Todas as acbes que geramos como
respostas ao ambiente estdo adequadas a nossa forma especifica de perceber

0 “mundo”, o nosso nicho como nos diz Vieira:

O nosso olho é como € porque necessita manter compromisso
com o Sol, a estrela que rege nosso nicho, quanto a frequéncia
da radiacdo mais intensa que emite. Fosse o Sol uma estrela
vermelha ou azul, nosso olho teria que ser diferente, maior ou
menor. Mas o tamanho de um sistema perceptual depende do
arcabouco mecénico capaz de sustenta-lo, o que temos de
corpo depende do campo gravitacional da Terra e de
estratégias estruturais evolutivas. A capacidade de resolver
problemas vai depender dessas estratégias e dos sistemas
perceptuais permissiveis. Existe assim todo um jogo de
condi¢bes para evoluir com crescimento de complexidade, a
partir de uma dada percep¢cdo de mundo. Ganhamos uma
visdo bem particular deste, o nosso “umwelt” (VIEIRA, 1993, p.
27).

A construcdo de nosso Umwelt especifico esta diretamente ligada a
evolucao, nos milhdes e milhées de anos de nossa historia de transformacdes.
Quando temos que agir em resposta ao nosso nicho, o nosso Umwelt nos
permite perceber e assim ter a capacidade de resolver dificuldades criando
estratégias de sobrevivéncia. Somos sistemas perceptuais abertos ao meio,
num fluxo de relacdes. E nesse fluxo, no jogo da evolucdo, do crescimento de

complexidade, que produzimos dancga.
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2.2 Corpo em movimento: informac&o da danca

Figura 17: Toca da Extrema Il Cena que representa ritual em torno de uma arvore

Também os seres vivos trazem a histdria escrita em todo o
corpo. S&o repletos de equivalentes biologicos das estradas,
muralhas, monumentos, cacos de cerdmica e até inscri¢cbes
antigas romanas, tudo esculpido no DNA vivo, pronto para ser
decifrado pelos estudiosos (DAWKINS, 2009, p. 317).

Vestigios de dancga sdo encontrados nas grafias de corpos no PARNA
Serra da Capivara. Para percebermos os vestigios informacionais da danca,
primeiro percebemos os vestigios de corpos. Quando nos deparamos com as
imagens de corpos em movimentos vemos a histéria gravada naqueles
vestigios. A histéria estd escrita no corpo, em qualquer corpo, é uma histéria
sem dicotomias, nem linearidades, € uma histéria de relacbes, de
acontecimentos  evolucionarios, de  acontecimentos  culturais, de
acontecimentos artisticos, de acontecimentos que tomam a forma do corpo.

No corpo estdo informag¢des do passado, do presente e pistas para o
futuro. Porém, ndo é deposito, recipiente; mas sendo midia dos processos que
o construiram, midiatiza a evolucdo. Midiatiza seus indices. A danca sendo um
indice que se apresenta pelo corpo € midiatizada quando esta acontecendo.
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Na espessura desse coexistir, 0 corpo irrompe como um
conjunto ativo e ativador de falas. Proliferantes e diversificadas.
Cada qual se produzindo como um permanente fazer/desfazer,
numa continuidade que ndo descaracteriza a unidade do corpo
gue se profere a si mesmo (KATZ, 2005, p. 10).

O corpo “ao proferir a si mesmo”, profere suas relacbes, suas

experiéncias o que o transforma em um propositor de co-existéncias:

Sendo a configuragdo corporal dos organismos, os fenétipos
sédo definidos ao longo do todo o tempo de duragédo da vida,
pois resultam de “acordos” de coeréncia entre informacoes
genéticas e ambientais - consideradas em toda a sua
abrangéncia: desde o ambiente molecular interno ao corpo
genitor, até o ambiente cultural externo onde vive.
Diferentemente do que se costuma pensar, ndo sdo as partes
desse acordo (corpo/ambiente), mas o carater adaptativo
desse modo relacional delas (BRITTO, 2008, p. 62).

O corpo que é bioldgico, cultural, social, genético. Seu design é resultante
das trocas que efetua. Se em seu jeito de se apresentar no mundo, traz em si a
danca, fica evidenciado que o corpo que danca estd condicionado ao seu
contexto, tornando-se construgdo do mesmo. O corpo €é promotor de
acontecimentos novos e em seus emaranhados de conexdes se transforma
constantemente. A danca também é um acordo biolégico e cultural, um fenétipo.

E nossos ancestrais mais remotos ja dangcavam:

Fendtipo é aquilo que é influenciado por genes. Ou seja, na
pratica, tudo o que diz respeito a um corpo. Mas ha uma sutileza
de énfase, decorrente da etimologia da palavra. Phaino € palavra
grega que significa “mostra”, “trazer a luz”, “evidenciar”, “exibir”,

“descobrir’, “revelar”, “manifestar”. O fendtipo € a manifestacéo
externa e visivel do gendtipo oculto (DAWKINS, 2009, p. 230).

Os vestigios de corpos da Serra da Capivara estdo em movimento, nos
dao a ideia de movimento, estdo em constante relagdo com o espago. Uma
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relacdo que é dinamica e que se configura em danca, em acfes do corpo como

danca. Os vestigios, entdo, sao indices de imagens da natureza da danca:

Imagens séo representagdes do corpo em suas relagdes com o
ambiente, sdo signos na destreza de mediagbes com outros
signos. Como aspecto do corpo, suas representacbes sado
informacBes que permitem acdes de comunicacdo com o
ambiente (BITTENCOURT, 2012, p. 33).

O corpo que vemos registrado nas pedras € indice da evolucdo. O Corpo
como meio e mensagem em sua natureza de ser, a0 mesmo tempo meio e
mensagem e, portanto, midia®* de seu tempo, descreve suas possibilidades e

suas logicas cognitivas em suas relacdes espaco temporais.

O corpo é, portanto, movimento em permanente comunicagao de
seus estados. Relagdo dindmica no espaco-tempo apresenta-se
como processo e produto histérico resultante de conquistas
evolutivas e conexbBes efetuadas através de geracdes
(BITTENCOURT & SETENTA, 2006, p. 4).

Como uma midia dos processos de evolugdo o corpo se constrdi nas
relacfes, se “molda” provisoriamente, sendo 0 movimento, suas acdes, que 0
configura. Quando olhamos aqueles vestigios de corpos gravados nas pedras
do Parque Nacional Serra da Capivara, percebemos corpos pequenos,
desprovidos de detalhes, distorcidos, com movimentos, isolados, corpos
agrupados, esbocados, ornamentados, com vestimentas, cocares, mascaras,
corpos diferenciados... sinais de um tempo, sinais culturais.

Os corpos se adaptam para sobreviver, entdo, nas trocas entre o corpo e o
ambiente emergiram transformacgdes, configuracdes. Essas transformacdes néo
ocorreram em um periodo curto de tempo, nem foram na morfologia dos corpos,
afinal o corpo de doze mil anos atrds néo é tao diferente do de hoje, a evolugéo

bioldgica opera numa escala de tempo mais dilatada do que a cultural, no que

¥ Helena Katz e Christine Greiner. PropBe o corpo como um objeto da comunicac¢do, como
resultado sempre transitério dos processos co-evolutivos. (Humus, 1/ 2006).
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tange as suas caracteristicas. Mas as transformacdes ocorreram na forma de
como cada corpo individual/social passou a agir em relagdo ao ambiente. As

transformacdes ocorreram como ganho de complexidade em a¢des corporais.

As informacBes do meio se instalam no corpo; o corpo, alterado
por elas, continua a se relacionar com 0 meio, mas agora de
outra maneira, 0 que o leva a propor novas formas de troca. Meio
e corpo se ajustam permanentemente num fluxo inestancével de
transformac@es e mudancas (KATZ & GREINER, 2001, p. 90).

Os vestigios desestabilizam separacbes entre naturezalcultura,
corpo/ambiente, dentro/fora, passado/presente. Pelas informagbes do meio, 0s

corpos se configuram engendrando modos de se relacionar.
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2.2 Grafias na Pedra, Grafias no corpo: a danca expondo

seus sentidos

Figura 18: Toca do Morcego

A palavra grafia®® vem do grego graphein, que significa escrever. Entéo,
podemos pensar que quando o corpo dancga, escreve um texto bem particular,
ou seja, uma composicao propria da sua especificidade, de ser danca, descrita
em movimentos, em gestos, em signos. Dessa forma, a danca produz
informagbes no corpo correlacionando signos, pronunciando-se como

1. Ortografia 2. Fon. A técnica do uso da linguagem como comunicagao escrita, ou por meio
de ideogramas, ou por meio de letras, diacritica e sinais de pontuacao, que constituem a grafia
fénica do portugués e das demais linguas ocidentais; escrita. (Ao lado da grafia existe, para os
estudiosos linguisticos, a transcricdo fonética, em que as realidades da lingua oral sao
visualmente fixadas por simbolos, correspondendo cada simbolo, rigorosamente, a um fonema.
Ex Injustica, gente. (AURELIO, 1986, p. 861).
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comunicadora e articuladora de informacdes artistico/culturais. A danca é,
portanto, produtora de cultura.

Contudo, os indices de danca podem ser expressos de varias maneiras.
Entender seus indices historicos ao longo da evolucdo como textos de danca,
também € possivel a partir dos modos como as informacgdes estdo organizadas
nos corpos registrados nas pedras: disposi¢des que exibem configuragcoes de
danca.

Figura 19: Toca do Baixdo do PARNA III

Ao analisar as pinturas rupestres se observa modos de organizacdes
corporais que resvalam em configuragbes de danca. Esses modos se
apresentam como indices no processo evolutivo da danca tanto no aspecto da
sua feitura quanto na duracdo dos mesmos ao longo do tempo. Constituem
modos, organizacdes e configuragcbes que permanecem como resultado
evolutivo, nos dias atuais. E 0 que propicia essa constatacdo ¢ o modo como
0S corpos através dos signos/movimentos estdo expostos, como 0s
movimentos estdo intencionados e relacionados.

As relacdes efetuadas apresentam intencbes que resultam em
configuracbes que exprimem certa tendéncia a regularidade: dos signos/
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movimentos/agdes. Ha, entdo, a presenca de padrées* recorrentes nas grafias
e nas grafias dos corpos. S&o signos/movimentos que apresentam certa
recorréncia gerando regularidades e que constroem uma gramaticalidade que é
da especificidade da danca.

E importante ressaltar que as grafias possuem determinadas relacdes
signicas que compdem uma gramaticalidade que nao se definem e nem se
esgotam em um modo ou tipo de danga, ou seja, ndo h4 uma gramaticalidade
que represente a danca como um todo, ndo ha uma danca apenas, como nao
ha um modo de se fazer danca. Mas ha modos de organizar informacoes,
signos, que sado do “universo” da danga, 0 que promove evolutivamente
organizagOes que se apresentam como padrdes, com taxas de regularidades e

correspondéncias signicas gerando semelhancas:

[...] uma gramatica implica signos que se relacionem de certas
maneiras, mas ndo de outras. Mas quando isso ocorre,
sistemas e subsistemas de signos surgem, compondo um
conjunto M de mensagens [...]. Ou seja, uma gramatica e as
mensagens que origina formam uma linguagem (VIEIRA, 2008,
p. 49).

O corpo que esta registrado nas pedras, apresenta em sua organizacao
relacdes de signos. Sao representacées de danca inseridas numa determinada
perspectiva, na relacdo que o corpo no tempo primevo tinha com o seu
ambiente*. “Como um sitio arqueolégico, esse complexo sistema biosemiético,
que é o corpo, guarda tudo da historia do homem, sendo ele proprio uma
marca indelével do continuum*® caos e ordem primordial” (CAMPELO, 1999, p.

12).

““O Padrao apresenta-se como organizacdo e, portanto, como resultado de alguma
regularidade” (BITTENCORT, 2001, p. 44).

* Quando trazemos a ideia de ambiente, ndo devemos penséa-lo apenas como meio ambiente,
mas como “um conjugado de categorias interativas necessarias para que as coisas instaurem
seus processos” (BRITTO, 2008).

43 Adriana Bittencourt explica que a ideia do continuum “ndo se esgota em particulares e se
lanca em ambientes diversificados, construindo a existéncia de coisas sejam elas biolégicas,
culturais, artisticas, fisicas, quimicas, etc”. (BITTENCOURT, 2001, p. 22).
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Figura 20: Toca do Boqueirdo da Pedra Furada

Dancar, entdo, € produzir signos e a danca media as relacdes entre
sujeito e mundo. As grafias noticiam configuragdes, formatos, movimentos,
acdes, formacdes. E por isso que conseguimos perceber a danga entre os
demais registros de caga, sexo, guerra, dentre outros. Quando langcamos o
olhar sobre aqueles corpos, percebemos essas singularidades. Uma espécie
de notagcdo, uma escrita de danca que destaca singularidades que nos faz
perceber que ndo sdo apenas registros de caga, nem de pesca, nem de sexo,

nem de guerra, mas sim registros de danca.

Figura 21 Toca do Caboclo da Serra Branca
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Na integralidade da gramatica das grafias, seus textos imprimem a
existéncia da danca como condicdo de sobrevivéncia dos corpos, sao
representacbes como forma de comunicacdo: sinalizam a presencga da danca
em um determinado momento porque “o0 corpo que danca €, simultaneamente,
o lugar onde a danca acontece e o agente produtor dessa danca. Porta de
entrada de todo e qualquer conhecimento” (KATZ, 2005, p. 254).

A danca como necessidade evolutiva do corpo, emerge como evento,
gue imprime outros modos do corpo de se relacionar e de se comunicar. Um
fazer artistico necessario para a sobrevivéncia de nossa espécie**; um modo
especifico de expor as relagdes estabelecidas com o ambiente. Como séo
circunstanciais expdem os acordos em um determinado espaco/tempo:
correlagdes entre corpo e ambiente resultantes de ajustes coevolutivos.

As pinturas rupestres descrevem uma gramaticalidade que é da danca,
pela conjuntura das relagbes que foram possiveis. Imprimem seus modos de
organizar a danga como indices evolutivos e atestam a replicacdo de acordos,
organizacdes e, portanto, acdes corporais de danca que replicaram como

estratégia de permanéncia da danca pela evolucdo™.

* Jorge Albuquerque Vieira nos fala que: “A arte é um tipo de conhecimento anterior a propria
filosofia e a propria ciéncia, que esse conhecimento é o conhecimento tacito que vocé detém,
no entanto ndo pode comunicar por meio do discurso, escrito, falado, ouvido ou lido, ele
exemplifica as linguagens corporais sdo ricas em conhecimento tacito. (Vieira, 2009, p.17).

5 Formulada no livro “A Origem das espécies” em 1859 por Charles Robert Darwin a teoria da
evolucado é o processo de transformacéo e adaptacéo dos seres vivos ao longo do tempo. Por
meio da evolugdo se da o aparecimento de novas espécies a partir de espécies ja existentes.
Esta teoria pode explicar a imensa diversidade de organismos presentes em nosso planeta.
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2.4 Corpos, Acdes, Movimentos: a gramaticalidade tecendo a

danca

Figura 22: Toca da Europa Il

O corpo que danga produz signos em forma de movimento de dancga, o
que permite identificd-los nas grafias analisadas através dos modos como 0s

COrpos se apresentam e se organizam:

O movimento entendido como signo assalta o corpo e o molda,
promovendo um ajuste permanente, continuo e infindavel entre
0 seu padrdo e o padrdo que estava no corpo antes do
movimento se iniciar [...]

E seque:

Assim se instala 0 movimento e a percepg¢do do movimento. Da
sua reproducéo pelo corpo, em encadeamentos sob a forma de
pensamento, nasce a danca (KATZ, 2005, p. 67).

E possivel ver a “danca nas pedras”, porque percebemos movimentos
de danca nos corpos que la estdo registrados. Nao estamos falando de
qgualquer movimento, 0s movimentos que configuram danca apresentam-se sob
forma de um “pensamento do corpo” (KATZ, 2005) “quando no corpo se
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desenha um determinado tipo de circuitagdo neuronial/muscular” (KATZ, 2005,

p. 52). Assim, os movimentos da danga se conectam compondo uma cadeia

signica que desliza em configura¢fes particulares:

A estrutura organizativa de uma danca da visibilidade a légica
de pensamento artistico dos seus autores. Pensamentos estes
que, por sua vez, formulam-se no corpo: a danca é,
simultaneamente, acdo e produto da cognicdo humana
(BRITTO, 2008, p. 29).

Ha nestas grafias um conjunto de ac¢des corporais diferenciadas de

outras agbes. Sdo corpos em movimento de danca. H& pesquisadores de

outras areas do conhecimento que as percebem com ritmo/acao/dinamicas. A

pesquisadora Zozilena Frdz, por exemplo, em sua tese de doutorado Uma

inscricdo de mundo a flor da pedra: os processos de comunica¢cdo dos povos

pré-historicos através da pintura do Parque Nacional Serra da Capivara

(PARNA), Piaui-Brasil, (2003), reflete sobre a evidéncia de ritmo nas situacées

de danca nas grafias rupestres:

danca:

Possivelmente todos esses fendmenos observados pelo homo
sapiens devem ter servido de modelos para expressao do ritmo,
elemento formal presente em todas as manifesta¢des artisticas,
seja na musica, na dancga ou nas artes plasticas (FROZ, 2003, p.
126).

Vemos também os movimentos como uma dindmica que é prépria da

Na danca ludica, as figuras humanas séo simples, os gestos
correspondem ao momento maximo da postura em relagédo a
posicdo de repouso. O que foi representado € o momento
culminante da danca, dando ao conjunto grande for¢a dinamica
(PESSIS, 2003, p. 122).

Entendemos a ideia de ritmos/agao/dinamica como registros que

expressam sentidos, uma vez que “0 movimento, que € sempre plural, pois que



69

pertence a uma cadeia de traducdes, evidencia o modelo de comunicacao
icbnica com muita propriedade”. (KATZ, 2005, p. 63). Descrevem suas
interagbes com o ambiente e suas logicas de pensamento: [...] “movimento
como resultado de uma tradugao (de formas) que nao finda”. (KATZ, 2005, p.
63).

Para nos aprofundarmos nesta proposicdo de que ha um modo de
organizar informacdes que € da “natureza” da danga, com uma gramaticalidade
implicada numa determinada feitura, faz-se necessario reconhecé-la como um
sistema complexo, aberto e composto por informagdes que o caracteriza como
danca. O que implica em possibilidades de constru¢cdes de cddigos pela
regularidade quanto a variacdes e transformacdes. Ha diferencas, parecencas,
transformacdes e inovacfes em seus modos de existéncia, por isso é aberto,

por isso € complexo, mas todos os modos fazem parte do sistema danca.

Figura 23: Toca do Jodo Arsena

Vieira (2008, p. 29) aponta que “a realidade é formada por sistemas
abertos” e que devemos, para entendé-los, partir de uma visdo ontolégica*® de
mundo, ou seja, ha caracteristicas especificas para cada sistema e ha
caracteristicas gerais. As ontolégicas sdo comuns a todos os sistemas. Mas

4 Jorge Albuquerque Vieira segue a proposta de Mario Bunge. Que trata a ontologia (ou
metafisica) como uma Cosmologia Geral ou Ciéncia Geral, ou seja, como “a ciéncia
concernente a totalidade da realidade — o que ndo é o mesmo que a realidade como um todo”.
(VIEIRA, 2008, p. 22).
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nas caracteristicas especificas os cédigos sdo fundamentais para sinalizarem
as diferencas entre os sistemas, na identificacdo de suas especificidades. E
assim que se percebe nas grafias codigos de dancga, caracteristicas especificas

de composicéo de danca:

Um sistema é um agregado de coisas (de qualquer natureza:
atomos, estrelas, galaxias, células, notas musicais, conceitos,
juizos, etc.) que apresenta um conjunto de rela¢des entre seus
elementos tal que os mesmos possam partilhar propriedades
comuns (VIEIRA, 1993, p. 29).

Os modos como 0s movimentos se conectam apresentam uma
gramatica. Ainda segundo Vieira (1994, p. 14): “uma gramatica G é um par
ordenado de um certo alfabeto (A), que € um conjunto basico de signos, e um
conjunto béasico de regras (R) para trabalhar esses signos (A sintaxe)”’.
Entendemos entdo que a composicdo de uma gramatica € justamente um
conjugado de principios e normas que compde um alfabeto. Um conjunto de
signos/movimentos onde surgem determinadas relagdes. Assim, se configura

nos corpos, a danca:

O sistema como existente visa a reafirmagéo do seu predicado,
tornando-se proprio e, para isso, deve compartilhar
informagBes com o objetivo de construir seu proprio alfabeto.
Assim sendo, a integralidade®’ reforga “o vigor gramatical” do
sistema, impedindo que as informac@es, propriedades que o
conforma, cujo “papel” é solidificar a sua identidade, se
degradem e se dissipem (BITTENCOURT, 2001, p. 78).

As grafias apresentam certa estrutura coreografica, pois 0s corpos estao
organizados compondo um alfabeto, a¢gbes de danga, que tecem uma
gramaticalidade bastante singular como modo de comunicacdo. Tal estrutura

se faz pelo conjunto de rela¢des entre 0s corpos e suas conexdes, que permite

47 Segundo Jorge Albuquerque Vieira é: “A capacidade que os sistemas tém, um sua tentativa
de permanéncia, de gerar subsistemas é o que constitui o parametro integralidade” (VIEIRA,
1993, p. 33). Vale lembrar que este pardmetro proporciona algum grau de organizacao interna
no sistema.
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perceber a diferenca entre as acfes de danca e as acdes que nao sao de
danca, por exemplo. Os modos como 0s corpos exibem movimentos e se
relacionam sdo bastante diferentes. Nesse sentido, o conceito de semiose”,
nos ajuda a pensar a danca como “uma ac¢ao continuada”, de uma cadeia de
signos/movimentos, que possibilita incontaveis mediacdes que se desdobram

em continuas conexdes.

Assim, a dancga é livre, pois, na origem, € atributo do acaso. E
nasce sem fronteiras, rumo a complexidade do pensamento do
corpo e aos “passos” que constituem sua existéncia. Como
sistema complexo, gerar subsistemas € condicdo da sua
prépria feitura. Como existente, é produtor de linguagem, de
padroes que “surgem” das relagcbes entre corpo e meio
(BITTENCORT, 2002, p. 82).

Nas grafias existe um verdadeiro sistema coreografico rupestre*® que
reconhecemos como indices de danca de nossa espécie. Dentro desse sistema
coreografico existem formacgdes corporais que indicam uma espécie de danca
primeva®. H&4 uma coesdo, sdo sinteses de cadeias relacionais do sistema
danca. Nos registros de corpos em movimentos/signos ha arranjos que

compdem uma gramaticalidade que € da danca.

8 PEIRCE in: KATZ (2005).

9 Quando propomos a nogdo de Sistema Coreografico Rupestre, ndo estamos querendo
afirmar que existe um modelo de danca rupestre, mas que existe um conjunto de movimentos
gue aparecem como movimentos de danca e que em nosso entendimento sdo indices
sistémicos de danca presentes nas comunidades cacadoras coletoras.

* vamos trabalhar melhor a ideia de sistema coreografico rupestre no terceiro capitulo:
“indices evolutivos da dancga”.
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Figura 24: Toca do Baixao das Mulheres Il

Ao observarmos as grafias de danca, percebemos organizacdes
corporais, uma gramaticalidade constituida de signos, como um calidoscépio
de informagdes que se cruzam, adentram umas nas outras, distanciam-se,
completam-se, contaminam-se e configuram-se naqueles registros rupestres.
Registros esses que sdo propositores de uma composi¢cao singular que nos
propicia vislumbrar uma danca primeva, “que de algum modo ainda permanece
em nés”, como rastro, vestigio, informacdo, comunicacdo. O passado, através

das grafias da Serra da Capivara, se torna presente, por meio da danca.
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2.5 Naturezacultura/corpodanca: um entrelace
contaminado pela evolugao

Figura 25: Toca do Baixdao das Mulheres Il

O corpo é uma estrutura complexa que mantém um sistema de
troca de informacdes com outras estruturas dentro do corpo,
com a cultura, com 0 universo-ambiente e com outros corpos;
sistema esse que jA vem marcado em seus primeiros
momentos de manifestacao celular, como uma estrutura basica
gue se torna recorrente em todas as suas a¢des. O corpo Vvivo
€ uma estrutura cambiante, em movimento e em crescimento
continuos, mantendo essa caracteristica primitiva de
plasticidade, de troca e de movimento durante toda a existéncia
(CAMPELO, 1999, p. 11).

As grafias de danca observadas evidenciam a existéncia de um sistema
especifico, informacgbes especificas, que cumprem o papel de complexificar
nosso comportamento na medida em que se tornam indices de como o corpo
produziu danca ao longo do tempo, além de replicadoras, construindo
“‘memoaria”, tornando-se indices historicos. Nos sistemas gréaficos de danca €
possivel observar a continuidade de algumas informacdes em relacdo aos

modos como 0S corpos se organizam nos dias atuais: Ha uma taxa de
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conservacdo que permite suas replicacbes embora transformadas e
atualizadas. “Os padrdes comportamentais que hoje governam nossa
existéncia foram moldados ao longo de milhares de anos, nas profundezas de
nosso passado evolutivo” (BRAGATO, 2012, p. 2).

Figura 26: Toca da Entrada do Pajau

S&o resultados evolutivos do corpo e alguns se apresentam por meio de
escritas, fésseis, artefatos, como também, pelos registros “rupestres, pois
gravados sempre na primeira pagina-rocha [...]” (ASSUNCAO®, 2007)
expressando modos de vida dos grupos étnicos: suas celebrac¢des, conquistas,
lutas, cotidianos, enfim, jogos de relagdes.

Quando cessa a evolucdo anatdmica e fisioloégica. Acelera,
simultaneamente, a chamada “revolu¢ao comportamental” De
acordo com o registro arqueoldgico, inaugura-se a capacidade
de se adaptar ao ambiente pela cultura. Uma revolugéo
seminal sem a qual nenhuma outra poderia ter ocorrido
(BRAGATO, 2012, p.3).

5! Paulinho Assungio em prefacio do livro “Poemas Rupestres” de Manoel de Barros (2007).
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As acdes corporais transformam-se em padrdes de comportamento por
suas recorréncias, possibilitando relacbes cada vez mais eficientes nas
interagbes do corpo com o ambiente, produzindo significados para elaborar
formas criativas de sobrevivéncia. Uma conjuntura de acfes e expressdes que

ratificam que a danca € um sistema cultural.

[...] Existe um processo semelhante a evolugdo, ordens
de magnitude mais rapidas do que a evolucéo biolégica,
o qual, nas primeiras etapas da nossa viagem na
maquina do tempo, dominara o panorama visto pela
escotilha. Esse processo € chamado, variadamente, de
evolucdo cultural, evolugdo exossoméatica ou evolugao
tecnolégica (DAWKINS, 2009, p. 45-6).

Percebe-se que por varias geracbes étnicas houve uma tentativa de
manter um tipo de organiza¢ao construindo um determinado sistema de agoes,
visando sua comunicacao ao registrar nas pedras como dangavam. S&o muitos
0s registros de movimentos dancados em forma de ritual ou simplesmente pela
razao ludica. Nao tinham outra finalidade a ndo ser a propria danca. Corpos se
alongando, dobrando, com posicionamentos e, portanto, com agdes corporais
de danca, movimentos de dancga, que estdo ainda presentes e nos permitem

estabelecer relacdes e identificacdes.

Figura 27: Toca do Nilson do Boqueirao da Pedra Solta
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N&o apenas a forma dos corpos nos pede atencdo, como a sensacao
de movimento, porque informa a clara relagdo do corpo com o espaco; a danca
pode ser vista configurada nos corpos em acgéo. Eles experimentam em gestos,
formacdes, atitudes que dialogam com o ambiente e sinalizam danca. “Toda
danca resulta do modo particular de um corpo organizar, com movimentos, 0
seu conjunto de referéncias informativas (bioldgicas e culturais)”. (BRITTO,
2008, p. 72).

Figura 28: Toca do Baixao das Mulheres |

Na danca, a matéria prima é o corpo e as transformacdes que séo
provenientes dessa matéria sdo criacdes proprias de nossa espécie. Nesse
sentido, entendemos cultura como uma extensdo da natureza, se nao a prépria

natureza transformada por ela prépria.

A cultura pensada, assim, como extensdo fenotipica da
natureza resume a abrangéncia do sentido coevolutivo contido
na irreversibilidade descrita por Prigogine, pois €, ao mesmo
tempo, agente e produtor da atividade de correlacdes que ela
tanto promove quanto estd implicada. Trata-se de um
entendimento que desabriga aquelas habituais concepc¢des
dualistas de mundo que, baseadas na distingéo entre sujeito e
objeto, pregam a neutralidade do observador externo em
relacéo a natureza que descreve (BRITTO, 2008, p. 63-64).
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Assim, nas relacbes entre natureza e cultura, o corpo como produto
dessa relagcdo necessitou registrar seus feitos produzindo cultura e
‘produzindo-se a si mesmo”. As grafias sdo indices dessa producdo de
informacdes culturais, de que a danca ja era praticada. O corpo ja produzia

cultura. E o fato de poder identifica-las nos dias atuais € acéo da replicacéo.

A cultura assemelha-se ao genoma no sentido de que ambos
acumulam informagcBes Uteis de geracdo em geracdo. O
genoma aumenta a adaptabilidade ao mundo mediante uma
escolha automatica de tipos genéticos mais aptos sob a
selecdo natural, ao passo que as informacdes culturais se
acumulam nas células nervosas dos individuos apos recebidas
de outra pessoa e seletivamente retidas (SFORZA, 2000, p.
229).

As grafias de danca, fios condutores deste trabalho, nos déao
testemunhos das formas de vida dos povos anteriores e sdo integrantes dos
sistemas culturais, resultantes de processos coevolutivos entre corpo e

ambiente numa relacao de trocas infindaveis.

7

[..]Jcultura é o conjunto de costumes e tecnologias que
desempenharam e continuam a desempenhar papel essencial
na evolugcdo do nosso comportamento. Essa definicdo inclui as
culturas animais, ainda que menos desenvolvidas do que a
humana, pois a comunicagdo animal €& claramente mais
limitada. Devemos acrescentar a definicdo acima que cultura é
aquilo que aprendemos com 0s outros, em especial, com 0s
antepassados (SFORZA, 2000, p. 236).

Para ser sistema cultural a danca precisaria ser transmitida por
sucessivas geracdes como nos afirma ainda SFORZA (2000, p. 227) sobre sua
ideia do ambito cultural “O ambito cultural € o Unico que permite que o
conhecimento sobre o mundo se acumule®® ao longo das geracées. Com isso
elimina o limite de uma sO existéncia para o acumulo de informacdes”. Os
indices de danc¢a seguem indiciando o processo evolutivo do corpo e da danca
e nos lembram que a evolucéo € gradual e que nossa complexidade é fruto de

°2 Acimulo n&o significa amontoamento, e sim residuos da informacao que favorece a
replicagéo.
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uma temporalidade dilatada onde o corpo e a danca se transformam desde os

nossos antepassados. A danca resiste ao tempo e constréi o tempo.

O corpo é, portanto, movimento em permanente comunicagao.
Relacdo dindmica no espaco-tempo, declarando-se como
processo e produto historico, resultante de conquistas
evolutivas e conexdes efetuadas através de memoria e novas
trocas comunicacionais, geradoras de novas linguagens que
intervém e transformam sua trajetoria (SETENTA, 2008, p. 38).

A cultura, construida pelo corpo, transforma a propria trajetoria do corpo,
corpo e cultura se condicionam, aparecendo como produto da nossa histéria,
como resultante das solugcdes encontradas em processos extensos da
evolugdo humana. A danca é enté@o construida como resultado também dessas

conquistas evolutivas produzindo inumeros sentidos, significados.

Como produtor de significados factualmente contextualizados
pelos mdltiplos instantes que sdo valorizados indistintamente
num processo de trocas evolutivas, o corpo produz signos que
sdo sempre culturais, se organizam em sistemas complexos, e
sobrevivem exatamente da possibilidade de acordos e
negociagbes que mantém viva a multiplicidade, sobretudo no
ambiente evolutivo da comunicagéo (SETENTA, 2008, p. 39).

Figura 29: Toca do Meio



Esses sentidos podem ser observados pelo modo como 0s corpos
estdo conectados, o0 que implica em suas ag¢des corporais. Tais modos nos
levam a atentar para a sua continuidade como informacéo/codigo de danca
nos dias atuais e é pela gramaticalidade exposta e como a mesma esta
relacionada que a possibilidade da identificacdo se apresenta. Existe
gramaticalidade com um alto grau de conexao e intensidade entre os
signos/movimentos de danca, uma tendéncia a repeticdes e combinacgdes

especificas de movimentos.

Figura 30: Toca da Roga do Badu |

Uma espécie de cddigos de um sistema coreografico que demonstra
sua eficiéncia no processo evolutivo pela sua replicacdo. E assim que a
danca esta “presente” nas pedras, em grafias de corpos em movimento de
danca. S&o registros que se apresentam em configuracdes corporais
presentes em cada sistema de comunicacao, de cada grupo étnico. E assim
a danca se apresenta, e assim a danga permanece na diversidade de muitos
modos, nas percepc¢des de mundos proprios ou Umwelt.

Um sistema coreografico primevo? Nas pedras, vemos cOrpos
dancantes, entretidos em dinamicas de movimento, movidos pelo propdsito
de dancar, dancar. E tal propdsito nos deixa a pista de que a danca é uma

necessidade evolutiva do corpo:
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O sistema danca, assim como todo o Universo, passeia nos
solos de uma “estabilidade”, elucidando tragcos de uma
regularidade como condicdo da Lei, imposto pelo habito em
gue se configura a prépria existéncia do movimento. Este
elo entrelacado de espaco e tempo, diluindo, diluindo-se,
dissipando-se. (BITTENCOURT, 2004, p.87).

Naturezaculturacorpodanca: um entrelace contaminado pela evolucgao.
Uma composicdo tecida no tempo, na processualidade que incorre na
emergéncia de sistemas culturais. Eis que a danga nasce: “tdo geral e téo
particular, tipico de quem vive em processo” (BITTENCOURT, 2004). No
entrelace da contaminagao, no “jogo da evolugéo”, o corpo registrou sua danca:

incrustada na pedra como indice evolutivo do corpo.
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CAPITULO Il

indices Evolutivos da Danca
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3.1 A danca dareplicagao: um modo singular...

As grafias sdo indices evolutivos da danca, signos de danca, indicativos
de danca. Quando olhamos para elas, ndo vemos a danca, enquanto acao
presencial, acontecendo no momento da observacdo, ou Seja, um corpo
dancando, mas como ag¢des indiciais: corpos em movimento de danca - um
“corpo dangado”, como registro gréfico nas pedras, pelas evidéncias nos
modos como 0s corpos sinalizam movimentos e como estabelecem suas
organizacdes. Tais evidéncias sdo especificidades da danca e se apresentam
presentes nos dias atuais. S&o indices que se atualizam e se presentificam
como informacdes de danca através de replicacfes entre corpos.

Em busca de encontrar amparo conceitual para tal afirmacéo
percorremos uma trilha tedrica que nos permitiu “escavar’ conceitos para
subsidiar as hipéteses aqui apresentadas. Nesse percurso, percebemos a
necessidade de trazer a ideia de replicacdo, partindo do conceito de meme,
termo criado por Richard Dawkins em seu livro “O Gene Egoista”, para elucidar
gue a transmissao cultural é processual e coevolutiva, o que implica em afirmar

gue a mesma se replica ao longo do processo evolutivo:

Exemplos de memes sao melodias, ideias, “slogans”, modas do
vestuario”, maneiras de fazer potes ou construir arcos. Da
mesma maneira como 0s genes se propagam no “fundo”
pulando de corpo para corpo através dos espermatozoides ou
dos Ovulos, da mesma maneira 0S memes propagam-se no
“fundo” de memes pulando de cérebro para cérebro por meio
de um processo que pode ser chamado, no sentido amplo, de
imitagdo ( DAWKINS, 1976, p 123).

s

A ideia de meme é analoga ao gene, ou seja, tanto a informacao
biolodgica quanto a informacéo cultural se propagam por replicacdes, embora
seus processos sejam diferenciados. A replicacdo € entdo necessaria para a
continuidade dos corpos, das coisas, dos signos e da danca. Como a
replicacdo é processual, lida com as mudangas ao mesmo tempo em que lida
com o residuo, ou seja, com uma taxa de conservacdo. No processo da

replicacdo, a estratégia € que essa taxa se mantenha em algum nivel e que a
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replicacdo seja eficiente quanto a sua potencialidade em atingir corpos. O
meme que ja € uma resultante da eficiéncia da replicacdo exerce seu papel
alimentando esse fluxo.

Também os memes (assim como 0s genes) trazem em si codigos para a
constituicdo dos corpos, replicam objetivando a manutencdo da vida e da
cultura. Dawkins (1979) propde que os seres vivos sdo “Maquinas de
Sobrevivéncia” dos genes, sado veiculos usados para garantir suas
permanéncias. O que esta em jogo € a continuidade do gene e 0 corpo é o
veiculo dessa possibilidade, da mesma maneira que os memes ganham forca
de existéncia saltando de cérebro em cérebro.

E nesse viés que podemos pensar em correlacionar algumas grafias
com algumas dancas atuais. Ndo sdo as mesmas dancas, é 6bvio, mas 0s
modos como se organizam apresentam semelhancas exatamente pelo fluxo da
replicacdo. E possivel perceber, replicagdes de movimentacdes e de
organizacdes de corpos, residuos de continuidade. O conceito de meme nos
auxilia a refletir que, por meio daqueles indices, nas grafias, algumas
informacbes de danca foram selecionadas e estabilizadas como acbes

eficientes para a danca:

Segundo Richard Dawkins, um replicador conquista sua
permanéncia no tempo gerando organismos programados para
‘lutar’ por uma duracdo suficiente ao propésito de
reproduzirem-se. Contudo, a replicagem sO ocorre sob
condicdes favoraveis, e providencia-las é o sentido geral dos
relacionamentos estabelecidos entre os diferentes organismos
e 0 mundo que os cerca (BRITTO, 2008, p. 60).

Assim € possivel pensar que ao longo da replicagdo de algumas
informacdes, de alguns residuos, sua temporalidade dilatada, sua durabilidade
extensa no tempo produziu memes: conexdes de informagdes potentes. Olhar
sob essa perspectiva ndo € incorrer na tentativa de construir um meme como
representante da danca. O que se pretende é afirmar que ha conexdes de
informagdes que se estabilizaram possibilitando identifica-las como danca e

gue, portanto, sinalizam sua continuidade:
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O aspecto crucial desta proposta esta na funcdo de utilidade
atribuida a producdo cultural: gerar memes € vocacao
operativa do cérebro humano, desenvolvido no corpo por
aquisicao evolutiva da espécie. Produzir cultura €, portanto, um
recurso adaptativo do corpo, que ganhou estabilidade pela
selecdo natural para garantir a sobrevivéncia dele no ambiente
de existéncia. Em Ultima instancia memes sdo estratégias
adaptativas de genes (BRITTO, 2008, p. 63).

A danca como informacdo cultural se replica e ja aponta sinais notorios
de eficiéncia pela sua duracdo ao longo do tempo. Partindo das grafias de
danca que estdo registradas no Parque Nacional Serra da Capivara® até a
atualidade, a danca tem permanecido e gerado padrbes que se replicam:

O rio do titulo deste capitulo® é um rio de ADN*°, e ele corre
através do tempo, no do espaco. E um rio de informag&o, ndo
um rio de ossos e tecidos: um rio de instrugbes para a
construcao de corpos, ndo um rio de corpos sélidos. A
informagdo passa pelos corpos e os afeta [...] (DAWKINS,
1996, p.18).

A danca evoluiu no seu préprio caldo de informa¢des sem linearidades,
0 que implica na impossibilidade de uma origem. A evolucéo nao visa construir
trajetérias ordenadas. Contudo, a danca se apresentou como necessidade do
corpo, pois nossos ancestrais dancavam. Assim, ‘O homem, resultado de
acordos evolutivos, também participa desse espetaculo da Natureza,
organizando-se na medida em que contém e produz informacdes materiais e
culturais”. (BITTENCOURT, 2001, p. 25). Os movimentos, as acdes e as
formacdes dos corpos registrados no espaco nas grafias, sdo divulgadores da

existéncia da danga como informacgao cultural:

>3 Aqui consideramos importante elucidar que quando usamos o termo “partimos das grafias de
danca do Parque nacional Serra da Capivara” ndo estamos querendo, de forma alguma, inferir
que aquelas dancas registradas sdo o marco inicial da danca humana. Elas sdo nosso ponto
de partida para esta reflexdo: de que a danca vem sendo replicada nos corpos e por meio
dessas grafias € possivel perceber estas replicacdes.

>* O autor se refere aqui ao nome do 1° Capitulo de seu livro “O rio digital”.

> Como explica o proprio autor: “ADN é acido desoxirribonucléico, constituinte basico dos
genes”. (DAWKINS, 1996, p. 17).
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A diferenca béasica é que a informacao cultural, nesse aspecto
nao replica seu codigo fielmente, uma vez que trafega por
ambientes dindmicos diversos. Enquanto dois corpos se
encontram para transmitir a informacdo genética, uma Unica
informacéo cultural ja se propagou em corpos de natureza,
diferenciadas. Cada um deles, um “ser’ capaz de traduzir,
assimilar e representar essa informacgéo em fendétipos variados
sob a esfera da percepcao (BITTENCOURT, 2001, p. 26).

Quando um corpo danca, danca sua singularidade de ser o que propde:
danca. E, portanto, se organiza de um modo diferente. O corpo ao dancar
providencia seus modos de organizacdo ao gerar outra dimensdo e um modo
singular, ja que irrompe o que porta ser habitual e inaugura outros sentidos. As

grafias indiciam esses sentidos: modos organizativos singularizados.

3.2 Do corpo a pedra, da pedra ao corpo: uma

temporalidade que anuncia a existéncia da danca

Na toca®® do Nilson no Boqueirdo da pedra solta, existe uma grafia
nominada pelos arquedlogos de “Cena de danga em torno da arvore” que se
apresenta para a atualidade como uma formac&o®’ que vem se replicando: o

circulo.

31: Corpos em circulo em torno de arvore na Toca do Nilson

*® Os lugares onde se encontram as grafias de danca sdo chamados de Tocas.
> Aqui ndo estamos afirmando que todas as formacg@es de circulos sejam formag6es de danga
e sim que o modo como o circulo esta estruturado é um indice de danga.
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Quando nos deparamos pela primeira vez com esta grafia, ja
constatamos que se tratava de uma grafia de danca, porque a condi¢cdo dos
corpos registrados é uma condi¢do de danca, e estdo repletos de movimentos
de danca. Os bracos apontam para o alto, as pernas abertas como em
deslocamento em ritmo de batida de pés e todos os corpos fazem movimentos
em direcao a arvore.

A arvore deveria ser extremamente importante para estas etnias que
habitaram o espaco que hoje € o PARNA Serra da Capivara. Parecem dancar
movimentos antes combinados, preparados para ocuparem as posicées que
estdo ocupando na grafia e realizarem a movimentag&o que estéo realizando.

No entanto, ndo conseguimos ver apenas o circulo: corpos que se
alongam e se dobram numa dinamica intensa, seus bragos tendem para o alto.
Até mesmo os dois corpos que estdo mais afastados se lancam em
movimentos dirigidos ao centro. Todos esses movimentos nos proporcionam a
percepcédo de uma organizacao de danga, com uma arquitetura de movimentos
concebidos para atuarem na formacdo circular.

As maos que seguram algo parecido com um bastdo de madeira e a
mao que agarra com 0 polegar opositor, resultado de anos de evolucao
biolégica e cultural, aparecem nesta grafia. As figuras, embora pequenas,
constituem tracos de identificacdo eficazes para que possamos inferir que esta
grafia se trata de uma danca ritualistica. Existem também, artefatos culturais
nas cabecas de alguns corpos. Esses movimentos séo recorrentes em outras
grafias do PARNA, o que acarreta a observacdo de um padrdo, de uma

memoaria construida pela contaminagao:

Uma vez que a danca se faz existente pela acdo de um corpo
gue cria movimentos, e dura apenas enquanto este corpo atua
dancando, a sua historicidade é relativa ao corpo que danca,
enquanto sua evolucao, a coeréncia instaurada pela sua acéo
contaminatéria. Por isso, o reconhecimento tardio de uma
danca ndo significa que se lhe tenha atribuido um sentido que
nao houvesse sido com seu contexto original. Significa, ao
contrario, que um tal sentido ndo apenas existiu como,
inclusive, era coerente — do contrario ndo teria permanecido
como memoéria. O estado de laténcia de uma informacédo é
estratégia evolutiva [...] (BRITTO, 2008, p. 94-95).
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Em visita in loco ao Parque Nacional, podemos notar muitas imagens
de corpos em ag¢do em torno de arvores, outras segurando pequenos galhos,
folhagens, ramos. Estas figuras contém cenas de pares, trios, grupos. Percebe-
se uma regularidade deste tipo de movimentacdo e organizacdo entre estas

sociedades autéctones, pois € possivel perceber esses padroes.

Corpos dispostos em circulos em volta de &rvores sdo recorréncias nas
grafias rupestres do Parque Nacional Serra da Capivara. Essas organiza¢cdes
vao se repetindo como um marcador de a¢des das comunidades autoctones. E
um tipo de organizacdo que foi replicada que também estd em alguns modos
de se fazer danga na atualidade, como um replicador de danca.

O fato € que quando olhamos para esta formacao tdo antiga de milhares
de anos atras, conseguimos identificar parecencas com algumas formacoes,
organizacdes que sao atuais. Sao configuracdes de corpos, aspectos da danca
que identificamos: nos movimentos, espacialidades, deslocamentos e nas
relacdes entre 0s corpos construindo uma composigao.

Nesse contexto primevo, percebemos danca nos corpos e as grafias séo
registros evolutivos de comunicacao, representacfes que resistem ao tempo.
“O corpo é o contexto onde o movimento ganha forma — a forma do corpo.
Nele, o contexto é da mesma ordem que a mensagem: ambos ganham forma
no mesmo canal: o da fisicalidade” (KATZ, 2005, p.145). O corpo que esta ali

registrado gera um contexto que nos permite perceber movimentos de danca.
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Figura 32: Releitura de A Sagracdo da Primavera por Tanztheater Wuppertal coreografia de Pina Bausch %8

Como eles se unem em grandes circulos de roda, em seguida, de
dispersdo em um frenesi coletivo de acoplamento (os dancarinos) aparecem
como se eles fossem galvanizados por algum imperativo, selvagem
biolégica™®. Replicacdo ndo coaduna com a ideia de reproducdo, quando se
associa replicacao a producao de iguais. Mesmo nos padrdes, ha modificacbes
acidentais. E em se tratando de processos evolutivos, a inclusdo de um erro
aleatério faz muita diferenca, especialmente nos sistemas -culturais que

estamos analisando:

Sistemas culturais sdo padrbes de informagbes que se
agrupam e desenvolvem a capacidade de especializacdo
guando, passam a armazenar e selecionar diferencas que se
configuram como informacgdo. Portanto, € na capacidade de
memorizar informacdes que sua temporalidade se instala.
Quanto maior o grau de generalizacdo, e isso inclui repeticéo e

regularidade, maior seu poder de acdo e permanéncia.
E continua:
No entanto, a estratégia é replicar, replicar até ganhar forca de

hébito, proporcionado a efetivagdo que se apresenta como
regularidade estendida no tempo [..] A duracdo edifica a

58 Releitura coreografica da coreografia de "A Sagracdo da Primavera" (1975) da companhia
de Pina Bausch Tanztheater Wuppertal. (http://bravonline.abril.com.br/materia/vaia-inaugura).
*9Judith Mack critico da Guardian danca
http://www.guardian.co.uk/stage/gallery/2008/dec/24/ballet-dance-bausch-binoche-in-pictures
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permanéncia e a permanéncia é duracao no espaco tempo que
em se transforma (BITTENCOURT. 2001, p. 29).

Figura 33: Buffalo Contemporary Dance

O circulo apresenta uma gramaticalidade que o distingue. Essa
singularidade é um modo de organizacdo que sinaliza as maneiras como 0s
corpos estdo relacionados, podem se apresentar de muitas maneiras, cada

qual com a sua configuracdo, mas ainda assim, sao circulos.

[...] a dang¢a ndo se da de forma isolada e sim como um ente de
uma atividade geral destinada a rotinizar e sincronizar a vida
das pessoas. As cerimdnias e rituais confluem um complexo
conjunto de acbes, envolvendo conversacdo (oracao,
benzimento, contagéo e relatos), comer (festar, beber), gestos
fisicos (palmas colocando as méos sobre a cabeg¢a dos outros)
e movimento (dancando, movendo-se em procissdo e em
circulo) (GARFINKEL, 2010, p. 212 in: BRAGATO, 2012).
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Figura 34: Danga circular meditativa

Por essas relagbes, vemos as grafias de danca atualizadas, no PARNA
Serra da Capivara, pelos movimentos que estdo na atualidade e que fazem
parte de um processo altamente complexo da evolugcdo cultural de nossa

espécie.

Figura 35: “A Danga” de Henry Matisse

Quando acionamos o olhar para os corpos registrados nas pedras do
Parque Nacional Serra da Capivara e ainda, quando os relacionamos com a

imagem de diversos corpos dangando, mesmo estas imagens estando em
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diferentes temporalidades, compreendemos que a danca sempre apresenta
certa singularidade em suas configuragcdes: um jeito de alongar, encolher,
torcer, dobrar, de mover®® determinado membro do corpo ou ainda o préprio
corpo. Uma forma de se locomover, de parar, de se projetar para determinada
direcdo. O jeito do corpo se organizar quando estd dancando € o que o
distancia do jeito quando age no seu cotidiano ou qualquer outra acdo que o
corpo esteja fazendo.

Figura 36: Merce Cunningham's -Beach Birds para Camera

A danca impde ao corpo um modo diferenciado no mundo. E da propria

natureza da danca a singularidade dos seus movimentos:

Quando ele se d4 a ver no corpo, o corpo danga. Esse
movimento parece inaugural. No entanto, o apresentar-se da
danca no corpo ja representa o fim de um caminho. Quando la
se instala, a danga inaugura uma outra cadeia de circuitacdes
para o corpo (KATZ, 2005, p. 52).

® Quando usamos a palavra mover ou movimento, ndo significa dizer que seja um movimento
visto, ou que o corpo que danca esteja em deslocamento, ou em acdo de se mexer, 0 mover
aqui é um jeito de estar na danga. Um corpo que danca pode ficar horas aparentemente parado
e estar nesse “mover” de danga, nessa situagao de danga. Até porque mesmo parado estamos
em movimentos, pela prépria movimentagdo da terra (translagdo e rotagdo) e pela nossa
propria natureza, corrente sanguinea, batimentos cardiacos etc.
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Essas cadeias de circuitagfes inauguradas pela danca é o que, talvez,
sejam ou indiciam a sua ocorréncia no corpo. As grafias de danca séao
registros, vestigios de um danca que ja ndo esta mais ali, mas indiciam como
as ocorréncias se deram, ja que sinalizam modos relacionais. E assim nos
permitem identificar os registros danca e propor que sdo indices de sua

existéncia.

3.3 Danca: um fluxo continuo de signos no tempo

O indice é um signo cuja significacdo de seu Objeto® se deve
ao fato de ele ter uma relagdo genuina com aquele Objeto, sem
se levar em conta o interpretante. E o caso, por exemplo, da
exclamacgao, “Eh!” como indicativo do perigo iminente ou uma
batida na porta como indicativo de uma visita (SANTAELLA,
2004, p. 122).

A configuragdo dos corpos em movimentos registrados no Parque
Nacional Serra da Capivara, se apresentam como indices evolutivos da danca.
Um dos caminhos que podemos nos aproximar da danca € entendé-la como
sendo o0 objeto da significacdo dos indices que aqui expomos. E o0s

movimentos que a constituem como sendo signos® desses indices.

Para abrirmos caminho no labirinto dessas variacoes, creio que
cumpre reter, para comegar, que o objeto é algo diverso do
signo e que este “algo diverso” determina o signo, ou melhor: o
signo representa o objeto, porque, de algum modo, é o proprio
objeto que determina essa representagcdo; porém, aquilo que
esta representado no signo nao corresponde ao todo do objeto,
mas apenas a uma parte ou aspecto dele. Sempre sobram
outras partes ou aspectos que o signo ndo pode preencher
completamente (SANTAELLA, 2004, p. 35).

®1 “O primeiro passo para se delinear a nogéo de objeto do signo reside no cuidado de n&o se
confundir objeto com coisa. A nocdo de objeto € muito mais complexa do que sua simples
identidade com o que quer que possamos entender por coisa. (SATAELLA, 2004, p. 34).

%2 Os movimentos entendidos como signos, foram apresentados no segundo capitulo desta
pesquisa no topico “Grafias na Pedra, grafias nos corpos: a danga expondo seus sentidos”.
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Nesse sentido, a danca, ndo se exaure em um s6 signo ou conceito, o
gue significa que nédo pode ser definida como um tipo de modelo representativo
e generalizante. E certo que ndo conseguimos alcancar a danca totalmente,
assim como qualquer existente, o que podemos fazer é focar aqui nos seus
indices para perceber como as informacdes sdo organizadas nos registros dos
corpos, pois sdo por estas disposi¢cdes que sao apresentadas as configuracdes
gue percebemos como dancga.

Os indices sao referéncias, sdo possibilidades de acessar informacdes
gue se anunciam, permitindo, nesse exercicio de observacdo, encontrar a
danca. Seria como olhar por um telescépio e encontrar vestigios de asteroides
ou outro corpo celeste, j4 que os indices, também, ampliam a possibilidade de
ressaltar e mensurar informacfes que ndo conseguimos perceber em sua
totalidade. E assim, também, que a danca chega até nos nas grafias: pelos
seus indices, como modos de se apresentar no mundo.

Contudo, ndo € nosso objetivo fazer um intenso estudo sobre a no¢ao de
signo e de objeto. O nosso objetivo € investigar 0s movimentos registrados nas
paredes das pedras do Parque Nacional Serra da capivara como indices

evolutivos de danca.

Figura 37: Toca da Europal ll
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Por esses indices, € possivel entender que estas configuracdes
primevas de danca sé&o procedentes de um processo longo de transformacdes
e certamente permaneceram como estratégias de evolu¢do de nossa espécie.
Esses movimentos/acdes/configuracdes de danca destacam suas duracdes no

tempo.

Para permanecer, é necessario evoluir; disputar a capacidade
de adaptacdo. Essa adaptacao € a flexibilidade em agregar
informacdes, a possibilidade de combinéa-las, transformando-as
num fluxo continuo do tempo. Prosseguir em curso, em fluxo, é
permanecer (BITTENCOURT, 2001, p. 30).

Embora esses movimentos, mesmos registrados ha aproximadamente
doze mil anos gerem a impressdo de estarem estaticos e congelados no
tempo, sdo indices dinamicos e abertos as transformacdes, exatamente pelo
jogo da permanéncia. “A duracdo edifica a permanéncia e a permanéncia &
duracdo no espacgo-tempo, em que se transforma” (BTTENCOURT, 2001, p.
29).
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3.4 Movimentos do corpo como sinais da danca: coeréncias

processuais

Figura 38: Corpos em danga ritual na Toca do Morcego

Os corpos, nesta grafia, estdo organizados em perspectiva®. Suas
distribuicbes estdo claramente dispostas e ordenadas, pois cada corpo ocupa
um determinado lugar produzindo uma composi¢cdo. Os corpos se encontram
no mesmo plano e estdo ajustados de forma alternada. O espaco que se
desenha como uma configuracdo € constituido por meio de movimentos de
danca, uma vez que ha a evidéncia de a¢bes corporais de danca.

Os movimentos executados apresentam varias direcfes e oferecem a
possibilidade de perceber uma organizagdo coreografica. Os corpos mostram
dinamismo: os bracos estdo erguidos verticalmente acima dos ombros e
abertos. As pernas estdo separadas como se pousassem Ou parassem como
forma de enfatizar um determinado movimento. E 0s movimentos corporais
geram a sensacdo de expansdo, indicando a continuidade de acdes de corpos
em movimento. Assim, € possivel deduzir que existiam acordos prévios e até o

gue nomeamos COmMo uma espécie de encenacao, uma vez que sinalizam uma

® Diferentes solucdes foram utilizadas para indicar, na Tradicdo Nordeste, as relagdes de
distancia em profundidade ou perspectiva, entre figuras que compde uma cena. No Estilo Serra

da Capivara, a impressdo de profundidade é representada por uma sucessdo de planos
horizontais (PESSIS, 2003, p. 126).
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prontiddo deste fazer, através da captacdo da danca registrada nas pedras.
N&o ha como garantir essa reflexdo, mas € passivel de veracidade, ja que os
rituais e os rituais de danca sao geridos por regras e por regularidades.

Bater as médos, socar 0s pés, coordenar bragos e pernas, em
uma cadéncia ritmica com a sonoridade vocal do préprio
dancarino ou com uma ritmicidade imposta por uma trilha
percussiva, em uma cadéncia em unissono, requer habilidades
fincadas tanto na biologia como na urgéncia da organizacéo da
vida social dos humanos. Se nas condi¢cdes obrigatorias a
definicdo de Cultura transmissibilidade é o item seminal, entdo
essa empresa requer outra obrigatoriedade: a recursividade, a
capacidade infinita de tantas vezes quantas forem necessérias
a se voltar ao recipiente finito e obrigatério de regras e
instrucdes, sem as quais dificilmente nos entenderemos sobre
quais dire¢bes, as distadncias e as posturas que 0S COrpos
devem tomar (BRAGATO, 2012, p. 9).

E essa recursividade de que fala Bragato (2012) que as grafias
apontam como indicios de certas relagcbes e organizacbes como cenas
recursivas na construcdo de um vocabulario de movimentos que nos remetem
a uma coreografia. Uma regularidade nos movimentos e como estdo
organizados: um fazer préprio dos movimentos de danca.

Por conseguinte, percebemos a presenca de artefatos culturais em
seus corpos. Duas das figuras do grupo estdo de cocares, talvez por isto,
dispostas um pouco a frente. Existe um jogo de a¢des entre 0s corpos, embora
procurem realizar oS mesmos movimentos, provocando certa tensao entre eles.
Diferencas minimas nas ac¢fes corporais, proporcionado a percepcdo das
singularidades que configuram cada corpo, o que atesta que mesmo quando se
realiza o mesmo movimento, um corpo nao pode produzir copias. “Ao dangar, o
corpo apresenta, entdo, acdes-movimentos que implicam modos de pensar e
podem ser tratadas como acgdes-atitudes” (SETENTA, 2008, p. 64). Sao essas
acOes e atitudes que diferenciam um corpo de outro na danca.

Esses movimentos de danca, aqui analisados, sao indices
selecionados por nossa espécie, e por iSSoO permanecem como registro e como
signos atualizados nas ac¢6es corporais. Os movimentos de danca como signos
de um determinado tempo, estabelecem coeréncias com signos que emergem

nos dias atuais, geram coeréncias no processo.
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O corpo esta ali. E 0 mesmo, mas o corpo ja ndo € o mesmo.
Este corpo se expressa com uma nova qualidade. Logo, ha
propriedades que permanecem como garantia de um padréo,
de uma regularidade, que sdo acrescidas de propriedades
novas, que garantem novas organiza¢des, hovos movimentos e
surgimentos de novos padrdes (BITTENCOURT, 2001, p. 44).

Figura 39: Releitura Coreografica de a Sagragao da Primavera por Tanztheater Wuppertal coreografia de Pina
Bauche

Esses movimentos permanecem no tempo/corpo presente. Cada vez
gue olhamos para um corpo em movimento de danca instaura-se uma
novidade, um novo padrdo, como singularidade que é prépria da danca. O
corpo é quem nomeia a dancga, € quem constroi uma narrativa. O corpo deve
ser aqui compreendido como “uma narrativa cultural que se constroi
evolutivamente” (BRITTO, 2008, p.17). Porque o elo que liga as diferentes
temporalidades aqui explicitadas é o corpo. E ele o ponto de partida pelo

movimento, de qualquer danca, em qualquer tempo.
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Figura 40: Merce Cunningham Dance Company perfforming “Split Sides”.

Os indices podem sofrer variacdes, transformacdes, mas ainda assim,
conseguimos reconhecé-los como coédigos de danca, onde comporta a
simplicidade e a complexidade, porque é esse 0 jogo estratégico da
permanéncia. A danga tende a permanecer porque a “Permanéncia implica em
criatividade, ou melhor, em adaptacdo, que implica em agregacdo de

conhecimento” (BITTENCOURT, 2001, p. 32).

Figura 41: Corpos em Danga Ritual na Toca do Morcego
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E possivel perceber que ha um cuidado nos modos como 0S COrpos
estdo distribuidos formando uma composicdo. Cada movimento indica seu
propasito: os bracos elevados, os corpos agrupados e os dedos se separam se
alongando para cima. Aparentemente podem ser percebidas como Informacdes
extremamente simples, mas se diferenciam de outras grafias, pois ha as que
de fato sdo indices de danca. Exibem organizacdes mais elaboradas, uma
gramatica onde as relagbes sdo mais complexas e atestam que sao indices

evolutivos da danca:

As informagcbes ndo permanecem intactas no tempo:
expandem-se continuamente no mundo, replicando-se sempre
gue as condicbes do meio forem favoraveis a sua atividade
interativa (BRITTO, 2008, p. 85).

Na evolucdo das acbBes de danca, constatamos que a mesma é
constituida por signos proprios que despontam sua prépria diversidade em
movimentos, em configuracdes. Ou seja, 0s signos que analisamos, aqui, Sdo
de danca, pois o signo representa o objeto, porque, de algum modo, € a prépria
danca que determina essa representacdo. A danca sinaliza seu tempo.
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3.5 Danca: um curso no rio de informacgoes

Escavando esses movimentos de danca encontramos agdes tdo simples
que deslizam no tempo, nos corpos, na danca. S&o acdes que migram de um
corpo ao outro, de um tempo ao outro. Sao percepcdes de correlagdes por
similitudes mesmo em momentos diferenciados, pois sdo as similitudes que as
conectam na temporalidade, proporcionando um entrelace evolutivo entre

temporalidades.

Figura 42: Corpo Mascarado em danga ritual na Toca do Caboclo da Serra Branca

No entanto, todas as vezes que essas acfes aparecem como um
resultado, “descobertas” por um corpo®, aparecem com um feitio quase que
diferente, um diferente que se parece muitissimo com outros feitios, de
diferentes corpos, e de diferentes dangas, pois os indices de danga ndo viajam
pelos corpos a toa, geram seus sentidos.

* Quando colocamos que estas acdes sdo descobertas, queremos elucidar a capacidade
individual que cada corpo tem de encontrar formas de danga, evidentemente esta capacidade
estara sempre relacionada ao seu contexto. Um artista da danca quando entra em processo de
criagdo coreografica, pode “descobrir’” movimentos que a nossa prépria espécie na sua historia
evolutiva ja encontrou, e inclusive deixou gravado, registrado, (isso ndo é uma regra, € uma
possibilidade).
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Figura 43: Opera de Paris

Assim, ao entendermos que estamos de passagem, ou seja ,
somos veiculos transmissores de informag¢des de um projeto
regido por uma natureza que quer permanecer, temos, com a
aquisicdo desse saber, a responsabilidade de atentarmos para
as informacdes que produzimos e replicamos. Devemos, pois,
ser cuidadosos com a “qualidade” de informagao que pomos no
mundo. Um exercicio um tanto dificil para uma espécie que
ainda se coloca como reguladora em suas relagées, como uma
maquina processual de linguagem objetiva num mundo de
subjetividades (BITTENCOURT, 2001, p. 33).
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Figura 44: Toca da Canoas da Serra Vermelha. Figura Mascarada

Pernas e bracos em movimentacdo dinamica, os bracos sdo erguidos
para o alto fortemente, os dedos também estdo erguidos e levantados,
estabelecendo uma relacdo com as ac¢des dos bracos. Os dedos acompanham
bracos objetivando a realizagdo do movimento. A movimentacao retilinea dos

bracos e pernas fortalece a representacéo da danca deste corpo mascarado.

Compreender a configuracao cultural atual € compreender que
0 que esta ai permaneceu no tempo sob diferentes designs
devido a sua plasticidade, que permitiu acordos adaptativos
com o ambiente (outras estruturas) — 0s quais, por sua vez,
mostraram-se eficientes como estratégias de continuacédo dos
nexos de sentido entre os sistemas envolvidos (BRITTO, 2008,
p. 86).

A danca em evolucédo, superando desafios processuais em suas formas
de execucdo, de expressao, estrutura, configuracbes e segue seu curso. A

danca produz e é produzida pela evolucao.
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Figura 45: Pina Bausch em “Café Miiller”

Assim, nesse jogo de temporalidades distintas, o que desemboca em
contextos e espacos também distintos, vé-se registros de corpos dancando:
seja o registro de corpo desgastado e quase como rastro da Toca da Serra
Vermelha, ou um corpo visivel e claramente caracteristico de danga como o de
Pina Bausch, sdo corpos que dangcam, em um jogo de semelhangas e
diversidades, que indiciam a danca e sua decorréncia no tempo. Encontramos
sintonia nessas diferencas temporais, nos modos em que Sse operam

significados e discursos de danca.

Figura 46: Trisha Brown Company “The Movie Para MG”
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A evolucdo € um processo continuo de transformacfes. E 0 espaco
temporal entre configurac6es de danca que ja existiram para as configuracdes
mais atuais é largo, mas ha caracteristicas que de alguma forma se tornam

regulares e se replicam. As acfes de danca, ndo se encerram nelas mesmas.

Figura 47: Opera de Paris

O corpo que danca por se organizar continuamente para ajustar-se, se
reorganiza a partir de relagcdes com o ambiente expondo intences como

indicativos de ac0es feitas.

Figura 48: Maguy Marin em “Grossland”



105

3.6 Jeitos de corpos: indices de danca

O que parece ndao mudar, aparece também como a variedade
do que ndo para de mudar. Equalizacédo do real (seja ld o que o
real efetivamente significar) num enigma que intriga 0 homem
desde sempre (KATZ, 2008, p. 16).

A danca registrada no passado (as grafias aqui estudadas) nos permite
correlacionar informacdes dos modos como 0s corpos produzem movimentos
de danca na contemporaneidade, e assim procurar analogias que indicam
parecencas, similitudes, em alguns jeitos como sé&o organizados 0S corpos que
dancam.

Ao longo do tempo, a danca vem mudando, evoluindo, se
transformando. Modifica-se e por isso permanece. Mas como correlacionar
transformacdes? Pelos indices, cddigos, que sinalizam a gramaticalidade da
danca. Certamente, as dancgas na atualidade ndo sdo as mesmas que as dos
povos primevos, ja que 0s corpos representam seus fazeres de acordo com
seus contextos, ambos vdo se modificando. Os corpos gréficos deixaram
indices através de descricbes nas pedras, com ocre, 0sso0s, argila etc.,
expondo seus mundos particulares e suas percepc¢des. O que foi possivel no

espago/tempo da evolugao.

Figura 49: Dois corpos na Toca do Morcego
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Para perceber os movimentos como indices de danca, € preciso
alcancar as entrelinhas para correlacionar similitudes com movimentos que s&o
ainda atuais. Sao essas similitudes que tornam esses movimentos registrados
no Parque Nacional Serra da Capivara, indices evolutivos da danca. Ou seja,
0S movimentos primevos se apresentam como cédigos de danca, pois

estabelecem rela¢cdes com cddigos ainda vigentes.

Figura 50: Noriko Yamamoto

Nas correlacbes de corpos/movimentos, a danca se apresenta como
parte de um extenso processo de transformacdes bioldgica e cultural de nossa
espécie. O corpo que danca € um expositor de seus indices e divulga
semelhancas e diferengas em seus movimentos € nos modos como Sao
organizados. Um jogo imbricado entre passado e presente, um jogo entre

dancas.
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Figura 51: Corpos em danga ritual na Toca do Baixao da Vaca

As grafias ndo cessam de evidenciar corpos em movimentos: corpos
como informagdes de dancga. Mostram formas, modos de se movimentarem e
disposicdes espaciais. A danga, presente nas grafias do PARNA Serra da
Capivara atesta que a replicacdo e a adaptacdo sao estratégias de
sobrevivéncia da informacao, quando se apresentam como signos indiciais de
um fazer especifico. O que possibilita a identificacdo de semelhangas nos
movimentos e como estao relacionados. Do passado ao presente, a evolucao
trata de preservar uma taxa de informacdo e manter uma regularidade para

sustentar a natureza dessa feitura.

Figura 52: Trisha Brown Dance Company
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Nossa espécie evoluiu®®, construiu artefatos, abrigos, armas, transportes
e cura para muitas de nossas doencas, passou de quadripede para bipede,
produziu linguagem e sofisticou a comunicagdo. A histéria de nossa evolucéo é
também a historia narrada pela danca. Por isso, desde o inicio desse trabalho,
ja nas primeiras paginas, nos preocupamos em evidenciar que as grafias
desestabilizam noc¢Oes de separacdo, entre tempos, entre corpos, entre
dancas. As grafias apresentam indices de uma espécie que faz do corpo em
movimento um espaco para sua evolucao. As grafias nos dizem isso, reforcam
uma gramaticalidade que pode ser encontrada em diferentes modos de fazer e

pensar a danga.

Figura 53: Cena de danga: na Toca da Entrada do Pajau

Nossos ancestrais primevos descobriram estratégias de evoluir
culturalmente por meio da danca, deixando-nos representacdes como indices
evolutivos de nossa espécie. Sabemos muito pouco, mas sabemos que eles
dobravam as pernas, torciam o0s bragcos, se agrupavam, organizavam
formacdes de corpos em varias direcbes em movimentos de danca e que a
mesma era praticada por toda a comunidade cacadora coletora. Batiam os pés,
as maos, de costas uns para 0s outros, erguiam a cabeca, alongavam a

coluna, se apoiavam em uma unica perna ou se organizavam em pares, etc.

5 g preciso lembrar que o temo evolugéo aqui nesta pesquisa ndo é sindnimo de progresso, ou
melhoramento e sim de transformacao, continuidade.
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Figura 54: “May B” de Maguy Marin

“‘Um indice envolve a existéncia de seu objeto”. (SANTAELLA, 2000,
p.122). A existéncia da danca no seio de nossa espécie homo sapiens sapiens
pode ser percebida por seus indices que além de serem depoimentos de sua
realizacdo em tempos muitissimos antigos, sdo promotores de percepcdes de
seus efeitos nos corpos atuais. Munidos dessas informac¢des olhamos para os
registros do tempo primevo e encontramos similitudes, presencas, indices: nés,
enquanto intérpretes desses indices, podemos atestar a existéncia da danca

naqueles registros.

Quando o indice é genuino realmente dual, o papel do
intérprete € somente constatar a marca, no signo, de sua
afeccao pelo objeto. E assim que um policial s6 chega ao autor
de um crime principalmente pela investigacdo dos vestigios,
rastros que este involuntariamente e inevitavelmente vai
deixando. Os vestigios sdo 0s signos indiciais, realmente
afetados pelo seu objeto, o criminoso. H4 uma ligacéo efetiva,
existencial, factual, entre os vestigios e o praticante do crime
(SANTAELLA, 2000, p. 123).
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Figura 55: Toca da Roga do Badu I.

Os vestigios de danca do Parque Nacional Serra da Capivara elucidam

ideias e proposicoes de relacdes, expostos em grafias e conectados no tempo.

Entretanto, a eficiéncia das analogias depende ndo somente de
um lastro informativo assegurado previamente - que permita
identificar uma coisa pela outra — mas também de uma
definicdo muito clara quanto ao aspecto tomado de cada parte
envolvida para conjuga-las (BRITTO, 2008, p. 111).

Figura 56: Grupo Corpo “Sete ou oito pegas para um ballet”
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O corpo em grafias se expbe em mensagens de danca, propondo a
percepcao de conjugacdes e analogias. Um antes e um depois... conectados
por interagcdes. A danga que se materializa pelo movimento atesta sua
existéncia como indice e sua permanéncia como necessidade evolutiva do

corpo.
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6. ConsideracdOes processuais

Nossa principal indagacao surgiu do interesse de analisar as grafias que
exibem configuragbes de danca presentes no Parque Nacional Serra da
capivara. Constatou-se que estas grafias apresentam-se como indices
evolutivos da danca e a danca um indice evolutivo do corpo. Para desenvolver
a pesquisa foi necessario investigar o contexto, a singularidade do lugar, como
testemunho de processos coevolutivos o que propiciou a constatacao de que a
espécie humana tem como necessidade de comunicar suas experiéncias pela
arte. E aqui a arte que nos interessa é a danca.

A relacdo entre o0s conceitos aqui estudados nos permitiram
compreender que a evolucdo é um processo e nao uma sequéncia de
acontecimentos localizados e separados, ja que suas resultantes se
apresentam em diferentes configuracdes e séo frutos de relacdes efetuadas
entre natureza e cultura. A evolucao cultural dos povos cacadores coletores
gue habitaram o espaco que hoje é denominado Parque Nacional Serra da
Capivara pode ser evidenciada pelas grafias que surgiram das referidas trocas
coevolutivas, pois sinalizam o comportamento de nossa espécie no tempo
primevo. Pelos vestigios tdo singulares pudemos elucidar que a importancia
desse Parque Nacional estd em expor pelas grafias, indices da evolucao
biolégica/cultural de nossa espécie, o que nos levou a escavar informacdes,
memodrias, eventos, situacdes e sentidos.

Expandidas dentre mais de trinta mil grafias pintadas nas pedras, as
memdarias primevas de nossos ancestrais evidenciam que nossa espécie danca
ha muito tempo, e que a danca também é uma estratégia de permanéncia
humana. As grafias marcam com vestigios uma sequéncia nao linear de
acontecimentos, ja que exibem registros de corpos em movimentos de danca.
Constatamos, em consonancia com a arqueologia e antropologia, que estes
movimentos faziam parte da experiéncia de vida de nossos antepassados,
como fazem parte também de nossa experiéncia cotidiana. Esses movimentos
se expandiram em movimentos de danca.

Foi necessaria, entdo, uma revisdao bibliografica que embasasse as
ideias propostas, 0 que nos permitiu entender que a dimenséo biolégica e

cultural de nossa espécie nos possibilitou dancar mesmo em tempos tao
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recuados, além disso, registrar essa atividade e ainda suas transformacdes ao
longo do tempo. Muitos conceitos nos ajudaram nesse percurso como O
Umwelt especifico de nossa espécie que esta inteiramente unido a nocao de
coevolucdo para entender que a danca apresenta ganho de complexidade e
estratégia de sobrevivéncia dos corpos.

Pelas grafias estudamos a danca como produtora de informacdes no
corpo, como produtora de signos do corpo. Como uma midia das a¢des da
evolucédo, construido nas relagcdes e configuracdes diversas. A danca produto e
produtora de cultura. Para tal, trabalhamos com a nocdo de gramaticalidade,
dentro do viés da Teoria Geral dos Sistemas (1993) aliada a semiédtica de
Charles Sanders Peirce (SATAELLA, 2000) para entendé-la como uma
interacdo de signos. Pela gramaticalidade expressa has grafias
compreendemos que a danca se apresenta em sua singularidade,
diferenciando-se dos demais registros, pois tem uma gramética particular.

Na rota da gramatica, foi possivel correlacionar alguns acordos
estabelecidos nos corpos primevos com alguns acordos estabelecidos nos dias
atuais, através dos modos como 0S COrpos se organizam e constroem
configuracbes de danca. Ao longo da evolucdo, a replicacdo e a Selecao
Natural trataram de evidenciar os acordos eficientes. Assim, entre o passado e
0 presente, os indices se tornam um elo evolutivo da nossa espécie. A danca é

guem exibe esta ligacao.
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