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RESUMO

Este estudo apresenta uma analise sobre algumas proposi¢des curriculares quanto
ao ensino dos processos criativos em danca nas universidades. O objeto de
pesquisa investigado envolve quatro cursos de danca de instituicbes publicas de
ensino superior de diferentes regides do Brasil. - UNICAMP, UFBA, UFPA e UERGS.
Através dos Projetos Politicos Pedagdgicos e dos Planos de Curso, analisou-se a
estrutura curricular, tendo como parametro as proposi¢cdes curriculares delineadas
pelos cursos de danca para as disciplinas de processo de criagdo, nos documentos
oficiais das instituicbes. Para tanto, foi feita uma analise comparativa quanto aos
principios, contetudos, métodos de ensino e as principais linhas que fundamentam o
discurso ndo s6 nos Projetos Pedagoégicos como, também, nos planos de Curso.
Como pressuposto teérico que explica a finalidade, construcdo do curriculo e
planejamento de ensino tém-se Ghedin (2006), Vasconcelos (2004) e Sacristan
(2000). Fazendo uma abordagem dos conceitos sobre processos de criagao
artistica, tém-se como pilares principais teéricos Pareyson (1993), Gardner (1997) e
Ostrower (1987) que, com perspectivas distintas e ao mesmo tempo articuladoras,
refletem sobre as experiéncias estéticas, cognitivas e intuitivas discutidas,
respectivamente. A andlise dos Projetos Pedagégicos e dos Planos de Curso
relativos &s disciplinas de processos criativos dos cursos de danca das IES
selecionadas, promoveu s6 discussfes proficuas quanto ao ensino como, também,
suscitou reflexBes sobre os paradigmas que sustentam a base do ensino de criacao
em danca.

Palavras-chaves: Educacdo. Curriculo. Complexidade. Danca. Processos criativos.
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ABSTRACT

This study presents a critical and reflexive analysis about some curriculum proposals from
teaching the creative processes dance in the universities. The object of research investigates
four dance courses in public graduate schools in different regions of Brazil. UNICAMP,
UFBA, UFPA and UERGS. Through the Political Pedagogical projects and Planning Course,
it was analyzed the curriculum framework, having as parameter the curricular proposals of
the subject creative processes of dance, outlined by the courses of dance in the official
documents of their institutions. To that end, we made a comparative analysis on the
principles, contents, teaching methods and the main lines that underlie the speech, not only
in pedagogical projects as also in the plans for the course. As a theoretical assumption that
explains the purpose, construction of curriculum planning and teaching, they have been
Ghedin (2006), Vasconcelos (2004) and Sacristan (2000). Making an approach to the
concepts on artistic creation, they have been the main theoretical pillars Pareyson (1993),
Gardner (1997) and Ostrower (1987), that with different perspectives and at the same time
articulate, reflect on the aesthetic experiences, cognitive and intuitive discussed respectively.
Analysis of pedagogical projects and plans relating to the disciplines of course the creative
processes of dance courses in selected HEIs, promoted not only fruitful discussions about
teaching, but also prompted reflection on the paradigms that support the basis for teaching
creation in dance.

Keywords: Education. Curriculum. Dance. Criative process.
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INTRODUGCAO

A criacdo em danca é, por essencialidade, complexa e o ensino de criacdo,
na academia, assume, junto a essa complexidade, a tarefa de desenvolver
competéncias que colaboram com os estudos dos processos criativos, através da
articulacdo de referéncias de conhecimentos significativos. Como componentes
orientadores, dentre outros, estdo estruturas e organizacdes curriculares
direcionadas a composicdes de principios, métodos e técnicas para disseminacao
do conhecimento para o ensino de criacdo em danca. E nesse contexto que se tem
o fio condutor de algumas questdes que provocaram o delineamento do objeto deste
estudo.

Face as experiéncias no ensino de criagdo em danga, no ensino superior,
desencadearam-se algumas inquieta¢gfes acerca das proposi¢cdoes da danca para o
estudo dos processos criativos, tais como: os direcionamentos tedricos como base
para fundamentacdo dos componentes, como se da a acdo pedagogica e a
articulacao entre os conhecimentos e, em uma dimens&o maior, que envolve todos
esses aspectos, a proposicao curricular de componentes disciplinares correlatos ao
estudo da criacdo em danca.

Para tanto, este estudo tem como abordagem investigativa o ensino da
criacdo em danca no ambito universitario, cujo foco da pesquisa € discutir as
proposicdes curriculares existentes para o ensino de criagdo em danga em quatro
universidades publicas e sua correlacdo com as abordagens tedrico-praticas,
através da analise dos principios, conteudos e métodos, presentes nos projetos
pedagogicos, bem como as estruturas curriculares de disciplinas e planos de curso
correlatos ao processo de criagdo em danca.

Deste modo, a investigacdo assume uma dimensao maior, ao compreender
como ocorrem efetivamente os estudos dos processos criativos em centros
universitarios, tendo como objeto de investigacdo as proposi¢cdes de disciplinas
correspondentes aos processos de criacdo em curriculos de instituicdes publicas de
ensino superior em danca. A pesquisa apresenta a seguinte questao norteadora: Os
principios, conteudos e métodos dos programas curriculares do ensino de criacéo,
de quatro Instituicdes de Ensino Superior da rede publica brasileira, apontam para

quais tipos de abordagens teorico-praticas de criagdo em danca?
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Dessa forma, a fim de atender a questdo problemética, definiram-se os
seguintes objetivos: identificar os principios, conteudos e métodos presentes nos
projetos politicos pedagdgicos, através da analise das estruturas curriculares de
disciplinas correlatas ao processo de criacdo em danca; analisar as principais linhas
tedricas existentes sobre processo de criagdo em danca e correlacionar essas
abordagens com os dados encontrados na andlise das proposi¢cfes curriculares;
apresentar divergéncias e convergéncias presentes nos projetos politico-
pedagogicos e nos planos de ensino relacionados ao ensino de criacdo das quatro
instituicbes de Ensino Superior de Danga e sua correlagdo com 0S pressupostos
tedricos sobre processo de criagao.

Diante das indagacfes apresentadas, a fundamentacdo tedrica esta
centrada em estudos que discutem curriculo, conhecimento transdisciplinar e
multidimensional e processos de criagdo. Em relagdo aos autores, optou-se por
escolher aqueles que, mesmo apresentando elementos convergentes, fazem uma
abordagem ao campo dos processos criativos em uma dimensao estética, intuitiva e
cognitiva.

Como perfil metodoldgico, quanto a natureza a pesquisa tem seus alicerces
na pesquisa qualitativa, por entender que essa abordagem, segundo Minayo (2007),
passa a responder a questbes particulares de uma realidade que ndo se pode
qguantificar e se dedica ao universo dos significados, motivos, das aspiracdes, das
crencas e atitudes. Quanto aos fins, essa pesquisa se enquadra como exploratéria e
descritiva. Vale salientar que a opcao pela pesquisa exploratéria se deu levando em
consideracao que esse estudo vem colaborar para uma discussao que ainda se vé
restrita ao campo tedrico, jA que poucas referéncias aludem a perspectiva dos
processos de criacdo na danca. Dessa forma, essa pesquisa ndo se encerra, até por
gue a danca, como area de conhecimento, transforma-se no tempo/espaco. A coleta
de dados foi baseada na pesquisa bibliografica e documental, com os dados obtidos
nos documentos oficiais de quatro cursos de Dancga de IES publicas.

A selecéo das instituicoes a serem analisadas se deu a partir de dois
recortes: o primeiro, ser curso de uma IES publica, ja& que a maioria dos cursos de
danca se concentra nas universidades publicas de Dancga no Brasil (INEP, 2010). O

segundo nasce do cruzamento de dois critérios, o tempo de implementacdo e o
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funcionamento dos cursos por regionalidade®. Assim, a pesquisa se concentra nas
seguintes IES publicas de danca: Regidao Norte: Universidade Federal do Para —
UFPA; Regido Nordeste: Universidade Federal da Bahia — UFBA; Regido Sudeste:
Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP; Regido Sul: Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul — UERGS, o que da uma abrangéncia de pesquisa,
ja que se analisardo instituicbes localizadas em regides com diferentes culturas e
percursos histéricos.

Essa dissertacdo esta dividida em quatro capitulos. No primeiro, faz-se uma
abordagem da Danca como area de conhecimento, trazendo aspectos histéricos e
normativos da danca na universidade. No segundo capitulo, discutem-se o0s
conceitos tedricos sobre processos de criagdo em uma perspectiva das experiéncias
estética, cognitiva e intuitiva. No terceiro capitulo, tem-se a descricdo dos projetos
pedagdgicos das instituicdes selecionadas, fazendo uma andlise das proposicoes
descritas nos documentos curriculares com énfase no ensino de criagdo em danca.
E, fundamentado nos aportes tedricos dessa pesquisa, 0 quarto capitulo analisa os
componentes curriculares quanto ao que é proposto nos planos de curso de
disciplinas relacionadas ao ensino da criagdo em danca. Por fim, ha as

consideracodes finais.

' Na Regido Centro-Oeste novos cursos de dancga estdo sendo criados, e, como sdo recentes, sem
efetivacdo de seu planejamento, ndo serdo considerados nesta pesquisa.
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1 A DANCA COMO AREA DE CONHECIMENTO E SUA INSERCAO NO ENSINO
SUPERIOR

Com intuito de promover uma visdo analitica das proposi¢ées dos cursos de
danca das IES - InstituicAo de Ensino Superior para 0 ensino dos processos
criativos, torna-se relevante fazer um recorte historico referente a criagdo dos cursos
de danca na formac&o universitaria no Brasil. Essa abordagem expfe, ainda, a
discussédo sobre a insercdo da danca na universidade (educacao formal) como
formadora do artista/professor da danca e sua relevancia como éarea de
conhecimento.

E importante, ainda, ressaltar que a formacdo em danca também acontece
por outros caminhos da educacdo nao-formal que envolvem as acdes nao
pertinentes a Educacdo Basica e ao Ensino Superior. Define-se como néo formais
os cursos ofertados por academias, grupos de danca, organizacdes nhao
governamentais, associacoes, dentre outros.

Nesse contexto, compreende-se que as duas modalidades de educacao
(formal e n&o-formal) desenvolvem algum tipo de conhecimento no ambito da
sociedade, ja que, além da formal, existem outras formas de desenvolvimento de um
determinado saber e, dependendo do modo como sdo alimentados, os espacos
educativos nao-formais podem ser caminhos favoraveis a construcdo do
conhecimento.

A educacao formal constitui as varias formas de ensino regular configurada
em um sistema de ensino que se aplica as escolas, universidades e outras
instituicdes cuja base é a composicao de uma sequéncia regular de periodos letivos
e de progressao hierarquica estabelecida de um nivel ao outro (INEP, 2010)?.

A educacdo néo-formal, denominada anteriormente como educacdo
informal, configura-se pela realizacéo de atividades e programas organizados sem
uma sistematizacdo regular e sequéncia gradual de ensino, tendo sua duragéo

variavel, podendo conceder titulos ndo académicos. “E geralmente oferecida por

% O Ministério da Educacéo e o INEP dispdem do sistema Thesaurus Brasileiro de Educacéo, que se
configura em um acervo de termos e conceituagdes relacionados a Educacao, os quais sao extraidos
de documentos e analisados pelo Centro de Informacéo e Biblioteca em Educacédo (CIBEC). Esse é
um instrumento que permite acesso livre a busca de informacgdes.
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instituicbes sociais governamentais e ndo-governamentais e resulta em formagéo
para valores, para o trabalho e para a cidadania” (COMPED? apud INEP, 2010).

Por outro lado, encontramos em Trilla (apud PARK; FERNANDES, 2007 p.
12) uma definicho de educacdo informal como sendo “...] toda gama de
aprendizagens que realizamos (tanto no papel de ensinantes como de aprendizes)
que acontece sem que haja um planejamento especifico, muitas vezes, sem que nos
demos conta”. Desse modo, entende-se que a educacédo, nesse contexto, constitui
um processo continuo, pois parte de nossas experiéncias, ndo se configurando
como um sistema formalizado de ensino.

Se olharmos mais detidamente para a danca, perceberemos que diferentes
modos de educacédo sdo oferecidos pelos grupos de danca, companhias, escolas de
danca etc., podendo ocorrer, nestes segmentos, uma educacdo com configuracées
préprias, regidas por normas, conceitos, padrées. Logo, a produ¢édo ou reproducao
do conhecimento dependera do contexto no qual se desenvolve.

A danca, na perspectiva dos processos educativos nao formais, abrange
espacos de formacgao que contribuem para a iniciacao e formacao técnica do futuro
profissional da danca. Nessa perspectiva, 0 ensino da danca dificimente se
preocupa com a pesquisa e com o discurso do conceito da danca em propostas de
criacdo e no produto artistico. Como pouco se articula com atividades desenvolvidas
no ambito da universidade, acaba por se distanciar da possibilidade integradora e da
construcdo de argumento acerca da danca. Na maioria de suas propostas,
apresenta uma danca centrada em sequéncias de movimentos, desprovidas de
construcdo de argumentos® nas criacdes.

Percebe-se, entdo, que o conhecimento adquirido pela educacéo nao-formal
em escolas de danca e projetos sociais, em sua maioria, ainda esta ligado a
aprendizagem de técnicas corporais voltadas para o desempenho técnico cujo modo
de fazer essa arte necessita de conhecimentos técnicos oriundos da propria danga

(classica, moderna, dentre outras) para construcdo de uma estética.

® COMPED - Comité dos Produtores da Informagéo Educacional foi criado em fevereiro de 1998 pelo
INEP, é constituido por instituicbes que sistematizam e disseminam informac@es acerca da educacéo.
4 Tridapalli (2008), ao se referir a construcdo de argumentos na criagdo da danca, revela que os
argumentos construidos pelo corpo estdo relacionados com associacdes de movimentos que se
interconectam com o problema na experimentagdo. Um problema — como o objeto de investigagcdo da
pesquisa artistica, se mostra, por vezes, em logicas de organizacdo contraditérias (problemas mal
resolvidos, problemas néo resolvidos), e ressalta que as solugcbes apresentadas ao problema de
estudo podem se configurar em forma de pergunta, divida e interrogacdes.
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Por outro lado, ainda se observa, tanto na educacdo formal como na néo-
formal, uma proposta de ensino que compreende o corpo como objeto da danca,
cuja abordagem aponta referenciais técnicos tradicionais e a conducdo do processo
artistico é realizada de forma autoral (pelo coredgrafo), o que acaba separando o
bailarino da criacdo, haja vista que os processos e produtos artisticos evidenciam
codigos de movimento estabelecidos na danca.

Apesar disso, existem algumas propostas advindas de espacos nao-formais
de educacdo (grupos autbnomos, companhias etc.) que se manifestam com
propostas colaborativas no processo de criagdo em danga, em que artistas elaboram
trabalhos relevantes e expressam compartilhamento de ideias, discutindo acerca da
danca na contemporaneidade e outras questdes referentes a pesquisa do estudo do
COrpo em processos e produtos artisticos.

Ha, também, centros e projetos voltados para arte que colaboram com
capacitacdo de profissionais de danca na passagem de uma formacdo nao-formal
para formal. Estes contribuem para o ensino da danca, para a cultura e por
transformacdes sociais significativas no cenario da danca.

No entanto outra realidade se coloca a frente deste cenario: a exigéncia das
instituicBes de educacédo formal quanto a licenciatura de professores de danca para
0s espacos escolares. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, n°
9.394/96, estabelece que:

A formacgdo de docentes para atuar na educacdo basica far-se-4 em nivel
superior, em curso de licenciatura, de graduacao plena, em universidades e
institutos superiores de educacéo, admitida, como formacédo minima para o
exercicio do magistério na educacéo infantil e nas quatro primeiras séries
do ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, na modalidade Normal
(BRASIL, 1996, p. 22).

Essa exigéncia para as instituicbes de ensino, principalmente escolas da
rede publica, tem impulsionado o acesso de pessoas com interesse na area de
danca ao ambiente universitario, dada a obrigatoriedade de professores licenciados
para o exercicio da docéncia em curso de artes na educacao basica.

Ao refletir sobre transformagfes ocorridas no ensino da danga no campo
académico, Molina (2008) observa que os primeiros cursos de danga implementados
no ensino superior trouxeram mudancas significativas para o contexto da producao

académica e da producao artistica da danca, ja que os cursos de graduacdo em
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danca vém sendo alicercados desde 1956 e contribuem para a consolidagédo da
danca como area de conhecimento.

A primeira instituicdo a abracar o grande desafio foi a Universidade Federal
da Bahia (UFBA), que carrega em sua histéria de Iutas e conquistas o
desenvolvimento da danga na regido e a disseminagdo do ensino de danga no pais.

A UFBA, como referéncia nacional e propagadora da relevancia da formacao
académica em danca, tornou-se, nesse panorama, estimuladora para ampliacdo de
mais cursos de bacharelado e licenciatura, em todo o pais. Nessa perspectiva,
Navas (2007, p. 2) ressalta que apods esta primeira graduagéo “tivemos que esperar
até os anos 80, quando sdo fundados quatro cursos, no bojo de um periodo
inaugural de redemocratizacdo nacional, em que se reabre a possibilidade da
retomada das artes no ensino universitario como um todo”.

Apesar de a autora apontar a redemocratizacdo como marco na historia para
ampliacdo de ofertas de cursos de artes no ensino superior, percebe-se que outros
aspectos conjecturais — como econdmicos, sociais, politicos e culturais — foram,
ainda, importantes nesse processo de crescimento de IES e que, principalmente nos
anos 90, essa ampliacdo se deveu, também, a uma politica neoliberal do Ministério
da Educacéo, que incentivou ndo sO a abertura de cursos em instituicdes privadas
de ensino como, também, diminuiu os incentivos nas instituicdes publicas.

Nesse periodo, novos cursos surgem, como a Faculdade de Artes do Parana
(FAP) em 1984, o Centro Universitario da Cidade (UNIVERCIDADE), em 1985, e a
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), em 1986.

A oferta de cursos de danca no ensino superior, mesmo que em menor
proporcao em relacdo a outros cursos, contribuiu para a efervescéncia do discurso
da danca no Brasil, abrindo a possibilidade para reflexdes acerca da danca com
outras areas de conhecimento e para a ampliacdo do estudo da danca no viés da
articulacao entre teoria e pratica.

Apos a década 80 se pbdde observar um crescimento relativamente
satisfatorio de novos cursos de graduacao e tecnoldgicos na area de danca no Brasil
em diferentes universidades publicas e privadas. No entanto, mesmo com
crescimento de cursos de graduacdo em danca, ainda se tem um numero
inexpressivo de oferta desses cursos, considerando a quantidade de instituicbes

publicas e privadas existente no Brasil.
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Ao analisar o Censo da Educacdo Superior do Brasil, do INEP — Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (2007), Matos (2010)
identifica que existem, no Brasil, 2.398 IES — Instituicdes de Ensino Superior —, que
ofertam 25.824 cursos, entre graduacdes presenciais e a Distancia — EAD. Dessa
quantidade de cursos, 2,7% referem-se ao campo das artes, que compde um total
de 712 cursos entre bacharelado, licenciatura e tecnoldgico e, desse montante, o0
curso de danca corresponde a apenas 4,39%.

Esses dados evidenciam uma oferta inferior de cursos em relacdo aos
cursos do mesmo campo de conhecimento (Artes), com um grande percentual
relacionado as artes visuais, musica e teatro e a graduacdo em artes. A danca,
nesse universo quantitativo, apresenta uma porcao inexpressiva em relacdo aos
outros cursos (MATOS, 2010).

Os recentes dados do sistema de informacéo do e-MEC (2010) comprovam
essa realidade, jA que existem no Brasil, at¢é o momento, 35 cursos de Danca
cadastrados por 27 Instituicbes de Ensino Superior — IES, com habilitacdes
especificas na area de Danca em bacharelado, licenciatura e tecnolégico. Dentre as
quantidades de IES mencionadas, 18 sdo Universidades Publicas e os outros 10
cursos estdo inseridos em faculdades e universidades privadas, iniciadas entre os
anos de 1956 e 2010. O Quadro 1 mostra as regides onde estdo cadastradas as

seguintes IES de Danca até o presente estudo:

CURSO SUPERIOR EM DANCA NO BRASIL
POR REGIAO ATE O ANO DE 2010.

REGIAO IES MUNICiPIO/UF ANO GRAU CURSO
IMPLEMENTAGAO
NORTE Universidade do Estado do MANAUS/AM 2001 Bacharelado Danca
Amazonas/UEA Licenciatura
Universidade Federal do BELEM/PA 2008 Licenciatura Danca
Para/UFPA
Universidade Federal da SALVADOR/BA 1956 Bacharelado Danca
Bahia/UFBA Licenciatura
NORDESTE Universidade Federal de MACEIO/AL 2007 Licenciatura Danca
Alagoas/UFAL
Universidade Federal de LARANJEIRAS/SE 2007 Licenciatura Danca
Sergipe/UFS
Universidade Federal do NATAL/RN 2009 Licenciatura Danca

Rio Grande do Norte/UFRN



Universidade Federal de
Pernambuco/UFPE
Universidade Federal do
Ceard/UFC

Centro Universitario da
Cidade/UNIVERCIDADE

Universidade Estadual de
Campinas/UNICAMP

Faculdade Paulista
de Artes/FPA
SUDESTE
Universidade Federal do
Rio de Janeiro/UFRJ

Universidade Anhembi
Morumbi/UAM

Faculdade Angel Vianna

Universidade Federal de
Vigosa/UFV

Faculdade Tijucussu

Universidade Estéacio de
S&/UNESA

Universidade Federal de
Minais Gerais/UFMG

Universidade de
Sorocaba/UNISO

Faculdade de Artes do
Parana

SUL Universidade de Cruz Alta

Universidade Estadual do
Rio Grande do Sul/lUERGS

Universidade Luterana do
Brasil

Universidade Federal de
Pelotas

Universidade Federal do
Rio Grande do Sul
Instituto Federal de

Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia de Brasilia/IFB
Universidade Estadual de

Mato Grosso do Sul/ UEMS

CENTRO-OESTE

RECIFE/PE

FORTALEZA/CE

RIO DE
JANEIRO/RJ

CAMPINAS/SP

SAO PAULO/SP

RIO DE
JANEIRO/RJ

SAO PAULO/SP

RIO DE
JANEIRO/RJ

VICOSA/MG

SAO CAETANO DO
SUL /SP

RIO DE
JANEIRO/RJ

BELO
HORIZONTE/MG
SOROCABA/SP

CURITIBA/PR

CRUZ ALTA/RS

MONTENEGRO/RS

CANOAS/RS

PELOTAS/RS

PORTO
ALEGRE/RS
BRASILIA/DF

CAMPO
GRANDE/MS

2009

2010

1985

1986

1991

1994

1999

2001

2002

2004

2006

2010

2010

1984

1998

2002

2008
2003

2008

2009

2010

2010

Licenciatura

Licenciatura

Licenciatura

Licenciatura
Bacharelado

Licenciatura

Licenciatura

Bacharelado
Licenciatura

Bacharelado
Licenciatura

Bacharelado
Licenciatura

Licenciatura

Tecnoldgico*

Licenciatura

Licenciatura

Bacharelado

Licenciatura

Licenciatura

Licenciatura

Licenciatura
Tecnoldgico**

Licenciatura

Licenciatura

Licenciatura

Licenciatura
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Danca

Danca

Danca

Danca

Danca

Danca

Danca e

Movimento

Danca

Danga

Artes Cénicas

- Danca

Danca de
Saldo e
Coreografia

Danga

Danca

Danga

Danca

Danca

Danga

Danga

Danca

Danga

Artes Cénicas
e Danga
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*Curso tecnoldgico em processo de extingdo no ano de 2010 para implementagdao do curso de
graduagao em danga.
**Curso existente somente para alunos concluintes — em processo de extingdo.

Total: 27 graduagdes em Danga

Quadro 1. Cursos superiores em danca implementados no Brasil.
Fonte: Sistema de Informac¢&o e-MEC, 2010.

Observando a oferta de curso de danca, por regides do Brasil, percebe-se
que atualmente a maior quantidade de cursos esté nas regifes Nordeste, Sudeste e
Sul. As regides Norte e Centro-Oeste apresentam um percentual menor de cursos
de graduacédo em danca.

Os dados apresentados mostram a situacdo do ensino superior de danca,
revelando um descompasso regional quanto ao desenvolvimento da danca como
producdo do conhecimento. Os dados apontam urgéncia na implementacéo de mais
cursos de danca cujo objeto € a valorizacdo da danca como area de conhecimento
pelas universidades, merecendo maior atencdo das autoridades governamentais,
maior mobilizacdo de a¢bes publicas e civis para a abertura de novos cursos, além
da necessidade de infraestrutura adequada para a realizacdo das atividades
académicas. Reconhecendo que esse panorama ainda se revela pouco aceitavel, as
IES que abarcam cursos de danga caminham com a funcdo de disseminar o

conhecimento em dancga investindo em ensino, pesquisa e extensao.

1.1 A DANCA NO ENSINO SUPERIOR A PARTIR DAS NORMATIZACOES DO
MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA — MEC

Os aspectos explorados até entdo mostram um recorte do cenario da danca
e as modalidades da educacdo nas quais a danca se insere como formal e n&o-
formal. As graduacdes em danca, como parte desse universo, dispdem de objetivos
distintos aos da educacao nao-formal. Para tanto, torna-se imprescindivel entender

as proposic¢oes da educagdo superior a partir do que trata a LDB, com especificidade
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para Danca, através da Resolucdo n° 3, de 8 de marco de 2004°, que compreende
as Diretrizes Curriculares para Danca.

A partir das normatizacfes instituidas pelo Ministério da Educacdo, os
cursos de graduacdo em Danca constroem seus arcaboucos de conhecimento e
estruturam uma organizagao curricular de ensino em danca. Por meio das diretrizes
curriculares, propostas para o curso de graduacdo em danca, é possivel ter um olhar
guanto as finalidades que colaboram para a configuracéo desse ensino.

Os cursos de graduacdo em danca sao regidos pelo Ministério da Educacgéao
e Cultura, sob a Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional — LDB, além de pareceres e resolu¢des, dentre elas
a Resolucédo n° 3, de 8 de marco de 2004, que especifica as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacdo em Danca, por normativas especificas de cada
Curso e por pressupostos tedricos que alicercam os cursos de Danca.

No que concerne a LDB n° 9.394/96, quanto a Educacgéo Superior, o Art. 43,
do capitulo IV, propde como finalidades da Educacéo Superior: o estimulo a criacéao
cultural e o desenvolvimento do espirito cientifico e do pensamento reflexivo; a
formacdo de profissionais em diversas areas do conhecimento para 0s setores
profissionais; o incentivo a pesquisa e a investigacao cientifica; o suscitar do desejo
permanente de aperfeicoamento cultural e profissional que possibilite a
correspondente concretizacdo, integrando os conhecimentos que vao sendo
adquiridos numa estrutura intelectual sistematizadora do conhecimento de cada
geracdo; o estimulo ao conhecimento dos problemas do mundo, com especial
atencdo aos problemas nacionais e regionais; a promoc¢ado da participacdo da
populacao, a difusdo de conquistas, beneficios dos resultados da criagdo cultural e
de pesquisa cientifica e tecnoldgica oriundas da instituicdo (BRASIL, 2004).

Segundo a Resolucdo de n°® 3/2004, a composi¢ao do Projeto Pedagodgico
do curso, considerando as peculiaridades apresentadas em cada proposta, deve
assegurar a inclusdo de elementos estruturais, tais como: objetivos que
contextualizem aspectos politicos, geograficos e sociais; organizacdo de carga
horéaria e avaliacdo; modo de realizacéo de trabalhos de fim de curso (monografias,
trabalhos de conclusdo de curso, projeto de iniciacdo cientifica ou projetos de

atividades centrados em &rea tedrico-pratica ou de formagdo profissional);

° Resolugdo CNE/CES 3/2004. Diario Oficial da Unido, Brasilia, 12 de marco de 2004, Secao 1, p. 11.
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integracdo da graduacdo com pos-graduacdo; promoc¢do da pesquisa como
continuidade do ensino de dangca e a concepgdo e composicdo de atividades
complementares e de estagio.

O Projeto Politico Pedagdgico, por sua vez, deve abranger, neste contexto,
a construcdo de conhecimento, a compreensédo de uma educagao que contemple o
ensino da danca, a interdisciplinaridade, a integracdo entre teoria e pratica e a
pesquisa. Conforme o paragrafo 2° do Art.3°, as diretrizes curriculares para 0s

cursos de danca esperam como perfil do formando a:

[...] capacitacdo para a apropriagdo do pensamento reflexivo e da
sensibilidade artistica, comprometida com a producdo coreogréfica, com
espetaculo da danga, com a reproducdo do conhecimento e das
habilidades, revelando sensibilidade estética e cinesiologia, inclusive como
elemento de valorizagdo humana, da auto-estima e da expressao corporal,
visando a integracgdo do individuo na sociedade, tornando-o participativo em
suas multiplas manifestag@es culturais (BRASIL, 2004, p.2).

Apesar de esse paragrafo apontar para diferentes perfis de formacao,
podemos considerar que a finalidade da danca na universidade, sob esse foco, se
funda em dois importantes aspectos da formacdo: o pensamento reflexivo e a
sensibilidade artistica, cujos desdobramentos, enquanto ensino da danca, estdo
relacionados aos estudos de criacBes artisticas, aos conhecimentos de ordem
bioldgica, psicoldgica, filosofica, social, cultural, & articulacdo da teoria e da pratica e
as inter-relacdes desses conhecimentos.

De acordo com as diretrizes do MEC para o curso de danca, 0s
conhecimentos que integram o0 curso de graduacdo deverdo se ajustar
adequadamente para que possam promover competéncias e habilidades que
revelem o desenvolvimento de dominios necessérios a formacgdo do profissional de
danca. O Art. 4° da citada resolucdo coloca que as diretrizes curriculares preveem
como habilidades e competéncias a serem desenvolvidas, na graduagdo em danca,

0S seguintes dominios:

| - dominio dos principios cinesiolégicos relativos a performance corporal;

Il - dominio da linguagem corporal relativo a interpretacdo coreogréafica nos
aspectos técnicos e criativos;

lll - desempenhos indispensaveis a identificacdo, descricdo, compreensao,
analise e articulacdo dos elementos da composicdo coreografica sendo
também capaz de exercer essas fungbes em conjunto com outros
profissionais;
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IV - reconhecimento e andlise de estruturas metodolégicas e dominios
didaticos relativos ao ensino da Danca adaptando-as a realidade de cada
processo de reproducdo do conhecimento, manifesto nos movimentos
ordenados e expressivos;

V - dominio das habilidades indispensaveis ao trabalho da Danca do
portador de necessidades especiais, proporcionando a todos a pratica e o
exercicio desta forma de arte como expressao da vida (BRASIL, 2004, p. 2).

Os dominios necessarios para a formacéo do profissional em danca deixam
pontuados, de forma geral, uma educacdo que compreende o desenvolvimento do
artista como intérprete, criador, pesquisador e como professor de danca e que os
dominios suscitados para o ensino da danca, na universidade, sejam permeados em
seu desenvolvimento por conhecimentos que contemplem os multiplos corpos.

Outro ponto importante sobre as diretrizes curriculares para os cursos de
danca refere-se aos conhecimentos ofertados. O Art. 5° estabelece que o curso de
graduacdo em Danca deva contemplar em seu projeto pedagdgico e em sua

organizacao curricular trés tipologias de conteudos, que se interligam:

| - conteldos Bésicos: estudos relacionados com as Artes Cénicas, a
Musica, as Ciéncias da Saude e as Ciéncias Humanas e Sociais, com
énfase em Psicologia e Servico Social, bem assim com as diferentes
manifestagfes da vida e de seus valores; Il - contetdos Especificos:
estudos relacionados com a Estética e com a Histéria da Danca, a
Cinesiologia, as Técnicas de Criagdo Artistica e de Expresséo Corporal e a
Coreografia; Il - conteldos Teoérico-Praticos: dominios de técnicas e
principios informadores da expressdo musical, envolvendo aspectos
Coreograficos e de Expressdo Corporal, bem como o desenvolvimento de
atividades relacionadas com os Espacos Cénicos, com as Artes Plasticas,
com a Sonoplastia e com as demais préticas inerentes a produgdo em
Dancga como expresséo da arte e da vida (BRASIL, 2004).

O projeto pedagdgico do curso de danca € guiado por normas que
estabelecem diretrizes e orientam quanto ao ensino de danca na educacao superior
e seus cursos de graduacdo em Danca perfilam seus projetos pedagdgicos a partir
das normatizacdes do Ministério da Educacéo que integram 0 ensino, a pesquisa e a
extensdo, articulados aos pressupostos tedricos, levando em consideracdo o
contexto sécio-politico-cultural no qual estdo inseridos. Vale ressaltar que a Diretriz
3/2004 ¢é abrangente e flexivel no que se refere ao perfil, organizacédo e estrutura
curricular de cursos de danca, o que abre um leque muito grande de possibilidades
de estruturacdo e concepcao para 0s cursos, os quais devem dialogar diretamente

com o0 contexto e refletir as necessidades locais. Essa composi¢édo integradora
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constréi o modo de conceber e de realizar o ensino da danca de forma diferenciada,

e deve estar presente na proposta curricular.

1.2 CURRICULO COMO CONHECIMENTO TRANSDISCIPLINAR E
MULTIDIMENSIONAL

Nesse momento, € relevante assinalar algumas definicdes sobre o conceito
de curriculo com a intencdo de compreender 0s conceitos acerca desse sistema que
organiza conhecimento e visualiza uma proposta de ensino. Ainda que existam
distintos conceitos sobre curriculo, aqui se elegeram alguns deles que séo
extremamente relevantes para o contexto deste estudo.

Numa visdo a partir das representacdes sociais, Berticelli (apud GHEDIN,
2006, p. 21) considera o curriculo como uma construcao histérica que se situa no
tempo e no espaco e esta relacionado com a cultura da sociedade que o constrai,
sendo estruturado a partir de diversos discursos que “habitam filosofias resultantes
das intencionalidades produzidas nos diversos tempos e nos mais diferentes
lugares” (BERTICELLI apud GHEDIN, 2006, p. 21).

Para Grundy (apud SACRISTAN, 2000, p. 14), “o curriculo ndo é um
conceito, mas uma construgao cultural’. Isto €, ndo se trata de um conceito abstrato
que tenha algum tipo de existéncia fora e prévia a experiéncia humana, €, antes de
tudo, um modo de organizar uma série de praticas educativas.

O curriculo, portanto, é uma representacao social e cultural que organiza e
configura a construcdo de conhecimentos necessarios a aprendizagem, engendra
reflexdes acerca do conhecimento no campo da educacéo, estando, pois, imbricada
as politicas da educacdo, as mudancas sociais, a economia e a cultura. A
composicdo curricular, como organizacdo dos saberes, estd intrinsecamente
embebida das relagbes desses campos que constituem concepcgdes de educacao,
de conhecimento, de formacéo.

De modo geral, 0s cursos universitarios constroem suas abordagens teoricas
articulando um leque de conhecimentos estruturados em uma proposta curricular
que considera aspectos sociais, politicos e culturais nos espacos onde estdo

inseridos.
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Nesse sentido, Pedra sustenta que:

Qualquer curriculo traz a marca da cultura na qual foi produzido. Por tal
razdo é que se pode entender que no curriculo estdo contidos mais que 0s
conteddos que constituem as disciplinas. O curriculo também abriga as
concepcgBes de vida social e as relagBes sociais que animam aquela cultura
(PEDRA, 1997, p. 45).

O autor assinala que a sociedade define o que é um conhecimento valido.
Deste modo, o curriculo sera aquele sancionado pela sociedade a partir de uma
realidade social, politica e cultural.

Encaminhando a uma proposicdo articuladora dos conhecimentos no
curriculo, Ghedin (2006) observa que com a interdisciplinaridade na construcao
curricular torna-se necessaria a substituicdo de uma ideia fragmentada por uma
ideia unitdria do ser humano. O autor entende, ainda, que, a partir dessa
compreensdao nao preconceituosa, todo conhecimento torna-se igualmente
importante.

Morin (2001) avanca quanto as articulagfes dos conhecimentos, ressaltando
que a visdo transdisciplinar converge para a necessidade de se estabelecer um
paradigma que diferencie, separe e se oponha relativamente aos conhecimentos
cientificos, mas que mantenha o principio relacional entre eles. O autor defende,
mais tarde, nesse contexto, que o compartimento do conhecimento, nas disciplinas,
ndo so isola, separa, como também impede de se ver o todo. E, nesse sentido,

revela que:

A fronteira disciplinar, a sua linguagem e seus conceitos préprios vao isolar
a disciplina em relacdo as outras e em relacdo aos problemas que se
sobrepdem as disciplinas. A mentalidade hiperdisciplinar vai tornar-se uma
mentalidade de proprietario que proibe qualquer incursdo estranha em sua
parcela de saber (MORIN, 2009, p. 106).

No século XX grandes progressos ocorrem no ambito das especializacdes
disciplinares. No entanto a dispersao (separacdo de conhecimentos disciplinares),
como reflexo da especializagcdo, muitas vezes, fragmenta o contexto, o global e as
complexidades, criando-se, assim, obstaculos no exercicio do conhecimento

necessario aos sistemas de ensino (MORIN, 2007).
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A universidade, como instituicAo promotora de conhecimento académico,
deve, enquanto organizagdo curricular, considerar o alcance de conhecimentos
multidisciplinares de forma a contemplar a compreensao do todo e das partes entre

si que compdem o todo de forma relacional, como propde Pascal (apud MORIN):

Como todas as coisas sdo causadas e causadoras, ajudadas e ajudantes,
mediatas e imediatas, e todas sdo sustentadas por um elo natural e
imperceptivel, que liga as mais distantes e as mais diferentes, considero
impossivel conhecer as partes sem conhecer o todo, tanto quanto conhecer
o todo sem conhecer, principalmente, as partes (2009, p. 88).

Percebe-se, entdo, a necessidade de um pensamento que entenda que o
conhecimento das partes depende do conhecimento do todo e que o conhecimento
do todo depende do conhecimento das partes. S6 assim, pode se compreender e
analisar os fendmenos multidimensionais, ao contrario de isolar as partes do todo.

Nessa compreensado, Morin (2009) explica que se torna importante entender
o sentido complexus a partir do que é tecido junto. Numa compreensdo metafdrica,
existe um tecido que € interdependente e, ao mesmo tempo, interativo e inter-
retroativo, que constitui o todo (o politico, o social, 0 econémico, o psicologico, o
afetivo e o mitologico) que relaciona o conhecimento ao seu contexto, as partes ao
todo e as partes entre si. Desta forma, o autor entende que a complexidade une a
unidade e a multiplicidade.

Diante disso, o autor alerta para uma propensdao ao isolamento do
conhecimento em detrimento dos aspectos mais multiplos do mundo e, nesse

sentido, diz que:

Ha uma inadequagdo cada vez mais ampla, profunda e grave entre os
saberes separados, fragmentados, compartimentados entre disciplinas, e,
por outro lado, realidades ou problemas cada vez mais polidisciplinares,
transversais, multidimensionais, transnacionais, globais, planetarios
(MORIN, 2009, p. 13).

Refletindo sobre esse prisma, 0s conhecimentos propostos pelas
universidades, em especifico aos cursos de Danca, devem primar pela articulacéo
de componentes curriculares teorico-préaticos, de modo a favorecer a producdo do
conhecimento multidimensional na formacgéo do bacharel e do licenciado.

Aproximando-se desse entendimento, Marques (2007, p. 24) revela que
‘para a danga o fazer-sentir estda imbricado no corpo e para o alcance da

compreensao estética e artistica € necessario que 0s corpos integrem o fazer-
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pensar”. Essa €, pois, uma das grandes contribuicdes da danca para a educacao do
ser humano, ou seja, educar corpos que sejam capazes de criar, pensar e
ressignificar o mundo, através da arte.

Os processos curriculares, como producdo do conhecimento, precisam
pensar no didlogo do fazer da danca a partir de diferentes campos dos saberes,
articulando os conhecimentos transdisciplinarmente de forma a estabelecer
processos relacionais entre os componentes curriculares, substituindo a proposicao
fragmentada dos conhecimentos que compdem as disciplinas.

Ao analisar os componentes curriculares que compreendem o estudo da
criacdo em danca, percebe-se que 0os mesmos reunem, em sua dimensdo de
ensino, a possibilidade de serem articuladores dos diversos saberes e de
referenciais de conhecimentos tedérico-praticos que trazem possibilidades de uma
construcdo estética, uma construgcdo de argumentos e, ao mesmo tempo, da
conversacao e ampliacdo de conhecimentos de areas afins.

Percebe-se, entdo, que o didlogo dos conhecimentos pertinentes as
disciplinas de um curso de danca move a ordem engessada e compartimentada do
curriculo e dos saberes, 0 que promove a desordem, no sentido articulador dos
conhecimentos, no ensino, na pesquisa, nos estudos pertinentes a area de danca.

A esse respeito, Morin (2007, p. 49) explica que “[...] a nogdo de ordem e
desordem exige cada vez mais prontamente serem concebidas de forma
complementar e ndo mais antagbnicas apesar de todas as dificuldades légicas que
essa relagao envolve”.

Os saberes, por sua vez, ndo mais se sustentam sozinhos, ja que a
exigéncia de conhecer o homem como ser complexo exige uma nova postura frente
ao ensino da danca que compreenda uma educacdo com conhecimentos
multidimensionais. Dai ser importante reconhecer que o ser humano ou sociedade
como unidade complexa é multidimensional, pois, a0 mesmo tempo, como afirma
Morin (2007) sao biolégicos, psiquicos, sociais, afetivos e racionais. Sendo assim,
como assinala o autor, € necessario que o conhecimento pertinente reconheca esse
aspecto multidimensional, para que o entendimento singular do homem enquanto
unidade ndo apague a diversidade e a diversidade, por sua vez, ndo obscura a
unidade.

Para tanto, é importante entender que ha uma diversidade humana, haja

vista que unidade ndo existe apenas nos tracos biolégicos (homo sapiens) e a
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diversidade ndo se apresenta somente nos tracos psicoldgicos, sociais, do ser
humano, tornando-se relevante, pois, para o conhecimento, a compreensdo da

existéncia da unidade do multiplo e da multiplicidade do uno (MORIN, 2009).
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2 PROCESSOS DE CRIACAO ARTISTICA NAS PERSPECTIVAS DE LUIGI
PAREYSON, FAYGA OSTROWER E HOWARD GARDNER

Neste capitulo apresentaremos pressupostos tedricos sobre criagdo a partir
das concepcgles de Pareyson (1993), Ostrower (1987) e Gardner (1997), os quais
foram selecionados como referenciais para esta pesquisa por compreender o proprio
processo de criacdo de uma forma multifacetada e por considerar que, no processo
de formacgé&o do artista-docente de danca, no ambito académico, deve- se possibilitar
informacdes que gerardo diferentes reflexdes tedrico-praticas, além de diferentes
propostas de processos e configuracdes em danca.

O interessante desses autores € que eles discutem em seus estudos a
natureza da criagdo, correlacionando-a com questdes como processos intuitivos,
processos cognitivos no desenvolvimento da criagdo e a experiéncia estética na
formacdo da obra de arte. Dai a contribuicho desses pensadores para
correlacionarmos diferentes perspectivas sobre processos criativos com o0 que é

proposto nas estruturas curriculares para ensino de criacdo em danca.

2.1 PROCESSO DE CRIACAO ARTISTICA — LUIGI PAREYSON

Pareyson (1993) lida com a analise da formatividade e da experiéncia
estética a partir do estudo do homem como autor da arte e de seu ato, que é o
processo de criacdo. A partir desse contexto, traz reflexdes filoséficas sobre
experiéncias estéticas da obra de arte, estabelece uma discussao sobre o conceito
central da formatividade artistica, entendida desta forma como “unido inseparavel de
producao e invengao” em que o ato de formar realiza-se no proprio fazer.

Dentro dos aspectos discutidos por Pareyson, a pesquisa artistica se
fundamenta em dois pontos abordados quanto a teoria da formatividade, a saber:
conteudo e matéria — o conteudo refere-se a teoria e a toda a vida do artista; e
matéria diz respeito & matéria fisica em sua constituicdo natural. Contetdo e matéria

séo indissociaveis, sua separacao nesse contexto se faz mediante a necessidade de
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explicar acerca de seus conceitos, entendendo, assim, que ambos (conteddo e
matéria) ndo sado vistos pelo autor de forma separada no processo de criacao.

Esses aspectos da formatividade (conteddo e matéria) estdo presentes em
diferentes estados da criacdo, como aqueles que envolvem operacao, atividade e
experiéncia humana. Assim, Pareyson (1993) observa a operacdo das acgles

formativas como inerente as experiéncias e interesses do homem. Segundo o autor:

Como operacdo prépria dos artistas a arte ndo pode resultar sendo da
énfase intencional e programatica sobre uma atividade que se acha
presente em toda a experiéncia humana e acompanha, ou melhor, constitui
toda manifestagéo da atividade do homem (PAREYSON, 1993, p. 20).

O operar humano é indissocidvel das experiéncias estéticas, pois elas
contém um carater ativo de receptividade e atividade que remetem a estimulos,
informagdes, correlagbes com o contexto do estudo e a vida do artista. Assim, no
operar ocorre 0 acontecimento, que é o0 proprio processo criativo em
desenvolvimento.

Toda atividade operativa € sempre formativa, porque forma realizando,
fazendo, criando, compondo, pensando e agindo ao seu propdésito. A operacao
artistica é formacao, portanto, € um processo de invencao e producdo que envolve
uma intencionalidade em que toda a vida do artista se coloca sob o prisma de
carater formativo.

Assim, colocam-se no processo formativo: pensamento, reflexdes, atos,
costumes, aspiracbes, afetos, infinitos aspectos da experiéncia humana que
caminham em uma direcdo formativa, com intuito formativo e capacidade formativa:
‘o artista, pensa, sente, vé, age através de formas” (PAREYSON, 1993, p. 26).
Desta maneira, estando sob o fazer da arte, o artista nesse processo operativo da
obra imprime o seu fazer, e seus atos orientam seus objetivos, que séo a propria
arte.

Partindo do pressuposto que a formatividade esta relacionada as
experiéncias humanas e que estas colaboram naturalmente com as experiéncias
estéticas, pela propria relacdo do artista com o mundo, pode-se dizer que o artista €,
também, o contelddo da arte, que reage ao ambiente histérico onde residem os

proprios pensamentos, costumes, sentimentos, ideais, crencas e aspiracdes. Neste
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contexto, “a obra de arte tem como conteddo a pessoa do artista, com determinada
e irrepetivel espiritualidade”® (PAREYSON, 1993, p. 31).

Nesta associacdo da obra de arte com a pessoa do artista, Pareyson (1993)
refere-se ao conteldo do processo de criagdo como todo pensar e o realizar das
ideias do artista, estando relacionado a vivéncias e experiéncias, o que se da a partir
do conhecimento do artista e suas relagdes com o ambiente. Contetdo, nesse
sentido, expressa a nocéo da vida do artista.

Referindo-se a matéria como qualquer forma ou fonte geradora que possa
germinar ideias para criagdo artistica, reforca, nesse sentido, a necessidade do
exercicio intenso sobre o0 que deseja enquanto experimento e obra artistica.

Conforme Pareyson (1993), a adocdo primeira da matéria se reveste em
experimentos e, desta forma, sdo ampliados os modos de utiliza-la e interpreta-la,
constituindo o principio da tensdo da matéria’. Este experimento é um procedimento
apontado por Pareyson e ocorre quando se estabelece a matéria a ser estudada,
através do processo de manipulacdo, o que gera inumeras possibilidades de se
compreender e interpreta-la sob diferentes angulos. Nesse entendimento, a
manipulacdo € vista como um mecanismo gerador de criagdo e esta em constante
tensdo formativa.

Observa-se, neste contexto, a necessidade do exercicio como forma de
configurar um trabalho de experimentacdo e de vivéncias acerca do objeto de
estudo. O exercicio pode constituir tanto um processo de experimentacdes e
improvisacdes acerca da matéria quanto o delinear de uma proposicao durante o
processo. Pareyson (1984) ressalta que, a0 mesmo tempo em que se efetuam
como tentativas, organizam-se como um exercicio e podem se tornar um campo fértil
de ideias.

Para tanto, o artista adota a matéria para fazé-la sua, cujo resultado do
experimento pode se mostrar favoravel quando a materializacdo das exploracdes é
satisfatoria as intencionalidades do artista da obra, configurando, assim, nesse

momento, a autonomia do artista.

®A espiritualidade aqui adotada pelo autor refere-se ndo somente ao sentido religioso, mas remete as
crencas, valores mortais, experiéncias, suas ideias, aspiracdes, escolhas, crengas etc., que se
colocam sob o signo de formatividade.

"o principio da tensao é cultivado no processo de criagdo, permite a identificagdo da matéria por
meio da interpretacdo em que o artista a mantém e cultiva, e pde a sua matéria, por assim dizer,
diante si, conferindo-lhe aquela independéncia necesséria para um esforco de interpretacao.
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A materialidade enfocada por Pareyson (1984) estd relacionada as
configuragBes concretas do fazer, no fazer da criacdo artistica, o que se da a partir
da pratica, dos conhecimentos do campo teérico da pesquisa, das aspiracdes, dos
desejos e do campo das ideias. A materialidade resulta, para o artista, em
possibilidades de ac¢bes e de outras configuracdes da matéria que também devem
ser reconhecidas como orientadoras no percurso do processo criativo, podendo
corresponder como possibilidades sugestivas para o trabalho, ampliando directes
novas.

O autor mostra, ainda, a complexidade e a natureza constitutiva dessas
experiéncias, a0 mesmo tempo em que amplia o campo de visdo sobre as
experiéncias estéticas e sobre o processo criativo na vertente da pesquisa artistica,
0 que pode ser correlacionado ao processo de criagcdo na danca quando esta se
efetua dentro dos aspectos criativos, tendo como pressupostos as experiéncias
estéticas e humanas.

Na abordagem dos processos operativos, no caso da danca, as acdes se
manifestam a partir da relacdo do sujeito com suas experiéncias e o contexto. Nesse
sentido, se no ensino de processo de criagdo em danca adotamos apenas
estratégias estanques, tradicionais, de criacdo, estas tendem a se tornar, também,
formas tradicionais de se pensar a danca enquanto processos coreograficos, o que
pode ser percebido em coreografias que utilizam formas lineares de abordagens de
tempo e espaco, reproduzem de forma literal estilos ja existentes, adotam modismo
de movimento e de elementos cénicos, dentre outros.

Por outro lado, a busca por propostas nao tradicionais de ensino de
processo de criacdo em danca implica ndo s6é na construcdo de intencbes
metodoldgicas que indaguem o que € danca como, também, estabelece uma forte
conexao entre criacdo, corpo e contexto. Essa perspectiva pode ser relacionada com
a producdo de muitos artistas contemporaneos que, na configuragcdo de seus
processos e resultados artisticos, criam novos modos de dizer-fazer a danca,
distanciando-se de modelos que ainda sustentam a danga como um conjunto de
passos sequenciados.

No ambito universitario, como um espaco que promove a reflexdo critica,
tem-se a oportunidade de reavaliar essas questdes, ja que o ensino voltado para
criacdo lida diretamente com os modos de operar, de estimular, de abrir

possibilidades imaginativas, de germinar ideias, de rever procedimentos e de
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contribuir para estruturacdo de modo inventivo da criacdo compositiva em dancga, se
considerada a pertinéncia das experiéncias humanas, como as apontadas por
Pareyson.

Diante disso, considera-se importante para o ensino de criacéo a elaboracao
de metodologias adequadas ao estudo da criacdo em danga que possam colaborar
em processos multifacetados relacionados as experiéncias estéticas e as
experiéncias do individuo, integrando corpo e contexto.

O recorte metodoldgico que Pareyson (1993) apresenta esta relacionado as
metodologias proprias, sugeridas, criadas e experimentadas pelo artista, sendo as
mesmas definidas no percurso da criacao; todo o éxito da obra depende da escolha
de técnicas, modos de realizar o processo aliados as experiéncias individuais, o que
s6 é possivel pelas tentativas. Nesse sentido, conforme o autor, as tentativas se dao
a partir de um julgamento critico, verificacdo e comparacdo, saindo, assim, do
ambito da busca para o ambito das descobertas.

Para se chegar a uma intencionalidade muitas ac6es acontecem, ja que o
processo de criacéo é constituido por diferentes formas de indagar a matéria. E, na
realidade, um processo de investigacdo, capaz de provocar fontes geradoras de
ideias desencadeadoras de estruturas, organizacdo e configuragcdo do trabalho
artistico.

Sendo assim, quanto maior forem as possibilidades sugeridas no ensino de
criacdo, maior serd 0 campo a ser acessado de materiais, de escolhas e de
definicdo de uma intencdo do objeto de criacdo.® E, diante de possibilidades de
referenciais (matérias), ha o refinamento das ideias a partir de experimentos e de
escolhas, afunilando, neste universo de informacfes, a composicdo estética e o

propésito individual.

8 Apesar de reconhecermos a importancia da observagdo in loco para que se analise a pratica
pedagogica, o recorte feito para esta pesquisa utilizara os Projetos Pedagoégicos e Planos de Curso
para perceber indicios do uso de diferentes propostas e recursos de criacao.
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2.2 A INTUICAO COMO DESENCADEADORA DA CRIACAO ARTISTICA — FAYGA
OSTROWER

O estudo de Ostrower tem relevancia para essa discusséo por dimensionar
0S processos criativos acerca dos processos intuitivos. Para a autora, o processo de
criacdo ocorre no campo da intuicdo. No artista, a capacidade de criar, imaginatr,
associar e relacionar sobre as coisas ocorre por que 0 homem possui uma hatureza
intuitiva.

O conceito de intuicdo, exposto pela autora, é aplicado aos diversos campos
das artes, apesar de, em alguns momentos, dedicar especial atencdo as artes
visuais. No entanto esse mesmo conceito € pertinente aos processos compositivos
em danca.

Segundo Ostrower (1987), ao configurar a forma, ao estudar a matéria ou
explorar diversos materiais, exploram-se 0S processos intuitivos, sdo postas em
operacdo as capacidades de operar cognitivamente na significacdo da forma,
permitindo, ainda, visualizar instantaneamente os acontecimentos de fenémenos, o
gue envolve a percepc¢ao e significacado por meio das experiéncias.

A intuicdo esta relacionada ao momento de operagdo cognitiva que acontece
repentinamente, aos aspectos relevantes e coerentes dos fendbmenos que, por sua
vez, sao internalizados, sdo momentos em que o artista apreende, ordena,
reestrutura e interpreta, nesse estado. Ao intuir, o artista ordena suas opcoes,
compara, avalia, decide e da visGes de coeréncia, ja que a intuicdo esta na base dos
processos criativos como operagao cognitiva.

O que caracteriza 0S processos intuitivos e 0s torna expressivos € a
capacidade perceptiva, que € a forma pela qual a intuicdo se conecta com o0s
processos de percepcao e essa interconexao reformula os dados circunstanciais a
um novo grau de essencialidade, tanto de intuicdo quanto de percepcéo, ou seja,
“sdo modos de conhecimento, vias de buscar certas ordenagbes e certos
significados” (OSTROWER, 1987, p. 57).

Dessa forma, pode-se intuir sobre o mesmo dado da matéria em exploracao,
reformulando a propria matéria, liberando outra possibilidade de significagdo ou
projetando melhor o entendimento acerca do mesmo pensamento, das ideias e da

matéria do fendbmeno.
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E importante percebermos que outros modos cognitivos atuam dentro
desses acontecimentos, haja vista que da mesma forma que a intuicdo e percepgao
sdo processos dinamicos que configuram uma busca e captura de “conteudos
significativos”, o intuir relaciona-se ao perceber. A percepcéo faz parte da intuicdo
pela resposta aos estimulos de imagens referenciais, logo, a acao intuitiva acontece
por meio de “operagdes mentais instantaneas e de nivelamento, de comparacéo, de
construcdo de alternativas e de conclusdo, essas operacdes envolvem o
relacionamento e a escolha [...]” (OSTROWER, 1987, p. 67).

Diretamente relacionada aos processos criativos, a intuicdo forma e faz,
realiza modos de operagdo. Segundo Ostrower (1987), 0s processos intuitivos se
relacionam com a forma, com 0s processos criadores — neles estdo contidos os
processos intuitivos, contudo sédo processos formadores. Vale salientar que intuindo
se realiza um fazer, ou seja, se intuicdo envolve a capacidade de selecionar,
relacionar e integrar os dados do mundo no intento de transforma-lo num sentido
mais completo, toda essa operacao €, sendo, um concreto fazer. O formar, nessa
condicdo, é o fazer da obra (OSTROWER, 1987).

A partir dos conceitos propostos por Ostrower sobre a intuicdo, sdo
apresentados alguns aspectos relevantes e basilares acerca do processo de criacao
em geral, 0 que nos permite correlacionar com os processos de criagdo em danca.

No fazer artistico em danca a intuicdo € uma das constituicdes operativas da
criacdo e acontece quando ocorrem exploracdes e vivéncias acerca de diferentes
assuntos, dando possibilidade de maior recorréncia a dados significativos. Sao os
mecanismos geradores de criacdo (exploracado, vivéncias, experimentacao etc.) que
dao acesso as experiéncias intuitivas.

De modo mais especifico, os processos geradores da intuicdo, como jogos,
improvisacao e outras diferentes técnicas de criacdo, promovem 0 contato com 0sS
materiais de estudo e dao vazao a criatividade e descobertas de potencialidades do
coredgrafo ao seu objeto (matéria) de estudo.

A intuicdo como base da atividade de criagao gera significagdo do mundo a
uma logica singular no percurso da criacéo, torna-se um processo de apreensao do
fendmeno por intermédio de processos sensorio-perceptivos, implicando coeréncia,
transformacao e configuracdo da obra coreogréfica.

Referindo-se ao campo do trabalho académico em danca, as atividades

sensorio-perceptivas acerca da criacao se efetuam a partir de processos operativos
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gue se configuram a partir de experimentacgdes, vivéncias e articulagao de ideias que
estimulam a discussao critica e orientam acerca da pesquisa, do processo e do
resultado coreogréafico.

Dentro desta perspectiva, a configuracdo do ensino de criagcdo envolve a
integracdo de conhecimentos tedrico-praticos que colaboram com 0
desenvolvimento da capacidade intuitiva, articulando os diversos referenciais
pertinentes a criacdo. Ao se ampliarem os referenciais, abre-se oportunidade para a
apreensédo de elaboracdes significativas, o que é determinante para a criacao.

Dai existirem diversas atividades de criacdo em danca que ativam a intuicdo
para apreensdo dos acontecimentos, tornando favoraveis 0s processos compositivos
em danca, como a pesquisa coreografica, que assume funcdes de significar os
dados referenciais, analisando, selecionando, estruturando, experimentando,
avaliando, de modo a compor ideias; experimentacdo de assuntos de interesse
pessoal; abordagens de temas com experimentacdes corporais, dando-lhe a
possibilidade de diferentes discursos e de interpreta-los; a manipulacdo e
significacdo diversa do mesmo objeto de estudo; a reconfiguracdo do material de
pesquisa, propondo outra perspectiva estética, ampliando seu discurso e
possibilidade a outra leitura; a percepcao do objeto de estudo para significa-lo em
diferentes proposicdes; exploracdes de movimentos; improvisagoes.

Os processos criativos em danca promovem, nesse sentido, a excitacdo da
sensibilidade sensoério-perceptiva, 0 que pode promover motivacdes para
experiéncias artisticas.

Diante das acOes abordadas por Ostrower, observa-se a relevancia em
valorizar o desenvolvimento das experiéncias formativas do processo de criacdo em
danca, considerando, como elementar, 0s processos intuitivos que geram
referenciais de informacdes oriundas do campo do sensoério-perceptivo, por serem

estes modos de conhecimento experienciados pelo corpo que danca.
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2.3 PROCESSOS CRIATIVOS A PARTIR DO SISTEMA QUE FAZ, PERCEBE E
SENTE — HOWARD GARDNER

Os estudos de Gardner (1997) sobre o0s processos criativos trazem
abordagens do desenvolvimento artistico a partir de trés sistemas, quais sejam: o
fazer, o perceber e o sentir. Na perspectiva desse autor, 0S processos criativos e
sua abordagem conceitual aplicam-se a todas as formas de arte e da natureza
humana. Nesse contexto, os sistemas apontados pelo autor transitam no ambito da
criacdo na perspectiva cognitivista do desenvolvimento humano na arte, area em
qgue concentra seus estudos.

No campo do desenvolvimento das habilidades artisticas, com a educacao
dos sistemas fazer, perceber e sentir, o individuo se torna capaz de operar,
efetivamente, no processo artistico manipulando, compreendendo, relacionando com
“os meios simbdlicos de maneiras especificaveis” (GARDNER, 1997, p. 286). Sendo
assim, os sistemas apontados pelo autor descrevem o sistema que faz, o que
percebe e 0 que sente, como sistemas que operam no desenvolvimento humano e
na atividade artistica.

De modo simplificado, as definicbes estdo resumidas nos seguintes
entendimentos: os resultados dos sistemas que faz sdo os atos ou acdes; nos
produtos do sistema que percebe estdo as discriminacbes ou distingdes; o0s
resultados do sistema que sente sédo os afetos.

Segundo Gardner (1997), as unidades béasicas dos sistemas séo,
geralmente, identificadas por padrdes ou esquemas comportamentais. Ampliando o
entendimento acerca dos trés sistemas no ambito do desenvolvimento do processo
artistico, tem-se como definicdo do sistema que faz o desenvolvimento de esquemas
em que o0 organismo € capaz de executar e estdo relacionados ao campo sensorio-
motor. O sistema que percebe se refere aos aspectos do ambiente, em que o
organismo é sensivel, sua percepcdo promove afetos ou pode ser resultado de
acOes. Mas nem sentimentos subjacentes experienciados, nem atos objetivamente
determinaveis séo essenciais para que ocorra uma discriminacao, ja que o resultado
pode néo incluir efetivamente o sistema que sente e o0 sistema que faz, pelo fato que
“se eu nao experimento nenhum sentimento fenomenal ou mudanga de afeto, meu

sistema que sente ndo foi e ndo pode ter sido mobilizado. Se eu néo realizei
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qualquer acdo ou nao fiz nada, meu sistema que faz também permaneceu em
repouso. Apesar disso, o sistema perceptivo foi utilizado” (GARDNER, 1997, p. 59).
Quanto ao sistema que sente, tem-se um esquema voltado para a

experiéncia do fenémeno. Gardner define esse sentimento como:

Aquilo que é experienciado fenomenalmente por uma pessoa e sobre o que
ela pode falar ou revelar para os outros através de seu comportamento e
reacbes. Nem sempre podemos determinar quando uma pessoa
experiencia sentimentos, ou mudancas de sentimentos, uma vez que eles
nao precisam ser transmitidos em acdes ou testemunho diretos; mas nao é
plausivel ndo haver nenhuma correlacéo entre as experiéncias subjetivas de
uma pessoa e sinais mais publicos desses sentimentos [...]. (GARDNER,
1997, p. 92).

Sob o olhar da neurociéncia, Damasio (2004, p. 92) afirma que “o sentimento
€ uma percepcao de um certo estado do corpo, acompanhado pela percepcao de
pensamentos com certos temas e pela percepcdo de certo modo de pensar’.
Damasio oferece o olhar de Langer sobre esse assunto, quando diz que “o
sentimento comec¢a quando a atividade do sistema nervoso atinge uma ‘frequéncia
critica” (LANGER, 1942 apud DAMASIO, 2004, p. 92). O autor aprofunda o

entendimento acerca do assunto concluindo que,

[...] o conteldo essencial do sentimento € um estado corporal mapeado num
sistema de regifes cerebrais a partir do qual uma certa imagem mental do
corpo pode emergir. Na sua esséncia, um sentimento € uma idéia do corpo
guando o organismo €é levado a reagir a certo objeto ou situacdo
(DAMASIO, 2004, p. 95).

Gardner entende que existe uma crescente integracdo do sistema de
sentimento com outros sistemas, operando em um funcionamento em conjunto com
0 processamento simbdlico. Isso mostra que a operagdo do sistema de sentimento
se torna fundamental na producdo e percepcédo do artista. Nesse sentido, Gardner
(1997, p. 97) diz que “o artista, frequentemente, busca, no seu proprio trabalho
artistico, capturar um sentimento ou uma série de sentimentos que experienciou que
depende de sua reacdo subjetiva para determinar a efetividade com que o
sentimento foi capturado e comunicado”.

Nesse desenvolvimento, percebe-se a relagdo de outras operagbes de
sistemas quando a experiéncia do sentimento se efetiva no corpo e se comunica. Ai

se entende que ocorreu o0 sistema que faz (0 sensério-motor) e o sistema que
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percebe (pois o0 sentimento envolve a percep¢ao). Os sentimentos sao provocadores
de um estado do corpo e partem de operacdes perceptivas.

Segundo Damaésio (2004), os sentimentos sao percepcdes, jA que a
percepcao tem um papel fundamental na efetivacdo do sentimento, por isso a visédo
integradora dos sistemas que Gardner apresenta como essencial no
desenvolvimento humano.

Nesse sentido, Gardner mostra a indissociabilidade existente nas diferentes
integracdes dos sistemas para operacdo do comportamento humano. Nos sistemas
podem operar infinitas combinacgdes, tais como: percebendo e sentindo, percebendo
e fazendo, sentindo e percebendo, sentido e fazendo, fazendo e percebendo,
fazendo e sentido etc., 0 que os torna (os sistemas) integradores entre si.

Os sistemas (o que faz, o que percebe e o que sente) abordados por
Gardner séo discutidos e relacionados diretamente ao desenvolvimento da crianga,
numa perspectiva da arte, e associada aos animais. Embora seja um fato, o autor
argumenta que muito pode ser analisado sob a 6tica dos processos criativos na arte
de modo geral.

Os conceitos trazidos por suas correlagbes se estendem aos diversos
campos do desenvolvimento humano, das artes e dos processos artisticos. Todavia,
em alguns momentos de seu estudo, trata sobre o assunto de maneira mais
especifica em relacdo aos processos criativos. E é esse recorte que sera tratado
nesse momento.

Sabe-se que o desenvolvimento artistico envolve a educacgdo dos sistemas
de fazer, perceber e sentir, em que o individuo, ao desenvolvé-los, torna-se capaz
de tomar parte do processo artistico, de manipular, compreender e se relacionar
com os meios simbolicos de forma especifica. Para dialogar com as proposi¢des do
desenvolvimento artistico diretamente no sistema que faz, Gardner toma como
exemplo Ghiselin, que apresenta indicagbes para o desenvolvimento de habilidades

no artista:

Todo profissional genuinamente criativo precisa atingir de uma maneira ou
de outra aquele entendimento completo do seu meio e aquela habilidade,
engenhosidade e flexibilidade em seu manejo, para poder utiliza-lo de
maneira nova para inventar alguma coisa que, quando utilizada
habitualmente pelos outros, organizara a experiéncia dos outros da maneira
pela qual sua experiéncia foi organizada (GHISELIN apud GARDNER, 1997
p. 286).
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Ghiselin demonstra claramente que a experiéncia no ambiente, o exercicio
intenso no sistema simbélico® pode ser proficuo, entendendo que pode ser a melhor
forma de o artista adquirir dominio — através do conhecimento do seu uso, de seus
potenciais e suas limitacdes. Ressalta, ainda, que o modo como € adquirido talvez
seja a questao mais importante da educacgao estética.

Compreende-se, nesse sentido, que o desenvolvimento corporal para
determinada habilidades deve ser considerado importante para o bom desempenho
dos processos de criacdo. O artista precisa assegurar o dominio de certas
competéncias e habilidades corporais, ja que sua execu¢do compreende aspectos
necessarios para o desenvolvimento da obra. Vale ressaltar que aqui ndo se refere
somente as técnicas tradicionais, como aquelas baseadas na danca classica e
moderna, mas a tantas outras que possam constituir maior interesse para a
experiéncia estética.

As competéncias e habilidades corporais no ensino de criagdo em danca
mantém uma relacdo de intencionalidade e corpo, na qual o desenvolvimento de
uma corporalidade assume um papel importante no processo, nas exploracdes
investigativas em danga: o pensar/agir desenvolvem o fazer concretamente,
habilidades e competéncias corporais necessarias a criagcdo coreogréfica.

O sistema que percebe concentra, no estimulo, o desenvolvimento das
habilidades que colaboram para o poder de discriminacdo, o que foi afirmado
anteriormente. Gardner revela que relatos esparsos na literatura sugerem que uma
experiéncia intensa com objetos distintos pode agucar a capacidade perceptiva da
pessoa e sua comparagcdo com outros que estejam dentro do mesmo contexto do
estudo ou diferente a ele.

Esse caminho traz uma compreensao multidimensional na composi¢cao dos
conhecimentos da criagdo em danca, possibilitando no fazer da criacéo articulacéo
de referenciais distintos para a experimentacdo e vivéncias do/no corpo em

processo criagao.

° Por meio de uma sutileza de linguagem, os objetos de arte e os elementos que os estruturam s&o
entendidos como simbolos. Mesmo que obras inteiras sejam consideradas como simbolos, elas
também sao criadas a partir de elementos que constituem referéncias simbdlicas. As palavras, 0s
sons, versos, tons, cores e formas obtém matizes de significado no decorrer das experiéncias quando
incorporados ao objeto artistico e se da a perceber simbolicamente desempenhando um papel de
significado ao trabalho, confluem para o argumento da obra e uma sintaxe caracteristica (GARDNER,
1997). Nesse contexto, o autor observa que o sistema simbolico em seu estudo envolve tanto as
diferentes linguagens artisticas como os seus referenciais simbdlicos, que colaborardo para sua
constituicao.



41

E interessante saber que a corporificagdo das experiéncias deve ser
compreendida aqui ndo como algo somente motor, mas efetivado através de
processos de ordem cognitiva, como evidencia a teoria de Gardner quando
menciona o desenvolvimento da capacidade perceptiva a partir de experiéncias no
campo teorico-pratico do fazer e perceber. Dai a essencialidade da compreensao
integrada desses dois aspectos (teoria e pratica) para a proposicao de referéncias
no ensino voltadas aos processos compositivos em danca, ja que a fundamentacéo,
a partir de diferentes referenciais, estimula a elaboracédo de argumentos da obra em
andamento.

Gardner (1997), ao se referir ao sistema que sente, observa que esse
sistema precisa ser desenvolvido de forma intensa e que possivelmente depende de
varias experiéncias para o conhecimento de cédigo e das relacdes interpessoais
para que a pessoa possa corporificar afetos e modos especificos de sentimentos. A

esse respeito, Gardner compreende que:

Na medida em que essas experiéncias se acumulam, os individuos devem
poder corporificar em seus trabalhos e discernir nos trabalhos alheios
aspectos mais sutis de sentimento: eles também devem se tornar sensiveis
a relacdo entre sentimentos e modos articulados num dado trabalho (1997,
p. 293).

O ensino do sistema que sente, pensado como processo compositivo,
envolve a integracdo de operacdes desenvolvimentais cognitivas dos sistemas, e
pode gerar determinados sentimentos. E sabido que a inclusdo de outras
experiéncias artisticas pode oferecer e desenvolver a sensibilidade para o
sentimento.

As abordagens conceituais dos sistemas (fazer, perceber e sentir) reinem
aqui aspectos relevantes pensados no contexto dos processos artisticos. Ao olhar
para o universo da danca, percebe-se que o0 processo criativo, pensado a partir
desses sistemas, colabora para o desenvolvimento de dominios na esfera das
experiéncias corporais, perceptivas e afetivas. Desta forma, tem-se a possibilidade
de desenvolver habilidades investigativas acerca da criagdo e de uma corporalidade,
desenvolvendo, assim, uma educacgéao estéetica.

Em uma transposicdo ao ensino de criagdo em dancga no Ensino Superior, 0s
sistemas abordados por Gardner abrem uma reflexdo clara acerca das experiéncias

do corpo no desenvolvimento do processo artistico. O processo criativo, em seu ato
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de criar, desenvolve, de modo geral, uma educacdo do fazer (habilidade e
experiéncias corporais), do perceber (capacidade de discriminacdo) e do sentir
(experiéncias com meio simbolico e percepcéo dos significados).

Os processos formadores da criacdo artistica apresentados por Pareyson,
Ostrower e Gardner, ao longo deste capitulo, ndo constituem um pensamento
fechado, pois sdo reconhecidos pelos autores como experiéncias estéticas que
aludem a possibilidades de criagfes estéticas. Considera-los €, portanto, ampliar
referenciais acerca dos principios que norteiam significativamente o estudo da
criagdo em danca. Pensar distante disso € insistir em processos que reconhecam
como proposta de trabalho somente a esfera de propostas tradicionais de ensino da
criacao de construcdes enviesadas por referenciais que nao dialogam com a danca,
de proposta de ensino de criacdo alicercada em formas rigidas de regras, de
exploragdo de ideias, sem delineamento quanto aos interesses que orientam o
processo artistico.

Assim, a partir dos estudos dos conceitos e teorias aqui apresentados, pode-
se observar que os argumentos dos trés autores possuem convergéncias e uma
compreensdo mais ampla do processo de criacdo, extremamente necessario no
ambito académico, por ser este espaco para pesquisa, andlise e reflexdo, inclusive
sobre o ato de criar na danca.

Os conceitos aqui discutidos serdo correlacionados as abordagens de
processo de criacao presentes nos documentos analisados (Projetos Pedagdgicos e
Planos de Curso) dos cursos de danca das quatro IES, no intuito de averiguar a
abrangéncia do processo de criagdo que se instaura nesses espacgos académicos.
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3 PERSPECTIVAS DE QUATRO PROJETOS PEDAGOGICOS E SUAS
ABORDAGENS PARA O PROCESSO DE CRIACAO EM DANCA

Este capitulo apresentard, a partir das proposi¢cdes curriculares e conceitos
sobre o ensino do processo de criacdo em danca presentes nos documentos de
quatro Instituicdes Publicas de Ensino Superior, a analise das estruturas curriculares
e dos projetos politicos pedagogicos de cursos de danca, principios norteadores e
propostas metodoldgicas para o ensino de criagdo em danca.

Para a analise, utilizamos a metodologia da pesquisa documental que,
segundo Gil (2009, p. 45), € a pesquisa que “[...] vale-se de materiais que nédo
receberam ainda um tratamento analitico ou que ainda podem ser reelaborados de
acordo com os objetivos da pesquisa”.

Dois critérios foram utilizados para a escolha da amostra a ser analisada:
primeiro, fez-se um levantamento dos cursos de danca existentes no pais e a partir
desse resultado foram selecionadas quatro universidades publicas que
apresentavam a maior concentracdo de cursos de Danca no pais. Como segundo
critério, foi instituida a regionalidade e o tempo de implementagéo do curso.

Vale ressaltar, ainda, que nado foi possivel contemplar a regido Centro-
Oeste, pois, em 2009, periodo da coleta de dados, existia apenas uma faculdade
privada nessa regido. Hoje, ja existem dois novos cursos de IES publicas, mas
esses ndo puderam ser inseridos na pesquisa, jA que 0S mesmos se encontram em
processo de implantacao.

Assim, foram selecionados os cursos das seguintes IES publicas: Regido
Norte: Universidade Federal do Para — UFPA; Regido Nordeste: Universidade
Federal da Bahia — UFBA; Regido Sudeste: Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP; Regido Sul: Universidade Estadual do Rio Grande do Sul — UERGS.

Como ja4 foi dito, embora as IES tenham modos diferenciados de
apresentacdo de documentos, as mesmas seguem diretrizes curriculares
estabelecidas pelo Ministério da Educacao, conforme descrito anteriormente no Art.
2 da Resolucdo n° 3, de 8 de marco 2004, além das demais leis, pareceres e

resolucdes que definem os cursos de graduacdo (Bacharelado e Licenciatura). As

9 CNE. Resolugdo CNE/CES 3/2004. Diario Oficial da Unido, Brasilia, 12 de margo de 2004, Secéo
1, p. 11.
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peculiaridades de cada proposta estdo presentes no Projeto Pedagdgico. Assim,
torna-se relevante entender que o Projeto Pedagdgico, na concep¢do de

Vasconcelos, refere-se ao plano global da instituicdo, entendido, ainda, como:

A sistematizacdo, nunca definitiva de um processo de Planejamento
Participativo, que se aperfeicoa e se caracteriza na caminhada, que define
claramente o tipo de acdo educativa que se quer realizar. E um instrumento
tedrico-metodolégico para a intervencdo e mudanca da realidade, é um
elemento de organizacdo e integracdo da atividade pratica da instituicdo
neste processo de transformacao (2004, p. 169).

Trata-se, portanto, da seleta organizacdo de conhecimentos visando a
formacdo educativa com base em pressupostos tedricos que contribuam para
mudancgas significativas da sociedade. Com isso, inclui-se neste documento a
concepcao de area e formas pedagdgicas que compdem a estrutura do ensino com
vista a atender as necessidades do aluno.

Nessa perspectiva, apresentaremos a seguir um perfil de cada Instituicdo e a
abordagem dos cursos de danca em relacdo ao processo de criagdo, a partir do
discurso presente no Projeto Pedagdgico de cada IES selecionada.

Por fim, esse capitulo ndo sé pontuara as propostas de ensino de criacao
como, também, mostrara dimensdes gerais acerca da proposta pedagdgica, através
de informagfes quanto a natureza do ensino de criacdo, 0 que sera analisado de
forma aprofundada no quarto capitulo.

3.1 O PP DA ESCOLA DE DANCA — UFBA — SALVADOR

O curso de Danca da Universidade Federal da Bahia foi criado no ano de
1956, com o surgimento das escolas de Artes, que também contemplavam o curso
de Musica e de Teatro. Como foi a primeira Universidade brasileira a implementar o
Curso Superior em Danca, o mesmo compreendia os Cursos de Magistério
Elementar (Formacdo do Dancarino Profissional) e de Magistério Superior
(Licenciatura), por meio do projeto idealizado pelo entdo reitor Edgar Santos (PP
UFBA, 2004).
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O Projeto Pedagdgico — PP* do curso de Danca UFBA (2004) justifica sua
proposi¢éo curricular ao considerar as continuas mudangas do homem no mundo,
exigindo, assim, o repensar dos conhecimentos em danca e a necessidade da
articulacdo com outras areas do conhecimento, de modo a entender diferentes

visbes, culturas e préticas que antes eram de dificil acesso. Segundo o documento:

A complexidade advinda da contemporaneidade tem apresentado desafios
inéditos, nos obrigando a repensar relagdes que envolvem 0s seres
humanos e o mundo atual. No despertar do século XXI, o mundo ja ndo é o
mesmo, e certamente os seres humanos também nédo o sdo — alteram-se
visbes, valores, comportamentos e, sobretudo, suas formas de perceber,
processar e expressar, com base em continuas revisdes, avaliacdes e
transformacgdes. Lembremos que principios mecanicistas ou racionalistas ja
ndo sao mais Unicos nem hegemonicos a regerem nossa compreensao; a
fisica moderna e estudos em neurociéncias tém, por vias diversas, os
confrontado e desmistificado (PP UFBA, 2004, p. 5).

O PP UFBA entende que as transformacfes do homem, no tempo e no
espaco, incorrem em mudancas de paradigmas no ambito da educacao, cujo modelo
tradicional de educacédo j4 ndo atende as necessidades do mundo contemporaneo,
apontando, assim, novas competéncias advindas do contexto educacional e das
exigéncias da contemporaneidade. Nesse contexto, tem-se 0 seguinte

entendimento:

[...] a relagdo dindmica e mutavel do espacgo-tempo no contexto atual
estabelece a cada momento significados e representacfes complexas e
originais, provocando a quebra de conceitos e paradigmas, e gerando
inseguranca, desconforto e conflitos pessoais e/ou coletivos. O despreparo
para lidar e compreender esta realidade indica que, diante das inimeras e
diversificadas informagdes produzidas e velozmente circuladas, o tradicional
modelo de educacao tornou-se obsoleto, incapaz de suprir tais demandas.
O desenvolvimento de novas e interativas competéncias surge como formas
de capacitacdo instrumentais na educagcdo e na contemporaneidade (PP
UFBA, 2004, p. 5).

Uma das propostas para efetivacdo desse pensamento é a organizacao
curricular em modulo, cuja configuracdo cria a possibilidade de diadlogos entre os
diversos componentes curriculares dispostos na estrutura curricular.

Essa estrutura curricular se justifica, haja vista que a danga, como expressao
humana, solicita desde muito tempo o didlogo com outros conhecimentos, ou seja,

ndo ha como pensar o corpo separado disso. Assim, conhecimentos advindos da

1o Projeto Pedagogico utilizado como material de analise para essa pesquisa foi cedido pelo Curso
da Danca da Universidade Federal da Bahia, em outubro de 2009.
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neurociéncia, da fisica, da biologia, filosofia, psicologia e outras areas, nos fazem
repensar o entendimento de corpo como ser complexo e contemporaneo, que
pensa, percebe, sente, age e se relaciona em uma integralidade.

O curso apresenta as seguintes perspectivas em seus objetivos: proposicoes
pedagdgicas favoraveis ao ensino de danca, as necessidades académicas, a
demanda profissional, aos “valores e concepgdes da contemporaneidade e com
propésitos mais claros a fungao universitaria”; a “formacédo do aluno como artista,
docente e critico que possibilite a construcdo de um profissional cidaddo, com
énfase especial a dimensdo humana”; a funcdo e o compromisso da academia
quanto ao desempenho da vocacéo do aluno, do estimulo e do dinamismo reflexivo
e evolutivo na producdo como alicerce norteador para a producdo e disseminacao
do conhecimento (PP UFBA, p. 8).

A partir desses objetivos, percebe-se que o curso de danca da UFBA
preocupa-se ndo s6 com a construcdo do conhecimento na area de danga como,
também, com sua articulacdo a questbes contemporaneas, sinalizando, ainda, como
funcdo da universidade, interesses de acdes transformadoras na sociedade por meio
da educacdo do artista-docente, do pensar o0 ensino a partir do conhecimento do
homem, do desenvolvimento do conhecimento critico e reflexivo em sua formacao.

Quanto aos componentes curriculares do curso, percebe-se um dialogo
entre os conhecimentos, levando em consideracéo o curriculo organizado a partir da
estrutura modular adotada. E perceptivel, entdo, que disciplinas, antes oferecidas
isoladamente, agora se articulam em modulos, o que suscita uma perspectiva
interdisciplinar.

A nova proposta pedagdgica apresenta como perspectiva o ressignificar da
danca e, nesse entendimento, revela que a Escola de Danca da UFBA foi movida
por questionamentos que conduzem a mudancas relacionadas a producao de novos
conhecimentos (PP UFBA, 2004). Nesse sentido, a Escola de Danca da UFBA
direciona seus propositos para reformas educacionais de modo a alcangar novos
paradigmas quanto a compreensdo do corpo, conforme é explicitado no seguinte

trecho.

Considerando recentes descobertas cientificas, temos sido forcados a
reavaliar certos valores tradicionais que hegemonicamente tém regido o
comportamento, a percepg¢do e a evolugdo humana nos ultimos séculos do
ocidente. Um exemplo é a polémica relacdo entre os conceitos do corpo e
mente. [...], acreditamos que no fundo sempre compreendemos o0 que
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recentemente tém constatado cientistas e filosofos: uma intrinseca e
reciproca interagdo que envolve o corpo e a mente enquanto dimensdes de
um anico sistema (continuum) [...] (PP UFBA, 2004, p. 8).

Levando em consideracdo a especificidade deste estudo, faz-se necessario
um recorte dos principios que norteiam a proposta pedagdégica, dando destaque aos

gue se correlacionam com o processo de criacao:

O exercicio criativo (originalidade, contextualizacéo, relevancia, veracidade,
identidade artistica, para citar algumas habilidades relacionadas ao mesmo)
configura-se num enfoque primario com vistas a producdo de novos
paradigmas estéticos (PP UFBA, 2004, p. 10).

Percebe-se, nessa assertiva, a preocupacdo com a reformulacdo de novos
conceitos acerca das experiéncias estéticas na configuracdo do produto artistico,
visualizado, no discurso, pelo desenvolvimento de um processo criativo que
contemple o contexto, a importancia do trabalho, o sentido inovador e pessoal da
elaboracao da obra.

Numa abordagem geral, dispde como principios orientadores para questdes
contemporéneas pertinentes as referéncias educacionais, politicas, éticas,
socioculturais e artisticas para o curriculo dos Cursos de Graduacdo em danca (PP
UFBA 2004, p. 9).

Em sintese, esses principios abrangem: a identificacdo e compreensao de
tendéncias, pensamentos e demandas sociais norteadoras pelas acbes humanas; a
compreensao ampla da informacado, das atitudes, de técnicas e de valores como
conhecimento curricular e sua sintonia com a contemporaneidade, alicercados no
contexto sociocultural; a producdo de conhecimento articulado com conteudos de
outros dominios do ensino, da pesquisa e da extensdo; o papel do professor como
mediador e facilitador do processo ensino-aprendizagem; abordagem do exercicio
criativo com énfase na “produgéo de novos paradigmas estéticos”.

Nota-se, entdo, que os principios delineados pelo curso estdo direcionados
para a criacdo e producdes artisticas voltadas a contemporaneidade, ou seja, uma
visdo de dancga que considera o individuo e o contexto. Além disso, revelam uma
compreensao de conhecimentos que vai de uma educacdo transdisciplinar a criagdo
e producéo artistica contemporanea.

Outro ponto abordado no PP UFBA diz respeito ao perfil profissional que

pretende, enquanto formag¢ao em danca, tanto no bacharelado como em licenciatura,
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propiciar a formacao de um profissional capaz de enfrentar desafios complexos e
diversificados, que seja critico e participativo, com disponibilidade e compromisso

com:

A linguagem da dangca como area de conhecimento, no que se refere a
interpretacao, criagdo e producéo artisticas, a criagcdo e produgao a partir de
uma concepcgao contemporanea; a criacdo coreografica e a producdo das
artes cénicas, envolvendo uma concepc¢do estética contemporénea; a
reflexdo e a geracdo de producado inovadora, sem, contudo, desconhecer
manifestacbes populares locais e sua inser¢do no campo do estudo da
cultura afro-brasileira; a articulacdo e diadlogo entre educacédo e arte e a
producdo de novos conhecimentos artisticos e tecnologias educacionais
(PP UFBA, 2004, p. 11).

Em relacdo aos aspectos pertinentes a criacao artistica, destacam-se como
competéncias e habilidades pretendidas para formacdo do aluno de danca: o
conhecimento bio-psico-social do individuo, o conhecimento de teorias estéticas e
da criacdo artistica, a compreensado da danca como modo de expressao cultural, o
fomento a pesquisa em danca com inclusdo de métodos e estratégias coreograficas
(PP UFBA, 2004). E sobre esse enfoque inclui, ainda,

[...] a necessidade de uma competéncia de atuar no atual estado de
multiculturalismo, interdisciplinaridade e pluralismo de formas e abordagens
artisticas que marcam a contemporaneidade, e que igualmente demandam
uma reflexdo sobre os propositos, métodos e contelidos da pedagogia da
danca (PP UFBA, 2004, p. 11).

Nesse sentido, o documento aponta a interdisciplinaridade como fator
primordial para a constru¢cdo do conhecimento como pensamento complexo e

contemporaneo que se preocupa com uma dimensao maior do ensino de danca:

A interdisciplinaridade surge entdo, ndo simplesmente como metodologia,
mas fundamentalmente como uma necessidade natural de atuagéo
compartilhada na constru¢cdo de um conhecimento complexo e plural. Por
sua vez, pressupde-se uma visdo de globalizacdo na busca da
compreensdo, questionamento, intervencéo e transformacdo da realidade
através de um dialogo com a contemporaneidade temporal de sua época. A
interdisciplinaridade, em seus diferentes aspectos, se destaca ainda frente
ao atual paradigma do ensino-aprendizagem da arte por apresentar
capacidades de lidar com complexidade, ambiguidade e incerteza, além de
aceitar a participar, com criatividade e sensibilidade, dessas mudangas (PP
UFBA, 2004, p. 12)

A proposta interdisciplinar oferece a possibilidade de articulagdo dos

conhecimentos especializados e compartimentados, promovendo o intercruzamento
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das ideias, conceitos, teorias e referenciais de conhecimentos postos como
pertinentes para o ensino da danca. O ensino de danca, sob essa perspectiva, tende
a modificar conceitos paradigmaticos acerca da danca, ja que essas articulacdes
podem possibilitar discussoes e reflexfes criticas em seu entrecruzamento.

O topico que versa sobre a Organizacdo dos Componentes Curriculares
expde um curriculo com estrutura baseada em uma proposicéo de reintegracdo de
conteudos de disciplinas com o objetivo de integralidade da producao artistica a
“expressao da complexidade do ato criador em danga”.

Analisando o curso em um viés da complexidade, o PP UFBA aponta que o
conceito de curriculo esta longe de ser pensado como “forma que da sustentagao”
ou como ponto de partida, mas “deve guardar em seu corpo o sentido de equacionar
trés centros de orientacado”: o aluno, o conhecimento e os contextos.

Essa perspectiva dialoga diretamente com a proposicdo de Morin (2007),
exposta no livro sobre os sete saberes necessarios a educacao do futuro, quando
esse autor afirma que o ser humano e a sociedade sdo unidades complexas que
congregam, ao mesmo tempo, o bioldgico, o psiquico, o social, o afetivo e o racional,
em que o conhecimento pertinente deve compreender outras dimensdées humanas.

Levando em consideracédo essas unidades complexas, ao configurar como
centro de orientagdo o aluno, o conhecimento e o contexto, inclinam a uma
proposicao de dialogia do ensino que contempla como premissa o0 conhecimento em
uma concepc¢ao multidimensional e transdisciplinar.

Ja os conhecimentos que agregam 0s componentes curriculares trazem um
delineamento desses centros orientadores a partir da configuracdo da identificacao
de trés temas com eixos centrais: a contemporaneidade, identidade/diversidade e
profissional artista e educador (PP UFBA, 2004, p. 12).

Sob foco transdisciplinar, o sistema modular proposto pelo curso de danca
estrutura 0s componentes curriculares a partir da seguinte organizacao:
“‘componentes especificos”, “componentes praticos”, “componentes pedagdgicos” e
“‘componentes do estagio supervisionado”.

No que se refere as disciplinas relacionadas aos processos criativos, estas
estdo localizadas em componentes especificos e componentes praticos. Nos
componentes especificos estdo: “Estudos dos Processos Criativos” I, II, lll e IV; e
nos componentes praticos: “Laboratério de Criagdo Coreografica” | e Il. Vale

salientar que nos componentes especificos e praticos, apesar de serem compostos
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em forma sequenciada, ndo héa pré-requisitos entre eles, o que ndo deixa de ser um
paradoxo, pois, ao abordar a relagdo modular, o PP UFBA ainda se utiliza de uma
perspectiva linear de sequenciamento de seus médulos, mesmo que seja apenas na
estrutura.

Os programas dos componentes curriculares correlatos ao ensino de criagéo
e suas abordagens tedricas (entendido também como plano de ensino) comportam
0S seguintes elementos estruturais: ementa, objetivos, metodologia, conteudo
programatico, avaliacdo e bibliografia especifica. SGo documentos nomeados de
Programa de Componentes Curriculares, que pertencem especificamente a cada
moédulo e ndo fazem parte do corpo do Projeto Pedagoégico, como é visto
comumente em projetos.

A partir do desenho representativo tem-se, a seguir, a visdo geral da

organizacao curricular da PP UFBA.
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Figura 1. Desenho representativo da organiza¢do curricular do curso de Licenciatura
em Danca da UFBA.
Fonte: Projeto Pedagdgico do curso de Danga da UFBA.

O Projeto Pedagogico do curso de danca da UFBA traz como proposta de
educacado na area de danca a valorizagcao do dialogo entre e individuo e contexto e a
compreensao do ensino a partir do entendimento do sujeito em sua complexidade.
Propde como articulagdo dos conhecimentos a interdisciplinaridade como forma de

interconexao e complementaridade entre os saberes. Enseja, dentro desse contexto,
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acoes transformadoras dos modos de pensar-fazer a danga, em que 0S processos e
produtos artisticos sejam resultados de reflexdes criticas.

3.2 O PP DO CURSO DE DANCA DO INSTITUTO DE ARTES — UNICAMP

O curso de danca da UNICAMP é o primeiro curso do Estado de Sdo Paulo,
o terceiro implantado no Brasil e o segundo curso como IES publica. Em seu PP o
curso de danca da UNICAMP descreve que € pioneiro ao propiciar espaco para
‘inovacao técnica” e para pesquisa de “uma danga contemporanea” que se
“‘identifica com a cultura do pais em distintos segmentos” (2005, p. 6). Outro aspecto
pontuado na apresentacdo do PP esta relacionado ao desenvolvimento de pesquisa
com outras areas de conhecimento, como psicologia, pedagogia, antropologia e
historia. A esse respeito, o texto ressalta que “no Brasil, o estudo da danca nestas
diferentes areas era incipiente quando da formag¢do do Departamento de Artes
Corporais” (PP UNICAMP, 2005, p. 6).

O PP do curso de danca da UNICAMP (2005) d4 énfase a percepcédo do
corpo como conhecimento relevante para o ensino da danca, ja que, por séculos, o
conhecimento do corpo humano era negado e reprimido pela cultura ocidental e,
contrapondo as ideias dos séculos anteriores, surge, no século XX, o interesse pelas
técnicas de consciéncia e preparacao corporal (PP UNICAMP, 2005). Sobre esse

entendimento explicitam que:

A partir de teorias psicolégicas (como as de Reich ou Perls), e socioldgicas
(como as de Foucault), que denunciaram os males da repressédo corporal
em nossa sociedade, pesquisadores de diferentes areas passaram a
estudar a dindmica do corpo, desenvolvendo inUmeras novas técnicas de
trabalho corporal (PP UNICAMP, p. 5).

Ressaltando, ainda, que:

A arte da Danca foi beneficiada pelo desenvolvimento dessas técnicas,
tendo-se desenvolvido por caminhos de liberagdo dos movimentos e
criatividade. A chamada danga contemporanea inclui pesquisas de técnicas
pedagdgicas e de coreografia que privilegiam a linguagem expressiva
individual e rejeitam a formalizacdo excessiva das escolas de danca
“classica” ou mesmo “moderna” (PP UNICAMP, p. 5).
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O referido documento aponta a participacao expressiva da danca na cultura
popular brasileira, observando que a danga € um meio importante de “expressao de
sentimento e comunicagdo social” e, mais ainda, ressalta que o brasileiro tem
produzido diferentes maneiras de expressao do corpo que “merecem atencgao
especial dos pesquisadores desta arte”, o que justifica a importancia de um curso
superior de danca que privilegie a formagdo ampla e adequada do profissional,
direcionada para o conhecimento e a pesquisa da danca brasileira, que é um dos
eixos principais da proposta curricular do curso de danca da UNICAMP.

O que se espera, a partir dessa formacdo, é a inovacdo técnica e a
alimentacdo de producdes coreograficas nacionais a partir do investimento na
formacdo do dancarino com conhecimento apropriado no Ensino Superior voltado
para producdes coreograficas nacionais. Com isso, manifesta-se a preocupacao
com trabalhos em uma area que é pouco valorizada — a danca brasileira (PP
UNICAMP, 2005).

Diante do exposto, observa-se que, mesmo pontuando outras areas de
atuacdo como parte da formacdo, o foco principal do curso esta voltado para a

formacao de um intérprete, como se pode observar nos paragrafos seguintes:

Este Curso tem formado um quadro de profissionais em Danca, atuando
como: intérpretes, coredgrafos, professores e pesquisadores em &rgaos
publicos de cultura, companhias profissionais, cursos superiores de Danca,
entre outros. O que tem sido verificado é que, embora enfocando a
formagdo do Intérprete, percebe-se uma ampliagdo das diversas atuacdes
do profissional em Danca. No entanto, o Curso mantém seu foco
direcionado ao profissional Intérprete, que vive a danga em seu corpo,
capaz de dimensiona-la no corpo do outro, com a habilidade de refletir a
danga como area de conhecimento. A contribuicdo social deste profissional
se d4 no ato criativo, através de manifestacdo artistica (PP UNICAMP,
2005, p. 6 e 7).

Essa perspectiva direciona a formacgao profissional com foco nas producdes
e criacdes artisticas e na capacitagdo do intérprete, centrado na compreensdo do
préprio corpo. Segundo o texto, 0 pensamento de compreender 0 proprio corpo para,
entdo, transferir esse conhecimento para o outro, traduz uma compreensao de que,
com a formacdo, a partir de conhecimentos especificos voltados para o intérprete, 0
aluno sera capaz de atender, enquanto profissional intérprete, as demandas dos
diferentes segmentos da danca.

Na justificativa do PP, observa-se a intencdo de formar um profissional que

alie a competéncia profissional com a capacidade de reflex&do critica e “consciéncia
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de inser¢cdo de uma totalidade” cuja formagdo, na Universidade, é desenvolvida a
partir da alianca entre teoria e pratica. Este modo de pensar a danca no Ensino
Superior evidencia uma preocupacao em que tanto o objeto de investigacdo como o
instrumento profissional é o corpo. Nessa perspectiva, vé-se como desafio aliar os
dois elementos, teoria e prética, que entendem estar um no outro. Como esta posto

no documento,

[...] a Danca, desde sua recente implementacdo no ensino universitario,
deparou-se com o desafio de realizar esta alianca, uma vez que tanto seu
objeto quanto o seu instrumento profissional é o préprio corpo. Além disso,

0 corpo é o lugar de intersecdo entre individual e coletivo, pessoa e
sociedade. O estranhamento causado por uma insercao tardia dessa é&rea
de conhecimento e desse novo objeto na Universidade — o estudo do corpo
em movimento na manifestacdo artistica — obrigou a construcdo de um
Projeto Pedagdgico peculiar e sempre em processo (PP UNICAMP, 2005, p.
8).

Como colocado, o Projeto Pedagdgico estd em constante reformulagéo para
que, dessa forma, possa atender aos objetivos do ensino da danca na Universidade.
Por outro lado, reforca que a proposta do curso é direcionada para a formacao do
artista, vinculando a histéria do aluno e experiéncia social a cultura brasileira.
Observa-se, nesse sentido, uma proposta de ensino que compreende o0 aluno e o
contexto e que estes estejam correlacionados as questdes sociais.

O curso de Danca da UNICAMP apresenta uma proposta com alicerces na
danca moderna e classica, propondo uma abordagem também da cultura brasileira e
da experiéncia do corpo. Evidencia, ainda, o ensino de linhas tradicionais dessas
linguagens, a0 mesmo tempo em que apresenta olhares para uma percepgao

contemporanea da danca. Assim, nesse sentido, descreve:

Retoma-se, assim, nesta proposta uma estrutura que compreende um
conjunto de disciplinas mais explicitamente fundamentadas nas tradi¢cbes de
danca moderna e classica como também disciplinas que abordam as
tradicbes culturais brasileiras e na experiéncia do corpo de variados
segmentos sociais de uma realidade. As duas tendéncias encontram-se
inseridas na perspectiva contemporanea de criacdo e formacdo em Danca
(PP UNICAMP, 2005, p. 8).

A proposta curricular do curso de danca propde como perfil do bacharel a
formacdo de um intérprete em danca com capacidade de contribuir como agente
transformador da realidade, responsavel pelo proprio corpo, de modo a expressar e

comunicar artisticamente a partir da articulagdo de suas habilidades técnicas e
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capacidade criativa. Para a composicédo desse perfil, apresentam-se dois objetivos
gerais: “Desenvolver habilidades e competéncias baseadas em conhecimentos que
formam o profissional participativo, atuante e responsavel’ e “Desenvolver
sensibilidade artistica e capacidade de reflexdo no campo da Danga” (PP UNICAMP,
2005, p. 11).

Dentre os objetivos apresentados no PP tornam-se relevantes para o foco
desta pesquisa aqueles que se referem a area de criacdo em danca. Assim,
identifica-se apenas um objetivo no PP que indica, de forma geral, o estudo do
processo criativo, que é o de “integrar a expressividade e criatividade a formagao”
(PP UFBA, 2004, p. 11).

As abordagens dos demais objetivos especificos tratam do desenvolvimento
técnico-artistico e do dominio do movimento, da consciéncia corporal, da articulacéo
com outros entendimentos de dancga, da articulagdo da danga com contextos social e
cultural e com a cultura brasileira, com o dialogo da dan¢ca com outras areas do
conhecimento e com outras linguagens da danca.

Quanto as habilidades e competéncias referidas no PP, tem-se aqui um
recorte daquelas que estdo explicitas como discurso para area de criacdo e

investigacdo coreogréfica:

Exercitar distintas linguagens corporais de forma a ampliar tanto as
condicdes do intérprete quanto da criagdo coreogréfica. Conhecer e
experienciar processos que contemplem a criagdo do movimento como
fonte de pesquisa e investigacdo coreografica. Conhecer o espaco cénico,
sua relacdo com a criacdo coreogréfica e as diferentes possibilidades de
utilizacdo de espacos alternativos. Reconhecer a necessidade do trabalho
multidisciplinar (musica, iluminag&o, cenario, figurino, etc.) na producdo em
Danca (PP UNICAMP, 2005, p. 12).

Dado o exposto, percebe-se que a estrutura curricular é formada a partir de
um eixo norteador que estrutura um conjunto de disciplinas voltado para o estudo do
corpo e movimento, das técnicas para danga, do desenvolvimento das linguagens da
danca, da anatomia, da cinesiologia e consciéncia do movimento. Nesse sentido,
enfatiza “o desenvolvimento de habilidades que propiciem instrumentos para um
corpo-sujeito, geradora de linguagens em danga, codificadas e nao codificadas”,
assim como o estudo de “processos criativos como area de conhecimento sensivel
através do coreografico, teatral, musical, plastico, histéria e pesquisa em danga” (PP
UNICAMP, 2005, p. 13).
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Fazendo uma analogia do projeto pedagdgico com um corpo, a proposta
pedagdgica apresenta sua estrutura como uma espécie de ideia contida em uma
“espinha dorsal” que compreende o eixo do curso. Da espinha dorsal, veem-se duas

asas, divididas em dois grupos de disciplinas.
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Figura 2. Desenho representativo da organizagéo curricular do PP do curso de Danca da
UNICAMP.
Fonte: Projeto Pedagdgico do curso de Danca da UNICAMP.

De acordo com o projeto pedagdgico, a ASA | compreende uma estrutura
que abrange “métodos estabelecidos e técnicas codificadas”, denominados de
instrumentos, e estdo voltados para o desenvolvimento de principios basicos do
“movimento humano, através da sensibilidade cinestésica”. O entendimento desses
principios diz respeito ao treinamento da percepcdo corporal, com o objetivo de
adquirir habilidades do controle do movimento e “diminuicdo do esfor¢o”. “O intuito &
alcangar um condicionamento fisico adequado a Danga” (PP UNICAMP, 2005, p.
13).

Numa compreensdo mais detalhada da ASA |, o projeto pedagogico
apresenta uma explicacdo dos componentes que envolvem este segmento,
declarando a escolha por métodos tradicionais da danca para o desenvolvimento

técnico, artistico, expressivo e criativo.
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Nesta ASA pretende-se desenvolver o conhecimento e o desenvolvimento
técnico-artistico do corpo, integrados a expressividade e criatividade. O
objetivo desta visao é formar um corpo consciente, capaz de uma resposta
criativa, através da sensibilidade cinestésica e de dominio do movimento. O
aluno sera levado a constantes investigacdes em comunicagdo corporal. A
percepcdo de seu processo de desenvolvimento corporal a partir de uma
busca cotidiana sera estimulada através da liberacdo de seu movimento
espontaneo assim como de pesquisa orientada. Esta ASA apodia-se nas
técnicas tradicionais utilizadas, ndo como modelo, mas como instrumento
para o estudo dos principios basicos do movimento. Objetiva também uma
resposta corporal individual e centrada no potencial criativo de cada um. A
ASA | estabelece um vinculo com as correntes da Danga que vigoram na
atualidade, possibilitando a compreensdo e a insercdo do aluno no
panorama vigente (PP UNICAMP, 2005, p. 15).

A ASA Il, de acordo com o projeto pedagdgico (PP UNICAMP, 2005), esta
relacionada as disciplinas com foco na danca popular brasileira e nos corpos dos
varios segmentos sociais. Esta asa propde articulacdo com outras areas do

conhecimento que correspondam a esse contexto. Assim, entende que compreende

[...] as tradi¢cdes culturais brasileiras, as estruturas advindas das Dancas
Populares Brasileiras e 0s corpos imanentes de variados segmentos
sociais. Sao conteldos-corpos que se irmanam com conhecimentos da
antropologia, da psicologia e demais areas das humanidades, possibilitando
o alcance dos corpos periféricos e centrais de um povo do Brasil (PP
UNICAMP, 2005, p. 13).

A estrutura da ASA Il propbe a danca como forma expressiva da criacao
artistica, ndo s6 dos valores e da cultura em que esta inserida como, também, da
histéria dos seus individuos. Para tanto, tem seu objetivo focado na formacéo ampla
do profissional com perfil para atuacdo social e de transformacao da realidade no
ambiente em que atua.

O PP mostra que os fundamentos corporais provenientes das disciplinas
“Dancga do Brasil” articulam-se com as manifestacfes culturais brasileiras e almejam
a construcdo do conhecimento por meio das experiéncias de uma identidade

frutifera em dramaturgia e movimento do corpo. Nesse contexto,

[...] A disciplina ‘Dang¢a do Brasil', seja no &mbito do ensino seja no da
pesquisa, o aluno é levado a explorar o contexto social e cultural no qual se
encontra inserido. Trata-se, portanto, de comunicagdo numa perspectiva
historica e artistica, de uma estética fundada na realidade cotidiana, na
convivéncia com o outro (PP UNICAMP, 2005, p. 16).

Sobre o perfil desejado para o professor de danca, o projeto pedagdgico da

UNICAMP entende que, como resultado de sua formacédo, o aluno deve adquirir e
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gerar o conhecimento sensivel e proprio de sua corporeidade. Além disso, reforca a
expressdo o aluno como agente de sua prépria historia, capaz de discutir a danca
como arte no viés da educacdo, considerando as necessidades que provém do
campo de sua atuacdo. Observa, ainda, que esse profissional deva voltar suas
intengdes para o meio social e cultural, com intuito de desenvolver “o trabalho de
educacdo em dancga”, com elaboragdo da prépria metodologia e objetivos
(UNICAMP, 2005, p. 21).

E descrito no PP que as disciplinas direcionadas para bacharelado e
licenciatura sao distribuidas a contento para ambas no percurso dos semestres. No
entanto os conteudos dispostos no PP como proposta de um nucleo comum estéo
direcionados, em sua maioria, com especificidades para bacharelado e o nucleo
comum que compde a licenciatura aparece em porcdo menor, com disciplinas
voltadas ao conhecimento da Educacdo, da Psicologia, da Arte e das Politicas
Publicas. Por outro lado, h4 uma interessante perspectiva de articulacdo, efetivada
por meio dos Ateliés.

Enquanto proposta integradora de conteudos, os ateliés nascem com a
proposta de integrar conhecimentos no decorrer do curso, “...] tendo como
perspectivas estratégicas, conteldos e praticas de natureza dindmica e menos
estruturadas como sdo os programas de disciplinas que os tornam isolados” (PP
UNICAMP, 2005, p. 22).

O proposito da criagcdo dos ateliés, como componentes curriculares, € a
formacao do intérprete e do professor de forma integrada, com intuito de valorizar o
conhecimento que veicule préaticas e conteddos necessarios aos dois campos de
atuacdo — Bacharelado e Licenciatura — em que o professor se reconheca como
artista e nao figue somente na acéo do fazer. Em suma, a proposta € que o exercicio
da docéncia permeie a propria compreensdao e percepcado do seu corpo. Neste

contexto, o0 documento apresenta a seguinte explicagao:

Trata-se, portanto, de unir as habilidades as competéncias de refletir e
compreender criticamente os fundamentos que organizam um
conhecimento especifico. Trata-se de um saber das artes, entendido como
tecido artesanal, construido gradativamente através da aprendizagem do
sensivel, do olhar focado ndo s6 no corpo que danga, mas na sua relacao
consigo proprio e com o mundo (PP UNICAMP, 2005, p. 24).

Ressalta, ainda, que:
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As atividades do Atelié contemplardo necessidades do aluno quanto a
aquisicdo de habilidades corporais (desenvolvimento técnico-criativo) que
envolvem percepcao e acuidade de observacédo, assim como a capacidade
de ver e entender as diferencas inerentes do outro. O exercicio da
alteridade permeia a construcdo de uma danca que o aluno devera vivenciar
€m Seu corpo e que permite ao outro vivenciar a dele (PP UNICAMP, 2005,
p. 24 e 25).

De uma forma geral, o Projeto Pedagogico propde uma formacdo académica
com énfase na pesquisa, no trabalho tedrico-pratico, na interdisciplinaridade, na
necessidade de articulagdo corpo e contexto no processo de formagao do aluno.
Nessa perspectiva, tem como interesse a pesquisa da danca brasileira, a formagéo
do intérprete, coredgrafo e professor. No entanto observa uma preocupacao
particular com a formacdo técnica do dancarino, com o desenvolvimento de
habilidades e competéncias voltadas para dominios relacionados a interpretacdo e
criacdo coreogréfica, especificamente.

3.3 O PP DO CURSO DE DANCA DA UERGS — MONTENEGRO

O Curso de Danca da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul —
UERGS mantém convénio com a Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro —
FUNDARTE. A FUNDARTE se apresenta como propositora da concepg¢ao do curso
de danca, articulada com os direcionamentos da prépria Universidade.

Segundo dados do e-MEC, o curso de danca da UERGS iniciou em 8 de
abril de 2002. Conforme descrito no PP, “a génese do curso proposto encontra-se na
concepcao de Educacédo e Arte vinculada pela FUNDARTE (Fundacdo Municipal de
Artes de Montenegro) ha mais de 30 anos”. Tem seus objetivos centrados no
desenvolvimento das artes de forma geral e da cultura artistica desde 1973 (PP,
UERGS 2006).

O curso de Danca de Montenegro, em consonancia com as metas da
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul — UERGS, apresenta como objetivo
maior a contribuicdo ao desenvolvimento local e regional do Estado, com a formacgao
de profissionais para atuarem como professores de danca no ensino fundamental e
médio e como artistas no mercado de trabalho. A proposta visa alcangar seus

objetivos por meio de uma “reflexdo critica e criativa sobre as relagbes entre ser
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humano, arte, sociedade, ciéncia, cultura, ambiente, educacdo e desenvolvimento,
numa perspectiva de inclusdo social, visdo socio-histérica e de pesquisa, como
trabalho inerente a atividade artistica e da docéncia” (PP UERGS, 2006, p. 5).
Outros objetivos presentes no PP dessa Instituicdo e que deveriam
apresentar especificidades acerca dos propdsitos do curso de graduacdo em Danca
limitam-se a aspectos mais gerais da educacéo, no que diz respeito ao acesso, ao

conhecimento e a arte, como pode ser observado nos itens abaixo:

Afirmar a educagdo enquanto um direito humano; democratizar o acesso a
informacdo, ao saber especializado e a cultura académica, permitindo a
compreensao dos processos socioculturais em curso; formar um profissional
da danca em suas dimensfes politica, epistemoldgica e estética, apto a
desenvolver estratégias educativas democratizadoras do acesso, do
conhecimento em arte e da gestédo educacional (PP UERGS, 2006, p. 6).

Dentre as capacidades almejadas para formacao, destaca-se aquela que se
aproxima do interesse desta pesquisa. O curso entende como diretrizes para o

profissional de dancga o egresso que

[...] ndo dicotomize o fazer pedagoégico e o fazer artistico, sendo capaz de
se expressar e transitar em multiplos ambientes onde a arte é elemento de
transformacgéo social. Portanto, o professor de danca egresso deste curso
serd capaz de entender a arte como agente que desempenha um papel vital
na Educacdo e na vida em geral; expressar conceitos em educagado
artistica, dominando principios da danca, de forma a atuar tanto como
professor quanto como criador-intérprete;  apresentar  transito
transdisciplinar, de modo a dialogar com especialistas de outras areas para
atuacao em projetos artisticos, educacionais e/ou de pesquisa; valorizar as
relacbes de autonomia como capacidade pessoal, de forma a abrir a
perspectiva de uma nova relacdo com o conhecimento e as artes (PP
UERGS; FUNDARTE, 2006, p. 5).

Nessa perspectiva, a proposta evidencia uma preocupacdo em formar
educador e artista de forma integrada no exercicio da sua profissdo, com
capacidade técnica na area de Danca para o desenvolvimento de competéncias
artisticas, cientificas e pedagdgicas.

O documento, ora em analise, relaciona em sua justificativa a articulagéo do
fazer pedagogico com o fazer artistco como elementos integradores e né&o
dicotdbmicos, revelando a necessaria formacéo do profissional que seja professor e

artista em um conjunto. A esse sentido descreve que:
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Diferentemente da maior parte dos cursos de artes no Pais, que formam
preferencialmente o artista ou professor, a presente proposta caracteriza-se
por estimular a formacdo de um profissional que transita entre o fazer
pedagégico e o fazer artistico, possuindo uma formacdo ao mesmo tempo
especifica e integrada com os elementos da pedagogia geral e das
diferentes linguagens artisticas, dando énfase as especificidades regional e
a diversificacdo do mundo do trabalho (PP UERGS, 2006, p. 7).

E acrescenta que:

Embora os cursos de graduagdo em Artes, no Brasil, enfatizem a dicotomia
licenciatura/bacharelado e, consequentemente, professor/artista, a realidade
profissional mostra que a ampla maioria dos egressos desses cursos
precisa recorrer a distintas possibilidades de trabalho, sendo professor e
artista ao mesmo tempo, embora com uma formacgdo voltada
prioritariamente para um dos caminhos, o da licenciatura (PP UERGS,
2006, p. 7).

Nesse contexto, percebe-se que o desenvolvimento das artes e da educacao
revela concepc¢des contemporaneas que propdem integrar o fazer pedagdgico e o
fazer artistico. Para tanto, a formagdo do professor deve “objetivar o
desenvolvimento das multiplas capacidades do ser humano, incluindo as dimensdes
éticas e estéticas, além do desenvolvimento cognitivo, o que significa que a ideia de
educar vai além do instruir’ (PP UERGS, 2006, p. 7).

Almejando a formacdo de professores e qualificacdo do ensino, o PP
(UERGS, 2006) manifesta a valorizacdo da integracdo da teoria e da pratica com
objetivo de formar e interagir conhecimentos relacionados a formacdo, ao campo do
trabalho e a propria cultura brasileira. Traz, ainda, a preocupacdo em formar
profissionais direcionados para a producado artistica contemporanea, olhando para
diferentes perspectivas na area da pesquisa, propondo, assim, um distanciamento
das tradicionais formas de ensino.

Apresenta, também, como proposicao para a formacgéao profissional de arte a
pesquisa nas diversas areas, suscitando a inclusdo de novas tecnologias voltadas
para as artes, com conhecimento metodoldgico para pesquisa.

Sobre o item que corresponde a organizacdo de ensino, 0 projeto
pedagogico aborda os referenciais metodoldgicos, eixos tematicos e componentes
curriculares do curso, base curricular, politica de estagio supervisionado, além da
organizacdo do trabalho docente, professor e regime de trabalho e diretrizes de

avaliagéo.



61

Apesar de o PP do curso trazer essa forma de organizar sua proposta,
considerando o interesse desta pesquisa iremos discutir esse documento a partir
dos trés primeiros componentes da organizacdo de ensino (referenciais
metodoldgicos, eixos tematicos e componentes curriculares do curso e base
curricular).

Os referenciais metodologicos que compdem o curso de danca tratam da
formacdo integral a partir da possibilidade de construgcdo e reconstrucdo do

“*

conhecimento que viabilize trés aspectos: “a 'leitura do mundo', da arte, da
pedagogia e da educacdo e a aquisicdo de instrumental necessario a intervencao
sociocultural” (PP UERGS, 2006, p. 9).

Nesse sentido, o PP expde a necessidade de uma organizacéao curricular, de
um novo dialogo transdisciplinar que possa articular a danca enquanto atuacao
profissional, destacando as ciéncias e outras areas correspondentes do
conhecimento.

A relacdo teoria e pratica, como um dos referenciais metodolégicos, €
compreendida a partir de dois sentidos: um como principio de formacdo humana,
voltado para a ideia da integracdo de pensamento e agdo; 0 outro como
concretizagdo desse principio, que possibilite a integragdo “entre a leitura do
contexto, o conhecimento de experiéncias vivenciadas, através da insercdo
sociocultural, do conhecimento geral, do conhecimento técnico e da intervencao
social” (PP UERGS, 2006).

O Curso possui eixos tematicos que visam estabelecer uma articulacdo e
orientacdo com 0s componentes curriculares a partir de uma visao transdisciplinar
do PP que propBe conhecimentos de concepcbes gerais da histéria e do
conhecimento pedagdgico e artistico. Os componentes curriculares, sob a é6tica de
eixos tematicos, tém seu interesse central na insercdo dos licenciados, nos
processos educativos regionais e na identificacdo, compreensédo, reconstrucao e
producdo de conhecimento voltado a superacdo das situacdes-problema
encontradas nestes processos educativos (PP UERGS, 2006).

Para tanto, o documento propde eixos tematicos que comportam disciplinas
de formacdo especifica e de formacdo basica relacionadas a outras areas do

conhecimento. Segue, assim, a seguinte estrutura:
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Como eixo tematico vertical, temos a danga. Como eixo tematico horizontal,
temos: estudos pedagdgicos e as teorias e pratica artisticas das diferentes
manifestacbes da area, bem como os estudos do portugués e da lingua
estrangeira. Como eixo tematico transversal, temos: os trabalhos
transdisciplinares e o trabalho de pesquisa. Os componentes curriculares
compdem-se, entdo, de: Disciplinas Especificas da formacédo técnica,
disciplinas pedagédgicas e disciplinas comuns as outras areas das artes
(musica, teatro, artes visuais) (PP UERGS, 2006, p. 11).

A forma representativa, a seguir, mostra a organizacdo curricular proposta

pelo curso, visualizando os eixos tematicos de ensino.

Eixos

D

ba\hos -tras,disciplinares |

Estudos pedagogicos, teorias e pré:ica
artisticas das diferentes manifestagdes da area,
estudos do portugués ¢ da lingua estrangeira _ )

“Dalhgs de pesa’™”

A

Figura 3. Desenho represéntativo da organizacéo dos eixos tematicos propostos pelo
Curso de Danca UERGS.
Fonte: Projeto Pedagégico do curso de Danca UERGS.

No que se refere ao subtépico denominado Base curricular, o PP propbe
uma estrutura de componentes curriculares que favorega a formacao do “professor
de danca artista” visto a partir de trés grupos de componentes curriculares: “os
especificos de linguagem do movimento humano; os especificos da formacao
pedagogica e os transdisciplinares” (PP UERGS, 2006, p. 11). No entanto ressalta

gue o estudo pedagodgico permeia todos os componentes curriculares, ja que

[...] a proposta curricular contempla o estudo pedagogico ao longo de todos
0s componentes curriculares usando os conte(idos de cada componente
assim como os procedimentos eleitos pelos professores e alunos como
objeto de estudo para a compreensdo do fenbmeno educacional em artes
(PP UERGS, 2006, p. 11).
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O PP expde que a base curricular do curso se estrutura a partir de
processos transdisciplinares com a integragcdo de outros cursos da UERGS e
FUNDARTE, como graduacdo em teatro, masica e artes visuais. Propde como base
do curriculo a pratica da pesquisa em educacdo e artes, que permeia 0S
componentes curriculares do curso. O PP apresenta, ainda, como enfoque tematico
dos componentes o0s conhecimentos direcionados para uma perspectiva de

processos e criagcdes artisticas, observado a partir do seguinte entendimento:

A énfase tematica dos componentes que sustentam a formacéo em danca
estd centrada nos conceitos de apreciagdo, execu¢do e criagdo como
natureza e procedimento do fazer artistico; na ideia de coletivo como
principio; e na atengdo ao corpo como gerador dos processos poéticos (PP
UERGS, 2006, p. 12).

Para entender a articulacdo do fazer pedagogico e do fazer artistico, como
propésito do curso de danca, recorre-se as ementas dispostas no Projeto
Pedagdgico. O curso compreende um sistema de disciplinas que esta relacionado a
técnicas corporais, a histéria da arte, da danca e da cultura, compde, ainda, duas
disciplinas que tém como elemento propositor central a criagdo artistica, quais
sejam: Introducdo a Coreografia e Estudos Coreograficos, sendo a primeira
oferecida no 5° periodo e a segunda no 7° periodo.

Diante do exposto, a proposta do projeto pedagogico da UERGS sinaliza a
formacdo do professor-artista que seja capaz de atuar tanto como educador quanto
como criador-intérprete. Indica, ainda, como propésito, a integracdo desses aspectos
(professor, criador e intérprete) no processo de formacao profissional, almejando,
neste contexto, equacionar na proposta curricular a relacdo do fazer pedagdgico
com o fazer artistico. Verificam-se alguns aspectos que colaboram nesse sentido,
como um pensamento multidisciplinar, a relacdo entre teoria e pratica, a valorizacéo
das dimensOes estéticas, a pesquisa como parte dos processos pedagogicos e

artisticos.
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3.4 O PP DA ESCOLA DE TEATRO E DANCA — UFPA — BELEM

O Curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Para é fruto
de uma crescente organizacao politica e institucional de estudantes e docentes com
experiéncias advindas da Escola de Teatro e Danca e do Grupo Coreografico da
propria Universidade.

Desde sua fundacdo, em 1957, a Universidade fomenta projetos e
programas voltados para a area artistico-cultural, a exemplo do grupo “Norte Teatro
Escola”, iniciado em 1962 por meio do Teatro Universitario — precursores do Curso
de formacgé&o de Ator da UFPA.

A coordenacdo de Danca da Universidade foi instituida em 1968, sob a
responsabilidade de professores pertencentes ao Centro de Atividades Musicais
(CAM), criadores do grupo Coreografico da UFPA. Conforme informa o PP UFPA
(2009), a atividade artistica elaborada pelo grupo tornou-se mola propulsora para o
desenvolvimento de oficinas livres (projeto de extenséo), com trabalho pedagdgico
fundamentado em procedimentos teorico-praticos. No PP é assinalado que a
proposta para as oficinas, “diferente da perspectiva do ensino informal de dancga”,
baseava-se no ensino de técnicas de ballet cladssico, danca moderna, danca
contemporanea, danca folclorica, entre outros (PP UFPA, 2009).

Em 2000, com oficinas ministradas em niveis de aprofundamento, a Escola
de Teatro e Danca passa a desenvolver um trabalho sistematico para formacao de
bailarinos, por meio da criagdo do Curso Experimental de Formac&o de Bailarino,
desenvolvido em cursos livres, de nivel basico. Com a demanda para oS cursos
basicos, surge, entdo, o Curso Técnico Profissionalizante em Danca do Estado do
Paré, aprovado pela Resolucdo n° 606, de 2003 — CONSUN/UFPA.*?

O Curso de graduacdo em Danca da Universidade do Para foi criado em
2007, sob a Resolucdo do CONSEP n° 3.616™ e aprovado pela Resolugédo n°
3.602/2007. Nos dados encontrados no e-Mec (2010) o curso de Licenciatura Plena
em Danca no Estado do Paré foi implementado no ano de 2008 (PP UFPA, 2009).

2 PARA (Estado). Resolucdo n® 606, de 23 de Setembro de 2003. Aprova o Plano de Curso Técnico
da Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para.

* pPARA (Estado). Resolucéo N. 3.616, de 22 de novembro de 2007. Aprova a criacdo do Curso de
Licenciatura Plena em Danca.
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Em sua proposta de ensino para o curso de Danca, a IES do Par& sugere o
agrupamento de principios pedagdgicos, com énfase nos estudos poético-artisticos
amazonicos e historico-etnogréficos, voltados para regionalidade e para outros
contextos socioculturais. O curso traz como objetivo principal a oferta do universo
tedrico-pratico da dancga, visando a capacitacdo “para o desenvolvimento de
competéncias e habilidades pedagdgicas para atuar na area de danca em diversos
segmentos da educacdo, como: nivel fundamental, médio, pesquisa e extensao em
nivel superior [...]"” (PP UFPA, 2009, p. 7).

O item do PP intitulado “Natureza do curso como instrumento de producgao
de conhecimento e sua contextualizacdo da area de conhecimento” aborda a
defasagem cronolégica que existe na Regido Norte quanto aos avancos
relacionados as criacdes de cursos de danca no ensino superior e a dificuldade
quanto ao avanco de formacdo académica na area danca. Dessa forma, o PP
pontua a necessidade e urgéncia de uma politica pedagdgica e académica
alicergada “nas raizes sécio-culturais da Amazoénia” (PP UFPA, 2009). O PP informa,
ainda, que a falta de cursos superiores em danca direciona as pessoas com

interesse nessa area para outros cursos de graduacéo, revelando que:

A inexisténcia de cursos superiores em Danca, na Regido Norte, e a busca
por um referencial teérico que pudesse dar suporte académico a sua praxis,
fizeram com que praticantes e estudiosos da danca direcionassem sua
formacao em nivel superior para outros cursos, tais como: Educacgédo Fisica,
Psicologia, Histdria, Ciéncias Sociais, etc. Esse “desvio” na formagéo
académica dos praticantes e estudiosos da danca frustrou, de um lado, o
desejo de uma formacdao artistica especializada, mas ndo impediu, de outro,
que continuassem almejando e buscando, informalmente, essa
especializacdo (PP UFPA, 2009, p. 8).

Nesse sentido, as propostas apresentadas no Projeto Pedagdgico do Curso
de Danca da UFPA (2009) realcam a necessidade da sua implementacdo, em
carater emergencial, para suprir a caréncia de profissionais na area de danca que

atendam segmentos da educacédo formal e nao-formal. Deste modo, expde no

discurso a importancia de

[...] legitimar e regulamentar o PP de modo emancipador, a
profissionalizacdo necessaria e requerida daqueles que procuram, nesse
género de arte, os caminhos da Educacdo. Assim sendo, a comunidade
artistica paraense, ao rever seus proprios referenciais de danca, vem propor
a formulacéo de a¢bes efetivamente educacionais (PP UFPA, 2009, p. 8).
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Sobre esse aspecto o PP aponta, nos objetivos especificos, de forma
generalista, o0 desenvolvimento de competéncia profissional do professor-
pesquisador para o desempenho da pedagogia da danca e o preparo do profissional
para a metodologia que ira utilizar no ensino nédo-formal e formal.

Observam-se, no tépico que versa sobre o “Procedimento Metodoldgico”,
indicacOes de procedimentos que poderdo ser usados pelos docentes de forma
geral, como: técnicas grupais, técnicas de ensino coletivo, técnicas “expositivo-
participativas™®, atelié de criacdo, oficinas de construcdo e desconstrucao,
laboratérios de experimentacao e leitura com debates.

A relacdo dessas técnicas com as disciplinas de composicao coreogréfica e
improvisacao na danga pouco evidencia a articulagédo da criagdo em danga com uma
proposicao efetivamente voltada para seu ensino, ja que expde, de forma restrita, os
mecanismos de ensino a serem utilizados nas disciplinas do curso.

Em sua descricdo do ementario, a proposicdo teorica indicada expbe o
estudo do corpo na perspectiva da danca contemporanea para o trabalho do
“bailarino-intérprete” e técnicas de criagao.

Em relac@o as diretrizes curriculares do curso, o PP apresenta como eixo
norteador o estudo do corpo focado na “pedagogia da danga”, mostrando que o
“reflexo filoséfico do corpo, acerca de sua histéria, de sua estrutura anatomo-
cinética, de sua capacidade criativa e expressiva, de seus aspectos sensoriais e
psicologicos” visa a compreensdo do corpo em uma totalidade, com propdsitos
pedagogicos voltados para o entendimento de uma educagao total do ser, “onde a
mente € valorizada em sintonia com o corpo”. O curso de danca da UFPA propde
romper com paradigmas do ensino mecanicista, priorizando a consciéncia do corpo
expressivo, perceptivo e reflexivo (PP UFPA, 2009, p. 10).

Observa-se no texto que, mesmo tentando expressar como proposta a
integracdo do corpo, ainda se percebe no discurso acima uma perspectiva dualista
do corpo, o qual é apresentado por meio da separacdo de mente e corpo.

De modo geral, a proposta curricular propde a capacitacdo de professores
de danca a partir da compreensao interdisciplinar, objetivando a ampliacdo do
conhecimento, do discurso e do dialogo em danga, o que afasta a possibilidade de

disciplinas isoladas e compartimentadas.

 Termo referido no Projeto Pedagogico do curso para expressar a natureza tedrico-pratica dos
procedimentos.
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No entanto a estrutura curricular apresentada no projeto pedagdgico mostra
uma organizacao de disciplinas que se dispdem em modo sequenciado e separado,
como as disciplinas de “Técnicas e Escolas de Dancga I, Il e IlII”, discriminadas no
anexo Il do Projeto Pedagogico.

No PP evidencia-se, ainda, a valorizagdo do corpo humano como o principal
eixo que estrutura uma proposicdo da pedagogia para danga, “um modelo de
ensino” que privilegie a cultura local, mas que também volte seu olhar para outros

contextos e culturas. Nesse sentido:

[...] séo consideradas elementos reveladores de estéticas, pensamentos e
vivéncias que se transformam em poéticas e que fazem parte de ac¢des que
podem e devem ser inseridas no contexto educacional. Sua significacdo e
valoragdo se encontram nas relacbes entre os géneros de danca
considerados mais tradicionais e outras poéticas e estéticas com tendéncias
fortemente contemporaneas (PP UFPA, 2009, p. 11).

Nesse contexto, o PP reafirma o estudo do corpo como uma perspectiva do
ensino da danca e como eixo que norteia o curso de licenciatura, em que o objetivo
centra-se na formacao de professores-pesquisadores em danca, preparados para
atuar em diferentes contextos e com diferentes abordagens tedrico-praticas.

O PP UFPA (2009) prop6e, ainda, nos objetivos especificos: a compreenséo
de outras areas do conhecimento; a articulacdo da danca em diferentes formas
tedrico-metodoldgicas; o didlogo interdisciplinar; o estudo de diferentes linguagens
de danca no aspecto histdrico enquanto expressdo simbdlica e a elaboracdo de
metodologias que abranjam o ensino formal e informal, tendo o professor-
pesquisador no desenvolvimento de linhas préprias e na habilidade do exercicio do
magistério no ensino superior.

Ao analisar o Projeto Pedagodgico do curso verificou-se a nado indicacao
especifica de questdes voltadas para o estudo da criacdo em danca e suas relacdes
para processos criativos, ou seja, apenas o primeiro objetivo, dentre os oito listados,
direciona uma importancia secundaria aos processos criativos. O objetivo expressa
a seguinte proposta: “Estudar a danga (cénica, folcldrica, ritual, religiosa etc.) —
enquanto forma cultural resultante de processos criativos diversos, tanto do ponto de
vista académico quanto do ponto de vista da cultura praticante” (PP UFPA, 2009, p.
13).
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As aptiddes esperadas como perfil do egresso constituem-se, de modo
geral, em um profissional de danca que seja articulador de diferentes conhecimentos
e de um professor-pesquisador do/no ensino da danca, considerando principalmente
aspectos da cultura regional. Outra aptiddo esperada, que faz referéncia a criacao
em dangca, mesmo que distante, trata da formacdo do professor apto para o
desenvolvimento de projetos de espetaculos da cultura escolar e para assumir
funcdo de coordenacéo, diretor ou coredgrafo (PP UFPA, 2009), o que revela uma
fragilidade do curriculo quanto as articulacdes tedricas dos elementos que compdem
sua estrutura e, principalmente, a percepcdo da funcdo do professor de danca
distanciada do fazer da danga como expresséo artistica e pedagogica integrada.

Nas competéncias e habilidades surgem indicios da articulacdo entre o
ensino da danca e o ensino de criacdo em danca, mas ndo esclarecem em que
dimenséo da pedagogia da danca se desenvolvem os conhecimentos referentes a
criacdo em danca como expressédo artistica no universo da educagéo formal e ndo-
formal.

Percebe-se, entdo, que séo informacfes que estdo relacionadas com a acéo
da proposta pedagogica, mas que apresentam pouca informacgéo que correlacione o
discurso com o campo da criatividade e, desta forma, parecem estar em segundo
plano nas proposi¢cdes do curriculo. Essa perspectiva € ratificada no texto
apresentado no PP UFPA:

Aplicar as técnicas da improvisa¢cdo e da interpretacdo cénica, na danca.
Conhecer diversas propostas de dancas e suas caracteristicas e
significados (pessoais, culturais, politicos) articulados e veiculados as
dancas criadas. Relacionar os conhecimentos das estruturas da linguagem
musical com o movimento corporal (PP UFPA, 2009, p. 14 e 15).

Outras competéncias e habilidades, a serem desenvolvidas pelo curso,
referem-se a compreensao e identificacdo de conceitos, de tendéncias pedagogicas,
da compreensao da inter e transdisciplinaridade dos fatores sécio-histérico-culturais
e dos PCNs na formulacdo de contetdos de sala de aula.

Quanto a organizacao curricular do curso de Danca da UFPA, o documento
informa que os contedudos estdo dispostos em trés blocos: conteddos basicos,
conteudos especificos, contetudos tedrico-praticos cuja estrutura nos remete a
abordagem presente na resolugcdo do MEC quanto aos cursos de graduagdo em

Danca.
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O PP UFPA compreende, em sua descricdo como contetudos basicos, as
seguintes areas de conhecimento: Artes Cénicas, Musica, Ciéncia da Saude e
Sociais. Os “Conteudos Especificos” compdem estudos voltados para Estética,
Histéria da Danca, Cinesiologia, Técnicas de Criacdo, Técnicas de Expressao
Corporal e Coreografia. Os “Contetudos Tedrico-Praticos” abrangem técnicas e
principios direcionados para a coreografia, expressdo corporal e atividades
relacionadas a Espacos Cénicos, Artes Plasticas e Sonoplastia. Os contetdos que
compreendem a organizacgao curricular sdo, na integra, os recomendados pelo MEC
a partir da Resolugéo de 2004.

Apesar de o PP informar que os Conteudos Especificos compdem o estudo
direcionado para “Técnica de Criagdo”, esses ndo apresentam disciplinas que
correspondam aos estudos dos processos criativos; somente 0s grupos dos
Conteudos Préaticos que compdem disciplinas voltadas para criagdo em danca
referem-se a “Improvisagao na Danga” e a “Composigao Coreografica”.

As disciplinas, com as respectivas ementas e bibliografia, sdo organizadas
por semestre. As disciplinas que correspondem a “Composi¢cao Coreografica” e a
“Improvisagcédo na Danga” s&o oferecidas no 5° semestre.

Dado o exposto, o PP da UFPA elabora a seguinte imagem curricular.
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Figura 4. Desenho representativo da ideia curricular do PP UFPA.
Fonte: Pedagdgico do curso de Danca da UFPA.

A proposta curricular do curso de dangca da UFPA aponta para uma
formacdo voltada para o professor-pesquisador em danga, com atuacdo nos
segmentos da educacdo. Sinaliza como conhecimentos a serem desenvolvidos

pressupostos pedagogicos para o pensar-fazer da danca na escola, com foco no
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desenvolvimento de competéncias e habilidades que envolvem a apreenséo de
conhecimentos relacionados aos aspectos pedagogicos do ensino da danca e de
conhecimentos especificos da criacdo e interpretacdo em danca.

Diante do que foi abordado nos projetos das quatro Instituicbes aqui
apresentados, identificaram-se alguns aspectos de suas proposi¢cdes que merecem
atencdo. Tanto o PP UFBA como PP UNICAMP apresentam, como projecoes
inclinadas para formacdo do profissional de danca, um ensino voltado para
conhecimentos transdisciplinares, a valorizacdo da pesquisa e a articulacao tedrica e
pratica, mas se diferem no perfil do egresso. Evidencia-se em maior propor¢ao, no
PP UNICAMP, o trabalho técnico corporal mostrado nas proposi¢cées dos ateliés de
criacdo, que valoriza a formacdo do intérprete-criador, com foco nas dancas
brasileiras. Quanto ao PP UFBA, este mostra uma preocupac¢do com a formacao
baseado em conhecimentos multirreferenciais permeada pelo conhecimento global
do homem em uma visdo contemporanea, através das articulacdes entre 0s
componentes curriculares para formacdo do aluno enquanto artista e professor,
levando em consideracdo pressupostos teoricos que favorecam mudancas
paradigmaticas no contexto da danca.

Esses dois cursos — UFBA e UNICAMP — ensejam uma formacgao que
considere o contexto, a cultura e o individuo como processo de formacao, aspectos
esses também identificados tanto no PP UFPA como no PP UERGS.

Na perspectiva da criacdo, tanto do PP UFBA quanto do PP UNICAMP
estabelecem quantitativamente maior investimento em componentes curriculares
para o estudo dos processos criativos. Suas abordagens serdo analisadas de forma
mais aprofundada no capitulo posterior. Contudo, somente o PP UFBA antecipa, no
corpo do projeto pedagdgico, suas projecdes quanto ao estudo da criacao
coreografica em danca, fazendo referéncia aos estudos conceituais, técnicos, de
pesquisa e estruturacdo coreografica, potencializados pelo estudo da criacdo em
danca.

Os projetos pedagogicos dos cursos de danca da UFPA e da UERGS fazem
referéncia ao estudo da criacdo, destacando o estudo tedérico-pratico da danca. No
PP UFPA tem-se como proposta a dan¢a no contexto da educacéo e o PP UERGS
sinaliza, como proposta, a preparacdo do professor-artista, inter-relacionando, no

contexto da formacéo, tanto o fazer pedagogico como o fazer artistico. Dado o
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exposto, observa-se que ha uma preocupagdo com as questdes relacionadas com
educacéo e a arte de modo integrado.

No entanto ainda se observa a dificuldade em propor, enquanto estrutura
curricular, componentes que melhor se adequem a tais intencfes. As questbes
relacionadas aos estudos dos processos criativos estdo em maior destaque na
UFBA e UNICAMP por concentrarem maior oferecimento de disciplinas acerca da
criacdo. Neste contexto, € importante salientar que o0s estudos relacionados a
criacdo em danca sao pertinentes, tanto para formacdo do bacharelado como para
licenciatura, pois se acredita que a criacdo esta na base da formacao humana.

Por sua vez, as propostas curriculares apresentadas trouxeram aspectos
gerais acerca da proposta do ensino para danca e 0s marcos referenciais em que
estdo apoiados. Os cursos de danca idealizam em um conjunto de conceitos 0s que
melhor se afinam com seu contexto sociocultural quanto ao ensino de dancga,
construindo, a partir deste, o projeto pedagdgico do curso.

As especificidades da proposta de ensino do processo de criacdo estdo mais
bem delineadas nos planos de cursos nos quais se pode analisar ndo sO a
sistematizacdo do trabalho como, também, a area de estudo que contém ainda toda
articulacdo da pratica pedagodgica, os conhecimentos e referenciais desejados para
0 ensino.

O préximo capitulo, portanto, tera como foco a analise dos planos de curso
guanto as proposicdes delineadas para o ensino de criacdo, observando pontos de
convergéncias e divergéncias acerca da proposta de estudo para o ensino de
criacao nos cursos de danca.
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4 ANALISE DOS PLANOS DE CURSO DOS COMPONENTES CURRICULARES
RELATIVOS A PROCESSOS CRIATIVOS DAS QUATRO INSTITUICOES
SELECIONADAS

Neste capitulo serdo analisadas de forma mais especifica as abordagens
indicadas nos planos de curso para 0 ensino dos processos criativos e sua
correlagdo com teorias sobre o assunto da area de educacéao.

Desse modo, as vertentes que dialogardo na analise dos documentos seréo
permeadas pelos pressupostos tedricos apresentados no segundo capitulo deste
estudo e por outros aqui incluidos, por mostrarem modos diferenciados e, ao mesmo
tempo, articuladores sobre a experiéncia estética, processos criativos e sobre
aspectos da acao pedagdgica.

Para tanto, a andlise das proposi¢cbes curriculares se dara a partir de
perspectivas conceituais dos autores selecionados para essa pesquisa, Pareyson
(1993; 1984), Ostrower (1987) e Gardner (1997), que abordam, respectivamente,
estudos no campo das experiéncias estéticas, no campo das experiéncias intuitivas
e no campo das experiéncias cognitivas.

A andlise sera feita por instituicdo, a partir dos planos de curso que
comportam, basicamente, 0s seguintes elementos estruturais: ementa, objetivos,
metodologia, conteldo programatico, avaliacdo e bibliografia. Esses elementos
informam aspectos relevantes e de interesse desta pesquisa, delineados para o
ensino dos processos criativos.

Segundo Vasconcellos (2004, p. 136), o projeto de curso e/ou plano de
curso refere-se “a sistematizacdo da proposta geral de trabalho do professor
naquela disciplina ou area de estudo, numa dada realidade. Pode ser anual ou
semestral, dependendo da modalidade em que a disciplina é oferecida”. Assim, os
planos de curso aqui analisados se baseiam nos componentes curriculares
(disciplinas ou médulos) da area de criagdo, que serdo apresentados a seguir.

O curso de Danca da UFBA tem, em sua estrutura curricular, os seguintes
componentes curriculares que direcionam para o ensino dos processos criativos:
Estudos de Processos Criativos | — EPC |, Estudos de Processos Criativos Il — EPC

I, Estudos de Processos Criativos Il — EPC Ill e Estudos de Processos Criativos 1V
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— EPC IV, Laboratério de Criacdo Coreogréfica | — LCC | e Laboratério de Criagédo
Coreogréfica Il = LCC L.

O curso de Danca UFPA compreende, enquanto componente, de criacao:
Composicéo Coreografica — CC e Improvisacao na Danca — ID.

O curso de Danca UNICAMP abrange: Atelié de Criacéo | — AC I, Atelié de
Criagao Il — AC Il, Atelié de Criagdo Il - AC Ill, Atelié de Criagéo IV — AC IV, Atelié
de Criacdo V — AC V e Atelié de Criagcédo VI — AC VI.

E o curso de Danca da UERGS, em sua estrutura curricular, apresenta como
componentes curriculares do estudo da criagdo em danca: Introducdo a Coreografia
— IC e Estudos Coreograficos — EC.

A seguir, apresentaremos o0s detalhamentos e analise dos planos de ensino

por Instituicéo.

4.1 PLANOS DE CURSOS - UFBA

O EPC | UFBA indica, como ementa, principios e procedimentos de criacdo
no corpo com a utilizagdo de praticas de criacdo, como a experimentacdo e
observacdo. Inclui na proposta de ensino nocfes de composicdo e construcao
coreografica, pesquisa de linguagem, corpo cénico, estética e organizacao basica do
processo criativo.

Esse mddulo tem seu foco na pesquisa, articulado com outro componente

curricular (Estudo do Corpo). O plano de curso EPC | UFBA objetiva:

Soltar e relaxar o corpo para criar, energizar e harmonizar o grupo; Realizar
jogos de movimentos para desinibir; Possibilitar a pratica de criagédo
integrada a sua reflexdo; Introduzir a investigacdo de movimentos com o
corpo e iniciar o aluno em pesquisa com seu corpo; Observar e localizar
tendéncias individuais de criacdo e instigar novas qualidades de
movimentos; Explorar técnicas de composi¢cdo de movimentos a partir das
praticas em Estudos do Corpo; Apontar processos criativos com o0 corpo em
danca contemporanea e novas manifestacdes hibridas e sinalizar as
tendéncias de investigacdo em seus universos criativos (EPClI — UFBA,
2009, p. 1).

Ja como metodologia propde uma articulacao entre teoria e pratica, com uso

de praticas de experimentacdo de movimentos direcionados para “desinibicdo e



74

criacdo”. Insere, ainda, como metodologia “Novas abordagens da dancga
contemporanea; Realizar leituras de textos sobre processos criativos em sala
optando por diversidade de dinamicas de grupo; Assistir para observar e estudar os
respectivos processos criativos das obras” (EPC | — UFBA, 2009, p. 1). Nota-se,
aqui, que a forma como foi redigida a metodologia desse plano de curso, com uso de
verbos no infinitivo, se direciona mais para objetivos do que as atividades e
procedimentos metodoldgicos em si. Normalmente € indicado (VASCONCELLOS,
2004) que a metodologia apresente as técnicas e procedimentos metodoldgicos de
uma forma mais direta, apresentando atividades como leitura de textos, observacéao,
trabalhos em grupo etc.

Ao analisar os conteldos propostos nesse plano de curso — como “soltar o
corpo, desinibir, desconstruir e desabrochar a danca instantanea e espontanea de

cada um [...]” “e apds aquecer 0 grupo, iniciar processos criativos através de
exploracdes, jogos, experimentacdes, improvisacdes e apresentacdées dos mesmos
individuais [...]"” (EPC | — UFBA, 2009, p. 2) — nota-se que, do ponto de vista de
proposta pedagdgica, estes conteudos estdo conjugados novamente a um verbo de
acdo (0o que é desnecessario) e estdo mais relacionados a procedimentos
metodoldgicos do que a contetdos propriamente dito.

Tem-se, ainda, como conteudos a “Introducdo anatdémica do corpo”, o estudo
do tempo e espaco, “fatores de composicdo de movimento”, qualidades de
movimento, bases de sustentacdo, niveis, improvisacdo, criacdo de sequéncias
basicas de movimento, experimentacdes corporais, criacdo de roteiro e cenas e
“‘experiéncias criativas com o corpo do outro” (EPC | — UFBA, 2009, p. 2), que
configuram, de fato, a ideia de conteddo e evidenciam, ainda, propostas que
sustentam o estudo de ordem prética de criacdo, trabalho corporal e experimentacéo
coreografica.

O plano de curso EPC Il UFBA descreve como ementa o estudo do
movimento, encenacédo e improvisagao, conscientizacdo e instrumentalizacdo do
corpo “como fonte de investigacdo coreografica sob suas circunstancias historicas e
expressivas na contemporaneidade” (EPC Il — UFBA, 2009, p. 1). Evidencia-se em
seus objetivos a descricdo do estudo tedrico-pratico de conhecimentos relativos aos

processos de criagao, tais como:
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Explorar as potencialidades do corpo humano em suas amplas praticas
criativas como suporte para investigacdo coreografica; Compreender e
experimentar a improvisacdo como instrumentos facilitadores do processo
de criacdo em danca, explorando potencialidades do movimento humano
para a ampliacdo e reconhecimento de padrdes individuais e coletivos;
Problematizar a criacdo artistica em Danca a partir do estudo do acaso,
improvisacdo e imprevisibilidade; Experimentar possibilidades de
composicao e encenacdo em Danca tais como: linhas coreogréficas, jogo,
improvisagdo estruturada e roteiro cénico; Investigar possibilidades de
hibridismo entre Dancga e outras linguagens artisticas (EPC Il — UFBA, 2009,

p. 1).

Os conhecimentos abordados nos objetivos referem-se ao estudo da
propriedade do movimento quanto ao espaco e tempo, aos estudos dos processos
criativos com énfase na sua caracterizacdo e conceituacdes, jogos criativos e
estrutura do projeto artistico.

Descreve como proposta metodoldgica a realizacao de:

Laboratorios de exploragdo e criagdo de movimentos e estrutura
coreografica por meio de processo de improvisacdo, estudos do acaso e
andlise do processo de composicdo; Apreciacao estética; Abordagens
conceituais através de textos selecionados; Trabalho de campo; Producgéo
de projeto artistico: encenacdao e texto (EPC Il — UFBA, 2009, p. 1).

Em contraposicdo ao plano de curso do componente curricular EPC I,
apresentado anteriormente, aqui encontramos 0s conteldos descritos enquanto
contetidos propriamente ditos e estes demonstram articulagdes para a exploracédo
coreografica com uso de técnicas, analise do processo de criacao, estudos teoricos,
pesquisa de campo e desencadeamento para elaboracao de projeto artistico.

Os referenciais tedricos para o estudo sobre processos de criacdo estédo
direcionados para o estudo do espaco, do corpo na danca, performance e criagao
artistica na danca.

Dado o exposto, observa-se que a proposta do plano de curso EPC Il inter-
relaciona a criacdo artistica as potencialidades do corpo para investigacdo de
padrées de movimentos e exploragcdes de ideias que se afinam com os interesses da
criacao coreografica. Nesse sentido, propde estratégias que estimulem o processo
de criacéo e atividades de exploracao orientada, como a improvisagéo. Aliado a isto
estd o oferecimento de suporte tedrico que se aplica ao estudo do movimento e da
criacao artistica como pode ser encontrado, por exemplo, nos textos indicados de

autores como Leda Maria Muhana lannitelli (Danga, Corpo e Movimento: A
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criatividade artistica, 2000) e de Ciane Fernandes (Inter-acfes intersticiais: o
espaco do corpo do espaco do corpo, 2007).
No plano de curso do componente curricular EPC Ill UFBA aparecem como

objetivos:

Problematizar a criagao artistica e seus processos a partir da relagao ‘Corpo
X Contexto Cultural’; Compreender e experimentar a improvisagdo como
instrumento facilitador do processo de criacdo em danca, explorando
potencialidades do movimento humano para ampliagdo e reconhecimento
de padrbes individuais e coletivos; Estudar estratégias de criacao,
morfologia e organizacdo coreografica que promovam um processo
investigativo autbnomo e compartilhado; Incentivar a sistematizacdo do
processo de criagdo artistica; Aprimorar as inter-relacdes entre Danca e
Musica; Fomentar a pratica em grupo no processo investigativo em
pesquisa (EPC lll, 2009, p. 1).

A relevancia que se observa neste plano é a inferéncia quanto ao destaque
para a relacdo do corpo e contexto no ensino do processo criativo. A esse respeito,
observa-se uma estreita relacdo entre as ideias apontadas por Pareyson (1993)
guando este menciona que as experiéncias humanas colaboram naturalmente com
as experiéncias estéticas, pois a relacdo do artista (corpo) com o ambiente resulta
em experiéncias desse ambiente histérico em que residem pensamentos,
sentimentos, ideias, crencas e aspiracdes (contexto). Desta forma, a obra de arte
terd como contelido a pessoa do artista, e este conteudo se caracteriza por todo o
pensar e realizar das ideias, vivéncias e experiéncias do artista.

Sobre as experiéncias estéticas e experiéncias humanas abordadas por
Pareyson, pode-se observar, também, sua pertinéncia dentro dos aspectos
metodoldgicos deste componente.

A metodologia apresentada traz uma abordagem semelhante ao plano de
curso anterior — EPC Il UFBA, no que diz respeito ao uso de laboratérios de criacao,
dando énfase & estruturagdo coreografica e aos “estudos do acaso”'®. Apresenta,
ainda, como metodologia leitura critica de textos, a inclusado de diario de bordo e a
criagdo de grupos que objetiva a observacdo, andlise e debate acerca dos
processos de criacdo, mostras parciais e apresentacao de projeto artistico.

Partindo do pressuposto que Pareyson (1993; 1987) aborda em sua obra
sobre contetudo e matéria — no qual matéria seriam os materiais que o artista utiliza

para experiéncias e exploracdes artisticas, e que conteddo vem a ser a expressao

!> Termo utilizado no componente curricular Estudos do Processo Criativo 11 2009.
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da vida do artista —, pode-se entender, entdo, que as metodologias supracitadas se
relacionam com os conceitos de contedudo e matéria propostos por esse autor, e se
revelam guando se articulam aos processos de experimentacao, vivéncias, registros
pessoais, improvisacdes acerca de um dado material e a associacdo de elementos
distintos observados a partir da analise da metodologia do EPC Il UFBA.

A bibliografia utilizada no EPC Il UFBA aponta conhecimentos relacionados
a criatividade, a performance, a danca-teatro, a criacdo artistica em danca, a
dramaturgia e aos jogos. Observa-se, entdo, uma ampliacdo de referenciais que
abarcam desde os conceitos sobre criatividade, passando por conhecimentos que se
referem a dramaturgia, performance, jogos, até o estudo dos processos criativos em
danca.

A proposicdo do plano de curso EPC IV UFBA traz como abordagem de
conhecimento aspectos socioculturais, tendo o cotidiano com énfase para o estudo
do corpo em movimento. Sobre essa perspectiva a ementa apresenta a
intencionalidade de realizar “Laboratérios investigativos pratico-tedricos sobre
processos criativos em Danca, tendo como eixo norteador questbes socio-culturais
do século XXI, com enfoque no cotidiano do corpo em movimento” (EPC IV — UFBA,
p. 1).

Seus objetivos enfocam a exploracéo de potencialidades das a¢des do corpo
humano, gestos, movimentos cotidianos de diferentes ambientes para criacdo de
performance e para composicdo coreogréafica, observacdo do cotidiano e da
problematizacdo do material observado para criacdo artistica. Essa ideia pode ser
encontrada nas concepcdes de Ghiselin (apud GARDNER, 1997) quando menciona
gue a experiéncia no ambiente potencializa estimulos para a criacao artistica e que
0 exercicio intenso no sistema simbdlico (fazer, perceber e sentir) pode ser proficuo
para a criacao.

Para alcancar esses objetivos, o EPC IV UFBA adota em seu plano de curso
acbes metodoldgicas como a observacao, o registro de movimentos e as agdes do
corpo em diversos ambientes, laboratérios de improvisagdo, criacdo artistica com
performances e composi¢ao coreografica e estudo tedrico-pratico acerca do corpo
no cotidiano.

Esse é um enfoque bastante significativo para o estudo da criagéo, visto que

a relagdo com o contexto dissemina a possibilidade de relacionar o corpo com
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diversas outras informacgbes contidas no ambiente, valorizando a ampliacdo dos
conhecimentos e conteldos a serem postos como pesquisa da criacdo em danca.
Os conhecimentos abordados nesse modulo como conteldo sédo assim

descritos em sua integra:

Identificacdo e articulagdo das propriedades qualitativas do corpo em
movimento; Propriedades do Movimento: Caracteristicas e potencialidades
(movimento na natureza micro e macro, a¢des articulares, qualidades de
movimento da espécie humana, tendéncias individuais do corpo em
movimento); Estudos do processo criativo: caracteristica e conceitos;
Estudos de padr6es de movimento e de gestos; Exploracdo e criacdo de
sequéncias de movimento (EPC IV — UFBA, 2008, p. 2).

Vale a pena ressaltar aqui que a concepcao tradicional de criacdo
coreografica, sob a perspectiva de sequéncia de movimento, pode delinear um
estudo voltado para um entendimento estanque de processo e de produto artistico,
guando pensada como um conjunto de passos. Todavia o que se observa no EPC
IV UFBA é que o que se propde como sequéncia de movimento esta articulado a um
conjunto de outros conhecimentos como: padrées de movimentos, qualidades de
movimento, propriedade do movimento. Esses conhecimentos sondam a exploragao
do corpo que danca e potencializam as a¢des do cotidiano por meio da observacao
e experimentacdo e conhecimento de si proprio, além de problematizar a criacao
artistica para construcéo de uma ideia coreogréfica.

O enfoque dado ao componente curricular de criagdo em danca esta
relacionado a pesquisa de movimentos e gestos do corpo oriundo das experiéncias
do cotidiano que, conforme descrito no EPC IV UFBA, sdo materiais de pesquisa
que dardo vazdo a criacdo artistica para a performance e para a composi¢ao
coreografica.

Os referencias tedéricos que cercam o EPC IV UFBA estéo relacionados com
0 corpo na contemporaneidade, o trabalho de preparacdo corporal e criagdo em
danca. As literaturas desse componente curricular abordam conhecimentos
relacionados as concepc¢des do corpo na contemporaneidade, como pode ser
ilustrado através do texto Corpo e depressdo na contemporaneidade, de Thereza A.
Hughes Guerreiro Costa (2000). Apenas uma referéncia bibliografica contempla a
criagdo em danca — Danca Amorfa: Criagdes e Invenc¢des, do autor Claudio Lacerda
(2008).
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O plano de curso LCC | UFBA propbde como ementa o desenvolvimento de
competéncia investigativa em danc¢a por meio de recurso conceitual e técnico para a
concepcao, planejamento e producdo da pesquisa artistica. Os conhecimentos
abordados, nesse plano, estdo na area de danca e tecnologia, direcionadas para

videodanca e web-danca.

Considerando o carater laboratorial deste médulo, a proposta é promover a
competéncia investigativa do aluno capacitando-o com recursos conceitual
e técnico para a concepcdo, planejamento e producdo de uma pesquisa
artistica. No caso deste Laboratorio | (TI), o campo especifico de atuagdo é
a danca com mediacdo tecnoldgica com énfase na videodanca e na web-
danca. Essa formacdo basica contard com o ensino técnico das novas
midias especificas para o objetivo pretendido, assim como enfatizara, de
forma intensa, a investigagéo, analise critica e reflexdo da danca implicada
no contexto da Cultural Digital (LCC | — UFBA, 2008, p. 1).

Nesse contexto, o LCC | UFBA aponta para a investigacgao critica e reflexiva
na area da cultura digital. Objetiva, como competéncias para a pesquisa, a
preparacdo corporal conexa com intencdes estéticas e producdo final, a
competéncia para a compreensdo de implicacbes do corpo as novas midias, a
compreensdao de questdes contemporaneas no que diz respeito a percepcao
corporal e cognicao relacionadas a imagem, a elaboracao de significacdo imagética
por meio da relacdo corpo, camera e imagem e o dominio de operacdo de
instrumentos tecnoldgicos.

As estratégias utilizadas no LCC | UFBA desenvolvem a partir do estudo
tedrico-préatico, experimentacfes articuladas a leitura de textos, experimentacdes
orientadas com cameras de video, preparacdo corporal a partir da articulagcdo do
corpo com camera e imagem, instrumentalizacao técnica especifica para operacao
dos recursos tecnoldgicos, experimentos técnicos, conceituais e a elaboracdo de
projeto e produtos.

Os conteudos estdo descritos em forma de atividade e seus conhecimentos
estdo relacionados as experimentacdes do corpo, com énfase em foco interno e
externo (camera subjetiva e objetiva), ao corpo-espaco-recorte, & percep¢ao visual,
a experimentacao em fotografia (espaco, percepcéao visual, luminosidade), ao estudo
dos conceitos de edicdo e ao estudo de camera.

Propde, como aporte tedrico, conhecimentos relacionados a imagem, a

danca, estética, a pesquisa e cultura digital, como pode ser visto por meio de
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referenciais como “A imagem”, de Jacques Amont (1993); A Danca na Cultura
Digital, de Ivani Santana; e Os Problemas da Estética, de Luigi Pareyson (1997).

O plano de curso LCC | UFBA, apresenta em sua proposta uma descricdo
coerente e uma sistematizacdo dos conhecimentos para o ensino de criacdo em
danca, trazendo em sua abordagem metodolégica acles estratégicas que
promovem vivéncias, exploragdes corporais inter-relacionadas as tecnologias, com
inclusdo de técnicas proprias e adequadas, condizentes com a proposta de ensino
desejada.

O plano de curso LCC Il UFBA apresenta uma conexao direta com o médulo
LCC | e tem como finalidade o estudo, a experimentacdo e o desenvolvimento
histérico das tecnologias e producédo de imagens digitais para danca. Objetiva, com
isso, 0 estimulo a criacdo autoral a partir da manipulacdo de conceitos e tecnologias
aplicados a danca.

Apresenta como metodologia o treinamento corporal com o uso da técnica
da Yoga, realizacdo de pesquisa, leituras de textos, estudos e analise de obras em
videos, experimentacéo pratica de movimento a partir da improvisacéao, criacdo de
sequéncias de movimentos para fins de experimentos da danca e tecnologias e
laboratérios de criacdo para investigacao acerca do uso da tecnologia na danca.

Indica, com isso, acdes metodoldgicas relevantes e que contribuem para o
estimulo ao processo de criacdo em danca. Desta forma, o plano LCC Il UFBA
configura uma sistematizacdo que possibilita o ensino de criacédo, oferece condicbes
e mecanismos tedrico-praticos para que o aluno consiga explorar, analisar 0s
conceitos, compreender e desenvolver a percepgcdo no processo de criacdo. Esta
proposta vai ao encontro do que preconiza a teoria de Gardner (1997) quanto ao
sistema do fazer, perceber e sentir, em que o individuo se torna capaz de operar
efetivamente o processo de criacdo manipulando, compreendendo, relacionando
com “os meios simbdlicos de maneiras especificaveis” (GARDNER, 1997, p. 286).

O conteudo programatico apresenta conhecimentos relacionados a técnica
da Yoga, estudos dos conceitos da modernidade e contemporaneidade na danca
com referéncia as obras artisticas de danca e tecnologia criadas pelos coredgrafos
Merce Cunningham, Charles Altlas, John Rauschberg, Rudolf Laban, Mary Wigman
e Pina Bausch, estudos com experimentacdo a partir de midias de projecdo e

animacéao virtual.
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O aporte tedrico que envolve este plano se baseia em autores que abordam
obras sobre danca, danca e tecnologias, midias, estudo do movimento e anatomia
da Yoga, tais como Anatomia da Yoga, de Leslie Kaminoff; Corpos e Bits (2008):
linha de hibridagdo entre danga novas tecnologias, de Ludmila Cecilina Martinez
Pimentel (2000); O corpo em movimento, o sistema Laban Bartenieff na formacdo e
pesquisa em artes cénicas, de Ciane Fernandes (2006). Os referenciais apontados
neste plano abarcam uma visdo coerente quanto as finalidades propostas no corpo
do documento em questdo, pois dialogam tanto com os conteddos quanto com 0sS
objetivos e ndo destoam da finalidade desejada pelo componente curricular LCC I

guando articulam o corpo, a danca e as novas tecnologias.

4.2 PLANOS DE CURSO - UNICAMP

Antes de entrar na descricdo e andlise dos planos de curso de danca da
UNICAMP é importante salientar que nesta Instituicdo foram encontrados, nos
planos de ensino, assuntos repetidos, o que ndo deixou muito clara a diferenca de
abordagem entre as disciplinas. Por esse motivo, optamos por fazer a analise por
bloco de disciplinas.

Os planos de curso dos Ateliés de Criagdo — AC UNICAMP apresentam
como proposicdo uma organizacdo de ensino sequenciado em que os planos de
curso evidenciam um mesmo eixo quanto aos conhecimentos a serem abordados.
Distingue-se, pois, apenas com a insercdo de novos conteudos, como visto, por

exemplo, nas ementas dos Ateliés de Criagao I, 1l e Ill, respectivamente:

A disciplina tem por objetivo fornecer subsidios para o desenvolvimento
criativo de estudos coreograficos, através de conteddos concernentes ao
espaco, peso e forma na danca. Estudo de nocgdes basicas sobre a
temporalidade na musica e na danca (ACI — UNICAMP, 2005, p. 55).

A disciplina tem por objetivo fornecer subsidios para o desenvolvimento
criativo de estudos coreograficos, através da improvisacdo em danca e do
estudo da temporalidade na musica e na danca. Aprofundamento e
desenvolvimento do Atelié de Criagdo | (ACIl — UNICAMP, 2005, p. 57).

A disciplina tem por objetivo fornecer subsidios para o desenvolvimento
criativo de estudos coreograficos, através da improvisagdo com énfase na
investigacdo de focos, relacdo entre as partes do corpo e a interacdo deste
com o outro, e do estudo da temporalidade na mdsica e na danca.
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Aprofundamento e desenvolvimento do Atelié de Criagdo Il (ACIII —
UNICAMP, 2005, p. 59).

Observa-se nessas ementas o uso de verbos infinitivos, o que ndo é
indicado para ementa, ja que esta deve ser apresentada na forma de frases
nominais que facam uma descricdo discursiva que resuma o conteudo conceitual ou
procedimental da disciplina. Entretanto percebe-se a intencionalidade das disciplinas
nas ementas acima.

Quanto aos objetivos, os planos de curso abordam os conhecimentos sobre
espaco, peso, forma e temporalidade da musica e da danca. No AC | o enfoque do
ensino de criacdo se refere ao estimulo no estudo do movimento, ao
desenvolvimento do senso de percepcao, a relagdo com o contexto, a improvisacao
como oportunidade de acbBes criativas e a exploragdo de processos, ao
desenvolvimento de habilidades que contribuam para uma singularidade da criacao
artistica.

O objetivo do AC Il UNICAMP repete a proposta do ACI UNICAMP,
acrescentando, neste plano, experiéncias e manifestagdes culturais brasileiras como
aporte do processo de criagdo coreografica. Observa-se, ainda, um reforco quanto a
articulacdo da linguagem musical as concepc¢des coreograficas. Como descrito, por

exemplo, no segundo objetivo do plano de curso Atelié de Criagéo Il UNICAMP:

Experimentar praticamente aspectos da corporalidade musical através do
contato com instrumentos e suas véarias formas de tocar. Estimular a
comparacao entre as varias formas de proceder do musico e do dancarino.
Incentivar a consolidagdo de um modo corporal de olhar e estabelecer
referéncias com a musica (AC Il UNICAMP, 2005, p. 57).

Quanto ao ACIII UNICAMP os objetivos propdem como finalidade:

Analisar a construcdo de métodos de composicdo de movimentos,
elaborando novos processos de composicBes; Apresentar elementos
estruturais construtivos da linguagem musical; Desenvolver critérios para
escolha de repertério musical para danca (ACIII-UNICAMP, 2005, p. 59).

O segundo e o terceiro objetivos deste plano reafirmam como proposta a
articulacdo entre musica e danga. J& no ACIV, ACV e ACVI apresentam como
finalidade a pesquisa, a criagdo coreografica individual e elaboracdo de

metodologias para area da criacdo, como esta exposto a seguir:
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Criacéo coreografica interrelacionando as vivéncias de campo e de sala de
aula. Promover um processo de criacdo alicercada na sistematizacdo do
conhecimento, na pesquisa de Dancas e no levantamento de dados;
Identificar as estruturas musicais presentes em concepcdes coreograficas,
com o objetivo de estabelecer relacbes entre a coreografia e a musica
(ACIV — UNICAMP, 2005, p. 61).

Pretende-se alcancar uma sintese de criacdo coreografica individual e
coletiva (ACV — UNICAMP, 2005, p. 63).

Elaborar uma proposta de criacdo que priorize a pesquisa de metodologias
nesta area (ACVI — UNICAMP, 2005, p. 65).

Observa-se como interesse maior de criagdo coreografica o estudo da
relacdo corpo, musica e contexto como aspectos desencadeadores da pesquisa e
concepcdes coreograficas.

Os conteudos dispostos nos Ateliés de Criacdo — AC UNICAMP estéo
relacionados a técnica de variacdo de um mesmo tema, improvisacao, qualidades do
movimento corporal, acdes corporais e estudo do espaco. Outros conteldos estao
descritos em formato de exercicios e recursos, e ndo compreendem uma
organizagdo coerente de conhecimentos inter-relacionados aos objetivos. Os termos
apresentados como contetdos, em sua maior parte, descrevem acdes pedagdgicas,
como observado no Atelié IV e V: “exercicios visando a composi¢ao de duos e trios”
(AC IV; AC V — UNICAMP, 2005, p. 61 e 63).

Mesmo tendo um formato diferente em sua descricdo, é possivel observar
uma intencdo quanto a proposicao de contetdos para os Ateliés. Pode-se verificar
como pretensao de conteidos um enfoque ao trabalho do corpo e as experiéncias
improvisacionais como proposicdo para a criacao artistica. Além de estarem em
evidéncia nos planos, estas duas proposicbes de conteddos sdo as que mais
oferecem informagdes acerca do ensino, fazem articulagbes com a consciéncia e
sensibilidade corporal, qualidade dos movimentos, estimulos visuais e estruturas
musicais, espacialidade e relacdo com os objetos cénicos, propondo, desta forma,
um estudo significativo para exploracdes coreogréficas. Verifica-se essas ideias

principalmente no AC I, AC Il e AC IIl:

Trabalho com estrutura musical; ABA; Tema e variagbes; Rondo; Questdes
de foco; Movimentos simétricos e assimétricos; A questdo dos estilos;
Improvisacdo a partir da consciéncia e da sensibilidade corporal;
Improvisacao a partir das qualidades dos movimentos; Improvisacao a partir
de estimulos visuais e sonoros; Improvisacdo a partir de objetos cénicos
(AC | — UNICAMP, 2005, p. 55).
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Improvisacdes que experimentem o0s conteldos propostos através de
estimulos sensoriais e sensitivos; Qualidades do movimento corporal,
sonoro e a questdo espacial; Papéis das mulheres e homens nas
comunidades; Ac¢des do trabalho corporal no cotidiano; Ritmos e cantos (AC
Il — UNICAMP, 2005, p. 57).

Exercicios visando a composicdo de duos, trios e grupos; Pesquisa de
movimento integrada a outras areas (Mdusica, Artes Plasticas, etc.);
Reconhecimento de estruturas e formas musicais através da escuta;
Trabalho continuo com desenhos no espaco, restrito e amplo; Trabalho com
a musica e suas influéncias; Trabalho com tempo; Trabalho com o peso;
Trabalho de influéncias ambientais; Preparacdo de trabalhos individuais e
em grupo (AC Il - UNICAMP, 2005, p. 59).

Pode se observar nesse contexto uma relacdo dos contetdos indicados
pelos ateliés de criagdo com o que é proposto por Pareyson (1993), quando este se
refere a utilizacdo de diversos mecanismos para a exploracdo das possibilidades
gue os materiais oferecem, como, por exemplo, a interpretacdo dos materiais, para
ressignifica-los ou entendé-los sob diferentes perspectivas. Observa-se, assim, a
necessidade de proposi¢cfes pedagdgicas que incluam experimentacdo e vivéncias
acerca do objeto de estudo, o que pode ser encontrado nas proposi¢cdes dos Ateliés.

Pareyson (1993) ressalta, ainda, que este ressignificar dos materiais pode
constituir tanto um processo de experimentacdes e improvisacdes acerca da matéria
quanto o delinear de uma proposi¢cao durante o processo, 0s conteldos propostos
pelos ateliés, se vistos sob a perspectiva de Pareyson (1993), podem se tornar um
campo fértil de ideias.

Sob o ponto de vista dos procedimentos, o0 processo metodolégico elabora
acdes quanto ao que se pretende como desenvolvimento do ensino, dando o
delineamento e o modo de fazer a danca. No entanto no plano sdo elencados
apenas 0s termos como: aulas praticas e tedricas, laboratérios de criacdo, aulas
pratico-expositivas, sem exposicdo esclarecedora quantos aos procedimentos
utilizados para o desenvolvimento metodoldgico da proposta. Essa perspectiva esta
presente nos AC | e AC Il, a saber: “Aulas praticas-teoricas; Improvisacoes livres,
dirigidas e orientadas; Observagéo e relatos das vivéncias” (AC | UNICAMP; ACII
UNICAMP, 2005, p. 56 e 57).

Vale ressaltar, como coloca Menegolla (2001), que os procedimentos de
ensino sdo acbes didaticas que expressam atitudes do docente como meio para
alcancar os objetivos, tratam, portanto, de métodos, técnicas e modalidades de

ensino adequadas com proposito de colaborar com a aprendizagem. E para que se
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obtenha éxito € necessario que seja planejado, através da articulagdo dos objetivos,
e essa abordagem precisa ser explicita no plano de ensino.

Na analise dos Ateliés de Criacdo da UNICAMP observa-se que mesmo
apresentando entendimentos similares acerca das abordagens dos conhecimentos
propostos para o ensino de criagdo em danga, os planos de ensino destacam
objetivos e conteldos que oferecem ao aluno possibilidades pertinentes e
sugestivas para o trabalho de criagdo em danca, promovendo a exploracao,

improvisacao e pesquisa como provocadores da criacdo em danca.

4.3 PLANOS DE CURSO - UERGS

O estudo proposto para Introducdo a Coreografia — IC UERGS compreende
a composicado de movimento, com foco em estruturas coreograficas para o processo
compositivo, abordando a coreologia, 0 espaco e o tempo.

Quanto aos objetivos, propbe como metas do ensino a criagdo de
movimentos coreograficos, a composi¢ao a partir de temas de movimento, o estudo

do movimento, como observado em sua descri¢ao:

Estruturar e compor frases de movimento para uma obra coreografica.
Desenvolver um senso de composicdo sobre temas de movimento, sobre
unidade e fragmentacéo, utilizacdo espacial e temporal. Modular formas
coreograficas. Experimentar formas seqlienciais, ndo seqienciais e livres
(IC-UERGS, 2006, p.1).

Esses objetivos propdem como ensino a reconfiguracdo do movimento a
partir de diferentes perspectivas do espaco e do tempo. Observa-se, tanto nos
objetivos quanto nos conteudos, que o enfoque dado ao ensino como estimulos de
criacao, a partir de manipulagéo de estruturas de movimentos estabelecidos, implica
uma perspectiva mais procedimental.

Os conteddos, por sua vez, sao apresentados em forma de cronograma de
atividade, o qual contempla o desenvolvimento de aulas diarias ocorridas no
periodo, o que deveria ser apresentado como anexo e nao no corpo do plano de
curso. Mesmo sendo postos em forma de atividades diarias, € possivel destacar os

conteudos desenvolvidos no componente curricular. Sao inseridos como
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conhecimentos a manipulacdo do movimento como: rondd, canon, formas
sequenciais € nao sequenciais de movimentos, variagbes do mesmo tema e
modulacdo do movimento. Nesse grupo de conteudos estdo os estudos tedricos,
leituras de videos de obras como recurso de aprendizagem. Alguns desses
conteuidos, ao que tudo indica, se aplicam mais diretamente a estratégias de ensino
do que a conteudos, outros nem mesmo trazem uma relacdo acerca de conteudos.
Isso pode ser visto em alguns conteudos disposto no plano: “Choro; Experiéncias
praticas com material visitado até entdo; Analise de uma coreografia — espetaculo ou
video, identificando os elementos estudados, para fins de avaliagdo” (IC-UERGS,
2006, p. 2).

A abordagem desse plano mostra, ainda, aspectos relacionados ao estudo
do movimento quanto a elaboracdo de formas, bem como andlise de processos
individuais com énfase em exposicéo de ideias coreograficas.

J4 a metodologia do IC UERGS indica como estratégias de ensino de
criacdo a composicdo de sequéncias de movimentos no decorrer do semestre, nao
evidencia quais estimulos e/ou motivacbes sdo empregados para a atividade

criadora em danga. A metodologia traz a seguinte descrigdo:

As aulas terdo énfase nas atividades praticas, com embasamento tedérico
em material bibliografico e video. Fazem parte do aprendizado aprecia¢cfes
de apresentacfes de danca que sdo sugeridas ou incluidas no plano de
aula de acordo com a programacao vigente no semestre; Os alunos sao
convidados a criar sequiéncias de movimento com o intuito de compor frases
de movimento nos diferentes momentos do semestre. Ao final deste, os
alunos deverdo criar uma pequena coreografia para fins de avaliacéo,
utilizando-se das formas estudadas, com relato escrito sobre processo e
arguigdo quanto as escolhas (IC — UERGS, 2006, p. 3).

O plano de curso do componente curricular Estudos Coreograficos — EC
URGS, segundo sua ementa, da indicacdo de uma continuidade ao desenvolvimento

de projetos individuais abarcados no componente anterior (IC).

Estudo das relacBes entre os elementos que constituem a obra em danca:
movimento, escolhas de treinamento, espaco, elementos visuais e sonoros,
etc.; aprofundamento da pesquisa corporal; desenvolvimento de projeto
artistico pessoal em danca (EC — UERGS, 2006, p. 1).
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A disciplina parece ser o momento em que se pretende favorecer a
elaboracado do projeto artistico pessoal e da criacdo coreografica e ao mesmo tempo
pretende uma articulagéo entre conhecimentos para pesquisa autoral.

Quanto aos objetivos pretende:

Distingliir os elementos constituintes de uma obra coreografica. Realizar
exercicios de composicdo de obras coreograficas utlizando esses
elementos. Aprofundar a compreensdao de uma poética individual.
Aprofundar a pesquisa corporal. Aprofundar exercicios de composicao (EC
— UERGS, 2006, p. 1).

O objetivo apresentado enfatiza a realizacdo de exercicios e nao expde
claramente acerca do ensino que pretende para a criagdo em danca. Traz indicagéo
de continuidade de processos anteriores, no entanto ndo especifica quais as
intencdes pretendidas nesse componente.

Quanto aos conteudos, sinalizam, em sua maioria, estratégias de ensino e
ndo os conhecimentos a serem ofertados, como podemos observar no que é

exposto no plano de ensino:

Recepcdo dos calouros; Exposicdo sobre as equivaléncias curriculares;
Apresentacdo dos objetivos do Componente curricular. Discusséo sobre
dramaturgia da danca. Composigéo de trabalho; Apresentagdo e andlise de
frases de movimento individuais. Sessao de videos de obras coreograficas;
Apresentacdo e analise de frases de movimento individuais. Sessédo de
videos de obras coreograficas; Apresentacdo e analise de frases de
movimento individuais. Discussdo dos trabalhos; Apresentacdo e discusséo
de material para futura composicdo; Sessdo de videos para analise dos
elementos das obras em grupo; Sessdo de videos para analise dos
elementos das obras em grupo. Trabalho em grupo para o desenvolvimento
de composi¢do individual a ser apresentada; Apresentacdo dos projetos
desenvolvidos nas duas Ultimas aulas e extra-classe; Atividade de
composicao a partir de improvisagdo e escrita automética; Apresentagéo de
frase coreografica composta a partir de passos de repertérios conhecidos;
Desenvolvimento de trabalho em grupo; Apresentagéo de frase coreogréfica
composta a partir de passos de repertorios conhecidos; Exercicio de
improvisacdo e composicdo sobre frases apresentadas ((EC — UERGS,
20086, p. 2).

Mesmo com essa imprecisdo dos contelddos presentes nesse componente
curricular, verifica-se nele a intencdo de efetivar uma proposta coreografica definida
na disciplina anterior.

Verifica-se, ainda, que enquanto o IC UERGS trata de abordar a
manipulacdo de motivos como proposta de ensino, o EC UERGS se refere aos

processos e estruturacdo coreograficos com a insercdo de conhecimentos
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relacionados a improvisacao, pesquisa de ideias, estudo tedrico-pratico, analise de
materiais de interesse, exploracdo e experimentacdo para uma proposta
coreografica.

Percebe-se aqui uma falta de abordagem de questbes especificas do corpo
que danca, como a percepcao de si préprio, do sistema sensorio-perceptivo e o

desenvolvimento de competéncias e habilidades na pesquisa do movimento.

4.4 PLANOS DE CURSO - UFPA

O plano de curso da componente curricular Composi¢cado Coreografica — CC
UFPA descreve como ementa o “Estudo dos elementos que compdem 0 processo
de criagdo da coreografia a partir de diversas abordagens estéticas” (CC — UFPA,
2010, p. 1).

Quanto ao objetivo, o plano de curso apresenta uma proposta de forma
generalizada para o ensino de criacdo, o que pode ser visto tanto no objetivo geral
quanto nos objetivos especificos apontados no componente. O objetivo geral
apresenta a seguinte meta: estimular a compreensao das etapas que compdem o
processo de criacdo coreografica (CC — UFPA, 2010). Os objetivos especificos

compreendem como finalidade:

Promover o conhecimento das diferentes etapas de um processo de criacdo
coreografica; Estabelecer conexfes do objeto de interesse com espetaculos
de danca conhecidos ou vistos em DVD; Desenvolver a pratica da
elaboracdo de uma coreografia (CC UFPA, 2010, p. 1).

Essa configuracdo de ensino proposta ndo detalha em seus objetivos a
finalidade da disciplina quanto aos aspectos relacionados as etapas do processo de
criagdo e elaboracdo coreogréfica. Pretende trabalhar com a organizacdo de uma
estrutura coreografica e ndo com o ensino de criacdo que promova experiéncias e
estimulos para a criagdo em dancga, e nao traz com clareza a proposta de ensino.

Isso também pode ser visto na elaboragéo dos conteudos:

O conteudo deste curso se divide em duas partes, a primeira referente a um
painel dos principais tépicos que compdem um processo de composicdo
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coreogréfica. E o segundo constar4 do desenvolvimento de coreografias
com a participacdo de todos os discentes. Os topicos citados acima séo:
Projeto artistico; Formalizacdo da proposta no corpo do bailarino; A
dimensdo espacial da proposta; A dimensdo sonora da proposta; A
dimenséo plastica da proposta; A relagdo com o publico; A relacdo com o
contexto cultural (CC-UFPA, 2010, 1).

Retirado o preambulo sobre os contetdos, o qual é desnecessario em um
plano de curso, os conteudos desse componente curricular consistem na realizagdo
de etapas do projeto coreogréfico, considerando especificamente o estudo da
espacialidade, da musica, da forma, da relagdo com o publico e da relacdo com o
contexto. A proposta apontada nos conteudos ndo explica e nem dimensiona 0s
conhecimentos a serem desenvolvidos, como pode ser verificado nos seguintes
tépicos: “A dimensao espacial da proposta; A dimensado sonora da proposta; A
dimenséao plastica da proposta”. Entende-se, desta forma, que o componente néo
especifica 0os mecanismos geradores do processo de criacdo (laboratérios de
criacdo, técnicas de improvisacdo, jogos de criacdo, experimentos corporais com
assuntos de interesse etc.).

Na metodologia traz como procedimentos estratégicos a exposicdo verbal
com uso de recursos audiovisuais, discuss&o de texto e producéo escrita. E notdria
a falta de especificacdo na maior parte da exposicdo dos conceitos que
fundamentam o ensino e de suas estratégias metodoldgicas.

Observa-se que este plano ndo expressa claramente os métodos para a
pesquisa do corpo que danca, e ndo observamos, neste modulo que € um dos
introdutorios ao processo de criacdo, indicacdes para propostas que envolvam o
trabalho das sensacdes, dos experimentos corporais e das experiéncias perceptivas,
aspectos estes, na visdo de Gardner (1997), necessarios para a criacao artistica.

A esse respeito Gardner (1997) explica que o desenvolvimento das
habilidades sensorio-motoras, perceptivas e de sentimentos sdo fundamentos
requeridos aos momentos de criacdo, estes ndo podem surgir instantaneamente no
ato de uma inspiracdo, precisam de uma historia de aprendizagem e habilidades
especificas de forma a serem usadas adequada e efetivamente sobre intensa
criagdo para o estimulo e alcance dos efeitos desejados na criacao artistica.

Quanto ao plano de curso do componente curricular Improvisagédo na Danca
— ID UFPA, o qual é ofertado no mesmo semestre da disciplina Composicéo

Coreogréfica — CC UFPA, expressa como ementa o “Estudo e experimentagédo de
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combinagdo de jogos de movimento, com énfase no processo criativo” (ID-UFPA,
2010, p. 1), e expde como objetivo a utilizacdo da técnica de improvisagdo como
contact improvisation'®. Aponta como elemento de estudo da criacdo conhecimentos
da psicofisica’’, como insercéo aos estudos dos processos criativos e desempenhos

cénicos, conforme demonstrado a seguir:

Definir termos ‘improvisacao’, ‘estimulos’, ‘acdo psicofisica’, e ‘atuante’;
informar elementos da técnica ‘Contact and Improvisation’, segundo sua
aplicagdo no ato de criar o conhecido reconhecer o criado; exercitar o
aparato psicofisico (mente e corpo) com vistas ao seu dominio em cenas
inesperadas e ndo planejadas; aplicado ao desempenho cénico; estabelecer
pardmetros de eficacia ao citado desempenho; buscar a eliminacdo de
certos bloqueios psicofisicos que impedem o emprego performatico do
organismo do atuante; Propiciar instrumentos para constante auto-avaliacdo
de competéncias, habilidades e pendéncias técnicas; compreender o
impulso ao todo somatico como estimulos externos e internos que passam,
necessariamente, pela respiragédo (ID-UFPA, 2010, p.1).

Diante do exposto acima, 0 que se aponta como uma defasagem no plano
de curso do CC UFPA (trabalho sensorio-perceptivo e experimentagéo corporal) aqui
passa a ser contemplado, mas ndo conseguimos perceber como essas duas
disciplinas, ofertadas no mesmo semestre, interagem entre si. Ao se referir a
improvisacao, a experimentacdo de jogos e a psicofisica, averigua-se uma estreita
relacdo com os pressupostos de Ostrower (1987) quanto a abordagem acerca dos
processos intuitivos e perceptivos na criagdo. Portanto, a improvisacdo e jogos
podem ser momentos em que o0 artista apreende, ordena, avalia, reestrutura e
interpreta por meio do sistema sensorio-perceptivo, que, segundo Ostrower (op cit.),
€ uma operacgao cognitiva.

O plano de curso do componente curricular ID UFPA, no aspecto
metodoldgico, propde em sua forma de redacdo mais a indicacdo de contetudos do
que de procedimentos metodolégicos. Estes estdo relacionados a respiracao,
percepcdo dos espacos, gestos, acdo e fundamentos relacionados a contetudos do
teatro, como mimica corporea, intencao verbal, pantomima; outros conhecimentos

estdo relacionados aos estimulos perceptivos e improvisa¢gfes teméaticas.

O termo utilizado contact improvisation fora utilizado desta forma no corpo do texto do documento

e refere-se a improvisacao de contato entre duas ou mais pessoas.

" Segundo os estudos de Fechner (apud PAVAO, 2003), a psicofisica pode ser entendida como o
estudo quantitativo das relagfes existentes entre a vida mental (sensagdes) e os estimulos do mundo
fisico (percepcoes).
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As referéncias apontadas no plano de curso ID UFPA parcialmente estao
direcionadas para uma proposta de ensino com articulagdo com conhecimentos da
area teatral; a relacdo com danca faz-se a partir da utilizacdo da improvisacdo de
contato e exploracdo das experiéncias perceptivas, como elementos
desencadeadores do processo de criacdo e do desempenho cénico. Entretanto nao
fica claro no plano como esses contetdos da area teatral sdo articulados com os
conteudos especificos da area da danca.

Entende-se, entdo, que, em sua acao interdisciplinar, o plano de curso ID
UFPA sinaliza pontos relevantes ao processo de criagdo quando traz
direcionamentos de ensino sobre as experiéncias voltadas ao desenvolvimento da
percepcdo e dos processos improvisacionais para o estudo dos processos criativos,
diferente do que é proposto pelo o plano de curso CC UFPA, que prioriza uma
configuragdo pertinente ao produto artistico. Neste sentido, consideramos que ha
uma falta de articulagcdo entre essas duas disciplinas de criacdo, as quais sao
dispostas ho mesmo semestre, jA que se torna necessario favorecer ao educando a
possibilidade de improvisar e agucar seu sistema sensoério-perceptivo para criacdo e
estruturac@o coreografica.

Na estrutura curricular do curso de danca da UFPA apenas essas disciplinas
estédo diretamente relacionadas ao processo de criagdo em danca.

O estudo empregado na analise dos planos de curso dos componentes
curriculares com os Projetos Pedagogicos de cada Instituicdo acerca do ensino de
criacdo desvelam as singularidades de cada curso e seus modos de entender
danca, corpo e processo de criagao.
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CONCLUSAO

O trajeto de qualquer pesquisador é a incerteza, haja vista que, quando
pensamos ter terminado um estudo, percebemos que, na realidade, novos caminhos
desafiadores despontam. Pretendeu-se, com esta pesquisa, chamar atengédo para
algumas consideracfes a respeito dos processos criativos em cursos superiores em
danca e, ao mesmo tempo, desencadear novas discussdes a respeito da proposta
curricular.

Os objetivos propostos para esta pesquisa foram atendidos ja que, ao
analisar os planos de curso com 0s projetos pedagogicos, foi possivel perceber que
0S mesmos trazem, na organizacao de ensino, informacfes cheias de significados
gue refletem modos distintos de pensar a danga, 0 corpo e 0 processo de criagdo no
contexto académico. Isso demonstra que os cursos de dancga, ao definirem seu
marco referencial, apresentam posicionamentos singulares acerca dos principios
gue norteiam seu ensino.

Fazendo uma correlacdo entre as proposi¢oes dos cursos de dancga, tém-se
as seguintes reflexdes acerca da andlise dos planos de curso com 0s projetos
pedagogicos:

O curso de danca da UFBA aponta, tanto no Projeto Pedagdgico como no
plano de curso, um ensino que faz uma abordagem a contemporaneidade na danca,
a relacao do individuo com o contexto, ao processo criativo autoral, a reformulacao
de novos conceitos estéticos, pesquisa em danca para criacao e producao artistica.
Traz, assim, uma Vvisdo contemporanea que potencializa os estudos de criagdo em
danca.

No curso de danca da UNICAMP o projeto pedagodgico, em geral, delineia
como proposicdo a pesquisa da danca brasileira e o contexto, estes apontados
também no plano de curso Atelié de Criacdo Il, em um dos objetivos e contetdos
programaticos. Mostra-se, ainda, como proposi¢cao a preparacao técnica e producao
coreografica, evidenciadas tanto no projeto pedagdgico como nos planos de curso
correlatos ao ensino de criacdo. Pode se observar uma correlacdo dos estudos dos

processos criativos a partir da preparagao do corpo.
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O curso de dan¢ca da UERGS em seu projeto pedagogico apresenta como
sua perspectiva de ensino em danga pesquisa em danca e o contexto. A proposi¢ao
apontada como criador-intérprete ndo se visualiza claramente nos planos de curso
analisados sob uma forma especifica de entender o ensino de criacdo em danca.
Mesmo apresentando em seus planos uma imprecisao ao descrever sua proposicao
de ensino, neles verificam-se contetldos como estudo do movimento, manipulagéo e
variacfes do mesmo tema e pesquisa coreografica.

O projeto pedagoégico do curso de danca da UFPA, quanto as suas
proposicdes para o ensino de criagdo, indica apenas em um dos seus objetivos uma
importancia secundaria. Nao pontua, com especificidade, aspectos relacionados aos
estudos dos processos criativos. Desta forma, se verifica uma dificuldade em
articular o projeto pedagdgico com as proposicdes sinalizadas nos planos de curso.

Quanto aos projetos pedagdgicos, pdde-se perceber as inferéncias dos
principios norteadores delineados pelos cursos em seus planos de curso. O curso de
danca da UFBA faz abordagens aos principios norteadores do curso, manifestando
na descricdo do projeto pedagogico e nos planos de curso clareza quanto aos
elementos propositores (ementa, objetivos, conteidos, metodologia e referéncias)
do ensino de criacdo em danca.

Os planos de cursos da UFPA e da UERGS estéo, ainda, mergulhados em
discussbes sobre as perspectivas de criacdo de movimentos, sem uma valorizacao
do discurso do corpo pelo viés da pesquisa e, apesar de apontarem a pesquisa
como parte integrante do processo de criacdo, nao indicam seus modus operandi.

Nos planos de curso da UFBA e da UNICAMP uma das questdes relevantes
apontadas pelos cursos quanto ao ensino de criacdo é a articulagdo do corpo e
contexto, como forma de subsidiar a exploracédo da criagdo em danca relacionando
corpo e ambiente as experiéncias estéticas. Sinaliza a esse contexto
especificamente uma proposta de ensino que considera o cotidiano como via de
investigacado e criacdo coreogréfica.

Isso mostra que a experiéncia corporal e sua relagdo com o meio pode ser
frutifera, pois pode ser uma das formas de o artista conhecer potenciais e suas
limitagcbes. Assim, 0 modo como séo adquiridas as experiéncias corporais, atraves
de dominios corporais, talvez seja a questdo mais importante da educacédo estética
(GARDNER, 1987).
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Foi possivel perceber que os conhecimentos abordados como contetdos
nos planos do curso da UFBA e UNICAMP apontam concretamente o investimento
no processo, por meio do estudo da improvisacdo, a pesquisa de movimentos,
estruturacdo coreogréafica, estimulo do campo sensorio-perceptivo-motor e a
articulacdo da dangca com outras linguagens artisticas. Ja os planos da UFPA e
UERGS dao énfase ao estudo da configuracdo coreografica, etapas do processo
de criacdo e as formas sequenciais de movimentos.

Outro ponto a ser observado diz respeito aos conhecimentos relacionados a
percep¢do, os quais foram sinalizados pelo curso de Danca da UFBA e UFPA,
preservando-se aqui suas abordagens singulares, quando propde para o ensino de
criacdo contetdos e metodologias que se aplicam ao desenvolvimento deste, como
improvisacao, exploracdo e analise de materiais.

A respeito desses conhecimentos (percepc¢ao, intuicdo e insight), Ostrower
(1987) ressalta a implicacdo desses no processo de criagdo artistica, observando
gue no ato de criacdo, quando se explora materiais distintos, exploram-se o0s
processos intuitivos nos quais sdo desenvolvidas as capacidades de operar
cognitivamente na significacdo da forma, permitindo, ainda, visualizar
instantaneamente os fenbmenos envolvendo, desta forma, a percepcado e
significagdo por meio das experiéncias.

Tanto o desenvolvimento de capacidades intuitivas quanto o de capacidades
perceptivas se coadunam com propostas de ensino de criagdo almejadas pelo plano
de curso analisado, como o da UFBA e da UFPA, quando utilizam a inclusdo de
jogos, a experiéncia no meio, a exploragcéo e percepcao dos espacos, as vivéncias,
as sensacodes, o estudo dos diversos materiais, que, conforme afirma Ostrower
(1987), colocam em acédo as capacidades de operar cognitivamente na significacéo
da forma.

Os processos metodolégicos, na maioria dos cursos, nao indicam
claramente a configuragéo de agdes e procedimentos que se correlacionem com as
finalidades e conteudos a serem desenvolvidos. Dos quatro cursos analisados, a
UNICAMP, UERGS e UFPA explicam superficialmente como desejam desenvolver o
ensino de criagdo em danga. A UNICAMP néo esclarece, nos planos de cursos
analisados, sobre a metodologia a ser desenvolvida. Dos quatro cursos, apenas a
UFBA, com excec¢do do plano de ensino de EPC I, descreve com mais clareza os

procedimentos a serem realizados nos estudos de processos de criacao.
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Os planos de ensino do curso de danga da UFBA propdem referenciais
tedricos relacionados a criatividade, a criacdo artistica em danca, a dramaturgia e
aos jogos, resultando em uma ampliacdo de conhecimentos que abarcam o0s
conceitos sobre criatividade e estudos dos processos criativos em danca. Os
referenciais tedricos propostos nesse curso se articulam aos estudos dos processos
criativos, as concepc¢des contemporaneas danca e aos conhecimentos que tratam
de pesquisa de movimento, expressividade e criacéo.

Quanto ao curso de danca da UFPA, o referencial teérico que cerca seus
planos de curso compreende conhecimentos relacionados as técnicas de criacdo
coreografica, aos estudos do movimento e a constituicdo de espetaculos, em uma
perspectiva cénica, com influéncia da area de teatro. E visivel, em seu documento, a
falta de informacbes de como a bibliografia proposta se relaciona aos
conhecimentos a serem abordados em Composicdo Coreografica e em
Improvisagéo na Danca.

O curso de danca da UNICAMP apresenta como referenciais tedricos uma
bibliografia que sugere o estudo do movimento, da improvisacdo, em que abordam
aspectos relacionados ao contexto de brasilidade, propondo, ainda, referenciais
voltados para danca moderna, composicdes coreogréficas e critica genética.

O curso de danca da UERGS contempla, entre outros referenciais,
conhecimentos relacionados ao estudo de Laban quanto aos fatores do movimento e
notacdo coreografica, consciéncia corporal, danca contemporanea e expressividade.
Os referenciais tedricos apresentados no componente Estudos Coreograficos sédo
distintos quanto aqueles apresentados pelo componente Introducdo a Coreografia.
Enquanto o primeiro real¢ca atencdo para o estudo do movimento e experiéncias
coreograficas, o segundo propde conhecimentos direcionados para técnicas de
criacao coreografica.

Nos cursos analisados se pode perceber algumas relacées de proximidades
e divergéncias quanto as suas proposi¢cfes de ensino para 0 processo de criagdo
em danca. Ao mesmo tempo, se percebe, ainda, que os planos de ensino aqui
analisados apresentam em seu contexto geral configuracdes particulares de
propostas de ensino de criacao.

Com este estudo foi possivel compreender a proposta existente para as
disciplinas correlacionadas ao ensino de processo de criagdo em danca nos PP e

nos planos de ensino, mas, por outro lado, seus resultados desvelam, também, as
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lacunas e possiveis desdobramentos desta investigacdo. Para que se possa
perceber as diferentes abordagens da aplicagdo dos planos de ensino aqui
analisados, se faz necessario que seja incluida a experiéncia dos professores, com
seu fazer pedagogico, com objetivo de ter mais uma perspectiva para compreender
a forma de articulagdo teorico-pratica das disciplinas com a proposta curricular,
tornando-se esse um eficiente meio de validar outras vozes, a partir da participacéo
dos professores dessas disciplinas no estudo.

Contudo algumas consideracfes aqui realizadas trazem implicacdes para um
repensar acerca de proposic¢des curriculares para o ensino da criagédo, de modo que
verifique tanto os conhecimentos ofertados quanto as suas abordagens, oferecendo,
assim, proposi¢cdes pedagdgicas que sejam coerentes para o ensino de criacdo na
contemporaneidade. Dado o exposto, este estudo aponta para a necessidade de
mudancas paradigméaticas na construgcdo de propostas curriculares e de
planejamento para o ensino de criagdo nos cursos de danca no Ensino Superior.
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ANEXO A: Quadro curricular do curso de Danca UFBA

ESCOLA DE DANCA - UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

Quadro Curricular

Curso: 503120
Artes Habilitacao: Licenciatura Titulacdo: Licenciatura em Danca

Curriculo: Turno: Matutino Duracao Minima: 3 anos e meio

Base Legal: O curso foi reconhecido pelo Parecer n® 167/62 no Conselho Federal de Educacéo

SEMESTRE MODULOS ATUAIS CARGA HORARIA | CARGA HORARIA
SEMESTRAL SEMANAL

Estudo do Corpo | 204 12

1° | Estudos de Processos Criativos | 102 06

Estudos Criticos Analiticos 102 06

Laboratorio de Condicionamento 34 02
Corporal |

Estudo do Corpo Il 204 12

2° | Estudos de Processos Criativos I 102 06

Estudos Criticos Analiticos Il 102 06

Laboratorio de  Condicionamento 34 02
Corporal Il

Estudo do Corpo I 221 13

3° Estudos Criticos Analiticos Il 102 06

Estudos de Processos Criativos I 102 06

OPTATIVA 51 03

TOTAL: 476 TOTAL: 28

Estudo do Corpo IV 221 13
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Estudos de Processos Criativos IV 102 06
Estudos Criticos Analiticos IV 51 03
Fundamentos Psicolégicos da 68 04
Educacéao
Laboratério do Corpo | 102 06
Laboratério de Criacdo 102 06
Coreografica |
Arte como Tecnhologia Educacional | 85 05
Didatica e Praxis Pedagdgica | 68 04
OPTATIVA 51 03
TOTAL: 408 TOTAL: 24
Laboratério do Corpo Il 102 06
Laboratério de Criacao 102 06
Coreografica ll
Arte como Tecnhologia da Educacédo 51 03
Il
Didatica e Praxis Pedagogica Il 68 04
Organizacgéo da Educacao 68 04
Brasileira
Préatica de Ensino 136 08
Optativa Educacéo 68 04
OPTATIVA 68 04
TOTAL: 272 TOTAL: 16
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ANEXO B: Quadro correspondente ao nucleo comum de Licenciatura do curso

de Danca da UNICAMP

Nome da Disciplina No. De Créd.
Sigla

Estagio | 07
D071

Estagio Il 06
D 072

Trabalho de Concluséo de Curso 04
D 081 Em Arte e Educacéo |

Trabalho de Conclusao de Curso 04
D 082 Em Arte e Educacéo |

Ensino de artes e 04
R 501 Necessidades Educativas Especiais

Politicas Publicas: Estrutura e Funcionamento da 06
L 211 Educacao Brasileira.

Psicologia e Educagéo 06
L 511

Escola e Cultura 06
L 693

Estagio Supervisionado | 06
L774

Estagio Supervisionado |l 08

L 874
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ANEXO C: Quadro correspondente ao nucleo comum do Bacharelado do curso
de Danca da UNICAMP

Nome da Disciplina No. De Créd.

Sigla

J Atelié de Pratica em Danga | 08
D 011 4 |4

J Atelié de Pratica em Danga Il 08
D 012 4 |4

J Atelié de Criacéo | 04
D 021 2 |2

A Atelié de Criacao Il 04
D 022 2 |2

A Atelié de Criacao Il 04
D 023 2 |2

J Atelié de Criacéo IV 04
D 024 2 |2

J Atelié de Criagdo V 08
D 025 2 |2

J Atelié de Criacéo VI 08
D 026 2 |2

J Atelié de Producéo Cénica 04
D 030 2 |2

J Técnica I: Investigacao e Percepgéo 06
D 041 6

J Técnica II: Investigacao e Percepgdo 10
D 042 8 |2

‘ Técnica lll: Préatica e Analise 10
D 043 8 |2

‘ Técnica IV: Pratica e Analise 10
D 044 8 |2

J Técnica V: Varia¢é@o e Exploragéo 06
D 045 6

‘ Técnica VI: Variagao e Exploracéao 06
D 046 6

‘ Técnica VII: Expresséo e Integragéo 06
D 047 6

‘ Técnica VIII: Expresséo e Integragdo 06
D 048 6

A Anatomia e Fisiologia Humana Bésica 02
D 116 2

A Danca do Brasil | 04
D 135 4

A Danca do Brasil Il 04
D 235 4
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Danca do Brasil lll 04
D 335

Histdria da Danca | 02
D 421

Danca do Brasil IV 04
D 435

Histdria da Danca Il 02
D 521

Histéria da Danca no Brasil 02
D 601

Atividade Académico Cientifica Cultural | 02
D 051

Atividade Académico Cientifica Cultural Il 02
D 052

Atividade Académico Cientifica Cultural Il 02
D 053

Atividade Académico Cientifica Cultural IV 02
D 054

Atividade Académico Cientifica Cultural V 03
D 055

Atividade Académico Cientifica Cultural VI 02
D 056

Trabalho de Conclusao de Curso | 10
D 061

Trabalho de Conclusao de Curso Il 10
D 062

Cinesiologia | 02
F 920

Cinesiologia Il 02
F 921

Fundamentos Filoséficos da Arte Educacao 04
R 101

Psicologia do Desenvolvimento Aplicado as Artes 04

R 301
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ANEXO D: Componentes curriculares do curso de Danga da UERGS

CURSO DE GRADUAGAO EM DANGA: LICENCIATURA

Semestre Componente Curricular Créditos Horas /Aula

1° Técnicas Corporais | 4 60h/a

*Improvisacdo e Andlise do Movimento em 4 60h/a
Danca |

*Anatomia 4 60h/a
*Histéria da Dancga | 4 60h/a
Processos de Investigagéo Cientifica 4 60h/a
Lingua Portuguesa 4 60h/a
Total: 24 360h/a

20 Técnicas Corporais |l 4 60h/a
Improvisacdo e Analise do Movimento em 4 60h/a

Danca Il

Fisiologia do Movimento 2 30h/a
Elementos Musicais para a Danca 2 30h/a
*Histéria da Dancga |l 4 60h/a
Psicologia da Educacéo 4 60h/a
Midia e Préatica Pedagogica 2 30h/a
Total: 22 330h/a

3° Técnicas Corporais llI 4 60h/a
Improvisacdo e Analise do Movimento em 4 60h/a
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Danca Il
Cinesiologia 2 30h/a
Metodologia e Prética de Ensino da Danca 6 90h/a
I
Historia das Artes 4 60h/a
Sociologia da Educacéo 4 60h/a
Total: 24 360h/a
40 Técnicas Corporais IV 4 60h/a
Improvisacdo e Analise do Movimento em 4 60h/a
Danca IV
Dancga e Cultura | 4 60h/a
Metodologia e Pratica de Ensino da Dancal 6 90h/a
Il
Lingua Estrangeira 4 60h/a
Total: 22 330h/a
50 Técnicas Corporais V 4 60h/a
Dancga e Cultura Il 2 30h/a
*Introducé@o a Coreografia 4 60h/a
*Producéo Cultural 2 30h/a
Elementos da Linguagem Visual 2 30h/a
Estagio  Supervisionado em  Arte: 6 90h/a

principios e procedimentos
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Total: 20 300h/a
6° Técnicas Corporais VI 4 60h/a
Dramaturgia da Danca 4 60h/a
Teoria da Danca 4 60h/a
Estagio Supervisionado em Danca | 10 150h/a
Politicas Educacionais 2 30h/a
Total: 24 360h/a
7° Estudos Coreograficos 8 120h/a
Estagio Supervisionado em Danca |l 12 180h/a
Pesquisa em Danca 2 30h/a
Educacéao e Pluralidade Cultural 4 60h/a
Total: 26 390h/a
8° Trabalho de Concluséo de Curso 12 180h/a
Técnicas Corporais VII 2 30h/a
Total: 14 210h/a
Total: 176 2640h/a

*Componente curricular oferecido como eletivo para outros cursos.



ANEXO E: Desenho curricular do curso de Danga da UFPA
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1° 3° 4° 5° 6° 7°
SEMESTRE | R/ICH |2° SEMESTRE R/CH | SEMESTRE R/CH | SEMESTRE R/CH | SEMESTRE | R/ICH |SEMESTRE | R/CH | SEMESTRE | R/CH
Bases
Anatomo- Fundamentos e Fundamentos . . Técnicas e Técnicas e o,
Cinéticas Métodos da e Métodos da Filosofia  da Escolas de Escola de Seminario
. .| /85 /85 /85 | Danga /68 /85 /185 |deTCClII /68
Aplicadas a Danca | Danca Il Danca Il Danca lll
Danca
Técnicas e Politicas
Historia da Danca, Cultura e Historia da Escolas de Composigéo Danca e Curriculares
Arte /85 | Sociedade Il /85 |Dancall /85 Danca | /85 | Coreogréfica | /85 |Inclusédo /68 |e o Ensino| /51
¢ da Arte
. . ~ L Fundamentos
Danca, Aprendizagem e Manifestacdes Laboratorio de ” .
Cultura e Desenvolvimento Espetaculares Interpretacao dos Pratica de Estagio
. /85 > /68 peta /g5 | eTPretag /85 | Elementos /68 |Montagem | /85 |Docentelll | /136
Sociedade | Motricio Brasileiras | Cénica .
Cénicos
Ciéncia da Metodologia da Manifestacfes L Lo
Motricidade Pesquisa em Fundamentos Espetaculares Improvisacao Seminario
/68 q /51 |da Mdusica /85 P o /85 |na Danca /68 |de TCC I /51
Humana Arte Brasileiras |l
Principios da
Portugués Historia da Psicologia Didatica da Estagio Estagio
Instrumental | /68 |Danca l /85 | Aplicada a| /68 |Danga /68 | Docente | /136 | Docente Il /136
Danca
CH: 391 CH: 374 CH: 408 CH: 391 CH: 442 CH: 425 CH: 255
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ANEXO F: Plano de curso do componente curricular do Médulo Laboratério de
Criacdo Coreogréfical do curso de Dan¢ca da UFBA

g UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA PROGRAMA DE
SUPERINTENDENCIA ACADEMICA  COMPONENTES
SECRETARIA GERAL DE CURSOS CURRICULARES

COMPONENTE CURRICULAR

CODIGO NOME: Z .
DANA 16 MODULO LABORATORIO DE CRIACAO COREOGRAFICA I

CARGA HORARIA MODULO SEMESTRE VIGENTE
T P E TOTAL T P E TOTAL 2008.1
SL| g4 | — | 102 51151 — 340
EMENTA

Considerando o cardter laboratorial deste médulo, a proposta é promover a competéncia
investigativa do aluno capacitando-o com recursos conceitual e técnico para a concepgao,
planejamenento e produgio de uma pesquisa artistica. No caso deste Laboratério I (TTJ, 0 campo
especifico de atuagiio é a danga com mediagdo tecnolégica com énfase na videodanga e na web-
danga. Essa formagdo basica contard com o ensino técnico“das novas mfdias especificas para o
objetivo pretendido, assim como enfatizard, de forma intensa, a investigagdo, andlise critica e
reflexdo da danga implicada no contexto da Cultura Digital.

OBJETIVOS

Objetivo geral: adquirir o conhecimento conceitual, estético e técnico para a concepglo,
desenvolvimento e produgio de videodanga e web-danga.

Objetivos especificos:

e Adquirir competéncia na elaboragio de uma pesquisa artistica individual em todos seus
estigios de atuagdo: 1)-escolha do assunto e seu recorte, 2) concepgdo da obra e
consequente escolha estética, 3) desenvolvimento de uma preparag@o corporal durante o
processo criativo coerente com a proposi¢ao estética ¢ 4) produgdo final;

e Compreender as implicagdes, restricdes e redimensionamento do corpo quando em
mediag@o com as novas midias;

e Compreender as questdes contemporineas referentes a imagem no que diz respeito a
percepgio visual ¢ cognigdio, ao confronto iconoclasmo versus iconomania, as estéticas e
linguagens vigentes e outras tendéncias, etc.;

e Adquirir competéncia para a constru¢io de significado imagético a partir da relagdo
corpo{danca)/cimera/imagem;



Adquirir competéncia para a construgio de significado pelo corpo em mediagdao com o
“olhar" da cimera, com a edig¢do e o processamento de um diretor (podendo ser ou ndo um
terceiro).

Adquirir os dominios bésicos de operagdo de cimera de video digital;

Adquirir os dominios bésicos de edigdo em ilha ndo-linear (computador);

Adquirir os dominios bésicos de implementagido de imagem na rede (Internet);

METODOLOGIA

O conteiido serd transmitido através de metodologia tedrico-prética.
Serdo utilizadas as seguintes estratégias:

Leituras de texto para embasamento tanto conceitual como técnico;

Orientagbes e experimenta¢des com cameras de video digital e outros formatos se
possivel;

Trabalhos de preparacio corporal especificos para a relagido corpo(danga)/camera/imagem;
Instrumentalizagiio técnica de operagdo de software de captura, edigdo e gravagio de
imagem, e implementagdo na rede (Internet);

Realizagio de experimentos para a aplicagdo dos contetidos de natureza tanto técnica
como conceitual;

Idealizagdo, projeto e produgdio de uma obra em grupo (trio) para o aprofundamento e
amadurecimento dos conteddos adquiridos.

CONTEUDO PROGRAMATICO
MARCO
Dia Semana Atividade Discussdo de Texto
* | Segunda feira | Apresentagiio do Curso com todos os
grupos de laboratério (T1, T2 e T3)
5 | Quarta feira Panorama da videodanga e web-danca
7

Sexta Feira Trabalho de corpo: énfase em foco interno
¢ externo (cimera subjetiva e objetiva).

10 | Segunda feira | Trabalho corpo-espago-recorte

12 | Quarta feira Trabalho corpo-espaco-recorte J. Aumont, Capitulo 1

14 | Sexta Feira Trabalho corpo-espago-recorte | —ememmmmmme e

'7 | Segunda feira | Experimentagdes sobre “percepgao J. Aumont, Capitulo 1
visual", tema do capitulo lido

19 | Quarta feira Experimentagdes em fotografia (espago, et

percepgdo visual, luminosidade)

21

Sexta feira FERIADO
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24 | Segunda feira | Continuidade das experimentagbes em
fotografia (espago, percepgio visual, J. Aumont, Capitulo 2
luminosidade)
26 | Quarta feira Introdugdo dos conceitos basicos de edi¢do
28 | Sexta Feira Discussdo de texto com apresentagiio de
videos ¢ filmes pelos alunos elucidando os
termos encontrados no texto lido (andlise
de videos)
31 | Segunda feira | Estudo de cimera: Prof. Gabriel Teixeira
ABRIL
2 Quarta feira Discussdo de texto
4 Sexta Feira Elaboragéo de propostas de imagens,
movimentagio corporal e abordagem
estética para os projetos de TCL
7 Segunda feira | Experimento com Thalita Teodoro,
(mestranda com pesquisa em videodanga).
9 Quarta feira Experimento com Isabel Sousa (mestranda
com pesquisa em web-danca)
1 Sexta Feira Experimento com Isabel Sousa (mestranda
com pesquisa em web-danca)
14e | Segunda e Discussiio dos projetos de TCL. . ---
in Quarta feira
8 | Sexta feira Planejamento, analise de video e
orientac¢@o individual
21 Segunda feira | FERIADO
23 | Quarta feira Trabalho conjunto entre os 3 laboratérios | Textos sobre elaboragio de
para discussdo sobre elaboragao de Projeto (Pareyson,
projetos (a confirmar com os demais Lab) | Santaella, etc.)
25 | Sexta Feira Preparagido de trabalhos para a banca
28 | Seguna Feira | Preparagio de trabalhos para a banca
* Data de entrega de ensaio do aluno sobre
sua pesquisa de grupo em articulagiio com
os textos discutidos até o momento.
30 Quarta feira Semindrio ¢ andlise de filme P.Dubois, pp. 31 - 118
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MAIO
5 Segunda feira | la. AVALIAC{\O DA BANCA
7 Quarta feira la. AVALIACAO DA BANCA
Sexta Feira la. AVALIACAO DA BANCA
12 | Segunda feira | Andlise e verifica¢io das avaliagiio M. Martin
recebida. (t6épicos do 1 ao 3)
Semindrio e aniélise de filme
14 | Quarta feira idem M. Martin (4 ao 6)
16 | Sexta Feira idem M. Martin (7 a0 9)
19221 | Segunda e Orientagdo individual dos projetos de TCL
Quarta feira de cada grupo.
Producao e desenvolvimento dos TCL.
23 | Sexta feira FERIADO NA QUINTA FEIRA
26 | Segunda feira | Discussdo de texto e andlise de videos I.Santana, Danga em Foco
* Data de entrega de ensaio do aluno sobre | A. Veras, Danga em Foco
sua pesquisa de grupo em articulagdo com
os textos discutidos até o momento.
28730 | Quarta ¢ Sexta | Orientagdo individual dos projetos de TCL
feira de cada grupo.
Producdo e desenvolvimento dos TCL.
JUNHO
2 Segunda feira | Discussdo de texto e andlise de videos 1C.Wosniack
4 Quarta feira FINALIZACAO DOS TRABALHOS
6 Sexta Feira —
9-13 | Segunda a PAINEL PERFORMATICO
Sexta feira
16 | Segunda feira | AVALIACAO -
* Data de entrega de ensaio do aluno sobre
sua pesquisa de grupo em articulagio com
os textos discutidos durante o semestre.
18 | Quarta feira | AVALIACAO
20 | Sexta Feira Revisdo dos conteidos do semestre

BIBLIOGRAFIA

AMONT, Jacques. A imagem. Campinas,SP: Papirus, 1993.
BRUM, Leonel e CALDAS, Paulo. Danga em Foco. Rio de Janeiro: Oi Futuro. 2006. vol.1.
BRUM, Leonel ¢ CALDAS, Paulo. Danga em Foco. Rio de Janeiro: Oi Futuro. 2007. vol.2
MACHADO, Arlindo (org.) Trés décadas do video brasileiro. Sio Paulo: Itad Cultural, 2003.
MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogrifica.

WOSNIAK, Cristiane. Danga, cine-danga, video-danga, ciber-danga: danca, tecnologia e

comunicagio. Curitiba: UTP, 2006.



Bibliografia de Apoio:

MACHADO, Arlindo. Arte e midia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.
PAREYSON, Luigi. Os Problemas da Estética. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997,

SANTAELLA, Liicia. Comunicagio e Pesquisa. Projetos para mestrado e doutorado. Sio Paulo:

Hacker Editores, 2001.

SANTANA, Ivani. A emergéncia de uma nova danga na era digital. In: Repertério Teatro &

Danga. Salvador: PPGAC, Ano 2, n. 2, 1999.

SANTANA, Ivani. Danga na Cultura Digital. Salvador: EDUFBA, 2006.
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AVALIACAO

Durante o semestre seréio avaliados os seguintes aspectos:

Assiduidade;
Participagio em sala de aula;
Leitura e compreensao dos textos;

Proposigio, desenvolvimento e conclusio de projeto artistico;
Textos entregue pelos alunos articulando projeto e bibliografia estudada.

o (hauer
1ginic MD“"D;[; e
¥ 0“9: by eografic®
Teor!

Assinatura e carimbo do Chefe de
Departamento
Programa aprovado em reunifio plendria do dia
/ /

5. Setertd
w %oﬂ

ASSINATURA E CARIMBO DO COORDENADOR DO CURSO
PROGRAMA APROVADO EM REUNIAO PLENARIA DO DIA

/ /
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ANEXO G: Plano de curso do componente curricular Laboratério de
Criacéo Il do curso de danca da UFBA

g:lll\;iksm/ms FEDERAL DA PROGRAMA DE
SUPERINTENDENCIA ACADEMICA COMPONENTES
SECRETARIA GERAL DOS CURSOS CURRICULARES
COMPONENTE CURRICULAR
cODIGO NOME

DANA 17 Laboratério de Criagfio II

T P E | TotAL T 3 E

51 51 % 102 horas 05 05 i 2009.2

EMENTA

- Estudo e experimentag¢fio sobre o desenvolvimento histérico das tecnologias de
produgiio de imagem digitais aplicadas a arte da danga.

OBJETIVOS

Estimular a experimentacio pritica e a criacfio autoral através da manipulagio de conceitos e
tecnologias aplicadas & danga.

METODOLOGIA

1.Abordagem do treinamento corporal a partir da préitica da Yoga como meio de desenvolver a
autonomia, auto-consciéncia e integracfio corpo-mente;

2. Pesquisa e leitura de textos selecionados;

3. Estudo e anélise de obras através de videos e da Internet;

4. Experimentacio pritica do movimento através da improvisacio, selecio e montagem de
seqiléncias de movimentos a serem usadas como material criativo nos experimentos da danca e
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tecnologia;
S. Experimentaciio dos conceitos estudados sob a forma de aulas e laboratérios com a finalidade de

estimular a vivéncia de um processo de criagiio coreogrifica voltada a0 uso da tecnologia.

e ——————————————————————————————————————————————————————————————————————
R ——————————————————————————————————————————————————————————————

CONTEUDO PROGRAMATICO

Estudo dos conceitos e préticas da Yoga como abordagem corporal integradora:

Prana-Apana, Asanas, Mantras, Mudras.

Estudo e exploragio criativa dos conceitos desenvolvidos na Modernidade e Contemporaneidade, a
partir da obra artistico-tecnolégica de Merce Cunningham/Charles Atlas/John Cage/Rauschberg e
Rudolf Laban/Mary Wigman/Pina Bausch.

-
Experimentac¢io com projecdio e criagiio de animac#io no software LifeForms. Captura

e edigfio de imagem e som.

Exploragio de padrdes espaciais: Trajetérias, linhas, diregbes, sentidos. Niveis, planos, eixos e
dimensdes (vertical-horizontal) de acordo com o sistema Laban-Bartenieff.
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BIBLIOGRAFIA

UNNINGHAM, Merce. Technology: Life forms [en linea]. Disponible e
tp://www.merce.org.:80/technology/lifeforms.htm! [Consulta: 2 diciembre 1998].

ERNANDES, Ciane, O corpo em movimento, o sistema Laban Bartenieff na formacdo e
esquisa em artes cénicas. 2 ed. S#o Paulo: Annablume, 2006.

AMINOFF, Leslie. Anatomia da yoga. Trad. Isabel Saragoga. S&o Paulo: Manole, 2008.

SREZ, Juan Bemardo Pineda. El corebgrafo-realizador y la fragmentacién del cuerpo en movimieni
:ntro del fim de accién y del film de danza. Tesis (Doctorado en Comunicacién). Valencia (Espaiia
wcultad de Bellas Artes, Universidad Politécnica de Valencia, 2006.

MENTEL, Ludmila Cecilina Martinez Pimentel. Corpos e bits: linhas de hibrida¢io entre danca
novas tecnologias. Dissertagio de Mestrado. (Mestrado em Comunica¢fio e Cultur

Contemporaneas). Salvador (Bahia). Faculdade de Comunicagio, Universidade Federa
da Bahia, 2000.

ANTANA, Ivani. Corpo aberto: Cunningham, danga e novas tecnologias. S3o Paulo: Educ-Fapesp, 2002.

Assinatura e Carimbo do Coordenador do Curso
Programa aprovado em reunifio plendria do din
R

Prof Dr° Jussara 5, Setenta .
Coordenadaea do Colegiedo ds Graduado
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ANEXO H: Plano de curso do componente curricular Estudos dos
Processos Criativos | do curso de Danga da UFBA

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
' SUPERINTENDENCIA ACADEMICA PROGRAMA DE COMPONENTES
SECRETARIA GERAL DOS CURSOS CURRICULARES

COMPONENTE CURRICULAR

coDIGo NOME
DANAOS Estudos de Processos Criativos 1
CARGA HORARIA MoDULO EMESTRE VIGENTE
T P E TOTAL T P E
51 l 2008 -1

EMENTA

Irlrodugmaplhdp’momwdhumdeahﬁomw.am«m.obmﬁocpmdamm“.Intmmmoao
mmmdoMMSw«Mmdamm Dessnvoivimento de primeiras nogbes sobre processos de orfagio:
COmposiGa0 & constiugio corografica, pesquisa de inguagem, corpo cénico, € esiélica, Identficago das caracteristicas de organizagio bisica do processo

OBJETIVOS

Chjelivos preparatirios a0 ak de criagdo:
Soltar o refaxar o corpo para criar, energizar e hamonzar o grupo,
Realizar jogos de movimento para desinibir.

1-Possbiilar a pratica de cragdo integrada 3 sua reflaxso.

2- Inmu'aimmwmmbtmomoMommwmhamomw.

3- Observar e localizar erdéncias individuais de criagdo ¢ instigar novas gualidades de movimenios.
4‘mmawamuawnumemsmmm.

5 Apontar processoe criativos com © copo em danga contempordnea e novas manfestacdes hiondas e sinalzar as lendéncias de Investigagdo em saus
univarsos crialivos.

METODOLOGIA

Praticas de experimentac3o de movimentos com o corpo voltadas para desinibiglo e criagho,
Refexdo Teoron pratica sobre processas arativos.

Nowvas abordaen de criagdo em Danga Contemporinea.
mumammmmﬁmmmm”mmamuagm,
Assistir videos para observar e astudar o8 respectivos prooessos criativos das obras.

AVALIAGAO
mmmmmmmwamdmbm.mbmmm @lou atividades propestas dentro dos prazos, s8o pré
fequisiios basicos para elaboragio da nota por alunos & por professores.

Aprendzagem e rendimanto Individual das propostas nos trabalhos desenvolvidos am aula.
Mdamhmmunﬁdodsmmemmwmodom

Participaco na aplicacio das discussdes de videos ¢ lexios.

Nota dos professores com peso 3. Nota de aulo-avaliagao dos alunos com peso 1
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CONTEODO PROGRAMATICO

Estrutura de aula:

1- soltar 0 corpo, desinibir, deeconsiruir @ desabrochar a danga instantines e espontanea de cada um. Molivar aluno a n3o fer medo de errar, nao ler vergonha &
estimulado a confiar, a 8e expressar e incanivar o desemvolvimento da autonomia.

2- apbs aquecer 0 grupo, Iniclar processos criativos através de exploragdes, jogos, experimentages, improvisagSes e apresentagdes dos meamos individuals,
ducs ou trics e em coletvos para o grupo,

3 - encerramento com reflaxdo e sistematizagio com retomada dos princpais conceilos e pontos vivenciados em aula e regalro do esquema geral para fins
didaboos,

Introdugio anatimica do corpo,

Elaboragio corografica em sequincias basicas de movimanios.
Trabatho de improvisacio 2 partir das partes do corpo,
Trabalho com o pé,

Construgio de cana com pesquisa nicada pelos pés.
Construgdo de mieiro.
Expeciéncias criativas com o corpo 6o outro

Noghes de espago

improvisagdo estruturada.

Composigio de cenas.

BIBLIOGRAFIA

Livro recomendado:
CALLAZANS, Juleta. Corpo e educagdo do movimanto. Sio Paulo, Cortez Ed. 2000,

Artigos:

Sobre danga contemporines

GOMES, Simone. A danga e Moblidade Contemporineas Sio Paulo, Cortez Ed. 2000,
Sobre técnica

QUEROZ, Célia. A subvarsdo do Balé, Tese mimeo. Sao Paulo: 2001,

Sobre criagio

Inicio de Entrevista de Suki com Helena Katz - Pesquisa de linguagem. Mimeo.
Sobre processos

Artigo de Leda Muhanna - Um meélodo e etapas para criagio. Mimeo.

Sobre estitica

MONTERRO, Marana. Tradigdo & Ruptura

Assinalura e Carimbo do Chefe do Departamento Assinatura e Carimbe do Coordenador do Curso
 Programa aprovado em reunido plenariadodia /[ Programa aprovado em reundo plendfiadodia __J__ /.

!
|
1




ANEXO I: Plano de curso do componente curricular Estudos dos
Processos Criativos Il do curso de Danga da UFBA

SUPERINTENDENCIA ACADEMICA
SECRETARIA GERAL DOS CURSOS CURRICULARES

& UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA PROGRAMA DE COMPONENTES

COMPONENTE CURRICULAR

cODIGo NOME
DANA 10 PROCESSOS CRIATIVOS I
CARGA HORARIA R MODULO SEMESTRE VIGENTE
T [ € TOTAL T P 3
51 51 102 2009.2

EMENTA

Médulo pratico-tedrico de processos de criagdo em Danga, tomando como mote principal estudos do movimento, da encenagéo &

da improvisagdo, conscientizando e instrumentalizando o corpe humano como fonte de investigagdo corecgrafica sob suas

“ircunstancias histéricas e expressivas na contemporaneidade.

OBJETIVOS

-

Explorar as potencialidades do corpo humano em suas amplas praticas criativas como suporte para investigagdo
coreografica;

Compreender e experimentar a improvisagdo como instrumento facilitador do processo de criagdo em danga, explorando
potencialidades do movimento humano para a ampliag3o e reconhecimento de padrdes individuais e coletivos.
Problematizar a criago artistica em Danga a partir do estudo do acaso, improvisagdo e imprevisibilidade;

122

Experimentar possibiidades de composicdo e encenagdc em Danga tais como: linhas coreogréficas, jogo, improvisagao

estruturada e roteiro cénico;
Investigar possibiidades de hibridismo entre Danga e outras linguagens artisticas,

METODOLOGIA

Laboratérios de exploragdo e criagdo de {mowmenlos e estrutura coreografica por meio de
processos de improvisagao, estudos do acaso e analise do processo de composigao.

Apreciagao estética;

Abordagens conceituais através de textos selecionados;

Trabalho de campo;

Produgao de projeto artistico: encenagao e texto,

CONTEUDO PROGRAMATICO

Propriedades do Movimento: movimento em sua natureza macro e micro, agdes articulares,
qualidades de movimento e padrdes individuais;

Estudos relacionais entre corpo e espago-tempo,

Estudos sobre o processo criativo: suas caracteristicas € conceiluagdes da composigdo
coreografica;

Jogos Criatives: experimentagdes e proposicdes;
Introdugao a estruturagao de projeto artistico.
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AVALIAGAO

ParticipagZo ativa e presencial nas aulas;

Produgdo de trés analises criticas de abras artisticas, a escolher pelo discente, sendo uma obrigatoriamente de Danga em
cartaz na cidade de Salvador;

Auto-avaliag3o parcial, a ser realizada ao fim do primeiro bimestre;

Projeto Artistico: apresentagdo de diario de bordo, concepgao da obra escrita e encenagdo

R =

Eal o

BIBLIOGRAFIA

FERNANDES, Ciane. Pina Bausch e o Wuppertal Danga-Teatro: repetigdo e transformagdo. S20 Paulo: Hucitec, 2000.

FERNANDES, Ciane. Inter-agdes intersticiais: o espago do corpo do espago do corpo. In: MEDEIROS, Maria Bealriz (crg ),
MONTEIRO, Marianna F. M. (org.). Espago e Performance. Brasilia: Editora da Pés-Graduagdo em Are da Universidade de
Brasilia, 2007, pg. 27 ~ 48.

IANNITELLI, Leda Maria Muhana. Danga, Corpo e Movimento: A criatividade artistica, In: BIAO, Ammindo Jorge. Temas em
contemporaneidade, imaginario e teatralidade. Sao Paulo: Annablume, Salvador. BA.: GIPE-CIT, 2000.

Referéncia para elaborag@o de projetos:
wanual de Elaborago de Projetos - FUNCEB, Disponivel em: www funceb.ba.gov_br/editais/pdf/manual projetos.pdf

Professores responsévels: Cammi Ferreira, Martha Saback e Sérgio Andrade.
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ANEXO J: Plano de curso do componente curricular Estudos dos
Processos Criativos Il do curso de Danga da UFBA.

SUPERINTENDENCIA ACADEMICA
SECRETARIA GERAL DOS CURSOS CURRICULARES

&! UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA PROGRAMA DE COMPONENTES

COMPONENTE CURRICULAR

coDIGo NOME
DANA 11 PROCESSOS CRIATIVOS
CARGA HORARIA MODULO
1 P E TOTAL T ? E SEMESTRE VIGENTE
102 2009.1
EMENTA

Laboratrio investigativo préatico-tedrico sobre a criagdo artistica e seus processos na Danga, tendo como principal mote a nogao de
identificagbes/diferengas e a discusso sobre porosidade entre linguagens artisticas, suas implicagbes no Corpo e na criagao em

Danga.

OBJETIVOS

—

w

NSO

Problematizar a criag3o artistica e seus processos a partir da relagao “Corpo X Contexto Cultural®;

Compreender e experimentar a improvisagao como instrumento faciiitador do processo de criagdo em danga, explorando
potencialidades do movimento humano para a ampliagdo e reconhecimento de padrdes individuais e coletivos.

Estudar estratégias de criagdo, morfologia e organizagao coreografica que promovam um processo investigativo auténomo
e compartilhado.

Incentivar a sistemalizac3o do processo de criag3o artistica,

Aprimorar as inter-relagdes entre Danga e Misica.

Investigar possiveis aproximagdes e hibridismos entre Danga e outras linguagens artisticas,

Fomentar a pratica em grupo no processoe investigativo em Danga.

METODOLOGIA

1* Unidade:

Laboratérios de exploragio e criagdo de movimentos e estrutura coreografica por meio de
processos improvisacionais, estudos do acaso e analise do processo de composigao,

Sessbes de video e discussdo,

Criagao de diario de berdo individual.

Leitura e discussao critica de textos pertinentes.

Constituigdo de *Grupo Focal™: grupo de alunos, de constituigdo rotativa, dedicado a observagdo e
analise do encadeamento da aula e dos processos investigativos produzidos pela turma. Ao fim de
cada aula o grupo apresenta suas observagdes para debate coletivo.

2® Unidade:

Continuagao de estudos (laboratdrios, videos, discussdes)

Constiteigdo de equipes e projetos de criagao em grupo.

Laboratorios e mostras parciais dos projetos de criagdo.

Continuagdo de diario de bordo individual e criagao do diario coletivo.
Orientagdo de projeto artistico e acompanhamento do processo de criagao.
Apresentagao de projeto artistico.

Grupo Focal

CONTEUDO PROGRAMATICO

Propriedades do Movimento: caracteristicas e potencialidades do movimento humano (movimento

124
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em sua natureza macro e micro, agoes arliculares, qualidades de movimento, padrdes individuais);

« Estudos sobre o processo criativo: suas caracteristicas e conceituagdes da composigdo
coreografica,

e Experimentagdo, pratica e estudo da "poética do cotidiano® e da técnica contact improvisation,
« Processos autobiograficos como uma possivel ferramenta de composicao autoral;
« Jogos Cnativos: experimentacdes e proposicdes;

e Estruturagdo cénica, dramaturgia e estratégias de organizagdo coreografica (cadeia simbdlica;
justaposigdo e colagem; repetigdo e transformagao; ¢ jogo como eiemento estruturador);

« O corpo como cbjeto de criagdo artistica: intercruzamento de linguagens;
« Elementos da misica, células e frases ritmicas e analise musical;
« Tbpices bésicos para estruturagao de projeto artistico.

AVALIACAO

1, Participagdo nas aulas: laboratdrios, discussdes, trabathos individuais e coletivos.
2. Projeto de criago artistica em grupo (apresentag3o e texto).

BIBLIOGRAFIA

ALENCAR, Eunice Maria Lima Sorianc de; FLEITH, Denisa de Souza, Critatividade: multiplas perspectivas. 3 ed. revisada e
atualizada. Brasilia: Ed. UnB, 2003. Cap 1e 2.

COHEN, Renato. Performance como linguagem., S3o Paulo: Perspectiva, 1989.
FERNANDES, Ciane. Pina Bausch e o Wuppertal Danga-Teatro: repetigdo e transformagao. S3o Paulo: Hucitec, 2000.

IANNITELLI, Leda Maria Muhana. Danga, Corpo e Movimento: A cratividade aistica, In: BIAO, Ammindo Jorge. Temas em
contemporaneldade, imaginério e teatralidade. Sao Paulo: Annablume, Salvador. BA.: GIPE-CIT, 2000.

HERCULES, Rosa. Corpo e Dramaturgia. In: NORA, Sigrid. Himus. 1° ed. Caxias do Sul (RS) — Secrataria da Cultura;
Lorigraf, 2004, pg.105 - 111,

HUIZINGA, Johan, Tradugao Jodo Paulo Monteiro. Homo Ludens: o jogo como elemento da cultura, S3o Paulo:
Perspectiva, 2007.

Referéncia para elaboragao de projetos:
Manual de Elaborag#o de Projetos - FUNCEB. Disponivel em: www_funceb_ba.qov.brleditais/pdf/manual_projetos.pdi

Professores responsaveis: David lannitefli, Sérgio Andrade e Sérgio Souto,

Assinatura e Carimbo do Chefe do Departamenio Assinatura e Carimbo do Coordenador do Curso
| Programa aprovado em reurido plendnadodia ([ Programa apeovauo em reundo plenddadodia __ /I
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ANEXO L: Plano de curso do componente curricular Estudos dos
Processos Criativos IV do curso de Danga da UFBA

UNIVERSIDADE FEDERAL DA
m BAHIA ‘ PROGRAMA DE COMPONENTES
ey SUPERINTENDENCIA ACADEMICA CURRICULARES
SECRETARIA GERAL DOS CURSOS

COMPONENTE CURRICULAR

sk S8 iy P J

CcODIGO NOME i
DANA 12 PROCESS':és CRIATIVOS IV

~

CARGA HORARIA MODULO
s VIGENTE
~ 5 s TOTAL = = = SEMESTRE VIGENTE
96h 2008.2
1

|
5 EMENTA
i

norteador questdes socio-culturais do século XXI, com enfoque no cotidiano do corpo em

Laboratorios investigativos p"rl;tioo-tebrlcos sobre processos criativos em Danga, tendo como eixo
movimento.

OBJETIVOS

e

11
iy

1. Explorar as potencialid?ades do corpo humano em ag¢des, movimentacao e gestual para a
s e 503 x "
criagao artistica, sejam na performance, sejam na composigao careografica.

2. Observar o cotidiano dé acdes, movimentagdo e gestual do corpo em diversos ambientes e
i

3

3. Problematizar o material observado para a criagao, contextualizando-o na expressao

locais.

artistica. :
i
'} METODOLOGIA
- Observacdo e anotagdo de movimentos, acdes e gestual do corpo_em locais da cidade:

shoppings, museus, zoolégicd, elevadores e outros.
i
- Improvisagdes através de laboratérios em sala de aula.
]
- Leitura de textos e discusséi sobre o corpo no cotidiano.

- Criagdo artistica através de. performances e/ ou composigao coreografica.
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CONTEUDO PROGRAMATICO

]
\
|
)
-4
'
i

i
- Identificagao e articulagao dis propriedades qualitativas do corpo em movimento.
- Propriedades do Movimentd: Caracteristicas e potencialidades (movimento na natureza |;mcro E

macro, agdes articulares, quajidades de movimento da espécie humana, tendéncias mdnv:duﬁ?
corpo em movimento). !
- Estudos do processo crlativr{ caracteristicas e conceitos.
- Estudos de padrdes de moxé'nento e de gestos.

- Exploragao e criagdo de sedbencias de movimento.

X}

Avaliagao: 3

- Participagao ativa e presenc‘al do(a) aluno(a);

- Trabalhos praticos durante o semestre e o produto artistico final:

Critérios: 1. Selegao do tem#, 2. Expressao artistica; 3. Solugdo de problemas; 4. Organizagio e
elaboragao das idéias e 5. Aplesentagao do contexto criado.

- Debates: "

Critérios: 1. Compreensao dc’s textos e 2. Nivel da discussao (fraco, médio e avangado).

® A et

BIBLIOGRAFIA

COSTA, Thereza A. Hughes' Guerreiro Corpo e depressdo na contemporaneidade, In: O Corpo
ainda é pouco. |l Seminario sﬂbre a contemporaneidade. Feira de Santana: NUC/ UEFS, 2000.
l

WOODRUFF, Dianne. Trelrﬁ mento na Danga: Visdes Mecanicistas e Holisticas. Tradugao:
Leda Munhana. In; Estudos © corpo, Cadernos do GIPE-CIT, no. 2. Salvador: PPGAC/ UFBA.

3
GOES, Fred. Do body bulld#-g ao body modification ~ Paraiso ou perdigao. VILLACA, Nizia;
GOES, Fred e KOSOVCK!,?ESter (orgs.). In: Que corpo é esse? Novas Perspectivas. Rio de
Janeiro: MAUAD, 1999, !

|
MARTINS, Suzana. O Corpo fala... E expressa. In: Estudos do corpo, Cadernos do GIPE-CIT, no.
2. Salvador: PPGAC/ UFBA.

MR = sy
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iy

.~

Referéncias Complementa

BORGES, Duicina Tereza é:an RODRIGUES, Jane de Fatima Silva. Imagens femininas e a
liberagdo do desejo: Midlh e sexualidade. In: O Corpo ainda é pouco. |l Seminario sobre a
contemporaneidade. Feira d& Santana: NUC/ UEFS, 2000.

LACERDA, Claudio. Danqa hmorfa Criagoes e Inversoes. In: Cadernos do GIPE-CIT - Estudos
em Movimento |I: Corpo, mawo e analise. Fernandes, Ciane e Reis, Andréia Maria Ferreira
(orgs.), n°. 19, Salvador: PPéACI UFBA, 2008.

PITOMBO, Renata. Vestu .'o encena: A dimensdo espetacular da indumentaria. In; O Corpo
B ainda & pouco. |l Seminario $obre a contemporaneidade. Feira de Santana: NUC/ UEFS, 2000.

.
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ANEXO M: Plano de curso do componente curricular Atelié de Criagéo |

do curso de Danca da UNICAMP
unacamMe

CODIGO: AD 021

Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes
Coordenagio de Graduagio em Danga

NOME: Atelié de Criagdo I
PROGRAMA:
Ementa

A disciplina tem por objetivo fornecer subsidios para o desenvolvimento criativo de
estudos coreogréficos, através de contetidos concernentes ao espago, peso ¢ forma na
danga. Estudo de nogdes bésicas sobre a temporalidade na misica e na danga.

Objetivos
- Estimular a criagio de estudos do movimento.

- Desenvolver o senso de percepgdo da forma do movimento ¢ de seu contexto.

- Através da pritica da Improvisagdo, propiciar aos alunos a oportunidade de
compreender seus principios bésicos e desenvolver trabalhos corporais criativos,
conduzindo-os a uma exploragdo aprofundada do processo.

- Trabalhar a composi¢do coreogrdfica a partir do conhecimento das estruturas
auxiliares.

- Desenvolver habilidades de olhar e perceber seu corpo em transformagio, de modo
que culmine em trabalhos, que ajudem na construgdao do entendimento de sua

singularidade no ato criativo.

Conteido Programitico

- Trabalho com estrutura musical
- ABA

- Tema e variagoes

- Rondo

Questoes de foco

- .Movimentos simétricos e assimétricos

A questio dos estilos
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Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes

unICANMS
Coordenagao de Graduagio em Danga

- Improvisagdo a partir da consciéncia e da sensibilidade corporal.

- Improvisagao a partir das qualidades dos movimentos.
- Improvisagdo a partir de estimulos visuais e sonoros.
- Improvisag@o a partir de objetos cénicos.
Metodologia

- Aulas prética-tedrica.
- Improvisagdes livres, dirigidas e orientadas.

- Observagdo e relatos das vivéncias.

Bibliografia

- BLOOM, Lynne Anne e CLAPLIN, L. Tarin. The moment of movement: dance
improvisation. London: Books, 1988,

- HUMPHREY, Doris. The Art of making Dances. Princenton Books.

-  MACHMANOVITCH, Stephen. Ser criativo — 0 poder da improvisag@o na vida e na
arte. Sdo Paulo; Summus, 1993.

- MORGENROTH, Joyce. Dance Improvisation. Pittsburg Press, 1987,

- ROBATTO, Lia. Danca em Processo. Salvador: Centro Editorial e Didédtico da
UFBa, 1994.
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ANEXO N: Plano de curso do componente curricular Atelié de Criagéo Il

do curso de Danca da UNICAMP

S

unacaNVe Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes
Coordenagio de Graduagdo em Danga

CODIGO: AD 022
NOME: Atelié de Criagiio II

PROGRAMA:
Ementa

A disciplina tem por objetivo fornecer subsidios para o desenvolvimento criativo de
estudos coreogrdficos, através da improvisagdo em danga e do estudo da temporalidade
na mdsica e na danga. Aprofundamento e desenvolvimento do Atelié de Criagdio 1.

Objetivos

- Aprofundar do conteido abordado em AD 021, contextualizando-o a partir de
experiéncias de apreciagdo, de vivéncia ¢ incorporagio dos elementos de manifestagdes
culturais especificas brasileiras.

- Experimentar praticamente aspectos da corporalidade musical através do contato com
instrumentos e suas vdrias formas de tocar. Estimular a comparagio entre as vérias
formas de proceder do misico e do dangarino. Incentivar a consolidagio de um modo

corporal de olhar e estabelecer referéncias com a miisica.

Contetido Programitico

- Improvisagbes que experimentem os contelidos propostos através de estimulos

SCNSoriais e sensitivos,

- Qualidades do movimento corporal, sonoro e a questio espacial.

- Papéis das mulheres e homens nas comunidades,
- Agdes do trabalho corporal no cotidiano.

- Ritmos e cantos.

Metodologia

- Aulas pritica-teérica.

- ImprovisagGes livres, dirigidas ¢ orientadas.

- Observagdo e relatos das vivéncias.
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S

uNICAVIP Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes
Coordenagio de Graduagao em Danga

Bibliografia
- BLOM , Lynne Anne ¢ CHAPLIN, L.Tarin. The Moment of Movement: Dance
Improvisation. London: Books, 1988.

- NACHMANOVITCH, Stephen. Ser Criativo. Sé@o Paulo: Summus, 1993.
- HANNA, Judith Lynne. Danga, Sexo ¢ Género. Rio de Janeiro: Rocco, 1999,

- ROBATTO, Lia. Danga em Processo. Salvador: Centro Editorial e Didético da
UFBa, 1994.

- MEYER, Marlyse. Caminhos do Imagindrio no Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1993.
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ANEXO O: Plano de curso do componente curricular Atelié de Criagao

[l do curso de Danca da UNICAMP

S

uNICANMP Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes
Coordenagdo de Graduagio em Danga

CODIGO: AD 023
NOME: Atelié de Criagdo 111
PROGRAMA:

Ementa

A disciplina tem por objetivo fornecer subsidios para o desenvolvimento criativo de
estudos coreograficos, através da improvisagdo com &nfase na investigacdo de focos,
relagdo entre as partes do corpo e a interagio deste com o outro, e do estudo da
temporalidade na misica e na danga. Aprofundamento e desenvolvimento do Atelié de
Criagdo 11

Objetivos

- Analisar a constru¢do de métodos de composigio de movimentos, elaborarando novos
processos de composigdes.

- Apresentar clementos estruturais construtivos da linguagem musical.

- Desenvolver critérios para escolha de repertério musical para danga.

Contetdo Programitico

- Exercicios visando a composigdo de duos, trios e grupos,

- Pesquisa de movimento integrada a outras dreas (Musica, Artes Pldsticas, etc).
- Reconhecimento de estruturas e formas musicais através da escuta.

- Trabalho continuo com desenhos no espago, restrito e amplo.

- Trabalho com a misica e suas influéncias.

- Trabalho com tempo.

- Trabalho com o peso.

- Trabalho de influéncias ambientais.

- Preparagdo de trabalhos individuais e em grupo.

Metodologia

- Aulas priticas e tedricas.

Bibliografia

- CHAPIM, Li Tatin e BLOM, Lyne Anne. The intimate act of coreography.

- HUMPHREY, Doris. The Art of Making Dances.
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Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes

LRCAMP
Coordenagiio de Graduagdo em Danga

ROBATTO, Lia. Danca em processo: alinguagem do_indizivel. Salvador: Centro
Editorial UFBA.

RUSSEL, Carrol e HORST, Louise. Modern dance forms relation to the others
modern arts.

STEWNAR, Louise. The knowing body.
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ANEXO P: Plano de curso do componente curricular Atelié de Criacéo

IV do curso de Danca da UNICAMP

uUnICAMS Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes
Coordenagiio de Graduagdo em Danga

CODIGO: AD 024

NOME: Atelié de Criag@o IV
PROGRAMA:

Ementa

A disciplina tem por objetivo fornecer subsidios para o desenvolvimento criativo de
estudos coreogréficos, através da utilizaglio dos principios da improvisagdo como meio
de pesquisa corporal, e desenvolvimento da relagdo entre a estrutura da misica e da
danga. Aprofundamento ¢ desenvolvimento do Atelié de Criagiio I11.

Objetivos

- Criagio coreogréfica interrelacionando as vivéncias de campo e de sala de aula.
Promover um processo de criagio alicercada na sistematizagiio do conhecimento, na
pesquisa de Dangas ¢ no levantamento de dados.

- Identificar as estruturas musicais presentes em concepgdes coreogrificas, com o
objetivo de estabelecer relages entre a coreografia e a misica.

Contetido Programiitico

- Exercicios visando & composicio de duos, trios ¢ grupos.
- Estudo da forma e do espago, & partir do elemento temético.

- Estudo da estrutura composicional: frases, transi¢des e foco,
- Tema e variagoes.

- Decodificagio do espago.
- Relagdes entre trilha sonora e concepgiio coreogréfica.

Metodologia

- Aulas prdticas e teéricas.

- Vivéncias de pesquisa de campo.

Bibliografia

- MEYER, Marlyse. Caminhos do Imagindrio no Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1993.
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Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes

UnRCAMP
Coordenagio de Graduagio em Danga

ROBATTO, Lia. Danca em processo: alinguagem do_indizivel. Salvador: Centro
Editorial UFBA.

RUSSEL, Carrol e HORST, Louise. Modern dance forms relation to the others
modern arts.

STEWNAR, Louise. The knowing body.
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ANEXO Q: Plano de curso do componente curricular Atelié de Criacao

V do curso de Dancga da UNICAMP

S

unNICAMP Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes
Coordenagao de Graduag@o em Danga

CODIGO: AD 025

NOME: Atelié de Criacdo V
PROGRAMA:

Ementa

A disciplina tem por objetivo realizar pesquisa visando uma sintese coreogréfica através
dos contetidos abordados nos Ateliés de Criagio anteriores. Pretende estabelecer

relagdes entre as linguagens musicais e a concepgdo coreogréfica.
Objetivos

Pretende-se alcancar uma sintese de criagiio coreogréfica individual e coletiva.
Conteido Programético

Recursos de Improvisagdo.

Recursos de Composigio Coreogréifica

Recursos de Linguagem Musical

Métodos Criativos.

Metodologia

Aulas préitico-expositvas..

Laboratérios de criagio.

Bibliografia

- BLOM, Lynne Anne e CHAPLIN, L.Tarin. The Intimate Act of Choreography.
Pittsburg: Pittsburg Press, 1998

- CHAPIM, Li Tatin e BLOM, Lyne Anne. The intimate act of coreography.

- HANNA, Judith Lynne. Danga, Sexo ¢ Género. Rio de Janeiro: Rocco, 1999,

- HUMPHREY, Doris. The Art of Maki A

- MEYER, Marlyse. Caminhos do Imagindrio no Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1993.
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Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes

unacANVe
Coordenagido de Graduagido em Danga

HANNA, Judith Lynne. Danca, Sexo ¢ Género. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto Inacabado: Processo de Criacdo Artistica. Sio
Paulo: Fapes/ Annablume, 1998

BLOM, Lynne Anne e CHAPLIN, L.Tarin. The Intimate Act of Choreography.
Pittsburg: Pittsburg Press, 1998

ROBATTO, Lia. Danca em Processo. Salvador: Centro Editorial e Diddtico da
UFBa, 1994,
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ANEXO R: Plano de curso do componente curricular Atelié de Criagéo

VI do curso de Danca da UNICAMP

unscaMP Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes
Coordenagio de Graduagdo em Danga

CODIGO: AD 026

NOME: Atelié de Criagio VI
PROGRAMA:

Ementa

A disciplina tem por objetivo realizar pesquisa visando uma sintese coreogrifica através
dos conteddos abordados nos Ateliés de Criacdo anteriores. Pretende estabelecer
relagdes entre o individuo com seu espago de atuagdo, e enfatizar a interagéio entre as

diversas dreas de investigagdo, como o corpo cénico na mésica e nas artes pldsticas.
Objetivos

Elaborar uma proposta de criagéio que priorize a pesquisa de metodologias nesta drea.
Conteiido Programitico

Recursos de Improvisagio.

Recursos de Composi¢do Coreogréfica

Recursos de Linguagem Musical

Recursos Cénicos

Recursos Pldsticos

Métodos Criativos.

Metodologia

Aulas prético-expositvas.,

Laboratérios de criagdo.
Bibliografia
- BLOM, Lynne Anne ¢ CHAPLIN, L.Tarin. The Intimate Act of Choreography.

Pittsburg: Pittsburg Press, 1998
- CHAPIM, Li Tatin ¢ BLOM, Lyne Anne. The intimate act of coreography.
- HANNA, Judith Lynne. Danca. Sexo ¢ Género. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.
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S

uNICAMIP Universidade Estadual de Campinas - Instituto de Artes
Coordenagao de Graduagdo em Danga

HUMPHREY, Doris. The Art of Making Dances.

MEYER, Marlyse. Caminhos do Imagindrio no Brasil. Sao Paulo: Edusp, 1993.
ROBATTO, Lia. Danca em processo: alinguagem do indizivel. Salvador: Centro
Editorial UFBA.

RUSSEL, Carrol ¢ HORST, Louise. Modern dance forms relation to the others
modern arts.

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto Inacabado: Processo de Criacdo Artistica. Sio
Paulo: Fapes/ Annablume, 1998

STEWNAR, Louise. The knowing body.



ANEXO S: Plano de ensino do componente curricular Estudos
Coreogréficos do curso de Danca da UERGS

Lei de Criagdo n* 11,646, de 10 de julho de 2001

Parecar CEED de Autorizagdio n" 1.150/2002

PRO-REITORIA DE ENSINO - PROENS
DEPARTAMENTO DE INGRESSO, CONTROLE E REGISTRO ACADEMICO - DECOR

PLANO DE ENSINO

studo das relagées entre os elementos que cons! aobra em : movimento, escolhas
treinamento, espaco, elementos visuais e sonoros, etc...; aprofundamento da pesquisa
I, desenvolvimento de projeto artistico pessoal em danga.

|

Distinglir os elementos constiluintes de uma obra coreografica. Realizar exercicios dj
posi¢do de obras coreograficas utilizando esses elementos. Aprofundar a compreensao d
uma poética individual. Aprofundar a pesquisa corporal. Aprofundar exercicios de commposi¢ao.
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Recepcao dos calouros

17.03

20.03

2403

27.03

31.03

03.04

10.04

17.04

2404

28.04

05.05

12.05

15.05
19.05

22,05

26.05

29.05

10

1"

12

13

14

15
16

17

18

Exposigao sobre as equivaléncias curriculares
Apresentacao dos objetivos do Componente curricular Discussédo sobru
dramaturgia da danca. Composicao de trabalho.

Apresentacdo e analise de frases de movimento individuais. Sesséo de
videos de obras coreograficas

Apresentacdo e analise de frases de movimento individuais. Sessao dq
videos de obras coreograficas \

Apresentacdo e andlise de frases de movimento individuais. Discussdo
dos trabalhos.

Apresentacio e disussdo de material para futura composicao.
Sessao de videos para analise dos elementos das obras em grupo.

Sessao de videos para analise dos elementos das obras em grupo.

Trabalho em grupo para o desenvolvimento de composi¢ao individual a
ser apresentada. ‘

Apresenuwao dos projetos desenvolvidos nas duas Gltimas aulas e extra-
classe.

Alividade de composi¢ao a partir de improvisacdo e escrita automatica.

Apresentacdo de frase coreografica composta a partir de passos de
repertorios conhecidos.

Desenvolvimento de trabalho em grupo.

Apresentagdo de frase coreogréfica composta a partir de passos de
repertdrios conhecidos.
Exercicio de improvisagao e composic#o sobre frases apresentadas.

Exercicio de composigio sobre musica previamente analisada.
ercicios de variagdes sobre frases compostas.

omparecimento ao evento CONEXAO SUL - Encontro de Artistas
‘Contemporénsos de Danga da Regido Sul, em Porto Alegre
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Ps aulas s!o praticas. Sao realizados exerc!cios de composigao sobre improvisacdo, de

Iapresentaqﬂo e analise de material composto e de composi¢&o em grupo. Os processos
rndlvlduais s3o debatidos em grupo. Sao realizados exercicios extra-classe. Os alunos mantém
iario individual sobre o processo.

- freqléncia e participagao em aula;

- pontualidade no cumprimento das tarefas;

- envolvimento com processo da turma;

- demontrar discernimento dos diferentes fatores que envolvem a criag@o coreografica;
- demostrar avango no processo poético individual.

A avaliacao é feita durante semestre, ndo sendo realizadas atividades de avaliagao formal.

DANTAS, Mobnica. O enigma do movimento. Porto Alegre: EditoraUniversidade/UFRGS,
1999,
HASELBACH, Barbara. Danga improvisagdo e movimento. Rio de Janeiro: Livro
Técnico,

989.

BAN, Rudolf. Dominioc do movimento. Sao Paulo: Summus, 1978.

1

IRANDA, Regina. O movimento expressivo. Rio de Janeiro: Funarte, 1979.
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BARTENIEFF. I. & Ulmann, L. Body movement: copying with the environment, Nova
York, 1980.

BARBA, E., SAVARESE, N. A arte secreta do ator. Campinas: Editora da Unicamp,
1995.

COHEN, Bonnie Bainbridge. Sensing, feeling and action: The Experiential Anatomy of Body

Mind Centering. Northampton: Contact Editions, 1993.

COHEN, Renato. Work in progress na cena contemporanea Sao Paulo: Perspectiva,

1998.

FARO,Antonio José. A Danga no Brasil e seus construtores Rio de
Janeiro:FUNDACEN, 1988

FEBVRE, Michéle. Danse contemporaine et théatralité. Paris : Chiron, 1995.

FERNANDES, Ciane. O Corpo em Movimento. O Sistema Laban/Bartenieff na
formacdo e pesquisa em artes cénicas. S3o Paulo: Annablume, 2002.

FORTIN, Sylvie. Quando a cléncia da danc¢a e a educagao somatica entram na aula técnica de
danga. Pro-Posicoes. UNICAMP, vol 9, n° 2 junho de 1998. P. 79-93

HUMPRHEY, Doris. El Arte de Crear Danzas. Buenos Aires: EUDEBA, 1965.

ICLE, Gilberto. Teatro e Construgdo de conhecimento. Porto Alegre: mercado aberto, 2002

LABAN, Rudolf. Danga educativa moderna. Sao Paulo: lcone, 1990.

PAREYSON, Luigi. Estética : teoria da formatividade. Petropolis : Vozes, 1993,
326 p.

PAXTON, Steve. Jumping Paradigms. Contact Quarterly. Northampton: Contact Quarterly,
Summer/Fall 1992, p.37.

SMITH-AUTARD, Jaqueline. Dance Composition.NY: Routledge/theatre Arts Books,2000.

SOTER, S. e Pereira, R. (org) Licdes de dancga |. Rio de Janeiro: Editora UniverCidade,
1999.

SOTER, S. e Pereira, R. (org) Licbes de danca Il. Rio de Janeiro: Editora UniverCidade,
2000.

SOTER, S. e Pereira, R. (org) Ligdes de danga lil. Rio de Janeiro: Editora UniverCidade,
2002.

SOTER, S. e Pereira, R. (org) Ligoes de danga IV. Rio de Janeiro: Editora Universidade,
2004,

VIANNA, Klauss e CARVALHO, Marco Aniténio de. A Danca. S&o Paulo: Siciliano, 1990..

Movement Research Performance Journal. New York: Movement Research Inc.,

Fall/Winter 1999, n° 19.
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ANEXO T: Plano de ensino do componente curricular Introducéo a
Coreografia do curso de Danca da UERGS

@uergs

lrivericet Estamad 30 To (o o S

Lei de Criagdo n” 11,646, de 10 de julho de 2001

Parecer CEED de Autorizagao n® 1,150/2002

PRO-REITORIA DE ENSINO - PROENS
DEPARTAMENTO DE INGRESSO, CONTROLE E REGISTRO ACADEMICO - DECOR

PLANO DE ENSINO

Elementos basicos e exercicios para a construgdo de modulos de composi¢ao. F&

coreografica. Estruturas auxiliares no processo de composicdo coreografica. Coreologia
Estudos do espago cénico.

pacial e temporal. Modular formas coreogréficas. Experimentar formas serendals n

reqﬁenaalseﬁvm




20/03
27/03

03/04
10/04
17/04

P4/04
08/05

15/05
22/05

29/05

05/06

%12/06
19/06

26/06

‘ Femm apresentados na mostra de graduacdo.

WN

Z

:

10

11

12

13
14
15

13/03 1 !ecepcéo aos alunos — apresentacdo do conjunto de flautas doces da

UNDARTE. No segundo periodo, introducdo ao conteddo. Leitura e discussao
Fe texto introdutério sobre o oficio da composicdo. Introdugdo as formas
uenciais.
ormas sequenciais de tema e variagées. Tradicdo e minimalismo.
ormas sequenciais de tema e contratema (AB, ABA) e rondd. Choro.

iéncias praticas com material visitado até entao.

riéncias com canon. Pratica de composigdo sobre as formas sequenciais e
4o seqienciais estudadas.
nalise de uma coreografia — espetaculo ou video, identificando os elementos
Cstu@dos, para fins de avaliacao.
#an prética sobre formas sequenciais @ ndo sequenciais.

valiagdo de formas seqlenciais e ndo seqlenciais.

gendamento do andamento do trabalho para final de semestre. Formas Livres:

mentos diversos. Estudo sobre textos de e sobre Merce Cunningham.
ia com desenho de plano de solo.

ormas livres: Uma experiéncia com jogo de dados.

nalise de coreografias de Merce Cunningham. Leituras/video sobre sua obra,

colaboracdo com John Cage.
Comparacdes dos procedimentos de acaso com estruturas formais.
]Reviséo de contedos — tempo para elaboracao dos trabalhos para
avaliagao.
Elaboracéo de trabalhos para avaliagio/ mostra de alunos sob orientagdo.
Cada aluno traz sua questao para ser trabalhada em aula com os colegas.
Continuacéo da elaboracdo de trabalhos pelos alunos com orientagao.
Apresentacao dos trabalhos para avaliago.
iCt:bmenuiriw:wts sobre todos os trabalhos apresentados, selecdo de trabalhos a
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gs aulas terao énfase nas atividades p%’ , com embasamento t!tioo em material

bliografico e video. Fazem parte do aprendizado apreciacdes de apresentacdes de danca
que s&o sugeridas ou incluidas no plano de aula de acordo com a programagio vigente no
semestre.
Os alunos séo convidados a criar seqiéncias de movimento com o intuito de compér
frases de movimento nos diferentes momentos do semestre. Ao final deste, os alunos
deverdo criar uma pequena coreografia para fins de avaliagdo, utilizando-se das
formas estudadas, com relato escrito sobre processo e arguigio quanto as escolhas.

requéncia e participacao em aula;

| ontualidade no cumprimento das tarefas; \
lareza e organizacéo escrita e coreografica.

!ERNANDES. Ciane. Pina Baush e o Wuppertal danga-teatro: repeticdes e

transformagdes. Sao Paulo: Hucitec.2000.

HOGHE, Raimund; WEISS, Ulli. Bandoneon Em que o tango pode ser bom
para tudo? Sao Paulo: Attar editorial, 1989.

HUMPRHEY, Doris. El Arte de Crear Danzas. Buenos Aires: EUDEBA, 1965
ROBATTO, Lia. Danca em Processo: a linguagem do indizivel. Salvador;
Centro Editorial e Didatico da UFBA, 1994.
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A, Inés. Oito ou nove ensaios sobre o grupo corpo. Sao Paulo: Cosac

Naify, 2001.

ORDEIRO, Analivia. Nota-Anna. A escrita dos movimentos do corpo baseada

no método Laban. Sao Paulo: Annablume, 1998.

CUNNINGHAM, Merce; LESSCHAEVE, jacqueline. The Dancer and the Dance.

London: Marion Boyars, 1991.

DANTAS, Ménica. O enigma do movimento. Porto Alegre: Editora da

Universidade UFRGS, 1999.

FERNANDES, Ciane. O Corpo em Movimento: O sistema Laban/Bartenieff

na formagéo e pesquisa em artes cénicas. S&o Paulo: Annablume, 2002.

GIL, José. Movimento Total.O Corpo e a Danga. Sdo Paulo; iluminuras, 2005.

HASELBACH, Barbara. Danga improvisagdo e movimento. Rio de Janeiro: Livro

LI‘écnic:o, 1989.

IDLA, Ernest. Movimento e ritmo: juego e recreacion. Buenos Aires: Editorial
Paidos.

iLABAN, Rudolf. Dominio do movimento, Sao Paulo: Summus, 1978.

LABAN, Rudolf. Danga educativa moderna. Sdo Paulo: lcone, 1990.

LOUPPE, Laurence. Poetique de la danse contemporaine. Paris:

Contredanse, 1997.

NAVAS, Céssia. LOBO, Lenora. Teatro do Movimento. Brasilia: LGE editora, 2003.

MIRANDA, Regina. O movimento expressivo. Rio de Janeiro: Funarte, 1979.

SILVA, Soraia Maria. Profetas em Movimento S&o Paulo: Edusp, 2001.

a UniverCidade, 1999.

SOTER, S. e Pereira, R. Lides de danga 2. Rio de Janeiro: Editora

UniverCidade, 2000.

SOTER, S. e Pereira, R. Ligdes de danga 3. Rio de Janeiro: Editora UniverCidade.f

2002.

|SOTER, S. e Pereira, R. Ligoes de danca 4. Rio de Janeiro; Editora UniverCidade,

?%4.

SOTER, S. e Pereira, R. Ligées de danca 5. Rio de Janeiro: Editora UniverCidade,

FOOS,

WGMAN. Mary. Le Langage de la Danse. Paris: Ch_iron. 1990.
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ANEXO U: Plano de desenvolvimento da disciplina Improvisagdo em
Danca do curso de Danca da UFPA

I =55 uFPA
Universidade Federal do Pard

INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE-ICA

ESCOLA DE TEATRO E DANCA-ETUDFPA

PLANO DE DESENVOLVIMENTO DA DISCIPLINA

Disciplina: Improvisacio na Danca
1/2010

CURSO: Graduagio em Danca
Carga horiria: 68 horas/aula;
2*s ¢ 4%, das 1 1h10min as 13h00min.

—

PROFESSOR: Cesério Augusto
Ementa: “Estudo e experimentagio de combinagdes de jogos de movimento, com énfase no processo crativo,”
. Objetivos
- definir termos “improvisagiio”, “estimulo”, “agdio psicofisica”, “vigor” e “atuante”,
- informar elementos da técnica “Contact and Improvisation™, segundo sua aplicacdo no ato de criar o conhecido para
reconhecer o criado,
- exercitar o aparato psicofisico {mente e corpo) com vistas ao seu dominio quando em cenas inesperadas e ndlo planejadas; aplicado
a0 desempenho cénico,
- estabelecer parametros de eficicia ao citado desempenho,
- buscar a eliminagio de certos bloqueios psicofisicos que impedem o emprego performatico do organismo do atuante;
- Propiciar instrumentos para constante auto-avaliagio de competéncias, habilidades ¢ pendéncias técnicas,
- compreender o impulso ao todo somitico como estimulos externos e internos que passam, necessariamente, pela respiragdo,
* Topicos

trabalho introdutério da pritica da respiragdo diafragmatica;

percepgiio do espago exterior e do espago constituido pelo organismo do outro: movimento, gesto e agho - diferencas; estudo
velocidade lenta das agdes, introdugiio ao fundamento da mimica corpores; nogdo da intencdo verbal para a agdo psicofisica

Diferenciagio entre mimica e pantomima;

Ritmo e tempo distribuidos no andamento de frase de agdes;

Breve estudo das agdes psicofisicas e sua implicagio na oralidade e movimento;

Busca de intengBes e in-tensdes oriundas de estimulos perceptivos;

Improvisagdes tematicas ¢ livres;

*  Aulas:

A aula comegard, impreterivelmente, as 11h:10min, terminando 13:h00min. Haverd uma tolerdncia de 10 minutos, aps o que
ndo serd permitida a entrada de atrasados. Caso o aluno chegue dentro da tolerincia permitida, © mesmo se responsabilizard por
eventuais danos causados, em seu organismo, pela falta de aquecimento ou por aquecimento malfeito

Podera haver reposigio de aulas nos finais de semana, no caso de impossibilidade do professor, feriados, recessos e correlatos.
A roupa exigida para as aulas serd qualquer vestimenta de tecido leve, a qual permita a movimentagdo (p. ex.: moletom, calga
usada em capoeira ou artes marciais, camiseta sem botdo e outros similares). E proibido a0 aluno fazer aula trajando calga jeans, camisa
com botdes, brincos, relogios, sapatilhas, meias, bonés, pulseiras e pegas com ziper,
O nimero maximo de faltas é de 25% da carga horiria total, ou seja, 4(quatro) aulas.
*  Avaliagio: aportada em | improvisacdo temética e | livre.
Qualitativa, a partir dos seguintes itens:
- assiduidade, pontualidade, participacdo e avango dentro de suas condigdes individuais,
APTO: aprovado
NAQ-APTO. reprovado
*  Teona:
Além dos livros citados na bibliografia, o professor poders trazer textos remissivos, de acordo com a necessidade, bem como
mostrar videos referentes a cada assunto,
*  Bibliografia:
ASLAN, Odette. O ator no século XX. SZo Paulo: Perspectiva, 2003
BARBA, Eugénio. Além das ilhas flutuantes. Campinas, Hucitec, 1991
S ¢ SAVARESE, Nicola. A arte secreta do ator- dicionirio de teatro antropologico. Campinas: Hucitec, 1985,
BONFITTO, Matteo. O ator compositor. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.
CHEKHOV, Michael. Para o ator. S3o Paulo. Martins Fontes, 1996,
DASCAL, Miriam. Eutonia - o saber do corpo. Sdo Paulo: Senac, 2008,
FO, Dario. Manual minimo do ator Sdo Paulo: Senac, 1999.
MARIZ, Adriana. A ostra e a pérola. Siio Paulo: Perspectiva, 2007,
SPOLIN,Viola. Improvisaciio para o teatro. Sio Paulo: Perspectiva, 1998.

Professor Cesario Augusto
Belém, 23 de margo de 2010.
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ANEXO V: Plano de curso da disciplina Composi¢cdo Coreogréfica do

curso de Dancga da UFPA.

Escola de Teatro ¢ Danca da UFPA.
Curso Técnico em Danga.
Plano de Curso.

IDENTIFICACAO.

Disciplina: Composigao Coreografica
Carga horaria: 48Hs - 30 praticas 18 teoricas

Piblico alvo: Discentes da Licenciatura Plena em Danga.
Ministrante: Paulo Paixdo.

EMENTA: Estudo dos elementos que compdem o processo de criagdo da coreografia a
partir de diversas abordagens estéticas.

OBJETIVO GERAL: Estimular a compreensdo dos alguma das possiveis etapas que
compdem um processo de cniagdo coreografica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

. Promover o conhecimento das diferentes etapas de um processo de criagdo
coreografica.
e Estabelecer conexdes do objeto de interesse com espetaculos de danga conhecidos
ou vistos em DVD,
e Desenvolver a pratica da elaboragdo de uma coreografia.

CONTEUDO: O contetido deste curso se divide em duas partes, a primeira referente a um
painel dos principais topicos que compdem um processo de composigdo coreografica. E o
segundo constard do desenvolvimento de coreografias com a participagio de todos os
discentes. Os topicos citados acima s3o:

Projeto artistico.

Formalizagdo da proposta no corpo do bailarino.
A dimensio espacial da proposta.

A dimensdo sonora da proposta,

A dimensdo plastica da proposta.

A relagdo com o publico.

A relagdo com o contexto cultural.

NOoOWVNEWN -
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O estudo pratico constara das seguintes etapas:

Elaboragdo coletiva de uma proposta artistica.
Implementagdo desta em suas distintas dimensdes.
Analise do trabalho.

Apresentagao.

e

METODOLOGIA: A exposigdo verbal dos topicos relacionados serd auxiliada por recursos
audios-visuais, sempre estabelecendo conexdes com nosso contexto e com outros,
enfatizando os principios que constituem a danga como tal e a diferencia das demais
linguagens da arte. Serdo disponibilizados textos, referentes aos assuntos para posterior
discussdo ¢ critica em sala. O Estudo Teérico Individual - ETI, ser4 acompanhado pelos
professores, apresentado em processo, seu resultado sera formalizado na escrita.

AVALIACAO DO PROCESSO: Sera levado em consideragdo o cumprimento dos prazos, o
interesse e a participagdo no decorrer do processo da produgdo do ETI, a apresentagdo do
trabalho pratico e escrito, além dos quesitos estabelecidos pelo Manual do Aluno.

RECURSOS MATERIAS:

Data show

DVD

Som

Textos

Quadro magnético

Sala ampla equipada e arejada.

O acervo bibliografico da ETDUFPA.

BIBLIOGRAFIA:
ANTUNES, Arnaldo. [et al.] Ligdes de Danga 2, Rio de Janeiro; UNIVERSIDADE,
2000.

BERNARD, Michel. Dela Créaation Chorégraphique, Clamecy: Centre National de La
Danse, 2006.

BRIKMAN, Lola. A linguagem do Movimento, Sdo Paulo: Sumos, 1998.

MOMMENSOHN, Maria. Reflexdes Sobre Lamban, o Mestre do Movimento. Sdo
Paulo: Sumos, 2006.

PAVIS, Patrice. A Anilise dos Espetaculos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

RANCIERE, Jacques. 4 partilha do sensivel — estética e politica, Tradugdo de Ménica
Costa Neto. Sdo Paulo: Editora 34, 2005.
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APENDICE A: Documento enviado as IES em Danca para autorizaco da

andlise e inclusdo das informacgfes na dissertacdo

TERMO DE AUTORIZACAO

Eu, ,
Coordenadora do curso de danca DA
, COM

R.G. , autorizo a MESTRANDA MEIREANE RODRIGUES

RIBEIRO DE CARVALHO a incluir, em sua DISSERTACAO, A ANALISE DE
INFORMACOES CONTIDAS NO PROJETO PEDAGOGICO E NOS PLANOS DE
DISCIPLINAS DO CURSO DE DANCA.

de de 2010.

Assinatura



