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RESUMO

Este trabalho discorre sobre a poesia de RobeeralyP destacando alguns aspectos tematicos
e algumas caracteristicas de sua obra poétican8ituo escritor na esteira dos poetas liricos
que cantam dissonancias do mundo moderno, entenalgpsesia como lugar de verificagdo de
gquestdes concernentes a subjetividade do homedigdgiam sua forma de se sentir, perpassado
pelos apelos de um racionalismo cada vez mais wa@dmt Nosso estudo € um dos muitos
caminhos que se delinearam a partir de ramificaddesicleo de pesquiga escritor e seus
multiplos: migragBesna area de Teorias e Critica da Literatura e Wlu@, no Programa de
Pés-Graduacdo em Letras e Linguistica da Univedsidéederal da Bahia. Parte-se de uma
visdo geral sobre a producédo lirica do escritonwen confronto com argumentos tedricos
expressos pelo mesmo no seu engaionidade primordial da lirica modernabservam-se
alguns transitos realizados pelo artista entrentgpoada teoria e 0 campo da criagdo, sendo que
este Ultimo, que aqui nos interessa em primeirmplaevela uma poesia voltada para a
ressignificacéo da existéncia comum, através dar@qeia com o ritmo e com a analogia.



ABSTRACT

This work discourses upon Roberval Pereyr,s poemphasizing some thematic aspects and
some characteristics of his way of writing his peess he can be among lyric poets, those who
sing a dissonant modern world, his poetry can ke ss the “locus” of man’s subjectivity, with
his feelings and a good amount of rationalism.htitis work we intend to offer another way
of working in the area of Literary Theory and Qigim, in the Programa de P6s-Graduagédo em
Letras e Linguistica da Universidade Federal daidBdhis relevant to inform that we started
from Pereyr's poems and then, by reading his eSsagyidade primordial da lirica moderna,
we were able o observe a natural confrontation éetvhis lyric and his theory. His verses revel
sort of a (re) signification of ordinary life, aid does it in a very good way, by performing
experience with rhythm and analogy questions.
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INTRODUCAO

A modernidade comeca com o descobrimento do dupfiaito: o
cosmico e o psiquico. O homem sentiu que |he fadtav
literalmente, chéo.

(OCTAVIO PAZ)

Ja nédo é facil resolver a questdo do ser no muadtemporaneo, diante da
unidade perdida. O homem ja ndo € um, sdo muitessguefletem na experiéncia da
outridade. A poesia a realiza. A poesia de RobePeakyr realiza essa experiéncia
como forma de auto-conhecimento. O escritor se menia pelas fendas da
subjetividade, na aventura da linguagem, o qued@zsua poesia um reduto de

verificacdo do descompasso entre as questdes hamaneenario do mundo.

Autores diversos, entre eles Hugo Friedrich, PaalEky, Walter Benjamin e
Marshall Berman, com cujas vozes dialogamos noeptestrabalho, situam Charles
Baudelaire como poeta que permaneceu na encruzildadpoesia moderna. Esses
autores destacaram a seriedade das hesitacfepareeean tanto nos trabalhos criticos
quanto na poesia de Baudelaire. De fato, a mesmedade pode ser conferida na
proposta que Roberval Pereyr faz ndo apenas endisauwrso tedérico, bem como em
seus poemas, nos quais traduz questdes que afldgemmodo silencioso, 0 homem

atual.

Tracando uma linha de pensamento que conecta gadstiinanas proprias ao
cenario do século XIX aquelas que figuram nog$ti@os dos versos pereianos, 0 que
equivale a uma travessia do geral para o particidhre-se a perspectiva de
compreender que alguns aspectos do mundo modemoeampeceram ao longo do

tempo, persistindo, no momento atual.

Ressalvando-se os lugares dos discursos de umoatideescritor - Charles
Baudelaire, que viveu na Paris moderna e cosmapdtit século XIX, e Roberval

Pereyr, cujo olhar se define a partir de uma cigdbdmterior da Bahia -, percebe-se que



o segundo se mantém fiel a uma tradicdo de poegransformaram as fissuras da

subjetividade em fontes de energia para a arte.

O escritor norte-americano Marshall Berman (1986)escrever sobre Charles
Baudelaire e sobre alguns autores do século XIXreeeles Karl Marx, buscou
compreender parte das contradi¢cdes interiores dsonmundo e observou que esses
escritores abordaram o processo de modernizacadesaenvolvimento e o usaram

como material criativo.

Nesses autores, Berman localiza as raizes do monadierno, tempo dos
operarios e dos maquinarios. A enorme falta deickert vazio de valores que toma
conta desse mundo ja estd, conforme Marshall Berrdascrita nos eventos que
Nietzsche chamou de “a morte de deus” e “o adventailismo” emAlém do bem e do
mal (1882).

Berman dividiu a histdria da modernidade em tr&@sdana primeira, do inicio

do século XVI até o final do século XVIIl, as pessa@stavam apenas comecando a
experimentar um novo mundo, ainda sem muita nog® rdodificagbes que as
atingiram; na segunda, iniciada com a onda revohdgia de 1790, surge o grande e
moderno publico que, embora ja partilhe o sentimeéletviver uma era revolucionaria,
“ainda se lembra do que é viver, material e espilihente, em um mundo que nao
chega a ser moderno por inteiro” (Marshall BERMAI90, 16). Pensadores desse
periodo, como Nietzsche, Marx e Charles Baudeldeegacordo com Marshall Berman,
tiveram clareza sobre as contradicbes que regiamova ordem, pois “sentiram a
modernidade como um todo, num momento em que apenasparte do mundo era
verdadeiramente moderna” (Marshall BERMAN, 1990, 35

A terceira e ultima fase da modernidade comeca parshall Berman, no
século XX, quando o processo de modernizacdo sandepa ponto de abarcar
virtualmente o0 mundo todo. Nesse contexto, o pakdie multiplica “em uma multidao
de fragmentos, que falam linguagens incomensurardginconfidenciais” (Marshall
BERMAN, 1990, 16). A perda de contato do homem mualeom as raizes da prépria
modernidade, ou seja, com as origens de nossasadgdes, equivale a uma

incapacidade de organizar e de dar sentido a \dsg@eéssoas.



Se pudéssemos enxergar as contradicoes que nas reghz Berman -
veriamos que “ha mais profundidade em nossas wdaque supomos” (p. 35). A
prosperidade do século XX, ndo apenas refletidearasaombrosa quantidade de obras,
ideias e tecnologias, como também na perplexidadgue tantas possibilidades
conduziram os homens, ndo garantiu uma progressfida vida espiritual que levasse

0 homem a equacionar seus conflitos mais interiemeforma de realizagdo humana.

O desejo que tem o homem moderno de experimerdas t@s possibilidades
oblitera todos os valores e transforma identidagi®s fragmentos espalhados pelo
tracado da geografia. Berman deixa claro que asgosociais e politicas que nos
impelem a violéncia contra outras pessoas e opigss se originam no fato de néo

percebermos que o0s outros tém os mesmos conflitesessidades que nos.

Marshall Berman chega a se referesiagnacao e retrocesso da imaginacéao e
aos “altos custos humanos do progresso” (1990, 2vlpora ele mesmo, ao evitar 0s
extremos entre a visdo da modernidade com um astusi cego e acritico e sua
condenacdo segundo uma atitude de distanciamenttiferenca, néo deixe de indicar

0s perigos das polarizacfes rigidas e das tofdkzaachatadas sobre o assunto.

Nos escritos de Charles Baudelaire, Berman detditsaies distintos entre uma
visdo pastoral de mundo - que celebra a crencafinmlamle entre modernizagcéo
material e modernizacao espiritual e uma visdgastoral — que capta as dissonancias
sociais e espirituais da vida parisiense. Estanaltvisdo é a que mais interessa a
Marshall Berman no terceiro capitulo do livfado que é sélido desmancha no @r.
autor discute como Baudelaire, em “O pintor da vidaderna”, denuncia a confusao
entre progresso material e progresso espirituaha confusdo que persiste em nosso

século e se torna especialmente exuberante endpsri@boomecondémico.

Em meio ao tumulto de liberdade das cidades, Bairdalia, ja em meados do
século XIX, aquilo que Marshall Berman descrevam@sendo uma imensa “variedade
de fantasias aparatosas ocupadas por manequinsvisme por rostos vazios
(1990,133). Contra o cenario de aparéncias e detaspos glamurosos, tao
deslumbrantes que “chegam até a cegar os indivithais perspicazes para preméncia
de sua propria e sombria vida interior” (BERMANZ909 135), o interior turbulento de

Baudelaire, ironicamente, permanecia silenciadm soas angustias e seus anseios, em



descompasso com a movimentacdo das ruas e o cottwrigdrogresso nas vitrines e nos

cafés.

A realidade que circundou a existéncia fisica deudBkire encontra
correspondéncia, de modo veemente, a que circuriemem atual. As modificacdes
por que o mundo tem passado pdem o homem em cami&bso com uma nova ordem
de coisas. A aura perdida nos becos da Paris dbos¥tX ja reluz muito distante e,

guando ha alguma nostalgia, a velocidade dos eventencarrega de dissipar.

Diante das necessidades do capital, o homem ¢é aadad uma nova
sensibilidade, que assimila uma competitividadanenoaterialismo insanos. A ficgao
incorpora formas da violéncia cada vez mais explcique se tornaram banais nas telas
do cinema e nas ruas, enquanto o dinheiro, a tegiak o0 poder exercem 0 seu

fascinio sobre as multiddes.

A falta de lugar para questdes de ordem subjefgaas exclui, no entanto, de
modo definitivo, pois persiste algo a que Octavaz P1982) denomina insuficiéncia,
afirmando que “o0 homem é um ser insubstancial eceade substancia” (Octavio PAZ,
1982, 146). Essa falta de substancia movimentarmoeho para outras experiéncias
como, por exemplo, a experiéncia religiosa ou ae&pcia artistica. Octavio Paz faz
referéncias constantes a um emaranhado de coga®das da compreensao racional e
alude a uma ‘outra margem’ ao defender que a p@esia recurso para ir ao encontro

do que € profundo e original.

Ao descrever como o mundo moderno nos distanciardepercep¢do magica
do mundo, mais comum ao pensamento do homem primiaz nos faz ver que o
poema seria uma maneira de intervencao indispenpave recordar ao homem sua
humanidade e impedi-lo de desequilibrar-se derdgrarda concep¢do em que a razao é
extremamente levada a sério. A esse respeito| & afirmacédo de que “se pode viver
num mundo regido pelos sonhos e a imaginacdo, $EMS30 Se torne neurose ou
anormalidade” (Octavio PAZ, 1982, 142).

A linguagem da poesia assume, para Octavio Paz)19&a feicdo critica, ao
assimilar as proprias contradicbes da modernidgde, se afirma como passado
imediato e como negacéo da continuidade: de um @adolto ao novo, o amor pelas

novidades; do outro, uma critica continua a essaslades e a rapida transformacéo do



presente em passado. O tempo se acelera, uma imeasadade de coisas se passa
simultaneamente, “todos os tempos e todos os esgapdiuem para um aqui e agora”
(1984, 23) que rapidamente também se torna paddadda, portanto, como fixar uma

substancia.

A linguagem da poesia lirica se oferece como recuymara assimilar as
contradicbes em tensao, cauterizando a ferida ltha dasubstancia e apontando uma
origem. Um poema pode nos sacudir no meio da advadae nos pregar 0 susto
traduzido na seguinte pergunta: quem sou eu e dagoeeno meio da multiddo? Essa

pergunta é constante na poesia de Roberval Pereyr.

Como resposta, 0 escritor nos apresenta o movimgatluxo e refluxo,
travessia de mao dupla com ida e retorno repeiimitsssantemente no movimento
lidico da linguagem poética. Movido pela nossa nmgletude, esse jogo é fim e
comeco, procura constante assimilada na linguagetdgica dos poemas, movimento
gue preenche a falta de sentido do homem, num memmdqgue a alma decai diante do

predominio progressivo da matéria.

A linguagem de Roberval Pereyr se processa em sed@ama dissonancia e
anormalidade ja descritas por Hugo Friedrich (199@&xemplificadas por este autor
também em Baudelaire, cujo material poético timveito do dejeto e assimila a poesia
dos becos e do lixo das metrépoles. Roberval Pdezyuso da obscuridade e do
choque, retrabalhando estes elementos pela tramsféo do susto do poeta em susto
do leitor. Seus temas, proprios da existéncia subjeresvalam como escavacado da
profundidade sob a superficie unilateral do cotidisSob o signo de uma negatividade
que é afirmativa, ergue-se, em seus poemas, unersnivonirico, transfigurado na
operacao alquimica das imagens. Os arquétipos pstdentes em seus poemas como
forma de olhar a procura do comeco. Articulandoingulagem, o escritor busca
reencontrar, no poema, um ritmo cujo ponto de w@Wag@o reencontre a unidade e

reorganize o caos.

Os caminhos atravessados pela composi¢céo esté@ads nas consideracoes
tedrico-criticas do autor a respeito da linguagkital no ensaid\ unidade primordial
da lirica moderng2000), escrito inicialmente como dissertacdo dstMeo defendida

no ILUFBA em 1990. Esse texto muito nos serviu pdedinear os movimentos de



Roberval Pereyr enquanto criador. Para desnudareado poeta, os poemas vao sendo
convocados de dentro do livro de poerAasalgama na maioria das vezes a partir de
uma ordem cronolégica, em que se observam os ss&sede Roberval, sua trilha
tematica, a permanéncia ou ndo de um centro idad&m sua poesia, 0 que nos leva a
perceber certa persisténcia na forma de ver o mutekdle o momento dos primeiros
versos. Ha uma permanéncia dos mesmos temas aodarapra, que se rebela contra a
visdo unilateral da légica e do racionalismo, soja &gide o espetaculo do consumo
inconsequente faz o nosso mundo se fascinar pedejadedo supérfluo e pela
banalidade. A poesia vai-se tornando mais densa conpassar do tempo,
principalmente nos versos que surgem a partir dedos®eda década de 1980, fruto,
talvez, do amadurecimento do escritor frente a umdan em que, cada vez mais, esta
exposta a face da violéncia e da crueldade, segiana dia real dos homens ou nas

tramas de ficcéo.

Permanece também, ao longo da obra, uma apuradeupsgdo com o rigor
formal. Embora ndo negue a inspiracdo, o poetaltrabcom disciplina sobre os seus
textos, e nao faz, jamais, concessdes ao lirisgénmo. O ritmo cifrado nos seus
poemas € sempre produto da concentracdo, do e€fatacavaliacdo do poeta, motivo

pelo qual apenas uma pequena parte dos textodegesceeve € publicada.

Debrucados sobre poemas reunidosfenalgamae sobre o ensai unidade
primordial da lirica modernaambos de autoria de Roberval Pereyr, parte-sende
olhar que pde em relevo a multiplicidade de freetesque atua o intelectual e o artista
moderno; dissecam-se, aqui, pontos de contatcassilmilacéo de interfaces do poeta e
do escritor. Sob o pretexto de chamar atencdo @am@or da poesia como lugar de
resisténcia a perda de valores, visualizam-seai@ddde e a forca da diccdo poética do

escritor Roberval Pereyr.

No primeiro capitulo, situa-se a poesia no contettal do mundo, a partir de
guestdes que vém sendo colocadas desde o ini@mmdaoderna e que se acentuam a
partir do século dezenove. Desenha-se um panorard de dois dos perfis de
Roberval Pereyr: o do poeta e o do tedrico solbieca, o que cede a uma curiosidade

inicial: a de observar de que modo o escritor ttarstre o campo da teoria literaria e o



campo da criacdo poética, investigando como a sesigpresponde a nocao de unidade

anunciada no titulo do ensahounidade primordial da lirica moderna.

No segundo capitulo, quando se inicia uma leitwaextos deAmalgama
observam-se e mapeiam-se elementos dos quais Rbbergerve em sua procura por
auto-conhecimento e sua ansia de totalizacéo. &i@s tonsideracfes sobre o cenario
do mundo sobre o qual atua o poeta Roberval e spbnedo como os processos de

criacdo de sua poesia se interpdem nesse cenario.

Discute-se, também, a estratégia de criacdo daadeoberval Pereyr entre a
disciplina do trabalho e a ocorréncia da inspiragd® modo que se destacam
singularidades da linguagem da lirica como lugaementro de pluralidades. Ensaia-
se, ainda, uma aproximagao com a prosa poéticadte Quimardes Rosa, ndo apenas
pelo universo magico que este escritor agencissaos textos, mas também pela carga

musical e semantica que apresenta em sua linguagem.

No terceiro capitulo, penetramos um pouco maisupaddmente nas operacdes
de linguagem, para observar como o escritor equnacaoquestdo da busca de sentido,
projetada na relacdo de outridade. Dissecando desd@maticas e retornando, a partir
de estudos de Hugo Friedrich, ao modo de ser @ta lraudelairiana, rastreiam-se

algumas caracteristicas da linguagem lirica de RabBereyr.



SOBRE ROBERVAL PEREYR

Roberval Alves Pereira nasceu em Antdnio Cardagerior da Bahia, em 02
de dezembro de 1953. Ele é hoje um dos mais impedgoetas baianos, surgido no
bojo de um importante movimento artistico gerad@ahia, os jovens artistas feirenses
congregados em torno do poeta Antonio Brasileingpenhados nas Edi¢oes Cordel e
da Revista Hera, no inicio da década de setenta.

A solidez da producéo lirica de Roberval Pereyrepsel observada em livros
como Saguao de mito$1998), Concerto de ilhag1997), O subito cenario(1996),
Ocidentais(1987) eAs roupas do nif1981) e, mais recentemenfanalgama — Nas
praias do avesso e poesia anter{@04) densa coletanea publicada em Salvador, que
servird como objeto de estudo desta tese.

O mais novo livro de poesias de Roberval Per@gncdes do desertaujo
titulo o escritor ainda ndo sabe se vai mantea ald@ta da publicacdo, esta pronto desde
2006. A mao no escurdivro de desenhos com apresentacdo do poeta & gintonio

Brasileiro, estd em vias de ser publicado pelaogalitulle, em Feira de Santana.

A forca da poesia de Roberval Pereyr pode ser rcoadia por qualquer um
que se aproxime de seu universo poético, pelo sastante de tal aproximacdo. A
consisténcia de seus poemas emana de sua forcaicatiua e da insisténcia de sua
participacdo, o que nao tem passado despercebiiveesos intelectuais e artistas

brasileiros.

O poeta Antbnio Brasileiro, prefaciands roupas do ny1981), escreveu
sobre o talento e a incontestavel vocacdo de RabBereyr e aponta-o como um dos
melhores poetas jovens brasileiros. O escritor Pas#o Paes, em “Boletim de saude”,
artigo publicado no livrd lugar do outro(1999), aponta Roberval Pereyr como um
dos testemunhos da saude da poesia brasileiran@isa versos d® subito cenario
(1986) e deOcidentais (1987), livros do poeta Roberval Pereyr, José dP&des
assinala a forma como este escritor sabe tiravipla@artido dos paralelismos sonoros
e da economia expressiva do verso, amarrando asas idmlidamente entre si,

desenvolvendo uma subjetividade que “interrogairoggels da condicdo humana para



saber do seu lugar dentro deles, num constanteiiremtre o pessoal e o geral” (1999,
111).

Por ocasido do langamento @eidentais liam-se na pagina de variedades do
JornalTribuna da Bahiade 11/03/1988, em matéria encabe¢ada com o Rokerval

Pereyr — em luta lirica com as palavraas seguintes palavras de Juracy Dérea:

Roberval Pereyr mostrou-se sempre um poeta deofdle§y um despojado
poeta, com vocacao lirica e empreendida, com hassaguranca, a sua louca
luta com as palavras, num vinculo de filiagdo clgue marcou toda uma
geracdo de poetas de 45 até os dias de hoje qescedlha dgaucheCarlos
Drummond de Andrade como parametro de seus sertimerde interpretacédo
do seu tempo. (Juracy DOREA, 1988, Cad. 2, p. 8)

A publicacdo de Amalgama, em 2004, ganhou visilelna grande imprensa
baiana. Diversas edi¢cbes do Jornklibuna Feirensedestacam comentarios de
intelectuais e artistas baianos sobre a poesiaoterRal Pereyr. O escritor Aleilton
Fonseca a define como “profundo mergulho nos sesitttb ser verbal e filoséfico da
condicdo humana. Nessa poesia, 0s elementos danst@iocia obedecem a um
principio geral de processo, em que a voz liricko tamalgama e abarca, propiciando
saberes e epifania”. (15/08/2004, Cad. 1, p. 1)

O escritor e jornalista Elieser César , em artigdL#/09/2004 para o jornAl
Tarde apontou Roberval como pertencente a linhagenpdetas que “fazem dos seus
versos um instrumento de indagacao existencialsem@na, ora crispada com um grito
de esperanca” (Caderno Cultural, p. 4). ElieseraCésce, ainda, consideracfes que
ligam a poesia de Pereyr aos ensaios do escriwicam® Octavio Paz. Nesse mesmo
ano, o professor Luciano Rodrigues Lima, ao escream a Revista de arte, critica e
literaturalararana, aponta a ocorréncia de outras vozes na trajatis@ita da poesia

pereiana:

As estruturas labirinticas de Borges, o hiper-seadi niilista de Augusto dos
Anjos, o efeito de dissipacdo dos simbolistas #aas, 0s jogos de linguagem
de Guimardes, a busca de transcendéncia da sabemltental, os ecos

! Matéria ndo assinada.



longinquos dos licornes do mestre Antonio Bragilefirpejos esparsos da lira
greco-romana, 0s sons agrestes e estridentestdo sausticante e uma ansia
por revelar - na linguagem — aquilo que j& foi peedido pelo poeta. (Luciano
RODRIGUES, 2004, 89)

O Jornal A tarde destacou a publicacdo demalgamaem duas edicdes
seguidas, nos dias 11 e 19 de setembro de 2004priNeeira delas, os poemas
“Amélgama” e “Pacto” estdo integralmente transeriointegram a longa matéria de

langcamento intitulada “Semeador de ansias”, putidicao Caderno Cultural.

A poetisa e ensaista Maria Lenilda Carneiro Dasid,artigo de 3 de julho de
2005 para a pagina cultural do jorfalbuna Feirenselembra o dia em que 0s versos
de “Cancao” e de “Rigor 3", poemas Ale roupas do ndpram traduzidos para a lingua
de Voltaire. Em 31 de julho de 2005, Uacai de Mz Lopes, em ensaio para o
mesmo jornal, também reconhece em Pereyr um herdeilDrummond que, “como
toda sua geracdao, transformou sua lira em etetaaltudominio da palavra” (Cad. 1, p.
1).

Roberval tem sido convidado com frequéncia pardicgzar de eventos
académicos e culturais, aos quais comparece phatede@assuntos ligados a situacdo da
poesia e da arte no mundo atual. A sua poesia eapgesevidentes sinais de
permanéncia, ao percorrer diversos espacos deotBrakil e fora deste. No ambito
internacional, merece destaque o artigo “Mercadcukuralismo versus poesia”,
publicado em Wanadoo, na Franca, na revista b#éibgtitudes - Cahier Lusophones,
n. 17, de maio de 2003

Em 2004, a obra do escritor foi tema para a dsg@tO homem e seus
duplos: a reflexividade do sujeito na poesia de ¢Roll Pereyr apresentada pelo
pesquisador Idmar Moreira Boaventura ao ProgranfaddeGraduacdo em Literatura e

Diversidade Culturalla Universidade Estadual de Feira de Santana.

Ao perfil do poeta lirico, somam-se outros ndo nsemoportantes. Como
ensaista e teorico, o autor tem publicacbes detdméacional e internacional. Em 2002,
publicouA unidade primordial da lirica moderngelo Programa de Pés-Graduagdo em

Literatura e Diversidade Cultural da UEFS. Esséotéi originariamente escrito como



dissertacdo, defendida em 1990 no curso de Mestadd.etras da Universidade

Federal da Bahia, atual Programa de Pés-Graduatdeteas e Linguistica.

Ainda no campo da teoria e da critica literariagcomtra-se inédito o seu
trabalhoO desertor no deserto: a trajetéria do eu na ObreuRida de Campos de
Carvalho(242 p.), apresentado ao Instituto de Estudos dgulagem da Unicamp, em
Séo Paulo, para obtencao do titulo de doutor, €0.20 ensai@ cacofonia sem do — o
processo de criagdo na Obra reunida de Campos dedll (2005), escrito com
vistas a mudanca do nivel de Adjunto para Titu@mbém ainda ndo foi publicado,
assim comaMaldicdo e inocéncia na Obra Reunida de Campos de/&ho” (com
acréscimo da novela Espantalho vestido de pasyacofa apresentacdo ao Programa
de Pdés-Graduagdo em Letras da UEFS, em 5 de mar@0@D, resultou em sua
mudanca de nivel de Professor Titular para Pleno.

Roberval Pereyr é também produtor cultural, temientivado uma geracao
de novos artistas e escritores. Merece destaqueaaagentura pelo universo da
composicdo musical, como compositor e arranjadanitdd dos seus poemas Sao
musicados, interpretados pela dupla Marcio Pafiamlina Pereyr, filha de Roberval.
Das 14 canc¢bes do CRlirante, gravado no Rio Grande do Sul pela Sonare, em,2007
nove sao composi¢cdes de Roberval Pereyr. Algun@apa@@mas démalgama como,
por exemplo, “Galope” e “Condi¢do”. Outras, como eidligo Sideral”, sdo letras

compostas por Roberval, sozinho ou em parceriaMargio Parzin.

Suas cancdes foram classificadas em cinco dosfestigais de Musica da
Radio Educadora, em Salvador. Em 2006, ganhou a NRm@mio Visa da Mdusica
Popular Brasileira e ficou entre os primeiros 24ssificados, numa prestigiosa

competicdo que envolveu 5500 participantes em amibitional.

A partir do contexto de uma cidade marcada pel&niia - o que, alias, é
comum hoje ndo apenas em Feira de Santana, maaiolparte das cidades brasileiras
- e pela forte tradicdo comercial, em que poucwaderiza a arte, Roberval Pereyr
rompe um cerco e, como poucos, dé voz a sensitdjdguando em diversas frentes em
prol do desenvolvimento cultural local. Assim senol@utor oferece um rico leque de
possibilidades para possiveis aventuras discursigasampo da poesia e da arte em

geral.



A poesia num tempo sem poesia

O tempo pobre, o poeta pobre
fundem-se no mesmo impasse.
Em vao me tento explicar, os muros sdo surdos.
Sob a pele das palavras ha cifras e codigos.
O sol consola os doentes e ndo os renova.
As coisas. Que tristes séo as coisas, consideradasénfase.

(CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE)

O grande icone de sua época € a preservacado dernvoredo amado por
Goethe dentro de um campo de concentracao

(GEORGE STEINER)

A pergunta quem sou é a que mais me tenho feitdago de minha vida, sobretudo em meus poemas.

(ROBERVAL PEREYR)

1.1 - Linhas gerais sobre a poesia

Diarios e cartas sdo vistos por Ronaldo Lins (200@&no os primeiros
instrumentos de verificacdo de questbes pessoainbiiados com as caravelas no
inicio da era moderna, esses instrumentos prop@@m a fundacdo do conceito de
finitude, afastaram as fronteiras do universo érpram o isolamento em que, durante
séculos, vilas e aldeias e mesmo as capitais, pagueEn seu gigantismo, se dispunham
a ouvir e, se possivel, ver o que os demais tinpara contar. Enquanto as cartas se
tornaram o principal sistema de transmissao dernrdgdo até o século XVIII, os
diarios, mais adequados ao intimismo, ofereciam wvdhaula de escape para a angustia

dos viajantes, quando o isolamento era muito grande



Atualmente a intimidade néo se satisfaz com o refings diarios ou nas
cartas, porque ela estd ofuscada pela industri@spetaculo. Revolver e expor a
interioridade, como na correspondéncia de outjarado combina com o imediatismo

dos nossos dias, em que os transbordamentos seatrinconvenientes.

O mundo moderno se concentra cada vez mais nafisigena realidade das
coisas que interessam a civilizacdo industrialtéldglo com relacdo as atividades de
que se ocupa 0 espirito, 0 homem moderno privilagiaparadigma racionalista, em

gue a pesquisa e a analise vdo tomando o lugatadpsas, da fantasia e dos mitos.

Essa tendéncia caracteriza a sociedade ocidergalt do século XVIII,
acentua-se na segunda metade do século XIX, aplafsmno decorrer do século XX e
permanece nesta primeira década do século XXI, @enoghomem se retrai em seu
imediatismo, enquanto se acentua a sua solidadrdoda mascara de indiferenca que
traz colada ao rosto, no entanto, a subjetividadeste ao aprisionamento, esforgando-

se na busca de expressao.

Quando os navegadores se deslocaram fisicamermgpago, no inicio da era
moderna, eles descobriram que ndo estavam sozithasundo. O conhecimento de
experiéncias e de culturas diferentes proporcionetlexdes cada vez mais
contundentes, desnudando a relatividade de antiggdszas e de antigos dogmas. O
empenho humano nas conquistas substituiu a grage @ pos em xeque 0 pensamento
teologico que dominava a Idade Média. Desligadacpca pouco, de um mundo de
crendices e de supersticdes, o homem se viu dintealidade em seu aspecto mais
material. Para domina-la, teria de conhecé-la. Boptdo paraiso, teria de pagar o preco

do conhecimento.

A modernidade se movimentou a partir de um moda&on@&mico que
privilegia o desenvolvimento que, de fato, ocoreepartir das conquistas na area da
ciéncia e da técnica. Em contrapartida, submetseralores éticos, estéticos e morais.
Sob a logica do racionalismo, os mitos do passadeesderam junto com as certezas
sobre a eternidade, apregoadas pelo cristianismmd®idualismo se acentuou, as
relacbes humanas se tornaram cada vez mais sigisffibaseadas em principios

utilitarios e imediatistas. A inocéncia se perdeantt de uma realidade cruel, que



sufoca as ilusbes com a banalizacdo da violéncipuldicacdo da intimidade, o

vilipéndio de preocupacdes éticas, estéticas eisaalicionais.

Para o escritor norte-americano Marshall Bermam@L9o0s precursores
romanticos de Baudelaire se inspiravam no que mo.\Baudelaire, no entanto, se
inspirava numa Paris que ele via, tocada pelo edptee pela modernidade, em que o
espetaculo das coisas ofuscava olhares nas viténees bulevares das modernas
galerias francesas no final do século XIX. Essam&gara Berman “ndo podem ser
idilicas. Elas devem conter material idilico, mas alimax da cena uma realidade
reprimida se interpde, uma revelacdo ou descobemalugar” (Berman, 1990, 148).
Berman referencia os detritos ainda atulhadosades por descuido num novo bulevar
recém-construido. Tais detritos servem de imagema @a autor refletir sobre a
maquiagem das cidades modernas, cujos elementasiicgs retornam a cena, como

ocorreu com a familia faminta do poema baudelaian

Distantes de Baudelaire ha mais de um século, devgrarguntar-nos que
detritos se ocultam por tras das paisagens, sejdisooirso urbanistico das cidades

modernas, seja no formato das mascaras que obagtentes utilizam.

Hedonisticamente situado no meio da abundancias dagddidades do século
XXI, o homem de hoje ja ndo parece necessitar djuom dos deuses, da aura sagrada
dos rituais miticos e das sentencas magicas queiexeam os demoénios e evocavam
os fantasmas no mundo medieval. Os bruxos perderasua forca diante dos
engenheiros da robdtica e dos geneticistas. Aralgué agora praticada em potentes
laboratérios que transformaram em realidade antfdoses de ficgdo cientifica. A
sensibilidade é codificada ethipse sensores cada vez mais precisos. A sacralidade e
aura se desfazem no imediatismo dos eventos, nigatil de limites entre a ficcdo e a

realidade, o verossimil e o impossivel.

Este século que se iniciou ha pouco traz-nos aesspo de que todos os
segredos foram desvendados. Contraditoriamentgisfien desconfianca de que talvez
ndo se tenha ido muito longe no desvendamento tigosanmistérios que nos
desafiavam. Questdes urgentes sdo postas para amdsrelacdo a ecologia, a

marginalizacdo das minorias, a necessidade decpslitle inclusdo. Nossa existéncia



fisica € cada vez mais ameacada em cada esquicalddes onde campeia a violéncia

ou em cada novo caso de cancer diagnosticado.

No meio dessas circunstancias e de uma indiferecgscente, as
singularidades do sujeito se tornam detritos sades sob a aparéncia de normalidade,
enquanto a poesia lirica, por tratar de questdssadsubjetividade, figura entre as
coisas que estao fora de cena, uma vez que o piiagraa o utilitarismo conferem um
valor menor as coisas da ordem espiritual. A pdiesaa entdo, confinada a uma esfera
marginal, como se fosse uma espécie de duplo penadapenas por ser arte e por ser
linguagem escrita, na sociedade da leitura visos também por proporcionar a
reflexdo, o que ameaca a rotina prevista pelasitesds, mas, principalmente, por

manter seu status de aparente inutilidade.

No ensaicA unidade primordial da lirica moderng000) Roberval Pereyr
nos oferece consideracdes relevantes para reftetisobre o lugar da poesia lirica no
nosso meio. Por se posicionar a favor da poesiaodogar de ressignificagdo, ele
acredita que, apesar da aparéncia, sob o pontoste da l6gica, fragmentéaria e
incoerente, a poesia lirica é, na modernidade, spage unificador que reldne os polos
separados pelo logos. Essa poesia se articulappelcipio da contradicdo, ja que o
mundo moderno perdeu suas bases. E assim que Bbh&vos poemas como
sacrilegos e sagrados, diante da alienacédo proaqualds efeitos tardios das ideias
evolucionistas no mundo moderno. Sacrilegos porgee apossam de elementos
explosivos elaborados pelo espirito critico e @ste proprio os utilizam” (PEREYR,
2000, 66); sagrados porque desencadeiam um prodesBbertacdo, engendrando a
possibilidade de retorno do homem a si mesmo, enguaer composto de
subjetividade. O escritor retorna a esses temas tagl vezes em que tem oportunidade
de falar ou de escrever sobre o0 assunto. No tésttalA lirica modernapor exemplo,

ele afirma que o

processo de desarticulacdo operado pela poesiamaoasiete, em um de seus
niveis - o explicito - a situacéo cadtica de um dauinragmentério e minado em
seus fundamentos. Por ser, no entanto, uma linguaggo centro de
articulacé@o é o ritmo (impulso primario, viséo deyem), a manifestagao lirica
acaba por conferir sentido ao caos, estabelecefidgmento como tendéncia.
Dai, muitas vezes, do ponto de vista da légicajltasabsurda, contraditéria,
obscura, e esburacada. (PEREYR, 2008)



A passagem transcrita expfe uma visao estéticasguapde ao idealismo
platbnico, organizada sob a proposicéo raciondlelieza perfeita, em que o sensivel se
projeta como eco da criagdo divina. O autor véragrientarismo da lirica moderna
uma quebra de mascaras, pois a sua incoerénciaives formal e semantico é, a um
s6 tempo, “uma coeréncia enquanto encenacao emnpidade do mundo moderno:
um mundo que também transgride sua gramatica esqbenuitos aspectos, tornou-se
absurdo” (PEREYR, 2000, 97).

Diante de tal realidade, poemas como “Cancao deydcle (2004) nos
apresentam um eu-lirico disperso, que se diz @esgstsolitario e confuso:

Desisto de mim, sou passado.
e fico sé: meu legado
sdo essas duvidas mortas.

E medito

A solid&do € um cacto.

E h& desertos e alcoois

empoeirando a memodria,

auras que emperram minhas palpebras.

(O meu rosto é um sertdo suicida
de mitos tatuados em farpas)

Sim, desisto.

Pulverizo-me em forma de cartas

ao acaso lancadas, asas frageis,
movidas por dilemas desiguais. (p. 44)

A expressao que intitula o poema “Cancao de chégasaprovoca a fazer um
balanco do ultimo século, em que, auxiliados peloslernos veiculos de transporte e
de comunicacédo, 0s povos se aproximaram como riueda acontecido na histéria,
desvendando mistérios e segredos de civilizac@antés. O planeta se tornou uma
aldeia tdo pequena que cada homem esta longe oap#nas a distancia de uma tecla
de computador. Tentados a fazer um balanco cono gadditivo, deparamos com
palavras de Ronaldo Lins, para quem “quanto maserdelvemos os sistemas de
comunicacao, os principios da solidariedade e atarfidade voltam a estaca zero, de
onde, com imenso esfor¢o, procuramos sair” (LIN®G2 45).



A afirmacéo de Lins reencontra o eu lirico de “@ande chegada’” em sua
constatagéo, tanto inesperada quanto paradoxatisidede mim, sou passado / e fico
s6: meu legado / s@o essas duvidas mortas” (PEREQWR, 44). Inusitada por romper
a perspectiva otimista de um mundo em que o prsgrigaria felicidade e justica para
todos, essa afirmacéo, de modo paradoxal, indiceetnocesso em relacédo ao passado,

gue se perde, com 0S seus mitos.

Esse poema nos oferece uma analogia para o homeatarmog cacto na
paisagem &rida do deserto — a realidade ao reglorjgtos e sem ilusdes — guardando
dentro de si 0os ecos de uma subijetividade repringde ele disfarca sob uma frieza e
indiferenca cada vez mais acentuadas. Subjugadsuarnndividualidade, uma vez que
se comporta de acordo com as normas previstastgaéwa, e confuso dentro de uma
escala de valores que privilegia a razdo e o pgdenio sabe quem é no meio da
multiddo. Sua memoria, como afirma o eu-lirico doerpa, estd empoeirada.
Interrogativo diante da origem das coisas, vitimpdt niilismo e pelo ceticismo, o
homem moderno depara com a falta de sentido do miEssa falta de sentido gera o
espirito critico e faz com que se multiplique aduigiio de linguagens numa tentativa de

se preencher o vazio.

Nos primeiros tempos da modernidade, as cartas @gegadores
incentivaram 0s povos a atravessar 0s oceanooeheaer a pluralidade de culturas,
espalhando a certeza de que nenhum lugar era w amtuniverso. Ao descobrir a
diversidade e as diferencas, 0 sujeito passou atignar a tradicdo, ao entrar em
contato com outros valores, com novos modos der.ofdradicdo crista lhe havia
ensinado viver para a eternidade do céu ou doniofeDs tempos modernos lhe
ofereciam o mundo material para ser conquistaddvielov Mais recentemente, a
pluralidade de opg¢bOes se acentua sobre o panondi® fde uma crise dos valores
tradicionais, dentro da qual o sujeito se perdesematonia. A esse respeito, Octavio

Paz (1984) faz a seguinte afirmacéo:

A modernidade é uma separacdo. Emprego a palavrauanacepcdo mais
imediata: afastar-se de algo, desunir-se, dessigaA modernidade inicia-se
como um desprendimento da sociedade cristd. Righarigem, € uma ruptura
continua, um incessante separar-se de si mesnmegesacao repete o ato que



nos fundamenta e essa repeticdo é simultaneamesga megacdo e nossa
renovacao. (PAZ, 1984, 48)

A afirmacdo de Paz contempla dois aspectos. O ponueles, referente a
separacao, supde a nostalgia motivada pelo esfeeela da viséo cristd do mundo e
pela quebra do principio da identidade. Nessed®ntis versos “Desisto de mim, sou
passado./ e fico s6: meu legado/ séo essas diwiniéas”, na primeira estrofe, longe de
exprimirem nostalgia, refletem uma atitude afirva# se identificam com o aspecto de

renovacgéao, segundo elemento referido por Octavzo Pa

Em outras palavras, embora se confesse um desistereu-lirico toma uma
posi¢do diante do reconhecimento de que o passador®rto. Ao tomar consciéncia
de sua soliddo, busca romper as margens de ssioapmento. Sua decisao é gestada a
partir da reflexdo expressa no verso “E meditgiadir do qual vem a constatacao: “A

soliddo é um cacto”.

As imagens do poema sao sugestivas. Inicialmentmmagem do cacto, pela
peculiaridade de sua aparéncia hostil, referenagarsciéncia que o eu-lirico revela
sobre a aridez da soliddo. Sob angulo interpretativerso, a secura do cacto, cujas
farpas parecem hostis ao primeiro olhar, mascarentiitdade que esta la dentro. O
cacto guarda no seu interior a agua que, em regiieess, alem de servir como reserva
para a prépria planta, serve para alimentar anin@ssdias de seca, podendo salva-los
da fome e da morte. De modo similar, de dentroedeestado de soliddo, o eu-lirico
inicia 0 movimento de superacdo da mesma. A pddireflexdo, movimenta-se e,
atraveés da expressao, transformando os sentimgaéosstao la dentro: “Pulverizo-me
em forma de cartas/ ao acaso lancadas, asas fréagmiglas por dilemas desiguais”.
Essas cartas projetam no exterior o desejo dorieg;lpulverizando a densidade das
tensBes que ele retém em si, como a agua escaletitta das folhas do cacto.

Tais versos, ao se referirem aos dilemas desig@aBimam o paradoxo que
pde o0 homem moderno entre o passado e o presente,se |é também nos versos do

pequeno texto “Poema” (2004):

Entrei de costas na vida
E vi 0 passado morrer:



Sou este ser invertido
Olhando para o perdido

Como quem sabe esquecer. (p. 101)

Roberval Pereyr, em suas consideracdes sobre otasafirma: “Talvez
nesse momento critico, em que o homem sente sueipie mais devastadora soliddo
ante o cosmos, a palavra poética encontre a s@seef2000, 16). O discurso racional,
que para o autor fragmenta “a unidade do homem pr@aia natureza” (2000, 17)
embora valorizado pela mentalidade cartesiana gegomina em nossa época, nao €
suficiente para abarcar a pluralidade que se foosaivel dentro do corpo do poema. A
dindmica da linguagem proporciona o dialogo, o mbesimento de si pela expresséo e
participacdo. Tal participacdo ocorre dentro dasgems, pela possibilidade de
negociacdo dos significados. A poesia, enquantguéigem artistica, possibilita o
aflorar do mundo subjetivo e oferece ao outro umpressdo sincera do sujeito,

renovando-o.

Roberval Pereyr faz alusdo a existéncia da figurasoutro em dois niveis,
ambos situados dentro do amplo questionamento gespéito critico da poesia
moderna faz a tradicdo: em primeiro lugar, “emg&baaos valores distintos de outras
culturas; em segundo, no que se refere aos vaiotesarmente reprimidos dentro da
propria cultura ocidental” (2000, 38). Dentro dessalores reprimidos, o autor
referencia a marginalizacdo da poesia e relembmaocela é expatriada desde a

antiguidade classica, quando Platdo expulsou dapda Republica.

A relacdo de outridade mais apropriada ao poemRateerval Pereyr, e ao
projeto geral de seus poemas, no entanto, se amodas ideias de Octavio Paz,

quando este afirma:

Nos buscamos na alteridade, nela nos encontramiepejs de confundirmo-
Nos com esse outro que inventamos e que nada ndaigée o nosso reflexo,
nos apressamos em separar-nos desse fantasmamaléixgpara tras e
corremos outra vez a procura de nés mesmos, o teshossa sombra. (PAZ,
1984, 48)



Um exemplo de busca de si na alteridade € enclintra poema “Cancéo de
chegada”, que celebra o movimento de travessiaeganhecer a propria soliddo, o eu-
lirico se lanca ao outro atraves da palavra: “Rideeme em forma de cartas/ ao acaso
lancadas, asas frageis,/ movidas por dilemas dasigProjetar-se no outro promove o

reconhecimento de si mesmo no ato da expressao.

O tema é recorrente em varios poemas de RoberveyrP&lo “Fragmento de
narrativa antiépica” (1994), o eu-lirico expde umdebrucado sobre a antiepopeia de
sua existéncia, refletida num cotidiano amesquiah@elo olhar que se acostuma. A
consciéncia da prépria soliddo, a sensacéo derdesta constatacdo de que o passado

esta morto apresentam-se, neste poema, em imaytess f

Na antevisdo dos anjos mortos

o0 domador de sombras entra dancando
0 cendrio desaba na ala norte,

estou so.

Eu sou a multidao dos desterrados
desafiando a tarde;

no coracdo dos abismos ha espelhos
refletindo teu gesto mais escuso.

Que venham os mapas do meu degredo,
a previsao dos golpes mais sujos,

e 0s caes:

serei a testemunha devassada

a exibir a marca dos teus punhais. (p. 107)

O domador de sombras a que o segundo verso se pefde ser lido como o
poeta, que toma para si as angustias do homenuderapo, domando as inquietacdes
deste. Mas pode também significar a atitude deragfo do isolamento. Domar as
sombras é situar-se, 0 que acontece, de fato, quanad Ultimo verso da primeira
estrofe, o eu lirico assume, de modo categériearessibterflgios, sua condicao: “estou
s6”. Logo na estrofe seguinte, olhando para forasid® eu-lirico reconhece na sua
condicdo a condicdo de todos, na imagem de umdes’ € multiddo. Dentro da

multiddo, o eu se mira do gesto do outro, o ‘tyoaesto ele vé refletido no espelho.

Os acontecimentos em si mesmos parecem pobregmécasidos, enquanto

imersos numa realidade rotineira, superficial. Agressdes da realidade sao previstas,



dentro de uma rede de decisdes, por um sistematdigéncia que relativiza a

liberdade individual, hierarquiza interesses, premoescolhas que visam a
desestabelecer as tensdes, artificializam os gigdds, selecionam os conceitos que
deverdo ser assimilados como lugares-comuns. Ccieikerda poesia, configurado

como ato de expressao, permite captar o que a imalos homens permanece em
estado de laténcia, subjugado pela pressa, peldiatisno, pelo utilitarismo da vida

cotidiana: a subjetividade.

Ainda no século XIX, Friedrich Hegel escreveu sabgoesia lirica enquanto
linguagem capaz de expressar a individualidad® enesmo tempo, viabilizar formas
de participacédo e de reconhecimento, ou melhogutieconhecimento. Para o autor, a
poesia lirica contém “a maneira como a alma cors senteudos subjetivos, alegrias e
admiracdes, dores e sensacgdes, toma consciéncisi deesma no amago deste
conteudo” (HEGEL, 1980, 221). Apesar de originadgarticular e no individual, uma
obra lirica pode “exprimir 0 que ha de mais gemadjs profundo e mais elevado nas

crencgas, representacoes e relacdes humanas” (HEQBQ, 222).

As afirmacdes de Hegel reforcam a argumentacacam tla importancia da
linguagem lirica como antidoto contra a indifereragaressa e o imediatismo, hoje tdo
comuns. As circunstancias do mundo exterior intem®s ao poeta. No entanto, “é
necessario que o poeta utilize o pretexto oferegdlas circunstancias exteriores
unicamente para sua propria revelacdo” (HEGEL, 1228). Essa ultima afirmacéo
poderia comprometer a nogcado de reconhecimento miopado pela expressao lirica,
se ndo fosse a compreenséo de que se revelaicgighifar-se, oferecendo ao outro o
que €, normalmente, silenciado, disfarcado oumagdad. Embora o poeta lirico trabalhe
com as concepcdes e destinos do mundo sensivellidarque faz valer suas intuicdes,
seus desejos mais intimos, as movimentagfes deubjetividade, o que esta em jogo
no poema € um eu universal - a multiddo de desiesreeferida nos versos da segunda

estrofe do poema de Pereyr.

Para Hegel, “o lirico deve ser dotado de umaraatuessencialmente poética,
ter uma rica fantasia, possuir grande sensibilidgageofundos pensamentos, enfim ser
portador de um mundo interior completo” (HEGEL, @9824). Neste mundo interior a

que Hegel se refere, as volicdes do poeta, transfiteis no poema que vem a luz,



provocam uma fissura no fluir natural do tempoestabelecem a novidade, dentro do

movimento linear e mono6tono de passagem das horas.

Tracando paralelos entre o carater prosaico e ticppdHegel descreveu a
linguagem poética como sendo uma possibilidadeode com a superficie, a depender
da escolha de cada eu-lirico, dos seus estadamad’'@uer esse corte se refira aos
estados d’alma do poeta, no ato da escritura dmg@oeu do leitor, no ato da fruicdo
pela leitura, a linguagem lirica promove uma regéady pois permite uma ruptura com
o0 imediato, com a realidade dos compromissos, Bagagdes que tornam a rotina

mecanica e que nos fazem esquecer nossa humanidade.

O poema se torna, portanto, lugar de uma rasunamaeferida, possibilitando,
como antes o faziam os diarios e as cartas, \arifjuestdes pessoais e coletivas. Dessa
forma, o cotidiano é ressignificado pela reflexgmek quebra da indiferenca. Os versos

de “Cancéo -2” (1996), ilustrativamente, afirmams gcontecimentos:

Os elos partidos
Serdo recolhidos
Nesta cancao.

E depois, ao vento
E ao esquecimento
Todos voltardo.

Mas eu, renascido,
ficarei ferido
Para dizer ndo. (p. 115)

Por que voltardo ao vento e ao esquecimento? O pledesorrosao da rotina e
0 prosaismo da linguagem e do sentir comum se reigaen de remover a novidade,
embacam as percepcdes e acostumam os sentidoeni@,poo entanto, continua Ia,
oferecendo-se a outras leituras, a tantas inqdiesaquantas forem as necessidades de
seus leitores. Continua aberto ao encontro, erartdaj a liberdade de ver com olhos
livres. Dentro de seus versos, movimenta-se o dsmamda palavra viva, fruto da

vontade e do desejo de um eu ferido.

Roberval é insinuativo a respeito da funcéo palitio poeta no poema “Canto

em si” (1983), em que lemos:



Eu, quem seria? O irmao
do anjo rebelado? O ledo
irado contra as injusticas

da selvazQu

seria eu diante da ilusoria
ansia de pacificar humana fauna? (p. 54)

Engajado nas questdes que inquietam os seres hsnmmpmeta vasculha a
superficie dos discursos, vai além da realidadalienee das palavras. Embora nem
sempre consiga fazer-se ouvido, ele esta entreuessgabem discernir o que é
significativo do que é banal, na ordem das ide@mseates. Além de ser capaz de
identificar as aflicbes, as necessidades, 0s a)seipoeta possui a competéncia da
linguagem. Dessa forma, representa um perigo. Desdentemporaneos de Platdo até
hoje, continua sendo banido porque sinaliza novutnativas para os discursos
socialmente construidos. A poesia abre espaco miog a indiferenca que recobre a
realidade. A palavra no poema se ergue em posg@nfilentamenta medida que, ao
burlar a obediéncia a linearidade e ao prosaismupfp outras escolhas, elege a

multiplicidade.

Roberval Pereyr afirma que o espa¢o do poema épgace de um encontro. O
acesso a esse espacgo - passagem do estado noresthdo lirico — pressupde um
estado de mistério, como, por exemplo, a passagesomb para a vigilia” (PEREYR,
2000, 22). Para ele, o estado normal € um fendroemum a maioria dos homens,
enquanto o estado lirico pertence a um circulo ziddude leitores: “Os homens
comuns, entre 0s quais se inclui a prépria pessopogta em grande parte de sua
existéncia — permanecem em certo sentido entorpeeith seu ambiente social, cultural
e histérico, que restringe a sua percepcao apeaasniaimo necessario a sua
sobrevivéncia (PEREYR, 2000, 23-24).

Os escritos de Roberval Pereyr professam uma cnemgzalor da poesia
enquanto linguagem capaz de re-unir os polos &dbos do homem, dentro desse

mundo dessacralizado em que a divindade suprersa paer a razao:



De um lado, o discurso do logos, que em uma de weidsntes resulta na
tecnociéncia, cujos frutos sdo a producdo em sgrieaterialismo exacerbado,
a publicidade e a alienagéo em todos os niveisube lado a poesia (e as artes
de um modo geral), cujo leque de rupturas anteadicio aponta para a
recuperacao de uma origem perdida. (2000, 60)

A origem perdida a que ele se refere, no entaatadp pode ser aquela na
gual vigora um principio de identidade, mas o dagbidade, traduzida no principio
da convivéncia com o outro. Convivéncia que, n@ a poesia moderna, permite
definir a situacédo paradoxal da lirica na modemtega partir daquilo que Octavio Paz

definiu como negagéao e renovagao.

No que se refere a linguagem, a origem perdida@aess poema por meios
analogos aos rituais sagrados e faz “ecoar nogaszglos de um mundo adormecido
pelo automatismo dos atos e pelo utilitarismo gdizado o som da mdusica e do
sentido obscuro” (PEREYR, 2000, p. 62). O mundccolis se projeta na linguagem
obscura da poesia moderna, em que as operacOeg@ole se desviam do principio
de semelhancas motivadas pela correspondénciaasnt@sas e as palavras. Resulta
dai o carater de fragmentacdo da lirica moderrja, ltiguagem, estranha e cadtica,
“apresenta caracteristicas analogas a linguageninctnsciente, manifestada no
sonho” (PEREYR, 2000, 64).

A citacdo estd marcada pela influéncia das ide@®dtavio Paz, que, na

introducéo deéd arco e a liradiz:

a poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abanddperacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revohdiia por natureza,;

exercicio espiritual € um método de libertacdoriote A poesia revela este
mundo; cria outro. (...) Suplica ao vazio, dialagnm a auséncia (...). em seu
seio, resolvem-se todos os conflitos objetivos Bomem adquire, afinal, a

consciéncia de ser algo mais que passagem. (P/&2, 19)

Octavio Paz néo apenas reafirma a possibilidadacesizadora que se opera
no interior dos poemas, como também nos faz descotd que had uma estratégia
politica na propagacéo da ideia de inutilidade desfa. Ele afirma que “os grandes

impérios tendem a uniformizar o rosto cambiantehdmem e a transforma-lo numa



mascara indefinidamente repetida. O poder imobifiza num sé gesto — grandioso,

terrivel ou teatral e, por fim, mond6tono — a vaaigel da vida” (PAZ, 1982, 351).

1.2 — Sobre o poeta Roberval Pereyr

Roberval Pereyr apresenta uma obra poética gestguatir de um centro
comum: a busca de autoconhecimento, refletida naupst de suas multiplas faces.
Inconformado com a limitagdo imposta pelos sentatmsorpo, sua poética expressa a
dor de se sentir desgarrado. Quando nao se refsst@didade do mundo, aventura-se
em rondar as coisas incompreensiveis, sondandoeeiem ligados a uma esfera

abstrata a que ele se refere de modo inquisitias, a0 mesmo tempo, disciplinado.

As questdes que formula diante da implacabilidaoldetnpo e da morte o
levam a encontrar-se com seus lados estranhos eémama reconhecer sua
multiplicidade, com a qual se debate, superand@ainia de uma visdao de mundo
ditada pelo sentimento utilitarista, em todos e®isi

Sua poesia, de um lirismo desconcertante, recortrag@s do pessimismo
romantico, expresso, as vezes, numa subjetividamria, quando retoma temas como
a morte, o medo, o tempo. Ndo se trata de um psssorpsicologico, pessoal, mas
filosofico, existencial, gestado a partir de umanpeeensdo do homem como no de
forcas em tensdo e que busca equilibrio no entnelegto de opostos. Esse
entrelagamento comporta inconformismo e destridedem tensdo, a partir de uma

visdo dinamica, que denuncia e de que tem esperanca

O fenbmeno da criagdo poética € um enigma que aesegue
persistentemente, seja através da experiénciaglessmo leitor assiduo de poemas,
seja como poeta que busca explorar até as Ultioreequéncias as potencialidades da
linguagem lirica, seja na procura do sentido intolas coisas, seja nas reflexdes que

desenvolve enquanto docente e enquanto tedrico.

A dicgéo poética de Roberval Pereyr nos fala deigiverso magico e de uma
ancestralidade. O eu poético se inclina aos segrddwmutras eras, com as quais um

lado do nosso ser dialoga em siléncio, enquantotm ¢éado analisa, separa, pergunta,



classifica. O poeta se volta para uma origem esdmer para as pulsacées de um eu

inquisitivo, em busca dessa origem remota:

Primeiro nasci; depois
a humanidade.

Tudo € posterior
amim

eu, vim primeiro; depois
fez-se o passado. (1981, 23)

O passado esta sugerido desde os primeiros poemnascdtor, através de
uma selecdo vocabular sugestiva, que alude a dades magicas e evoca tempos
remanescentes na memoria. O campo semantico derecmlbe palavras para os seus
poemas € um dos vestigios dessa remissdo miticao$e&omo ‘Heranca’, ‘Inventario’
‘Ruina’, ‘Retorno’, entre outros, como ‘Condicat8ondagem’ e ‘Sussurro’ intitulam
poemas que tematizam a limitacdo do ser dentrerdpd presente, os ecos do sagrado
e do mistério. Outras palavras como ‘rios’, ‘segeed ‘siléncios’, ‘oferendas’,
‘profecias’, ‘deus’, ‘memaria’, entre inUmeras @gy espalhadas no interior de seus
versos, ao mesmo tempo em que confirmam a ideagéiic mistica do poeta, indiciam a

necessidade de escrever criativamente, num perteag@ate com a linguagem.

A perspectiva de reconhecer-se perpassa todaedotiajde criacdo poética
reconstituida enAmalgama,embora o eu-lirico dos anos finais do século XXga
seja 0 mesmo das roupas do nuNeste seu primeiro livro de poemas, deparamos com
imagens mais fluidas e suaves. Colhe-se certadessr versos como “Ando como a
flor no vento, como um canto/ vago em mim vaziornis® Ando nas voltas de mim
mesmo, em minhas/ tardes e auroras de silénci@4(1233). Esses mesmos versos ja
nos surpreendem com a consciéncia de fugacidaneacwcao de desenraizamento e a
presenca de um siléncio inquisidor. Desde essedmede seus versos iniciais, a poesia
de Roberval Pereyr ja apresenta a densidade gaeestuara ao longo da obra poética
do autor. Uma face mais dura permanece nos livegsiistes, principalmente nos

versos escritos a partir de meados dos anos 80.



A memoria é para ele um ponto de partida, comonafin 0s proprios versos
do autor:
As memarias — ei-las: é o que somos.

Pois 0 que buscamos ¢é a perfeita forma
de um passado torto:

porque, ontem, fomos tristemente
outros — rudes
aprendizes do que nunca fomos. (1977, 227)

A permeabilidade entre arte e vida projeta elengeatdobiograficos em sua
obra, retrabalhados pela operacdo das imagensnfdrgeque seleciona aponta sempre
para uma regiao de gravidade e estranheza, captadenomentos mais misteriosos, e

arquivada para alimentar seu universo de criacao.

Questionado sobre a presenca da palavra ‘perau’agaeece em muitos
versos, Roberval nos respondeu: “tem a ver comstopMinha mae repetia o tempo

todo: cuidado, ndo cheguem perto do riacho! Agtester se gravou em minha alrha”

Roberval Pereyr viveu parte de sua infancia a cqeto mato, cacando e
pescando como as demais criancas do lugar onde siyiequena propriedade rural que
pertencia aos avos maternos. Foi nesse lugar dheucas primeiras impressfes do

mundo, marcantes em sua poesia:

Nas épocas em que havia milho nas rocas, minhanog&@brigava a fazer o
papel de espantalho, para afugentar os passarib&da. eu, junto com meus
irmaos... ficavamos olhando para o outro lado doanem frente a minha casa.
No sopé do morro morava Vicente, que nunca conh®s, de quem nunca me
esqueci. Vicente era um mistérid...

As imagens desse periodo sdo para ele primordtaisa ele a infancia é
periodo em que o0 homem vive numa espécie de in@caradura e guarda a parte mais
funda de nosso ser, a sede do homem, o lugar pdease vai no futuro. Demudando a
infancia pela escrita e retornando ao tempo daewrjgo poeta procura nessa

transfiguracdo uma realidade oculta, da ordem do endlo simbolo.

2 Entrevista a autora em 27 de outubro de 2008.
% Entrevista a autora em 27 de outubro de 2008.



O encantamento que envolve presencas como a det®igermanece. Vicente
era o estranho, o outro, em cuja voz silenciosauinachamado. Era o além, o
desconhecido, tensao entre atracéo e repulsauaaenmedo, acenando para uma outra
margem, da mesma forma como faz o personagem ocodeh terceira margem do rio
(1978). Como ocorre com tantos outros personagasianos, a presenca de Vicente
encenava enigmas e comunicava algo inacessivedaa.rd procura desses enigmas,
para 0s quais o poeta atenta desde cedo, permamesaa poesia, jA anunciados nas

imagens luminosas de “Manancial” (1977):

Infancia é um riacho
Azul
No chéo da alma.
Semente eterna e fruto,
O vulto
e a propria face.
Um povoado de estrelas
Anbénimas no pasto. (p. 260)

Os movimentos desse poema, de ritmo sereno, eefletm aspecto
meditativo. A imagem da infancia se desdobra echda semente, entrecruzada pelo
incompreensivel: o vulto e as estrelas an6nimasirdddura entre o concreto e o
desconhecido faz com que o texto se multipliquesgnificados, que trazem para a
cena o outro, o estranho. O poema comecga, de raamecente, esbogcando uma
metéfora leve no primeiro verso. J& no terceirew,eo texto se recusa a ingenuidade,
quando interrompe a previsibilidade de uma linguageaseada no principio da
identidade. O poeta salta bruscamente da visadorfmiglepara uma camada mais
profunda, subjetiva. Pequenos sobressaltos fazext@ descontinuo e entrecruzam o0s
significados. O inusitado se constréi até mesmairel sintatico, pois alguns nomes
como ‘vulto’ e ‘face’, que no contexto do poema t&mos transitivos, permanecem na
caréncia de seus complementos. Em contrapartidggo@ma nos oferece uma

transitividade singular na expresséo ‘chéo da alma’

A imagem azul do riacho pode ser associada a mfetie que preenchia a
fazenda dos avdés maternos, o sitio Rancho Aleggarlde aventuras positivas e de
liberdade. Uma outra fazenda, de propriedade dos paternos, denominada Riacho de

Areia, situava-se em frente ao Rancho Alegre. Artiade de Rancho Alegre e a aridez



de Riacho de Areia sdo um dado paradoxal que ndgaacaremaoria do menino Roberval
e podera ser captado mais tarde em seus poemaboRla Areia permanece em sua
memaoria como ‘o outro’, o lado mais estranho eréspdr se associar a secura humana
e representar para ele certa sensacao de perigeg@hdo distico de “O encontro”

(1992) é ilustrativo a esse respeito:

Nos enredos do meu destino
Descortino saber quem sou:

Um deserto e uma selva unidos
Abracando-se com lento horror

Sob o solo, oceano em fogo;
L4 se move meu ser antigo:

Minha historia, sou eu num jogo
Em que morro de estar comigo. (p. 135)

A primeira e a ultima estrofes apontam para o @s®® do eu-lirico em
encontrar o proprio rosto. Na segunda e na teresirofes permanece a no¢gdo de uma
anterioridade, o reconhecimento da multiplicidace tnsdo e a visdo de que é
impossivel resolver as disparidades. As imagensedpsema ja nao refletem a
serenidade do anterior, embora ambos se reportemaasuperficie — chdo no primeiro
e solo no segundo — por baixo da qual existem sulementos. A terceira estrofe faz
uma evocacao tipicamente moderna, quando sugerewnmcacio do profundo. E uma
visdo que se complementa na Ultima estrofe, naakdisédentidade, a partir das fendas
entre a visdo arruinada do cristianismo, e a paoalidade operada pela tecnologia e

pela razéo.

A essa busca insistente do proprio rosto, RobePeakyr acrescenta um
universo de mitos e de arquétipos, também alimestaem parte, pelas suas aventuras
do tempo da infancia. A ancestralidade das impesss@colhidas na imagem
arquetipica da avo materna, falecida na décadadmta, jA com quase um século de
vida, é um dado contributivo para a visao mistiga q escritor conserva ao longo de
sua obra. Em entrevista, falou-nos sobre a infl@ésgnificativa dessa figura que,

embora néo tivesse qualquer formacéo intelectngpiriou-lhe uma sobriedade muito



grande, uma generosidade e um estar solido no mdedmnde herdou parte de propria

vocacao poética.

Carl Jung (2001), ao discorrer sobre a criatividddendividuo enraizada no
arquétipo, refere-se a imagem primordial ou argoéttcomo sendo uma figura
mitologica — demdnio, ser humano ou processo -reaparece no decorrer da historia,
sempre que a imaginacdo coletiva for livrementeresga. O momento em que a
situacao mitolégica aparece, para Jung, € caraatEripor uma intensidade emocional

peculiar:

Toda referéncia ao arquétipo, seja experimentada apenas dita, é

“perturbadora”, isto é, ela atua, pois solta emumda voz muito mais poderosa
do que a nossa. Quem fala através de imagens giaigrfala como se tivesse
mil vozes; comove e subjuga, elevando simultanetarauilo que qualifica de

Unico e efémero na escala do devir, eleva o degt@ssoal ao destino da
humanidade e com isto também solta em nés todadasqgiorcas benéficas que
desde sempre possibilitaram a humanidade salvdestdos os perigos e
também sobreviver a mais longa noite. (Carl JUNIB12 70)

O arquétipo é, portanto, para Jung, a chamadaipaio mistica do homem
primitivo com a terra em que ele vive e que abagaspiritos de seus ancestrais. Sao
elementos que traduzem a imagem primordial paiagadgem do presente e dao a
cada uma a possibilidade de encontrar o acessongesfmais profundas da vida. Ao
fazer uso dos arquétipos, a arte assume um sighifisocial em seu poder educador,
que Jung chama de um “processo de auto-regulapédied na vida das épocas e das

nacoes” (p. 71).

O universo arquetipico, a recorréncia ao mito eadigdo como forma de
ultrapassagem da temporalidade imediata sdo diregnf@quentes na poesia de
Roberval Pereyr. Ele acredita que as coisas no calaparte e da poesia vém de um

mundo mais ancestral:



Elas vém daquele lado da gente que vive nos sédtlicsempre tive a sensacao
de que a minha heranca, desde antes da minha fwnealtural, reside nesse
sentir profundo de uma dimens&o minha que vivesdoslos.

Essa compreensdo faz com que o poeta utilize aidgem simbdlica e
fragmentaria do sonho e do mito, elaborada em insmgae fogem a légica comum e

que refletem um onirismo cada vez mais acentuadongo da sua poesia.

Erich Fromm(1969) relembra a importancia dos estudos de Signkuaud,
no principio do século XX, para recuperar a impurié da linguagem simbdlica dos
sonhos como modo de compreensao da mente humarmsckaver sobre este assunto,
Erich Fromm transcreve uma citacdo do Talmude, djge “sonhos e mitos séo
comunicacdes importantes para n6s mesmos. Se t&ulermos a lingua em que sao
escritos, perderemos grande parte do que sabenmussdizemos a nés mesmos, durante
as horas em que nao estamos ocupados com o mutslim®EX1969, 18). Os sonhos
para Erich Fromm séo experiéncias do presentgetis que, de fato, dao lugar a duas
perguntas: “o que é a realidade? Como sabemoseaalr @ que sonhamos e real o que
experimentamos em nossa vida ativa?” (1969,14)a Rde, os sonhos possuem
integridade e veracidade poéticas: “eles tém umaaidncia dupla: ao mesmo tempo
sub e ob-jetiva [...] indicacbes sabias, e por saeeiveis, sdo neles feitas ao homem

por uma inteligéncia totalmente ignorada” (ErichOMNRM, 1969, 107).

Ernest Cassirer (1972) defende que n6s devemoarasthave para nos abrir
a compreensao dos conceitos originarios da lingnageplasmacdao intuitiva do mito e
ndo na formacdo de nossos conceitos discursivareeds. As formas basicas do

pensamento mitico sdo para ele muito poderosas:

Para a pessoa que esteja sob 0 encanto destadnioico religiosa, € como se
nela o mundo inteiro afundasse. O respectivo cdotetnomentaneo [...]
preenche completamente a consciéncia, de modo agfiee mais subsiste junto
ou fora dele. Com a maxima energia, 0 eu estadmlpara este objeto Unico,
vive nele e perde-se em sua esfera. (Ernest CAFSIRE 2, 52)

* Entrevista & autora em 26/09/06.



Os interesses de Ernest Cassirer, Carl Jung e Ermmm convergem no
pensamento da pesquisadora Adélia Bezerra de Me(22@2), quando esta relembra:
“das duas maneiras de se abordar a realidaggtlmse ologos tanto a poesia como o
sonho sdo do dominio demythos” (2002,16). Para Adélia, “desde os tempos
imemoriais, ele [o sonho] foi objeto de outras abemcdes, e tem exercido outras
funcdes para os humanos: forma de conheciment®, deeprevisdo de futuro, veiculo
de comunicacdo com os deuses, espaco de teofampp@rivilegiado da simbolizacéo
e da analogia” (2002, 21).

Ao fazer um levantamento de denominadores comutre ® sonho e a
literatura, Adélia Bezerra de Menezes introduzwlseo As portas do sonholembra
gue os termos ‘sonhador’ e ‘poeta’, na linguagemete, sdo as vezes sinbnimos.
Dessa aproximacéo ela retém o fato de que ambresisgam ao “principio de realidade
com seu cortejo de opressdes, o desrespeito adeisada logica racional, 0 movimento
impulsionado pelo Desejo” (2002, 15). Adélia argantaeque tanto o sonhador como o
poeta mergulham fundo nas aguas da fantasia: “ima@do onirica e imaginagao
poética sdo reciprocamente aferidas — e, issogdegdincipio dos tempos” (2002, 15).
Ela lembra, inclusive, que para Jorge Luis Borgmsssonhos constituem o mais antigo

e ndo 0 menos complexo dos géneros literarios"2220).

Roberval Pereyr assume o universo da imaginac&canio espaco de sua
invencdo poeética, quando, por exemplo, afirma asado poema “Heranca” (1983):
“Né&o trago mais que esta sede/ de combinar erool@s no mesmo triste compasso/ no
mesmo canto difuso” (p. 51). No poema “Paisagenri€aii (1992), os enigmas do

sonho permanecem seduzindo o poeta:

Ha ilhas brancas no sonho:
Fuligem de musa, apenas

Meu gado pastava duvidas
Numa colina: poemas?

Ha um siléncio compondo
Torrentes no meu destino.

Um homem ferido colhe
Em mim migalhas e sombras.

Que posso quando me atacam



Embriagados felinos?

Ha ilha turvas no sonho
Ha cées ladrando no imo. (p.123)

Tematizado no distico do poema anterior, o siléécmutro aspecto presente
nos poemas de Roberval Pereyr. A palavra siléncsnas flexdes se repetem com
insisténcia ao longo demalgamaassim como outras palavras alusivas a uma realida
obscura: sombras, abismo, deserto, fantasmas, asjgtc. I[dmar Boaventura (2007),
em sua dissertacdo sobre a poesia de RobervalrPappnta um viés politico na
ocorréncia da palavra siléncio nos poemas do aetassim destaca o tom pessimista
gue sucede o periodde ditadura militar, nos anos 80, época do procaso

redemocratiza¢do do Brasil:

Em Amélgama,sdo frequentes as referéncias a voz e as tentalwaseu
silenciamento. No poema “Meditacdo com Rasurasiudirico refere-se a
historia da gagueira” [...] Em “Lirico” (p. 35) fake da “voz de um outro sem
labios”; em “Onirico” (p. 40), de “uma voz rouca”™Da eterna peleja” (p. 170)
tem como tema “um monstro bojudo” que come “silésiti No conjunto da
obra, ocorrem muitas vezes as expressdes “silérfsiassurro” e “voz”. (Idmar
Boaventura MOREIRA, 2007, 97)

Por ressalvar a pertinéncia da leitura de Idmarambexto a que ela se refere,
optamos por um viés mais universalizante. Octavaz PL982) afirmou que todo
siléncio humano contém uma fala, uma comunicac@osentido latente, sentido este
muito adequado aos anseios do poeta Roberval Paema vez que seu universo
poético esta voltado para a ocorréncia de uma doutiz”, nos termos também
definidos por Octavio Paz. “Esses termos situamesip como lugar de participacdo do
homem, que se traduz em ritmo, declarado na imagermpoema se realiza na
participacdo, que nada mais é do que a recriagcdnstinte original” (Octavio PAZ,
1982, 141). Ao defender que o ritmo poético ofermtalogias com o tempo mitico, a
imagem com o dizer mitico, e a participacdo comqgaimia magica e a comunhao
religiosa, Octavio Paz insiste na presenca dedsa dumensdo sem a qual os homens

estao orfaos em sua existéncia no mundo.



A referéncia constante ao siléncio nos poemas derRal Pereyr reflete um
exercicio de escuta dessatra voz,bem como a transformacdo dessa voz em palavra,
como vemos no poema “Soneto” (1995): “Ai esse sit@ncorrosivo, crasso,/ seiva do
fracasso/ que transformo em canto” (p. 105). Asmeddhas de “Dueto”, poema escrito

em 1996, reforcam a atitude receptiva do eu-lirico:

Escuto: em siléncio, deus
Perfura-me os timpanos.

(Nasci com ganas de urso
E patas contra o destino).

Siléncio: que este deserto
Margeia as praias de um grito.

(E o deus sou eu pelo avesso
No centro oco dos mitos). (p. 84)

‘Escuta’ e ‘siléncio’ sdo duas palavras-chave @etxto. Ambas estao
seguidas pela pausa a que nos forca a pontuacaodu® palavras fortes, cuja
sonoridade se apoia no equilibrio de uma toniciga€ediana e paroxitona. No primeiro
verso, a palavra siléncio é indicativa de um modo recepcdo. O quinto verso
caracteriza o siléncio como deserto povoado defisiggdes. As outras duas estrofes,
colocadas entre parénteses numa sugestdo de susswelam que o deserto esta
dentro do proprio criador, o ‘deus pelo avesso’b@m metaforizado na imagem

ensimesmada do urso.

O sonho, o mito, a musa, o medo, a procura daasedjvidas, o siléncio séo
temas que confirmam a inclinagcdo de Roberval Pgrasa uma esfera de abstracao e
sacralidade, num confronto deste mundo com um oAtpmesia, lugar de participagao

de acordo com ideias de Octavio Paz, é o meioaleae esse confronto.

Ao se referir ao critério de selecdo e de ordendgdgpoemas erAmalgama
Roberval expressou a responsabilidade que ele iaré&ucom a mensagem que repassa

aos seus leitores, bem como a preocupacao conuigetuicp do texto:

Quanto ao primeiro livio d&malgama(Nas praias do avesso,
nele reuni varios poemas de anos diversos: poemagaghaviam



sido publicados em revistas, ou que estavam irggiboque eu nao
havia me convencido de que fossem de fato pubigavenho
inUmeros poemas nesta situacdo: no purggtério

Na simbologia crista, a ideia que comumente sedepurgatorio remete a um
lugar estranho, em que se confundem abismos dera@nbz e a uma natureza arcaica,
de mundos provavelmente sugeridos ao poeta nafayguetipica de sua avd materna.
E uma palavra que contém a nocdo de sofrimentofaNade Roberval, o termo
referencia o lugar onde os versos permanecem abérsgem limpidos, assim como 0s
vinhos vao envelhecendo em tonéis, enquanto feemeaté o ponto ideal. Os vinhos
sdo submetidos principalmente a acdo do tempopsygepara. Os versos agregam a
acao do tempo o trabalho do poeta, que sofre asstiagla criacdo enquanto seus versos
nao se depuram. O poeta realiza o trabalho de &toexexperimentar novas posicoes
para as palavras, pesar-lhes o significado, oocefdit atrito dos sons, avaliando as
escolhas, descartando os excessos e destilandisroolifacil, num tempo em que a
sensibilidade se processa em novos codigos estético

A perspectiva de criacdo de Roberval Pereyr sdzeealentro de uma
organizacao racional. O onirismo que faz o poetaentrar 0 mito no cotidiano é
instaurado paralelamente a uma consciéncia dadgegu. Seus versos sdo dotados de
um rigor formal minucioso, fruto de um trabalho sistente, que resiste aos
transbordamentos. Os elementos da experiénciavekrnjamais aparecem em seus
versos de forma confessional: sédo retrabalhadessftgurados a partir de uma
arquitetura cuidadosa do texto. Tal € a preocupegépa estrutura formal, e o trabalho
com a linguagem é tdo pormenorizado que a palaigar ititula uma série de cinco
poemas ems roupas do nu.

O escritor experimenta varias formas, desde o sariéssico ao verso livre.
Alids, para ele, ndo ha versos livres, pois todenp € ritmo conscientemente cifrado.
Octavio Paz afirmou que “cada ritmo € uma atituge,sentido e uma imagem distinta
e particular do mundo” (1982, 73). Para esse atpgensar € dar a nota certa, vibrar ao
leve toque da onda luminosa. A coélera, o entusiasniedignacgdo, tudo o que nos pde
fora de ndés mesmos” (1982, 63). Segismundo SpR2j2associa o ritmo a um halo de

® Entrevista a autora em 02/05/2007.



mistério que envolve ndo apenas a poesia como tangéndsica. Sem deixar de
perseguir tal mistério, mas, ao mesmo tempo, bdscampreender as imagens
particulares a que alude Octavio Paz, RobervalyPeifra os ritmos de seus versos

através de uma conquista dolorosa, da qual o pamtraditoriamente, extrai o prazer.

Hugo Friedrich (1978), ao descrever a linguagertirst@ moderna, destaca o
pioneirismo de Baudelaire na adequacdo a uma renabdlidade. Ao refletir sobre a
intensa dissonancia das metropoles projetada sardincia das imagens dos poemas,
Hugo Friedrich afirma que estas imagens “extraftiadanalidade, como drogas das
plantas venenosas, tornam-se, na metamorfose, lait#dotos contra os vicios da
banalidade” (1978, 43).

Roberval Pereyr alimenta sua experiéncia de inwemgiética pela pratica
constante da reflexdo no campo da criagcdo. O esenierce essa atividade analitica dos
processos criativos desde 0s momentos iniciais ale isteresse pela literatura,
buscando, desde entdo, aliar experiéncia e trabalhda assim, acredita na inspiracéo
como condicdo para criar. Reunidos, esses doisctaspsituam a sua poesia entre
coordenadas que vao de Paul Valéry a Octavio PamoCo primeiro, Roberval
substitui a acdo espontdnea de criacdo por uma @f@ida. Como o segundo,
Roberval Pereyr dedica uma atencdo especial saesfégica e sagrada a qual supde
referir-se a poesia, pela necessidade de se contigrondicdes de vidas geradas pela
sociedade moderna que, de um lado, se caractaladprogressiva racionalizacéo do
processo produtivo e, de outro lado, pela alienagéoindividuo num mundo
massificado e reificado que tudo transforma em awEnga”, como nos disse 0 poeta
Ferreira Gullar (1989).

1. 3 - O escritor enquanto critico

O escritor enquanto critico € um titulo dado pedorieor argentino Ricardo
Piglia (1996) a um artigo publicado na revistaréitea Travessia 33da Universidade
Federal de Santa Catarina, em que discute as rdggale um escritor entre a criacao

literaria e suas ideias teoricas a respeito daatitea. Repetimo-lo, aqui, neste momento



em que nosso foco se direciona a uma visao pancaéeiA unidade primordial da
lirica moderna ensaio tedrico de Roberval Pereyr publicado pditora da UEFS em
2000. Observar as ideias do escritor sobre aspdatpsesia lirica moderna pode tornar
perceptiveis alguns movimentos do proprio RobdPegieyr no transito entre a aventura

da teoria da literatura e o efetivo desenvolvim@@@rocessos de criacao.

Ricardo Piglia, no artigo supracitado, lembragueento do poeta inglés W.
H. Auden, para o qual “todo escritor tem um critiwéprio que o acompanha logo de
inicio, e cujo objeto central é essa obra que sté escrevendo” (1996, 48). Essa
afirmacdo nos interessa na medida de sua apldatddi a0 processo criativo de
Roberval, diante da necessidade de produzir lirengdrente a situacao de crise de

referéncias para a poesia no momento atual.

A unidade primordial da lirica moderriaria sido escrita apenas para atender a
um objetivo prético, se ndo fossem as inquietagi@esscritor a respeito de aspectos
concernentes a poesia lirica. Apresentada origeratiencomo dissertacdo de Mestrado
ao Instituto de Letras da Universidade Federal dhid no final de 1990, esse texto
vem a ser um exercicio analitico de Roberval didat@ificuldade de estabelecer um
nexo entre duas visbes aparentemente antitéticae Bmil Staiger, enConceitos
Fundamentais da poética a de Hugo Friedrich, na sHatrutura da lirica moderna
Os termos dessa dificuldade, colhidos em seu maimainda inédito, estdo postos
assim:

Staiger refere-se a lirica como um breve instarge hdrmonia, sem a
interferéncia frontal da razdo, de tal modo qua eé&tiva-se o que ele chamou
de “um-no-outro”, entendido enquanto um momento“ul@dade”, com o

apagamento das fronteiras entre o sujeito e omhyetu e o outro (enfim, entre
0s opostos). Hugo Friedrich, por sua vez, consider poesia moderna na

perspectiva do fragmentarismo, do choque e da mhAs®ia. (Roberval
PEREYR, 2005, 9)

Diante dessas visbes opostas, que o proprio Rdbemnaidera justificaveis
pelos textos e contextos evocaveis e pelo ambittada um dos enfoques, o0 escritor se

dedica a formular um ponto de convergéncia:



Eu intuia a possibilidade de aplicar a producédraliimoderna as ideias
“puristas” (ou “essencialistas”) de Staiger, estdEndo algum tipo de ajuste
entre elas e as de Friedrich [...] sobretudo arg#atnoc¢éo de “clima”. Staiger
se refere a um “clima afetivo”, proprio da poediacéd, que instaura uma
espécie de ‘remanescente paradisiaco” permitindo aerto nivel de
“compreensdo sem conceito”. (2005, 9)

O problema que se impunha para Roberval seriaaaigsa ideia purista de
Staiger a “tumultuada producdo lirica moderna,c@taminada pelos demais ‘géneros
literarios’, por valores ‘impuros’ e as vezes ‘@®tos’, e marcada pela intromisséo, em
suas entranhas, do chamado ‘espirito critico” (20@j. Para resolver o problema,
Roberval, num didlogo entre Staiger e Friedriclbsituiu a ideia de um Unico ‘clima’
pela nocdo de pluralidade de ‘climas’ coexisterdssyezes, numa mesma obra, outras

vezes, no conjunto da obra de um mesmo escritor etc

Para dar sustentagao a essa ocorréncia de plaelkigaclimas, Roberval langa
mao de ideias de Roland Barthes que, no ensaigtdEnima escritura poética?” aponta,
“em lugar da mensagem ou do mero contetudo, umeciesgé dramatica de forcas
formais em curso na obra” (Roland BARTHBBud Roberval PEREYR, 2005, 10), e
faz com que os estados de linguagem se configucekeitor como estados de espirito,
correspondentes ao que Roberval, a partir de $taigmominou de climas. Pereyr
formulou, entéo, a ideia de que o principio estadar da linguagem lirica continua
sendo o da contradicdo: “em lugar do logos (evidelac por uma linguagem clara,
objetiva e logicamente concatenada) regepaincipio da contradicdo necessarisob
o comando daitmo, (que se configura eimagen) e damusicada lingua” (Roberval
PEREYR, 2005, 10).

Nesse aspecto, os estudos de Octavio Paz, sobretudme se refere aos
conceitos deitmo e deimagembem como a sua concepg¢ao de que a poesia caracteriz
se fundamentalmente por ser a manifestacao de dutna voz’, 0 que a constitui numa
forma especial de conhecimento, finalmente autbnentaconhecida por teoricos e
pensadores ocidentais, sobretudo a partir do seiIPEREYR, 2005, 11), foram de
grande valia para Roberval Pereyr.

O autor se valeu de muitas fontes para sua pesgumBa as quais se incluem

nomes de pesquisadores como Ernest Cassirer, Mtetitegger e Friedrich Nietzsche,



em cujo pensamento o autor buscou elementos réderarquestao de rompimento com
a dicotdbmica viséo cristd do mundo que reproduzeapmodo, 0 principio separatista
da identidade do ser, associado a nocédo da ruptar&eia de “morte de Deus”. No

campo da psicandlise, utilizou ideias de autoresoc8igmund Freud e Carl Jung para
investigar o ressurgimento de formas e conteudusirgcritos as areas do sonho, do
mito e da magia. No campo da teoria e da cria¢érélia, recorreu a escritores como
Baudelaire, T. S. Eliot, Octavio Paz, Fernando &essCarlos Drummond de Andrade,
autores que se dedicaram a pensar ou a poetar sdbnea de que tratam — a propria

poesia.

No primeiro capitulo dé\ unidade primordial da lirica moderna&Roberval
Pereyr procurou situar a manifestacao lirica ers aspectos essenciais. Primeiramente,
em relacdo adliscurso racional(confronto que ele mantém em todo o trabalho) e em
relacdo ao mito. Sua colocacado basica € a de gtedaliscurso racional quanto o mito
giram em torno de um objeto: o objeto do mito emealma crenca; o da razédo, um
tratamento logico. A poesia, por sua vez, ndo temobjeto a se ater. Como obra do
acaso, “ela se caracteriza como manifestacdo daetepresenta simbolicamente a
encenacdo de uma linguagem original (no que sexiapmodo mito) onde forma e
conteudo, sentimento e razéo, o eu e 0 outro, stao separados” (Roberval PEREYR,
2002, 10).

Ao se basear em estudos de Octavio Paz, Robenallwguagem lirica,
nesse primeiro capitulo, como uma forma distintacalghecimento, que irrompe das
exigéncias do ritmo e da imaginacdo criadora. ptsta um nivel de compreensao da
lirica que se deve ao ritmo (entendido como sentiiil@cdo, impulso, pulsacdo da
origem, forca primordial) configurado na imageme aguntra na histéria e adquire uma
forma: o poema. Para o autor, o poema dinamizaeancerpo de imagens camadas
diversas de significados e se torna um espaco w@éce e superagcdao de opostos,
regidos pelo principio do que Roberval denomir@mtradicdo necessariéRoberval
PEREYR, 2002, 11).

Os argumentos do autor se voltam para aspectosnddabilidade que
caracteriza a modernidade, a chamada crise da eazfie@ ele denomina de “campo

minado” diante do qual ele vé um “terreno prop@dodesencadeamento do processo de



emancipacao da poesia lirica, secularmente sulgugatb espirito logocéntrico do

homem ocidental” (Roberval PEREYR, 2002, JH9se capitulo situa a poesia lirica no
contexto da modernidade e seus paradoxos, a @artirise de identidade desse mundo
moderno, que “gquestiona e rejeita o conjunto derealque, milenarmente, nortearam a

ocidental cultura europeia” (Roberval PEREYR, 11).

Quando retoma, ainda, conceitos de Octavio Pazeiabdescreve como a
lirica moderna incorpora o0 seu antagonista: o ésymiritico, que € assimilado de modo
especial, submetido aos caprichos do ritmo e dgimagéo criadora. Esse fenbmeno se
afigura como espécie de casamento conflituoso eatreanalogia (confianca,
solidariedade) e a ironia (desconfianca, espinttco), cujo carater de contradicdo
confere a poesia a anormalidade estrutural degmoitaHugo Friedrich. Em resumo,
para Roberval Pereyr, a emancipacao da lirica madsg d4 porque ela €, ao mesmo

tempo, agente de ruptura ante a tradicao e deéesia ante a modernidade.

O terceiro capitulo trata do rompimento com a dicota visdo de mundo
do cristianismo (bem/mal; céu/inferno; alma/corgoé¢ reproduz o principio separatista
da identidade. Essa ruptura, além de afirmar candéncias as vozes das minorias,
favorece um exercicio livre e ousado da imaginacéo o surgimento de contetdos

referentes a area do sonho, do mito e da magia.

Esse capitulo tangencia o lado mais fundo da questdEemonstra que “a
poesia lirica ndo se reduz a uma mera imitacdo dmdm moderno vazio e
fragmentario” (Roberval PEREYR, 2002, 13). Retomaocao de “estados e climas
(nem sempre constantes como queria Staiger), guferemm ao poema, para além da
razdo e em contrapartida ao fragmentarismo expligina estranha unidade: a unidade
primordial da lirica moderna” (2002, 13). O quacapitulo faz uma aplicacdo pratica

da teoria exposta nos capitulos anteriores a un@ste poemas de Antonio Brasileiro.

Um pouco distantes da citacdo de Piglia pelo taged nossas ultimas
consideracfes, tornemos ao texto do autor, destapama transcrever as seguintes
palavras: “além de um escritor publicar e trabalad@amente, desenvolvendo uma
tarefa de critico, acho que todo escritor tem sshorhtério particular” (Ricardo

PIGLIA, 1996, 48). Diante de tal afirmacdo, oconas questionar sobre o laboratorio



de criacdo de Roberval Pereyr e observar em queapdderemos nos valer de suas

ideias enquanto critico para empreender uma irgEgéio de sua poesia.

Nossa reflexdo partira de dois aspectos que, @& ESpeito, nos parecem
fundamentais: em primeiro lugar, interessa-nos rsaB® que medida existe
correspondéncia entre as ideias de Roberval solirea e sua pratica efetiva como
criador. Em segundo lugar, como fica a questamdarporacdo do espirito critico em

Seus poemas.

Ao se analisar de perto a pratica de Roberval,énfiossivel duvidar de que
estamos diante de um escritor coerente, no setiéidazer convergir os seus multiplos
perfis, entre 0s quais transita com um objetivo womNo textoA unidade primordial
da lirica modernaele declarou: ‘O fato de sermos relacionados agmesia lirica no
plano da criacdo, permitiu-nos a emissédo de ided@sidas da nossa intuicdo e/ou a
nossa experiéncia enquanto criador” (2000, 14).fiAmagédo vai ao encontro da
seguinte conviccdo do autor, expressa no memoralque se extrairam alguns

fragmentos ja citados:

a atividade teorica, ou teorico-critica, no campditratura, ndo deve resumir-
se a um mero trabalho académico. Deve constituigrsendo, numa auténtica
jornada de conhecimento, no sentido de um envohtioneisceral do homem —
ai apenas acidentalmente um “pesquisador” ou uwfigsional das letras”. O

estudioso deve tornar-se, também, um criador, ntidsede compartilhar com

o autor estudado, (num encontro que se da estritama obra) daquela busca
para alcancar o que Cortazar julga ser a missédpodta: a posse do ser.
(Roberval PEREYR, 2005, inédito)

Quando se transita da analise do trabalho tedrza ps poemas, ou vice-
versa, deparamos com a questido da existéncia deonta de sustentacdo dentro da
linguagem lirica, que a torna o lugar da unidadmnté a fragmentacdo e aos paradoxos
da modernidade. Tal referéncia a uma unidade, idebabm frequéncia em suas
analises tedricas, se configura como impulso pauaidio de um ser total no espaco da
poesia, que comporta a subjetividade reprimida.

O segundo ponto que nos propomos a avaliar sderelen parte (mas néo

necessariamente no sentido da expressao ‘espifttooc no contexto da obra de



Roberval Pereyr), no cuidado que o escritor mataifesm o trabalho criativo, assunto
de que ja tratamos no final do item anterior. Redled um escritor disciplinado, atento,
em permanente processo de aperfeicoamento, quen@dlmencia uma rigorosa
atualizacdo. Acolhe novidades teoricas e epistegicdé com responsabilidade e
atitude critica. Aléem de conservar o espirito gulc na recolha de sutilezas poéticas do
cotidiano, exercita-se frequentemente na leiturdedeicos, de poetas e de fildsofos
jovens e antigos, como também no didlogo com owdrtistas, seus amigos, e faz da
arte e da filosofia sua alimentacdo e atividadestzone. Muito embora tenha
consciéncia de que sua obra é reconhecida, permapeeptivo a questdes que dizem

respeito a literatura:

No plano temporal, do aqui e agora, temos esse®sfde distantes e que so
chegam até nos através da obra, como FernandoaPd3sommond; e o0s
amigos, com quem mantemos uma troca de experiémoidto grande.
(Entrevista a autora em 26/09/06)

Os amigos sao artistas com os quais Roberval cerevivabalha, com quem
reparte suas inquietacées sobre poesia e sobreerartgeral. Nesse sentido, merece
destaque o ja citado nome do poeta feirense AntBnasileiro, de quem recebeu

influéncias tematicas e formais.

A questdo que envolve a nocdo de incorporacdo pmitescritico em A
unidade primordial da lirica moderné&em a ver com 0s aspectos de confianca e
desconfianca, expressos por Roberval a partir sngles de Octavio Paz (1984), que
discorre sobre a questdao em termos de analogani@.irRoberval afirma: “pela ironia,
face critica da poesia moderna, estremecem todesrdades — tanto as logocéntricas
quanto aquelas que, para manter o poder da Raz&macada, operaram a
descentralizacdo dogos (2000, 63). Para o autor, a linguagem analitich,sségide
da razdo, se afasta da “supoltguagem origindl (2000, 17), a medida que, “por
necessidade de ordem pratica, o saber se desmembr@eas especificas” (idem,
ibidem). A ironia corresponde a desconfianca, nigdi pelo escritor no sentido de
utilizacdo da razao contra ela mesma, além de apargossibilidade de resisténcia que
a poesia oferece, pela capacidade de recuperasaa eintre os lados opostos da

realidade.



A analogia retoma o primeiro ponto, concernentai@stfio de unidade. Os
dois aspectos se encontram nos poemas de Perayifo Age na producédo tedrica €
andlise torna-se projeto e edificacdo em seus pRemwr@ que a arquitetura da
linguagem é especialmente levada a sério. A ingpira& filtrada, as impressdes séo
golpeadas com instrumental reflexivo e aparatdcoritOs poemas de Pereyr séo
construidos com base na estratégia metaférica. adogia reflete o impulso para a
totalidade, na recuperacédo das linguagens esqsegiga resgatam o onirico, 0 mito e o
mistério. Os poemas se dispersam sob a direcdand&oucondutor que mantém a
preocupacao constante com o ser e o esforco pama edteridades. Essa preocupacéo
se mantém no jogo de espelhos que encena a pagficig a outridade, num elenco que

inclui a figura do leitor.

A incorporacdo do espirito critico nos poemas dbdrval Pereyr confere
forca a sua poesia e retoma a importancia da leeguanto matéria de conteudo
indispensavel a vivéncia das novas geracoes, edsicath a égide da especializacdo, da
informacé@o e do espetéculo, que reduz os sentidiesestabiliza propria razdo - o
termo parece impréprio, uma vez que o equilibrionga peculiaridade inerente a
propria razdo. A afirmacao, no entanto, pretendeneln atencédo para o modo como a
mentalidade cartesiana de nossa época superedipracessos centrados na realidade
do mundo exterior e relega a subjetividade comaacale menor valor. Afinal,
conforme nos diz George Steiner (2003), escrit@r djgcute 0s processos de criacdo e
que se interessa, entre outras coisas, pelo pddeador da fic¢do: “a verdadeira l6gica
€ inseparavel da beleza (George STEINER, 2003, 66).



