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RESUMO

7

A audiodescricdo consiste na transposicdo de insagen palavras; portanto é uma
modalidade de traducao intersemiotica que seneetpanar materiais audiovisuais acessiveis
a pessoas com deficiéncia visual. Uma realidadega&ises da Europa e Estados Unidos, a
audiodescricdo ainda da seus primeiros passos a®il,Bxpesar de ser um direito garantido
por lei desde 2000. O presente trabalho se constitn estudo acerca da audiodescricao de
desenhos animados para o publico infantil cujototgeé delinear os primeiros parametros
para a constru¢cdo de um modelo de audiodescriccatfnda as necessidades da crianca
brasileira ndo-vidente. Esse estudo, uma pesqeisaatpcao de carater qualitativo, colheu
criticas e sugestfes junto as audiéncias primasecendaria de desenhos audiodescritos e
debrucou-se sobre as seguintes perguntas: A asdrigho de desenhos animados aumenta a
compreensao por parte de criancas com deficiénsiaml? Qual o estilo de narracdo mais
apropriado? O publico infantil necessita de textass explicativos? Participaram da pesquisa
criancas de ambos o0s sexos, de 8 a 11 anos,@ssigélo Instituto de Cegos da Bahia (ICB),
seus responsaveis e professores. Para a coletalde fdram usados diferentes instrumentos:
questionarios, entrevistas estruturadas e semitesidas, e observacfes realizadas durante
sessfes de exibicAo de desenhos animados auditmesdDs resultados obtidos
demonstraram que o uso da audiodescricdo ndo #idafac entendimento dos desenhos,
como torna a experiéncia dos espectadores maisrpsaze educativa. Constatou-se também
a preferéncia das criancas por um estilo de narragdis interpretativo, e descartou-se a
hipétese de uma audiodescricdo necessariamenteermicativa que a feita para os adultos.
Durante a realizagdo do estudo também foram cdhidaias observacgdes interessantes
acerca de guestdes como a descricdo de personagpreservacao dos efeitos sonoros, a
sincronia das descricdes com as imagens sendadasil® o uso de adjetivos. Apesar da
existéncia de inUmeras questdes ainda a serentigadss antes da criacdo de um modelo de
audiodescricdo para criancas no Brasil, os resagtattidos reforcam a argumentacdo em
favor da efetiva implantac&o do recurso no pais.

Palavras-chave: Audiodescricdo. Traducdo audiovisual. Traducdo erg&midtica.
Acessibilidade. Deficiéncia visual. Desenhos aniosad



ABSTRACT

Audio description is a process that consists imitigy images into words. Therefore, it is a
type of intersemiotic translation that serves theppse of making audiovisual material
accessible to visually impaired people. A realitygHuropean countries and the United States,
audio description is still taking its first steps Brazil, although it is required by law since
2000. The present work is a study on the audiorgesn of animated cartoons for children
whose objective is to outline the first parametéos the design of a model of audio
description that takes into account the needs akiBan children with visual impairment.
This study, a reception research of qualitativeirgtcollected criticism and suggestions from
both the primary and secondary audiences of auesortbed animated cartoons and tried to
answer these questions: Does audio descriptioritéei children’s comprehension of
animated cartoons? Which style of narration shdaldised? Should the descriptions for this
public contain more explanations? Children age® 81 assisted by Instituto de Cegos da
Bahia (ICB), an institution that supports visuaitgpaired people in Salvador-Bahia, their
parents and teachers took part in the study. @iffemstruments were used to collect data:
guestionnaires, structured and semi-structuredrvilet®@s, and sessions in which audio
described animated cartoons were exhibited. Theltsesbtained showed that the use of
audio description not only facilitates the undardiag of animated cartoons, but also makes
the experience of watching them more enjoyableathatating for the spectators. They also
showed that children prefer a style of narratianilsir to the one used for story telling and
that the descriptions should not necessarily cantare explanations than the ones produced
for adults. Interesting data about topics such heess description of characters, the sound
effects, the synchrony between text and imagesgbeéascribed, and the use of adjectives
were also obtained. Although various questions$ iséied to be answered before a model of
audio description for children can be designed razB, the results obtained reinforce the
argument in favor of the implementation of thiseygf translation in the country.

Keywords: Audio description. Audiovisual translation. Irdemiotic translation.
Accessibility. Visual impairment. Animated cartoons
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho se constitui num estudo ackr@udiodescricdo de desenhos
animados para o publico infantil, ou seja, num dstacerca da traducdo de desenhos
animados para criangas cegas ou com baixa vis@oinéipio, o tema do trabalho pode soar
estranho, até mesmo dificil de entender. Para sjutassociagéo de criangas com deficiéncia
visual a desenhos animados é, de certa forma, actidtia. Em geral, as pessoas se
qguestionam: Se criangcas com deficiéncia visual péddem ver, elas se interessam por
desenhos animados? Além disso, como o termo “aesoiddo” é ainda bastante
desconhecido e essa € uma modalidade de tradudf@olavgara pessoas nado-videntes, a
maioria deduz erroneamente que o recurso envolso ale braille, o que torna o tema ainda
mais obscuro. Afinal, ndo é facil tentar imaginamo o uso do braille estaria associado a um
produto audiovisual exibido numa tela, como é @ cksum desenho animado.

Ao tomar conhecimento de que os desenhos traduesté® em portugués, mais
guestionamentos surgem. Se os desenhos ndo est@olimgua estrangeira e as criancas
podem ouvir tudo, para que elas precisam de tra®ugéinal, traduzir ndo significa verter de
uma lingua para outra? Entender o tema parecezas t@ complicado que algumas pessoas
confundem audiodescricdo com janela de Libras,ezsqdo-se que o publico alvo do recurso
sao criangas que nado podem ver e, portanto, de algdm poderiam se beneficiar do uso da
lingua de sinais.

O gque é, entdo, uma audiodescricdo? Como se tradudesenho animado para
criancas que nao podem ver? Esse € um processdesongue envolve a transformacgéo de
imagens em palavras para que informagfes-chavesniitaias visualmente tornem-se
acessiveis a criancas nao-videntes e as mesmasypassmpanhar o enredo de uma estoria.
Esse é também, no caso do Brasil, um direito gd@apbr lei.

Com a promulgacéo do Decreto Federal 5.296 de 230émpresas brasileiras de
telecomunicacdo foram obrigadas a oferecer senacgessiveis. Isso quer dizer que, entre
outras acOes, a implantacdo da audiodescricaogrte gas emissoras de televisao tornou-se
obrigatoria para que o direito da pessoa com @eifota visual a informacdo e a comunicacéo
fosse garantido. A medida foi criada para atendéroes de brasileiros. De acordo com o
Censo IBGE 2000, divulgado em maio de 2002, 14,%%papulacéo brasileira, ou seja,
aproximadamente 25 milhdes de pessoas, apresefgam @po de deficiéncia. Desse total,
48,1%, ou seja, 16.644.842 pessoas, apresentam &lgo de dificuldade para enxergar. A
maioria dessas pessoas encontra-se nas regidesteoedsudeste, respectivamente. Sao Paulo



€ 0 estado com o maior niumero de deficientes \dsnai pais, com um total de 23.900
pessoas, seguido pela Bahia, com um total de 1pd€kbas.

No entanto, apesar do grande numero de pessoasdeboiéncia visual e da
obrigatoriedade de sua implantacdo, o direito doadedcricdo ainda ndo saiu do papel no
Brasil. Além disso, os estudos sobre essa modaidadtraducdo sdo bastante recentes no
pais e enfocam principalmente o deficiente visdalta. Corre-se o risco, portanto, devido a
escassez de estudos, que normas e padrdes sejamtadps aprioristicamente, sem qualquer
embasamento cientifico; ou que modelos desenvavidgm outros paises sejam
transplantados pelas autoridades competentes,vas ote usados como inspiragdo para a
criacdo de um modelo préprio, que leve em consideraa especificidade do publico
brasileiro. Mais ainda, como as pesquisas em aesodao ja realizadas até o momento
geralmente sdo voltadas para o publico adultogesgrtambém o risco de generalizar esse
modelo e utilizd-lo para produgbes infantis, quem t&aracteristicas diferentes e,
consequentemente, precisam de um modelo propriaudedescricdo. Pesquisas sobre o
tema, portanto, sdo urgentes. Faz-se necessagndentndo s6 como os diversos tipos de
programas oferecidos pela televisdo brasileiraoseedcritos, como também a melhor forma
de atender a publicos tao diversos quanto adultosecas.

Este estudo nasceu do desejo de investigar a astiogho de desenhos animados,
carro-chefe da maioria dos programas infantis ee@énoujo carater essencialmente visual
constitui uma barreira para criancas nao-vidermdesejava-se descobrir se a audiodescricao
de desenhos animados aumentaria a compreensaarfode criancas com deficiéncia visual
e que caracteristicas essa descricdo deveria tarnpalhor atender a essa faixa etaria. O
objetivo era o de delinear os primeiros paramejuespudessem contribuir para a construgao
de um modelo de audiodescricdo que atendesse aderésticas da crianca brasileira nao-
vidente. Para tanto, decidiu-se realizar uma peaqde recepcdo para checar se 0 uso da
audiodescricdo facilitaria 0 entendimento dos desgnqual seria o estilo de narragdo mais
apropriado para esse género e se o0 publico infaptiessitaria de uma descricdo mais
explicativa.

Foram convidados a participar do estudo crianca®ittea 11 anos de idade
atendidas pelo Centro de Educacdo Complementar )(@gQnstituto de Cegos da Bahia
(ICB) em Salvador, seus responsaveis e professBega. a coleta de dados foram usados
diferentes instrumentos: questionarios, entrevistasruturadas e semi-estruturadas, e

observacoes realizadas durante sessfes de exd@gisenhos animados audiodescritos. Ao
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todo foram audiodescritos seis desenhos animadasirtee metragem disponiveis em DVD,
em sua maioria exemplares tarma da Monica

Este texto se constitui no relato dessa pesquisaadpcao, um estudo de carater
qualitativo, conduzido a luz das idéias de Vygotskyutros sécio-interacionistas, da Teoria
da Recepcao em Comunicacao e da abordagem funeion&faducao.

O primeiro capitulo constitui a introducao do tlabano qual o tema da pesquisa e
a estrutura do proprio texto sédo apresentados.

O segundo capitulo € dedicado a tracar um brevergara da audiodescricdo no
Brasil e no mundo, e a analisar a audiodescricdozado paradigma funcionalista em
traducdo, mais especificamente da Teoria do Esdepdermeer. O objetivo é ndo somente
demonstrar o caréater tradutério do recurso, madéamevidenciar a complexidade do
processo de se traduzir imagens em palavras.

O terceiro capitulo € reservado a explicacdo do spuentende por deficiéncia
visual, como esse tipo de impedimento sensorish af@lesenvolvimento humano, e como as
caracteristicas do publico infantil e dos textasdprzidos para essa faixa etaria influenciam o
processo tradutorio de um modo geral e a audiogésoem particular.

O quarto capitulo inicia o relato da pesquisa @epedo propriamente dita. Nele
sdo apresentados o contexto e 0s objetivos daipasqs hipéteses norteadoras do trabalho,
o local escolhido, os participantes, os desenhosaaos selecionados e os procedimentos
utilizados.

O quinto capitulo € dedicado a analise dos dadbsgresentacdo dos resultados
obtidos junto aos profissionais do CEC e aos respais pelas criancas participantes do
estudo.

O sexto capitulo é dedicado a analise dos dadosmesentacdo dos resultados
obtidos junto as proprias criancas.

O sétimo capitulo é reservado as consideracdes finarabalho.
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2 AUDIODESCRICAO: UMA MODALIDADE DE TRADUCAO

Se questionado sobre o significado do termo “tradyjco publico em geral ira
responder que traduzir significa passar um texdorite ou falado, de uma lingua para outra.
Se as pessoas em questao tiverem algum conheciaen&dim, talvez até mesmo citem a
etimologia do termo, esclarecendo que “traduzirscea do latimtraducere que significa
fazer passar de um lado ou estado a outro.

No entanto, traduzir significa muito mais que agewarter de um idioma para
outro. Existem muitos tipos diferentes de tradu¢@acordo com Thais Diniz (2001), para
Roman Jakobson haveria trés tipos: a traducading@istica, a traducao intralinglistica e a
traducéao intersemidtica, ou transmutacao. A tragluigi@rlinglistica seria justamente o que o
censo comum entende por traducdo, ou seja, a passag um texto de uma lingua para
outra. A traducgdo intralinglistica, por sua veziasa re-escritura de um texto numa mesma
lingua. J4 a traducao intersemiotica, ou transrdotagpnsistiria na conversao de um sistema
de signos em outro, ou seja, na traducado de uro texbal para um nao-verbal (danca,
pintura, musica, etc.), ou vice-versa.

A traducdo também pode ser pensada em termos deezeatdo material a ser
traduzido, se um texto literario, técnico (ex. mahwu, ainda, audiovisual (ex. filme). Isso
nos leva a outras trés modalidades, quais sejanadacéo literaria, a traducdo técnica e a
traducao audiovisual, respectivamente. Essa npe#tia, no entanto, ndo exclui a anterior,
ou seja, um texto literario pode ser traduzido ena umesma lingua, para uma outra lingua,
ou para um outro sistema de signos. Do mesmo mu@l@aso da traducdo audiovisual, a
legenda, a dublagem ewvoice-overseriam exemplos de traducéo interlinguistica;gernda
fechada para surdos, de traducao intralinglisteaa audiodescricdo, de traducao
intersemiotica.

A audiodescricao consiste, segundo Jorge Diaz £{@@05, p. 4, tradu¢édo nossa),
na “[...] transformacdo de imagens visuais em patgwue entdo sao faladas nos intervalos
silenciosos de programas audiovisuais ou perforem@o vivo.* Criada para atender as
necessidades de pessoas com deficiéncia visualcggas ou com baixa visdo, seu objetivo é
tornar acessivel a esse publico o conteudo de pdediculturais como filmes, dperas e pecas
teatrais, bem como a programacéo de televisao.

1 Texto original: “AD consists in transforming vaumages into words, which are then spoken duitiegsilent
intervals of audiovisual programmes or live perfances.”
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No entanto, apesar da tipologia proposta por Jakobs carater tradutério da
audiodescricdo ainda é questionado pelos mais c@ukees. Isso pode ser explicado pelo
fato da traducdo audiovisual ter historicamenteagozde menor prestigio que a traducao
literaria. Até h4 bem pouco tempo, ainda haviaaceelutancia em se utilizar o termo
“traducdo” para se referir a praticas como a legganh, a dublagem ewvwice-over Se isso
ocorreu com modalidades de traducdo audiovisuak raatigas, aquelas que s&o mais
facilmente aceitas enquanto modalidades tradut@léasdo ao seu carater interlinguistico,
nada mais natural que a resisténcia seja aindarnmaiocaso da audiodescricdo, uma
modalidade de traduc¢éo audiovisual intersemidtisaapnta apenas com pouco mais de trinta
anos de existéncfa.

Em 2005, por exemplo, hum mesmo numero da revisanslating Today,
enquanto Diaz Cintas argumenta a favor da incldadaudiodescricdo no escopo da traducéo
audiovisual, Hyks defende a idéia oposta, ou siej@ue a audiodescricdo e a traducdo seriam
atividades complementares, mas diferentes. Pararaltraducéo seria uma reproducéo fiel,
uma transposicdo de um material de uma lingua @atra e, portanto, diferente de uma
audiodescricdo, que seria uma sintese das infoeeagéuais mais relevantes. O ponto de
convergéncia entre as praticas residiria no trabatim a linguagem, ou seja, na escolha do
vocabulario e na busca pela melhor forma de trairsimi determinado conteudo.

Seria esse realmente o caso? Uma traducéo iniédiiga também nédo seria uma
espécie de sintese das informacdes que seu aumsidea mais relevantes, um reflexo das
escolhas de quem o produz? Na realidade, apesasude larga experiéncia com
audiodescricdo, Hyks ndo possui formacao de trealufua posicdo acerca da natureza do
ato de traduzir e do papel do tradutor, assim ceo® definicho de traducdo como a
reproducdo fiel de um texto de partida de caraert@mente interlingual, evidenciam esse
fato. No entanto, essa ndo € uma posicdo exclukigaeles que tém pouca ou nenhuma
familiaridade com a &rea. Como a audiodescricamae pratica muito recente, ela ainda ndo é
necessariamente reconhecida como uma modalidattadigdo por todos os representantes
dos Estudos de Traducao, especialmente pelosamtegrde sua linha mais conservadora.

Muitos dos textos sobre o assunto, portanto, pamswaxplicitar o carater tradutério

da audiodescricdo. A argumentagcdo nesse sentitld, iaem da tipologia de Jakobson, a

2 Como afirmam Hernandez-Bartolomé e Mendiluce-8ab(2004), a pratica de se descrever informalmente
mundo visual para pessoas nao-videntes é imembldaéntanto, enquanto atividade técnica e profisgja
audiodescricdo nasceu em meados da década de E8tadss Unidos.

3 De 2005 a 2007, por exemplo, um projeto de peadoi conduzido n&aarland Universitcom o intuito de
investigar se a audiodescricao seria ou ndo umalidade de traducdo (BENECKE, 2007a, 2007b).
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influéncia dos avancgos tecnoldgicos sobre o camagoadiucao audiovisual, com consequente
adicdo de novas modalidades; o proprio caratersiemnedtico do texto audiovisual, que exige
a traducao de seus elementos verbais e ndo-veabaigestao da acessibilidade aos meios de
comunicacdo; e a presenca da audiodescricdo eneréonfas, coletaneas de trabalhos e
cursos de traducéo.

Ao discorrer sobre a questdo da traducdo audidyi®amnbier (2003, 2004), por
exemplo, afirma que a audiodescricdo é uma das diterentes modalidades hoje existentes
nesse género sempre em evolugéo. Para ele, a aescligdo € uma modalidade de traducao
audiovisual porque, assim como qualquer outrate@hade lidar com restricdes impostas pelo
tempo, uma alta densidade de informacdes (verbadoeverbais), 0 jogo entre os codigos
escrito e faladd,e a adequacéo ao publico final.

Hernandez-Bartolomé e Mendiluce-Cabrera (2004, P80mpartiiham da mesma
opinido. Eles também classificam a audiodescrig@imoc uma modalidade de traducédo
audiovisual, especialmente porque a transferénealizada durante o processo da
audiodescricdo envolve os canais acustico e viesalpis principais canais através dos quais
0 conteudo de um produto audiovisual é transmitRbra eles, a audiodescricdo se constitui
numa préatica muito rica em termos tradutolégicarawez que os trés tipos de traducéo
propostos por Jakobson podem estar presentesdugdi@ interlingtistica, se o produto em
questdo estiver em lingua estrang@ieatraducao intralingiiistica, se houver necessjdzate
exemplo, de se detalhar conceitos estranhos aoicpulldo-vidente; e a traducao
intersemiotica, Unico tipo obrigatdrio pela necéade de se transformar contetdo nao-verbal
em conteudo verbal para torna-lo acessivel as aessmn deficiéncia visual.

Gerzymisch-Arbogast (2005) aprofunda a questaa Blar essa mistura dos tipos
propostos por Jakobson ndo é uma exclusividadadladescricdo, mas uma caracteristica da
traducdo hodierna. Para a tedrica, a globalizacas eovas tecnologias transformaram o
processo tradutolégico numa atividade multidimemsioou seja, multilingual, multimidia,

multimodal e/ou polissemiética. Hoje, a natureza godprios textos a serem traduzidos é

4 No caso da audiodescri¢cdo, o tradutor produzexto tescrito (o roteiro), que precisa soar natw@ihno uma
narragdo oral, ao ser lido e mixado ao audio caigin

5 Para a maioria dos tedricos, a traducgéo interigiga ndo estaria envolvida no processo da aes@itéo.
No caso de um filme estrangeiro, seria necess&itoogmesmo fosse primeiro dublado para s, enéo, s
audiodescrito. Mesmo que um Unico profissional dossponsavel pela dublagem e pela audiodescrigédo d
um filme, estar-se-ia diante de duas modalidadesetites de traducdo. Nesse caso, a traducaarigtédtica
s6 seria necessdria para a audiodescricdo se txtlisgua estrangeira presentes em placas, tetrestc.,
precisassem ser verbalizados. No entanto, pesgessas sendo feitas para investigar a possibilidkdse
traduzir roteiros de audiodescricdo, ao invés dpreduzir um novo roteiro para cada nova linguaREQ
VERA, 2006). Essa seria uma alternativa para toonprocesso mais rapido e viavel economicamente que
traria como conseqiiéncia o aumento do peso dacEiadnterlinglistica no processo da audiodescricdo.
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diferente, o que implica em transferéncias as maigdas. A audiodescricdo, portanto, €
apenas mais um desses novos tipos de transfer@aclado, por exemplo, da traducéo de
conteudos lineares para nao-lineares (hiperteatm)sticos para visuais (legenda fechada) e
falados para simbolos manuais (linguas de sinais).

Gottlieb (2005) vai além. Para ele, a traducdodesde sempre uma atividade
multifacetada. A propria palavra traducédo tem peémos duas dimensdes, a do processo e a
do produto. Mesmo no caso de textos monossemipticelemento verbal nunca foi a Unica
variavel envolvida. A natureza polissemiética deds audiovisuais apenas evidencia uma
caracteristica inerente ao ato de traduzir. O pemdradutorio pode envolver textos de
mesma natureza semiética ou ndo; mudancas no w#ir@do ou ndo; maior ou menor grau
de liberdade; e presenca ou auséncia de materiz|veos textos de partida e/ou de chegada.
Seguindo-se esse raciocinio, ndo ha qualquer mpékoqual a audiodescricdo ndo possa ser
considerada uma modalidade de tradugéo.

Essa também ¢é a posicédo defendida por Diaz Ci2@@5) e Orero (2005b, 2005c,
2007b), mas sua argumentacdo nesse sentido é wo ddarente. Para eles, a questdo da
acessibilidade aos meios é de fundamental impo#d@ca o entendimento do lugar ocupado
pela audiodescricdo no campo da traducéo audidviSegundo os autores, a audiodescri¢ao,
assim como as demais modalidades de traducéo &ugigvorna acessivel um conteudo que
de outra sorte seria incompreensivel aos seustogespA Unica diferenca reside na natureza
do impedimento por parte do publico alvo. No casolejendagem e da dublagem, por
exemplo, essa barreira é de ordem linguistica. &0 da audiodescricdo, ela é sensorial. O
advento da audiodescri¢cao, portanto, € apenas flamaela expansdo do campo da traducdo
audiovisual frente a pressdes sociais para toreagrrodutos traduzidos acessiveis a todos,
inclusive a pessoas com deficiéncia.

Diante de tantos argumentos favoraveis, o can@édutorio da audiodescricdo vem
se impondo, especialmente em paises onde a prordag@essibilidade aos meios encontra-
se num estdgio mais avancado. J& em paises comasity Bnde a audiodescricdo ainda dé os
seus primeiros passos, a polémica nem sequer tadoinsA luta, nesse caso, € para que o
direito a audiodescricdo “saia do papel” e que dida brasileiros com deficiéncia visual
também possam ter acesso as producdes culturbidaxem territorio nacional.

A seguir, um breve panorama da audiodescricdo eeh macional e internacional é

apresentado.
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2.1 BREVE PANORAMA DA AUDIODESCRICAO NO MUNDO

A audiodescricdo nasceu nos Estados Unidos em meaddécada de ?0a partir
das idéias desenvolvidas por Gregory Frazier emdssertacdo de mestrado (1975 apud
NAVARRO; LOPEZ, 2002), e teve selebutna década seguinte. Margaret e Cody Pfanstiehl
foram responsaveis pela audiodescricAoMdgor Barbarg peca exibida ndrena Stage
Theaterem Washington DC em 1981 e primeiro espetaculonégac com o recurso (AUDIO
DESCRIPTION COALITION, 2007). A primeira transmiss@le TV com audiodescricdo
ocorreu no Japao em 1983 pela NTV (FRANCO, 200Xuropa foi apresentada a técnica
no final da década de 80 e o primeiro filme audsodto em um Festival de Cannes foi
exibido em 1989 (BENECKE; DOSCH, 2004). Hoje, odspa que mais investem na
audiodescricdo, tanto na televisdo, como no cinengatro, sdo Estados Unidos, Inglaterra,
Alemanha, Espanha, Franca, Bélgica, Canadé, Alaserdirgentina (FRANCO, 2007b).

A década de noventa marcou o inicio das pesquidas ® tema. Inicialmente, os
estudos procuravam tracar um perfil da populacdn deficiéncia visual e seus habitos
televisivos, estabelecer se a audiodescricao gerigecurso apreciado por seu publico alvo, e
determinar se 0 seu uso contribuiria para que @sddico compreendesse materiais
audiovisuais mais facilmente. Kuhn (1992 apud SCHMER; KIRCHNER, 2001) e Kuhn
e Kirchner (1992 apud SCHMEIDLER; KIRCHNER, 200ppr exemplo, investigaram os
habitos televisivos e colheram a opinido dos uesailbDescriptive Video ServicdVS),
um dos maiores provedores de material audiodeswgoEUA. Seus estudos demonstraram
que os telespectadores desejavam mais programaauzbadescricdo, especialmente aqueles
de carater cientifico.

Katz e Turcotte (1993 apud SCHMEIDLER; KIRCHNER,02) empreenderam
um estudo no qual alunos videntes Mew England College of Optometassistiram a
programas usando Oculos de protecdo que reduziamasuidade visual. Ao serem
guestionados sobre o que haviam assistido, os ldemonstraram maior compreensao

daqueles programas que dispunham de audiodescricéo.

6 Do inicio da década de 40 até meados da décaila, déeversas Operas e filmes foram retransmitmgadio
na Espanha. Para que os ouvintes pudessem acompaelh@r essas retransmissées, 0s elementos visuais
das obras também eram descritos (ORERO; PEREIRARAYT 2007). No entanto, essas producdes nao
tinham como objetivo tornar os materiais acessigegessoas com deficiéncia visual. Apesar de também
serem consumidas por pessoas cegas, 0 objetivasdesgansmissfes era atender ao publico videetad@m
queria ou n&o podia ir até o local das apresersa@@Z CINTAS, 2007), por isso, as mesmas naocsera
consideradas como exemplos de audiodescricao pdissaleste trabalho.
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Frazier e Coutinho-Johnson (1995 apud SCHMEIDLERRGHNER, 2001)
realizaram pesquisa com alunos do ensino médidiciparam do estudo alunos videntes e
nao-videntes. Eles observaram que, ao questionauo®s com deficiéncia visual sobre
programas com audiodescricdo, os mesmos tinhamiweh ae acertos comparavel ao dos
alunos videntes. No entanto, se os programas Gigias ndo dispunham de audiodescrigéo,
seu nivel de acertos era muito inferior.

Packer (1995 apud PACKER, 1996) analisou telefosesrzartas enviadas ao DVS
nos Estados unidos por deficientes visuais usudaoaservico e listou os principais beneficios
da audiodescricdo apontados nesses relatos. Segssde usuarios, a audiodescricdo era
benéfica porque os ajudava a adquirir conhecimesbse 0 mundo visual, especialmente
aqueles ligados a normas de interacao social @iggm corporal, estilos de roupa, etc.);
aumentava sua compreensdo dos programas; tornavaex@eriéncia com a TV mais
agradavel e educativa; propiciava um sentimentom@or independéncia, igualdade e
inclusdo; e desobrigava familiares e amigos ddaale descrever os programas.

Pettitt, Sharpe e Cooper (1996) investigaram ostdgilelevisivos da populacéo
britAnica adulta com deficiéncia visual, os fatomse tornavam 0s programas menos
acessiveis e o impacto da audiodescricdo. Sua us@mclfoi a de que a presenca da
audiodescricdo possibilitava aos telespectadorsistiasa programas que de outro modo
seriam considerados ndo-acessiveis e melhoravampreensdo daqueles que ja eram
assistidos regularmente.

Peli, Fine e Labianca (1996) realizaram pesquisea @valiar qudo bem a
audiodescricdo conseguiria transmitir informacgdiesais e se essas informacdes também ja
nao estariam presentes na propria trilha sonominati dos programas. Participaram do
estudo pessoas videntes e com baixa visdo a padib5 anos de idade. As pessoas com
baixa visdo que ouviram o programa audiodescritts@guiram acertar mais questdes que
aguelas, quer videntes ou com baixa visao, quergdam sua trilha sonora. No entanto, elas
acertaram menos questdes que as pessoas videatassigtiram aos programas.

Packer e Kirchner (1997) empreenderam um amplodestwbre a populacdo
americana com deficiéncia visual, sua relacdo comlevisdo e o video, e o impacto da
audiodescricdo sobre os mesmos. Sua pesquisa tratcperfil completo desse publico, seus
hébitos televisivos, suas necessidades e prefagmcsua opinido quanto a audiodescricdo. O
estudo reforcou a importancia da audiodescricaontapdo varios beneficios, e o desejo do

publico de ter mais programas de televiséo e vageliodescritos.
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Schmeidler e Kirchner (2001) avaliaram o impacto aladiodescricdo sobre
programas de carater cientifico e observaram qussops com deficiéncia visual
demonstravam maior compreensao e retinham maismafibes quando 0s programas
contavam com audiodescricdo, especialmente no dasprogramas que, originalmente,
contavam com menos narragdo. Os participantesielgis visuais na faixa de 20 a 89 anos,
relataram ainda que a audiodescricdo tornava gggrmas mais agradaveis, interessantes e
informativos, e que eles se sentiam mais confodgvara conversar com pessoas videntes
sobre os programas gque assistiam quando 0s mesmas&m Com O recurso.

Os resultados de todos esses estudos foram bagiasiteros, demonstrando a
validade e importancia da audiodescricdo, espeeigknpara o publico adulto, e abriram
caminho para novas linhas de investigacdo sobrema.t Pesquisas que aproximaram a
audiodescricdo da Ciéncia da Computacdo, especisdmegas areas de multimidia e
inteligéncia artificial, por exemplo, foram emprdefas pelo Departamento de Computacao
da University of Surrey(2002-2005) durante o periodo de vigéncia do pwojelevision in
Words Piety (2003) dedicou sua dissertacdo de mestraduestigacdo da audiodescricao
enguanto sistema de linguagenRayal National Institute for the BIinGRNIB) e aVocaleyes
(2003) realizaram pesquisas sobre o uso da audiighs em museus, galerias e sitios
histéricos e culturais; e dlliance Library Systemempreendeu projeto de pesquisa para
estudar a aplicacdo da técnica a acervos digR&SERS; BELL, 2006).

As primeiras referéncias a audiodescricdo em pagidies especializadas na area de
traducéo datam do inicio dos anos 2000. Em 200h@@da uma edicdo especial da revista
The Translatordedicada a traducdo audiovisual. Em sua introdugambier (2003) discorre
sobre as 12 diferentes modalidades que compfdem nergé citando entre elas a
audiodescricao.

No ano seguinte, Gambier (2004) volta a escrevartraducdo de uma edicao
dedicada & mesma tematica, dessa vez um numeevidtlaMETA e novamente define a
audiodescricdo como uma modalidade de traducdomwdsdal. Nesse mesmo numero, a
META publica também um artigo no qual Benecke (20@&attum breve historico e descreve
de modo sucinto o modelo alemédo de audiodescrig@onumero seguinte, Hernandez-
Bartolomé e Mendiluce-Cabrera (2004) apresentanmudiodescricdo como um tipo de
traducdo especializada e uma modalidade de tradaigdiovisual intersemidtica. Em seu
artigo, os autores tracam um panorama mais comgtettesenvolvimento da audiodescricéo
nos Estados Unidos e na Europa, especialmentepamiis descrevem em maiores detalhes

as etapas do processo, discutem as especificidadasdiodescricdo para o cinema e para o
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teatro, e defendem a posicdo de que a audiodescaiig@e ser realizada por tradutores
profissionais.

Em 2005, a revistQuadernsambém dedica um numero a traducdo audiovisual e
traz um artigo de autoria de Orero (2005b) sokaeessibilidade aos meios de comunicacao.
Nesse artigo, a autora menciona a audiodescrigégeada fechada e a traducéo para a Web.

Nesse mesmo ano, em artigo publicadoTnanslation Watch QuarterlyOrero
(2005a) volta a tratar do assunto, mas dessa weroea dedica-se exclusivamente a questao
da audiodescricdo. Em seu texto, ela apresentaamorgma da situacdo na Espanha e faz
criticas a norma espanhola referente a técnica.

Ainda em 2005, varios artigos sobre o tema saoigaduis no quarto nimero da
revistaTranslating TodayDiaz Cintas (2005), por exemplo, argumenta arfdadnclusao da
audiodescricdo e da legendagem para deficientevascho escopo da traducdo audiovisual
e propbe que a acessibilidade seja usada como wmceitw guarda-chuva para unir as
diversas praticas da area. Matamala (2005) discawbre as especificidades da
audiodescricdo para a oOpera e relata uma expai@mneira na Cataltnia. Snyder (2005)
lista diversas aplicacdes para a técnica (eventosnmidia, apresentacdes circenses, rodeios,
exibicdes de patinacdo no gelo, descricdo de ligeoiguras para criancas, etc.) e apresenta
um trecho de um roteiro de audiodescricdo coment@dero (2005c) discute a questdo do
ensino na area de acessibilidade audiovisual ebprape disciplinas obrigatérias sejam
oferecidas em nivel de graduacéao.

Em 2007, a revistaranslation Watch Quarterlpublica um ndmero inteiramente
dedicado a acessibilidade. Sao de especial ineessartigos de Matamala (2007), sobre a
audiodescricdo na Catalunia; de Pujol e Orero (ROGbbre dois elementos da
audiodescricdo, akphrasis(descricdo) e os narradores, largamente usadde deadvento
da televiséo; e de Fuertes e Martinez (2007), sabmormas espanholas que versam sobre a
promocéao da acessibilidade a midia, entre elasta 188020 referente a audiodescrigdo.

Nesse mesmo ano, BRANS.Revista de Traductologiambém se volta para a
tematica da acessibilidade e dedica seu décimoepanmimero a questdo, com artigos de
Orero, Pereira e Utray (2007), sobre as origensma®s, e implicacbes econdmicas e
operacionais dos servigos de audiodescricdo e daglathada na Espanha; de Diaz Cintas
(2007), sobre as competéncias necessérias aossswofiis da audiodescricdo e da

legendagem para deficientes auditiVate Badia e Matamala (2007), sobre a docéncia em

7 Esse artigo é baseado num texto anterior (DIARTRS, 2006) elaborado para ©entro Espafiol de
Subtitulado y Audiodescripcion.
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acessibilidade na Espanha; e de Remael e Vercau(@f®7), sobre a importancia dos
conhecimentos sobre Cinema e narracao filmica pardeterminar o que priorizar numa
audiodescricao.

Ainda em 2007, a revisthinguistica Antverpiensialedica seu numero anual a
questédo da traducé&o enquanto ferramenta paraagéegisocial. De especial interesse séo a
introducédo de Remael e Neves (2007) e os artigdslatamala e Orero (2007b), Hurtado
(2007), e Braun (2007). Matamala e Orero discorsebre as competéncias necessarias a um
audiodescritor e descrevem o curso de audiodescoigecido naJniversitat Autonoma de
Barcelona Hurtado define os roteiros de audiodescricdo cammonovo tipo de texto e
delineia uma gramatica especifica para 0os mesmosunBargumenta em favor da
contribuicdo da analise do discurso (processamgmtimformacéo, coeréncia e inferéncias)
para a pratica e treinamento de audiodescritores.

Durante esse periodo, varios trabalhos sobre destioicdo sdo apresentados em
eventos ligados a area de traducdo audiovisuak efgsLanguages and the Med{@002,
2004, 2006, 2008) em Berlinin So Many Word$2004) em LondresMedia For All em
Barcelona (2005) e Leiria (2007MuTra: Multidimensional Translatiorem Saarbriicken
(2005), Copenhagen (2006) e Viena (200&udio Description for Visually Impaired People
(2007) em Guildford; eCongreso de Accesibilidad a los Medios para Persocan
Discapacidad, AMADISem Madri (2006), Granada (2007) e Barcelona (2808)guns
desses encontros, inclusive, deram origem a lsobse 0 assunto.

Em 2007, é lancado o livré\ccesibilidad a los Medios Audiovisuales para
Personas con Discapacidad - AMADIS’ QMEZCUA; DELGADO, 2007), reunindo
trabalhos sobre legendagem para deficientes aoslitaudiodescricdo e acessibilidade a Web.
Os textos abordam questfes as mais variadas cdonmacdo, a normatizacéo, a pesquisa e
0S aspectos técnicos envolvidos no processo derrs& tmateriais audiovisuais acessiveis a
diferentes publicos. De especial interesse sdaatmlhos de Soria (2007), que discute a
importancia de se tornar produtos audiovisuaise@apmente a TV digital, acessiveis a
pessoas com deficiéncia visual; de Valdés (2001®,apresenta alguns dos resultados de um
estudo sobre as preferéncias de videntes e nanteilespanhéis quanto a audiodescrifdo:

de Aguilera (2007), que relata uma experiénciastede audiodescricdo e legendagem para

8 Os trabalhos podem ser conferidos nos sitesapusam nas referéncias dos eventos.

9 As inlmeras barreiras que a TV digital pode vaipeesentar aos deficientes visuais (uso de centenhoto,
menus escritos na tela, etc.) ja haviam sido agastpor John Wall (2002).

10 Esse estudo é parte integrante do pr@jate Para Todoscujo objetivo € investigar 63 variareis que afeta
os usuarios de filmes com audiodescricdo projetadosalas comerciais.
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deficientes auditivos em Navarra; de Garcia, Rukdams (2007), que defendem cursos
universitarios de traducao e interpretacdo comontexto ideal de formacgéo de profissionais
de audiodescricao e legendagem para surdos; esselB& Santamaria (2007), que apontam
a necessidade de uma formacéao linguistica parasgumossa projetar, de forma eficaz, o
resultado da percepgéo visual sobre o discurso.

Nesse mesmo ano, também é lancado o Media for All: Subtitling for the Deaf,
Audio Description and Sign Langua@BiAZ CINTAS; ORERO; REMAEL, 2007). Nove
dos trabalhos incluidos na publicacdo versam sabdéodescricdo. Orero (2007a) faz um
passeio histérico e traca um retrato da audiodgsxma Europa. Greening e Rolph (2007)
discorrem sobre a audiodescricdo no Reino Uniddaizam a importancia da popularizagcéo
da técnica e conscientizacdo de todos os interesspdra sua efetiva implantacéo.
Vercauteren (2007) compara diferentes guias pasgaw de roteiros de audiodescricdo e
apresenta um primeiro esbog¢o do que poderia seyuisninico internacional. Salway (2007)
apresenta uma pesquisa baseada na Linguistica ige@sCgue sugere a existéncia de uma
linguagem propria a audiodescricdo e realca ogipars tipos de informacéo presentes em
roteiros audiodescritos. Bourne e Hurtado (2007”erfa uma analise contrastiva da
audiodescricdo do film&he Hoursem inglés e em espanhol. Coster e Mihleis (20@#m
da audiodescricdo de obras de arte. Matamala eoOf007a) escrevem sobre a
audiodescricdo para a Opera na Catalunia. York 7(20fpresenta um modelo de
audiodescricdo para a Opera e balé utilizado néaterga. E, finalmente, Yeung (2007)
discorre sobre a audiodescricdo no mundo chinés.

Em 2008, é lancado o livré\ccesibilidad a los Medios Audiovisuales para
Personas con Discapacidad - AMADIS’ (FURTADO; DOMINGUEZ, 2008), cujo foco é a
formacdo, a pesquisa e a inovacdo na area de lalidade aos meios audiovisuais para
pessoas com deficiéncia. Quatro trabalhos est@&tadiente ligados a audiodescri¢do. Martin,
Crespo e Pozo (2008) descrevem o embrido de uemsistle audiodescricdo baseado em
entornos virtuais de trabalho colaborativo; umaraktiva para tornar o processo mais agil e
econdmico. Valdés (2008) retoma a tematica de d&go anterior e apresenta os resultados
completos da pesquisa sobre as preferéncias dentesdee nédo-videntes quanto a
audiodescricad! Garcia, Adams e Ruiz (2008) voltam a tratar da sgiee do

ensino/aprendizagem e defendem uma sélida formagéalisciplinar em nivel universitario

11 Fels et al (2006) e Konstantinidis et al (20@8jesentam duas outras pesquisas que trazem a&lac
interessantes quanto aos potenciais beneficiosud@descricdo para os videntes e as preferéncissede
publico em relacdo a técnica.
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para os futuros profissionais de audiodescri¢caegeridagem para surdos. Por fim, Posadas
(2008), assim como Garcia, Adams e Ruiz, discutpestdo do ensino/aprendizagem e
aponta as vantagens da educacdo a distancia, ma fite webinarios, para a formacao de
audiodescritores.

Apesar da trajetoria promissora descrita até aquimportante frisar que a
audiodescricdo ndo se encontra no mesmo estaglesgmvolvimento em todas as partes do

mundo. Em paises como o Brasil, por exemplo, arsecainda da seus primeiros passos.

2.2 BREVE PANORAMA DA AUDIODESCRICAO NO BRASIL

No Brasil, a audiodescricdo foi utilizada pela prirma vez em 2003 durante o
festival tematicoAssim Vivemos: Festival Internacional de Filmesredbeficiéncia Irmé&os
de Fé lancado em 2005, ensaio sobre a Cegueirégancado em 2008, foram os primeiros, e
até o momento, unicos filmes audiodescritos corakzeidos no pais. A pecandaime
exibida em Sdo Paulo em 2007, foi o primeiro egpddateatral a contar com o recurso. O
Festival de Cinema de Gramadem sua edicdo de 2007, eFestival Internacional de
Curtas-metragens de Sao Pautas edi¢cdes de 2006 e 20fbfam as primeiras mostras nao-
tematicas a exibirem filmes audiodescritos. Ja4 atagemOs Trés Audiveis a propaganda
sobre a linhdNatura Naturépara criancas, ambas exibidas em 2008, foramectgamente,

o primeiro espetaculo de danca e o primeiro coralkede TV com audiodescri¢cao do pais.

De modo geral, essas iniciativas foram bem recsepidaas, com excecdo do
festival Assim Vivemos das pecas de teatro patrocinadas pela Vivo enP8&adlo, elas ndo
tiveram continuidade e acabaram por se transfoemaeventos isolados frente ao descaso
das autoridades a falta de acesso da populacédoiedédi visual brasileira aos meios
audiovisuais.

Desde a promulgacao da lei 10.098 (BRASIL, 2008gulamentada pelo Decreto
5.296 (BRASIL, 2004), alterado pelo Decreto 5.6BRASIL, 2005) e pelo Decreto 5.762
(BRASIL, 2006b), o recurso da audiodescricdo tors@wm direito garantido pela legislacao
brasileira. Apos consulta e audiéncia publicasoficalizacdo da Norma Complementar n°1
(BRASIL, 2006a), as emissoras de TV foram obrigaglagerecer, num prazo maximo de
dois anos, duas horas diarias de sua programagd@wdiodescri¢cdo. A quantidade de horas
diarias deveria aumentar gradativamente para gqume,prazo maximo de dez anos, ou seja,

2016, toda a programacao estivesse acessivel. tdotendesde que o referido prazo foi
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vencido, em 27 de junho de 2008, trés portariasfoam publicadas, numa clara
demonstracao de que os interesses das emissor&saileda falam mais alto.

A Portaria 403 (BRASIL, 2008c) suspendeu a obrigatiade do recurso da
audiodescricdo por 30 dias. A Portaria 466 (BRA2M08b) restabeleceu a obrigatoriedade
do recurso e concedeu prazo de 90 dias para gamiasoras iniciassem a transmissao de
programas com audiodescrigcdo. A Portaria 661 (BRA3008a) suspendeu novamente a
aplicacao do recurso para realizacdo de uma nawaulta publica sobre a questdo, com prazo
até 30 de janeiro de 2009, sendo possivel suaogagé@osine diee a convocacdo de mais
uma audiéncia publica (ROMEU FILHO, 2008).

A gquestdo estd agora nas maos dos Ministros dee@gpiiribunal Federal, que
devem julgar uma acdo movida pelo Conselho NacidoalCentros de Vida Independente
(CVI - Brasil) e pela Federacao Brasileira das Asmbes de Sindrome de Down (FBASD)
com vistas a suspender a Portaria 661. Enquantdrave legal ndo se resolve, o direito de
acesso aos meios para 0s nao-videntes continuaggranso.

Quanto a publicacfes, a bibliografia especificgais restringe-se a um artigo de
autoria de Franco (2006b) na revisi#ncia e Culturada Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia (SBPC), e a outros trés artiigoOrero (2007c), Casado (2007) e
Franco (2007a) num numero especialfdadTerm:Revista do Centro Interdepartamental de
Traducédo e Terminologida Universidade de S&o Paulo (USP), organizadé&lma Franco
e Vera Lucia Santiago Araujo. O primeiro artigo ANRCO, 2006b) trata da questdo da
acessibilidade aos meios e traz referéncias a degéthada e a audiodescricdo. Os trés
Gltimos discutem a audiolegendadgérmara a 6pera (ORERO, 2007c), a audiodescricdo sob
um ponto de vista historico e técnico (CASADO, 20G os primeiros resultados de uma
pesquisa de recepcdo em audiodescricdo realizadeidade de Salvador pelo grupo
Traducao, Midia e Audiodescric§dRAMAD) (FRANCO, 2007a).

O TRAMAD é um grupo de pesquisa pioneiro no Bras{toordenado pela Dra.
Eliana Franco, da Universidade Federal da BahiaBA)F e vice-coordenado pela Ma.
Sandra Farias, da Universidade Estadual de Feiré&satgana (UEFS), o grupo reune

pesquisadores que realizam estudos com vistadbarataum modelo de audiodescricdo que

12 Recurso através do qual as legendas em lingndotga de materiais audiovisuais em lingua estisamgao
verbalizadas para torna-las acessiveis a pessoadef@iéncia visual.

13 O grupo, do qual a autora deste trabalho fae gamo pesquisadora voluntaria, comecou suaslatigs no
ano de 2005, tendo audiodescrito filmes paFeestival Internacional de Curtas-metragens de Saal®em
2007, organizado a exibicao do filme Signo da Cidadeom audiodescricao e legenda fechada em sessfes
em Belo Horizonte, Fortaleza, Salvador e S&o Pamlo2008, e audiodescrito o filnensaio sobre a
Cegueirano mesmo ano. O TRAMAD também deu origem a outup@ de pesquisa, Braducdo, Midia,
Audiodescricdo e Danc@@ RAMADAN), responsavel pela audiodescricdo doe¢dpuloOs Trés Audiveis
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va ao encontro das necessidades e preferénciaghtioopdeficiente visual brasileiro. E de
autoria do grupo o artigo “Confronting amateur asddemic audiodescription: a case study”
(FRANCO et al, 2008a) a ser publicado nos anaisseminario Audio Description for
Visually Impaired Peopl€2007) realizado ndniversity of SurreyAlém do referido artigo, o
grupo vem apresentando pesquisas em encontrosaaienais (FRANCO; ARAUJO, 2005;
FRANCO, 2006a; FRANCO, 2007c; FRANCO, 2008b) eipgu do1° Encontro Nacional
de Audiodescritoresealizado em Sao Paulo em 2008 (FRANCO, 2008c).

Apesar de sua presenca ainda incipiente no Brasilaudiodescricdo vem
conquistando cada vez maior visibilidade e atraim#is pesquisadores. A Dra. Vera Lucia
Santiago Araujo, da Universidade Estadual do CHAELCE), coordena projeto de pesquisa
sobre a questdo. Cursos de extensao e especialigag@ a formacao de audiodescritores ja
foram ministrados por ela, pela Dra. Eliana FramieolUFBA, e pelo Dr. Francisco Lima, da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Alénsedepesquisadores, a Dra. Livia
Motta, da Pontificia Universidade Catdlica de Séaaul® (PUC-SP), também vem
demonstrando interesse no tema, atuando como asdiitdra em sua regiao.

No Brasil, os académicos reconhecem o carater ttaduda audiodescricao.
Entretanto, a maioria dos que produzem e consonreduips audiodescritos no pais nao
sabem que a audiodescricdo € uma modalidade dec@@dO presente capitulo, portanto,
vem somar-se aos demais trabalhos produzidos mouisadores da area dos Estudos de
Traducdo sobre a questdo. Aqui, a audiodescricaanaisada a luz do paradigma
funcionalista em traducéo, mais especificament€etaia do Escopo de Vermeer, com vistas
nao somente a demonstrar seu carater tradutorm tangdbém evidenciar a complexidade do

processo de se traduzir imagens em palavras.
2.3 UM NOVO ESCOPO

A Teoria do Escopo é desenvolvida por Vermeer trphr final da década de 70 e

explicada em detalhes num livro de co-autoria dissRe Vermeéf lancado em 198%. Sua

14 A primeira parte dessa obra é escrita por Vermekedicada a apresentacdo de sua teoria. A segantk,
escrita por Reiss, tem como objetivo integrar aidede Vermeer a outras tradicdes ja existenteseriNanto,
como frisa Nord (1997), essa tentativa empreengadaReiss ndo € das mais felizes, uma vez quetresli
como a prépria tipologia textual de Reiss, origimamte baseada no conceito de equivaléncia, ndo se
harmonizam com a abordagem comunicativa e ndo-rivande Vermeer. Por razdes Obvias, o presente
trabalho baseia-se apenas na primeira parte @éejéda obra.

15 O original aleméo foi traduzido para o espamusl Célia Martin de Leon e Sandra Garcia Reina 286.1
Este trabalho utiliza como base o texto em espanhol
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caracteristica mais marcante é o0 seu carater mtbgpe eminentemente pragmatico,

orientado a finalidade/objetiveKopo3 do texto-alvo:

Toda acdo se dirige (de forma mais ou menos carisfiea um objetivo
determinado, e se realiza de modo que o referigetiob possa ser alcancado da
melhor forma possivel na situacdo correspondentg Al producédo de um texto é
uma acdo que também se dirige a um objetivo: qtexto “funcione” o melhor
possivel na situacao e nas condicdes previstandQuelguém traduz ou interpreta,
produz um texto. A tradugdo/ interpretagdo tambéxeduncionar de forma 6tima
para a finalidade prevista. Este é o principio &mdntal de nossa teoria da
translacdo. O que esta em jogo é a capacidadend®fiamento ddranslatum(o
resultado da translagdo) em uma determinada styagdo a transferéncia
linglistica com a maior “fidelidade” possivel a uexto de partida (o qual,
inclusive, pode ter defeitos), concebido sempre aertnas condi¢cdes, para outra
situacao e para outros “usuarios”, distintos dosedto final. (REISS; VERMEER,
1996, p.5, grifo do autor, traducéo nosSa)

Vermeer elaborou sua teoria como uma teoria geratatiucdo, cujos principios,
denominados de regras e ordenados hierarquicampenee, sdo: um translatum (o resultado
de uma translacif esta condicionado por seu escopo (finalidade);ttamslatum é uma
oferta informativa em uma cultura e lingua finagbre uma oferta informativa em uma
cultura e lingua de origem; um translatum repragima oferta informativa de um modo néo
reversivel univocamente; um translatum deve serecte em si mesmo; e, por fim, um
translatum deve ser coerente com o texto de pdREISS; VERMEER, 1996).

A seguir, essas cinco regras sdo explicadas enihegt® a audiodescricdo

analisada a luz dos principios contidos em cadadetzes.
2.3.1 Primeira regra
A primeira das regras de Vermeer e, portanto, ocfpio fundamental de sua

teoria, é a idéia de que todo translatum esta cmdido por seu escopo. Em outras palavras,
0 escopo (a finalidade/o objetivo) é o principionittante “a partir do qual se decide se e o

16 Todas as citag8es a esta obra foram traduzidasmimhol para o portugués pela autora do presabgdho.
Texto original: “Toda accién se dirige (de formastamenos consciente) a um objetivo determinadsg y
realiza de modo que dicho objetivo pueda alcanZdarseejor posible en la situacion correspondieptd.La
produccion de un texto es una accion que tambiédirge a un objetivo: que el texto ‘funcione’ loejor
posible en la situacion y en las condiciones ptasisCuando alguien traduce o interpreta, prodactexto.
También la traduccién/interpretacion ha de funciatea forma 6ptima pra la finalidad prevista. He iagiu
principio fundamental de nuestra teoria da la @@éh. Lo que esta en juego es la capacidad de
funcionamiento defranslatum(el resultado de la traslacion) en una determisédacion, no la transferencia
linguistica con la mayor ‘fidelidad’ posible a uexto de partida (tal vez incluso defectuoso), cbitme
siempre en otras condiciones, para otra situacigara otros ‘usuarios’ distintos a los del text@mfi”

17 Termo cunhado por Vermeer para englobar os carsceé traducdo e interpretacéo.
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que se transfere, assim como a estratégia (o cdmdjanslacdd® (REISS; VERMEER,
1996, p.80).

O raciocinio de Vermeer pode ser exemplificado pelducdo de uma peca de
Shakespeare. A peca em questdo pode ser tradaaagr lida enquanto obra literaria, para
ser encenada no teatro ou para ser adaptada asaci@®mo cada uma dessas traducdes tem
um objetivo diferente, nenhuma delas sera igualprifneira tendera a apresentar uma
linguagem mais poética, mais elaborada. A segumeeisara de um texto que possa ser
verbalizado em um palco. A terceira provavelmemietara com uma maior atualizacéo de
linguagem. E por isso que para Vermeer um mesmio {gxde ser traduzido de diversas
formas. Para o tedrico (REISS; VERMEER, 1996, pg8do do autor), portanto, “ndo existe
a (Unica forma de realizar uma) traducao de um teogaextos meta variam dependendo do
escopo que se pretenda alcancar.”

Um dos fatores mais importantes a influenciar @sseesso é o publico alvo. Para
Vermeer, o escopo pode ser definido como uma \@ridependente dos receptorespda
quem portanto, determina em grande medidpaca quee ocomode uma translacdo. Um
exemplo pode tornar ainda mais clara essa relé&@ossivel traduzir a obrlice no Pais
das Maravilhastanto para adultos quanto para criangas; tanta paasileiros quanto para
chineses; tanto para literatos quanto para aluo@ndino fundamental. No entanto, nenhuma
dessas traducdes serd igual. Por qué? Porque caddesses publicos tem preferéncias,
necessidades e um conhecimento de mundo diferentes.

Suponha-se, entdo, que fosse necessario traduziiilme estrangeiro para um
grupo de pessoas com deficiéncia visual. Qual dasmodalidades de tradugcdo audiovisual
mais conhecidas, a legendagem, a dublagemvoice-over seria a mais apropriada?

Duas dessas opc¢Oes seriam imediatamente descarabtigendagem exigiria do
publico a capacidade de ler o texto escrito na @hoice-overlimitaria o tempo disponivel
para as falas traduzidas e néo favoreceria a siiecentre falas e cenas. A principio, portanto,
a melhor opc¢ao seria a dublagem.

No entanto, mesmo que todo o filme fosse dublasim n&o seria suficiente para
que o publico em questédo pudesse acompanhar ordieseata historia, especialmente porque

grande parte do enredo de qualquer filme é cordada qualquer palavra, exclusivamente

18 Texto original: “De este modo, las decisionesigha traslacion dependen de um principio dominargartir
del cual se decide si y qué se transfere, asi danestratégia (el cémo) de esta traslacion. Elcjpia
dominante de toda traslacion es su finalidade.”

19 Texto original: “Por tanto, no exiske (Unica forma de realizar una) traduccién de umotelos textos meta
varian dependiendo del escopo que se pretendezaican
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através de imagens. Para que essas pessoas pudessepanhar o filme, portanto, seria
necessario que as mesmas também tivessem aceisgor@mcdes transmitidas de maneira
visual. Para tanto, imagens precisariam ser tramsfas em palavras.

Essa transformacédo poderia ser considerada um dédraducdo a luz dos
principios da Teoria do Escopo? Para Vermeer, pesaivel que um texto ndo-verbal fosse
transformado em um texto verbal e que essa tranafgio fosse interpretada como um tipo

de traduc&o? Pode-se concluir que sim, pois segeledo

E possivel transformar uma acgdo (ou um produto mke @cio) de um tipo
determinado em uma acédo (ou produto de uma acamtretipo, por exemplo, um
guadro em musica, uma partida de futebol em umartagem, um poema alemao
em prosa espanhola, o Homero grego em hexametwsies. (REISS; VERMEER,
1996, p. 17¥°

A “comunicacdo” como processo verbal pode ser demnsda como um
elemento/uma classe especial de “interacdo” (quéardbém nao-verbal). A
translacéo é sempre um processo de transferéritimat\que abarca o ndo-verbal,
gue excede o limite do verbal. A “informacdo” posker verbal ou n&o-verbal.
(REISS; VERMEER, 1996, p.53)

A translacéo, aplicada ao texto-em-situacéo, nfongéente uma agdo verbal, mas,
ao contrario, uma acao que implica a todo o seramone que inclui também, como
classe especial de transferéncia, a possibilided&ashsformar a acdo verbal em
acdo nao-verbal e vice-versa. (REISS; VERMEER, 1p961)%

A audiodescricdo, processo atraves do qual infobemgisuais sao transformadas
em texto verbal, é, portanto, compativel com a eiandas regras de Vermeer e pode ser
definida como uma modalidade de traducdo audiolisupp escopo € tornar materiais

audiovisuais acessiveis a pessoas com deficiéistialv
2.3.2 Segunda regra
De acordo com a segunda regra de Vermeer, um dtanslé uma oferta

informativa em uma cultura e lingua finais sobreaunferta informativa em uma cultura e

lingua de origem. Em outras palavras:

20 Texto original: “Es posible transformar una éocfo un producto de una accién) de un tipo deteado en
una accion (o producto de una accién) de otro ppo.ejemplo, un cuadro en musica, un partido t®oflen
un reportaje, un poema aleman en prosa espafitlanetro griego en hexametros alemanes.”

21 Texto original: "La ‘comunicacion’ como procegerbal puede considerarse como um elemento/una clas
especial de ‘interaccién’ (que es también no-v@rda traslacion es siempre un proceso de transfere
cultural que abarca lo no verbal, que excede etdiae lo verbal. La ‘informacion’ puede ser verlgaho-
verbal.”

22 Texto original: “La traslacién, aplicada al @dn-situacion, no es solamente una accién vesba, mas
bien una accién que implica a todo el ser humaquoeyincluye también, como clase especial de trearsfe,
la posibilidad de transformar la accién verbal ecién no verbal y viceversa.”
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Um texto pode ser definido como uma “oferta infotima dirigida a um receptor
por parte de um produtor. O texto meta (translatorodluzido pelo tradutor oferece,
por sua vez, informagdo sobre o sentido e, em cerao, e em certas
circunstancias, também sobre a forma do texto dédpaE, portanto, uma oferta
informativa sobre outra oferta informativa. (REISERMEER, 1996, p.143

Essa regra procura evidenciar o fato de que trachdim significa reproduzir um
texto e a totalidade de suas possiveis interpresagas re-produzir os itens selecionados
pelo tradutor (entre todos aqueles oferecidos f@itm) como os mais interessantes, Uteis e
adequados ao escopo que se pretende alcancar (NKOBD),

Além disso, evidencia-se também o carater intaralldo processo. Para Vermeer
“é mais adequado falar de ‘translacdo intercultuqaé de ‘translacdo interlingual’, ja que
esse Ultimo conceito é demasiadamente limita8¢REISS; VERMEER, 1996, p.18). Dentro

do arcabouco tedrico proposto por Vermeer:

[...] o tradutor € um receptor real do texto fogtee passa, entdo, a informar outra
audiéncia num outro contexto, o da cultura alvores@ oferta de informacao feita
pelo texto fonte. O tradutor oferece um texto aluga composicao € guiada, claro,
pelo que o tradutor acredita serem as necessidadpsctativas, conhecimentos
prévios, etc., dessa nova audiéncia. Suas previs®é® obviamente diferentes
daquelas do autor original porque os destinat@liotexto fonte e os do texto alvo
pertencem a comunidades culturais e linguisticéeredites. Isso significa que o
tradutor ndo pode oferecer a mesma quantidade el¢ipnformacédo que o produtor
do texto fonte. O que o tradutor faz é oferecerouitno tipo de informacéo em outra

forma. (NORD, 1997, p.35, traduc&o nossa)

Traduzir, portanto, dentro dessa perspectiva, étadaos itens que se quer

transferir para a cultura de chegada de acordo @@scopo que se pretende alcancar. 1Sso

23 Texto original: “Un texto se puede definir comta ‘oferta informativa’dirigida a un receptor gaarte de un
productor. El texto meta (translatum) producido @laraductor ofrece, a su vez, informacion sabrsentido
y, en cierto modo y en ciertas circunstancias, tmbobre la forma del texto de partida y es, pota, una
oferta informativa sobre otra oferta informativa.”

24 Texto original: “Es mas adecuado hablar dela@én intercultural’ que de ‘traslacion interlirgy ya que
este Ultimo concepto es demasiado limitado”.

25 Todas as citagdes a esta obra foram traduzimdsgtés para o portugués pela autora do preseattalho.
Texto original: “In the case of a translation, tnanslator is a real receiver of the source texb wien
proceeds to inform another audience, located ituat®on under target-culture conditions, about offfer of
information made by the source text. The translaffars this new audience a target text whose caitipo
is, of course, guided by the translator's assumgtibout their needs, expectations, previous krdgeleand
so on. These assumptions will obviously be diffefesm those made by the original author, becaosece-
text addressees and target-text addressees belahifferent cultures and language communities. Tinggans
the translator cannot offer the same amount and &minformation as the source-text producer. Wthat
translator does is offer another kind of informatin another form.”
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também ocorreria no caso da audiodescri¢cdo, ouaapestextos verbais se caracterizariam
por essa riqueza informacional e cultural?

A rigueza informacional do texto visual é inegaBdgundo o adagio popular, uma
imagem vale mais que mil palavras. Além disso rdifiemente do texto verbal, o texto visual
é ndo-linear e comunica holisticamente, o que teuatraducdo ainda mais complexa. Ao
audiodescrever uma Unica cena de um filme, por pkerna tradutor precisa lidar ndo s6 com
as informacdes diretamente ligadas ao enredo ddribigO qué? Quem? Quando? Onde?),
mas também com elementos como luz; enquadramerdguimantos de camera; efeitos
especiais fade-ins fade-outs,cenas em preto e branco que represertasmbacks,etc);
figurino; gestual de personagens; e até mesmoggxasentes em placas, letreiros, etc., se 0s
mesmos nao sao verbalizados.

Consequentemente, traduzir a totalidade das infgiesa de um texto visual,
especialmente quando se dispbe apenas dos intereatee as falas, é impossivel. Nesse
sentido, o trabalho de um tradutor que audiodesanavfilme é muito semelhante ao daquele
que trabalha com legendas. Ambos sédo obrigadoszer fascolhas, ndo s6 devido a
impossibilidade de transferéncia da totalidade edot de partida (algo comum a qualquer
modalidade de traducdo), mas também devido a g@&ssriespaco-temporais. No caso da
audiodescricao, essas escolhas sdo guiadas pasoamoemuito particular, que € o de tornar
o filme acessivel a pessoas com deficiéncia vidssh leva o tradutor a selecionar aquelas
informacdes, entre todas as oferecidas pelo textpadtida, que 0 mesmo considere as mais
relevantes no sentido de permitir que esse puplissa acompanhar o desenrolar da historia.
Além disso, assim como no caso da traducéo destexidais, o elemento cultural também
esta presente:

Uma iniciacdo minima a analise da imagem devereipamente ajudar-nos a
escapar dessa impressao de passividade e atétdeicagdo” e permitir-nos, ao
contrario, perceber tudo o que essa leitura “nBtal@ imagem ativa em nds em
termos de convencdes, de histoéria e de cultura eoaisenos interiorizadas. (JOLY,
2003, p.10)

As nogles de visao e visualidade sdo basicas pam entendimento da cultura
visual. Walker e Chaplin (2002) definem a visdo omando o processo fisioldgico
em que a luz impressiona os olhos e a visualidadeoco olhar socializado. O
sistema o6tico de um brasileiro, um europeu ou uiaafo ndo sdo diferentes, mas
sim o modo de descrever e representar o mundo die wa deles, ja que eles
possuem diferentes maneiras de olhar para 0 murmque, conseqiientemente, da
lugar a diferentes sistemas de representacédo. (VIEAR;KCHAPLIN, 2002 apud
SARDELICH, 2006, p.213)
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Diante de um filme estrangeiro, o tradutor tera liger com o elemento cultural
tanto no momento em que estiver trabalhando corfalas dos personagens, quanto no
momento em que estiver traduzindo as imagens. Blmada um filme japonés sobre samurais,
por exemplo, ndo so a lingua, mas também o figuanmoaquiagem, o cenario e 0s costumes
retratados serdo reflexo da cultura oriental. Aldisso, a prépria simbologia das cores, a
velocidade das tomadas, o enquadramento e a ettigdoenas tenderéo a ser diferentes das
de um tipico filme hollywoodiano. As imagens, potta estardo veiculando cultura tanto
através de seu conteudo, quanto de sua formail@jepbnés de filmar).

Esse elemento cultural, no entanto, ndo estaraemeesapenas no caso da
audiodescricdo de filmes estrangeiros. Como afiioa (1997), ndo se pode definir cultura

com base em limites territoriais ou linguisticos:

Uma cultura ndo pode simplesmente ser igualada a éma linglistica. O
comportamento linglistico de escoceses e inglggesexemplo, é diferente em
algumas situacdes e muito semelhante em outraantiedes e aleméaes que vivem
em regides ao longo da fronteira podem ter linglif@sentes, mas tém sistemas de
valores semelhantes. Nas sociedades multicultumaidernas ndo podemos nem
mesmo dizer que uma cidadezinha ou rua representara Unica cultura
homogénea. (p.249

Hoje, as discussbes sobre cultura estdo pautadés mais em questdes como o
sentimento de pertenca ao(s) grupo(s), as lutaditéiéas e o respeito a diversidade, que em
critérios linguisticos ou territoriais. A idéia dena cultura nacional homogénea deu lugar ao
conceito de multiculturalismo e, sob essa novapeets/a, a questdo da diferenca, sem
qualquer cunho valorativo de melhor ou pior, e @#ea afirmativas de grupos minoritarios

Sao centrais para se entender cuitura

Hibridismo, diversidade étnica e racial, novas fdlxdes politicas e culturais: estes
sdo termos diretamente relacionados ao rétulo culiiiralismo. Se a diversidade
cultural acompanha a histéria da humanidade, otacpalitico nas diferencas
culturais data da intensificacdo dos processoslalealizacdo econ6mica [...]. A
globalizac&o do capital e a circulacéo intensificdd informacgfes, com a ajuda de
novas tecnologias, longe de uniformizar o planet@mp propalado por certas
interpretacdes fatalistas), trazem consigo a afidmade identidades locais e
regionais, assim como a formacéo de sujeitos potitque reivindicam, a partir das
garantias igualitarias, o direito a diferenca. Mu#s, negros (ou afro-americanos),
[...] populag@es latino-americanas ("hispanos" loiganos) e migrantes em geral se
fazem presentes como atores politicos a partirateagao de diferencas de género,

26 Texto original: “A culture cannot simply be etpth with a language area. For instance, the litiguis
behavior of the Scots and the English will be déf@ in some situations and very similar in oth@ms.again,
Dutch and Germans from the regions along their comimorder may differ in language but have similar
value systems. In modern multicultural societiescamnot even say that a town or a street repreaesitgyle
homogeneous culture.”



30

culturais e étnicas. A cultura torna-se instrumeaéo definico de politicas de
incluséo social - as "politicas compensatdrias"asu"agdes afirmativas" - que
tomam os mais diversos setores da vida social.sQm@eas (sic) minorias, educacéo
bilinglie, programas de apoio aos grupos margirddiga acdes anti-racistas e
antidiscriminatérias séo experimentadas em toda a artep
(MULTICULTURALISMO, 2005)

Essa € a logica por tras do nascimento da Cultardelficiéncia Disability

Culture), e de uma das subculturas que a compdem, a €drga:

Mas que termo melhor h& para essa colecao de \éségpressfes em comum que
cada vez mais caracterizam as pessoas com Defai@émctoda parte? Do que mais
se pode chamar esse ritmo confortavel e familljoccde significados partilhados,
no qual as pessoas com Deficiéncia, mesmo as desudas, se movem ao se
encontrar? Essa compatibilidade é dificil de sepliexda para aqueles que nao
pertencem a nossa comunidade, independente desquétveis eles possam ser a
nossa causa. [...] Varios individuos com Deficiéangue eu conheco se referem a
esse sentimento (quando estdo na companhia des qéssoas com Deficiéncia)
como o estar “em casa”. Eu tenho notado tambémagpertir do momento em que
ndés comecamos a rotular esses elementos em comuicultiera”, pessoas com
Deficiéncia de todo o tipo comecaram a se unir pegdimar o conceito com um
fervor raras vezes visto. Em menos de uma décatieyltara da deficiéncia” se
tornou um termo popular entre nés, ativistas ou j@@ns ou idosos, académicos
ou pouco escolarizados. Eu percebo uma assercdacsote a essa aceitagdo do
termo; algo como: “Sim, nés aprendemos algo impetaobre a vida pelo fato de
sermos pessoas com Deficiéncia; algo que nos fapsjnmas ao mesmo tempo
reafirma nossa humanidade comum. Nés nos recusanm@sitinuar a esconder
nossas diferengas. Antes, nos iremos explorar, ndeser e celebrar nossa
peculiaridade e oferecer suas licdes ao mundolL(GI995, traducdo nossa)

[...] hda um grande nimero de formas diferentes eliciéncia e todas elas se
combinam para formar a Cultura da Deficiéncia. Héitas subculturas dentro da
Cultura da Deficiéncia. Pessoas que usam cadefrasdh ou outro equipamento
adaptativo, pessoas com deficiéncia intelectuaéssgas que sdo surdas ou cegas
sdo exemplos de grupos que tém sua cultura prdprjaa Cultura da Deficiéncia
escolheu se apropriar de um termo que tem sid@iassode maneira negativa as
pessoas de nossa cultura e usa-lo com um sentisitivpo (NELSON, 1999,
traducdo noss&}

27 Texto original: “But what better term is themr that collection of common views and expressithat
increasingly characterize Disabled people everyahéWhat else do you call that familiar, comfortable
rhythm of shared meanings that Disabled people; strangers, fall into when they meet? That widegiag
compatibility is difficult to convey to those oulsi of our community, however sensitive they maytde
disability rights issues. [].Several Disabled individuals | know have indepamity referred to that in-sync
feeling (when in the company of other Disabled pes} as ‘coming home'. | have also noticed thateowe
began to attach to these common elements the fablélire’, Disabled people of all kinds began tdlya
behind it with a fervor | have rarely seen. In ldssn a decade, ‘disability culture’ has becomejpupar term
among our people whether activist or not, youn@ldr scholarly or undereducated. | detect an uyiteyl
assertion in this embrace of the term that goese#uing like, ‘Yes, we have learned something imgairt
about life from being Disabled that makes us unigeteaffirms our common humanity. We refuse anygkm
to hide our differences. Rather, we will exploreyeélop and celebrate our distinctness and offde#sons to
the world'.”

28 Texto original: “[...] but there are a great numbé forms of disability and all of them combine frarm
Disability culture. There are many subcultures itBisability culture. People who use wheelchairother
adaptive equipment, people with brain disorders @eople who are deaf or blind are all examplesrofigs
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A Cultura da Deficiéncid® portanto, combate a idéia de que a deficiéncia é
intrinsecamente negativa e deixa claro o quantgéaria nocdo do que € ser deficiente
também € um construto social. Afinal, uma pessga & € considerada deficiente porque
vive numa sociedade vidente. Se o oposto ocorress® no contd he Country of the Blind
de Herbert George Wells (1911), a visao seria denada o transtorno. Nunez, o personagem
de Wells que se perde nas montanhas e vai par&rragados cegos, por exemplo, logo
descobre essa verdade. Na terra dos cegos, tradsabhaoite, quando a temperatura € mais
amena, e dorme-se de dia. Nao ha janelas nas eadadas as ruas sdo limpas e
milimetricamente ordenadas. Todos estdo perfeitteraaptados, menos Nunez. Apesar de
enxergar, ele é considerado uma criatura infecigips sentidos da audicéo, olfato e tato ndo
foram completamente desenvolvidos e cuja linguagetercalada por palavras sem sentido
como “cego” e “ver”, € de dificil compreensdo. Nmrteopeca ao andar no escuro, algo
inconcebivel para os habitantes do lugar, e suasatiieas de Ihes descrever o céu e as
montanhas ao redor sdo entendidas como alucinaéées.o médico do vilarejo s6 hd uma
solucéo para o caso de Nunez: remover os olhosmiz r que nasceram com defeito e lhe
causam perturbacdes mentais.

O vilarejo criado por Wells € um exemplo extremagiele lugar, os nao-videntes
encontram-se separados dos videntes por gerac@es isso, é tdo facil perceber como os
cegos concebem a realidade de uma forma diferepeetes que véem. No entanto, ndo é
preciso ir tdo longe para que essas diferencasuposer evidenciadas. O tradutor que precisa
audiodescrever um filme, seja ele nacional ou eg#iao, encontra-se diante de uma tarefa
extremamente complexa. Como traduzir conceitos cdaroo-iris”, “transparente” ou
“horizonte”? Que expressdo usar para substdlose-up termo tdo comum na linguagem
filmica? Como descrever uma tela impressionistddaet ou um espetaculo de balé se os
mesmo aparecem em cena e sdo importantes paranaieménto da trama?

Os dilemas enfrentados pelo tradutor nesses caswms 380 de ordem
exclusivamente linguistica, mas também culturade®afio é muito semelhante ao daquele
profissional que precisa traduzir a obra de Jorgeado e seus acarajés e balangandads. A
dificuldade reside no fato da cultura visual phaila pelos videntes ser uma cultura estranha

aos deficientes visuais, especialmente aguelegaquasceram cegos ou que perderam a visao

that have their own culture. [...] Disability cultuhas chosen to take a term that has been usedyative
association with the people of our culture andiusdth a positive meaning.”

29 Para outras referéncias sobre o tema da Cuttar@eficiéncia (Disability Culture), visitar a pagi
http://www.independentliving.org/newsletter/12-Ginh
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ainda crianca e que nao foram devidamente fanzéidds a simbologia visual. As diferentes
expressodes dessa cultura, materializada na linguageporal (o dedo indicador que toca os
labios como sinal de siléncio, por exemplo), nabsimgia das cores, nos diferentes
movimentos da histdria da arte, na evolu¢cdo dogdesida moda, etc., se constituem em
elementos alheios ao universo nao-vidente e quetargo, precisam ser traduzidos
interculturalmente. Esse é, inclusive, um dos heisf da audiodescricdo apontados em
pesquisas. Segundo depoimentos colhidos por Paoker a deficientes visuais (1995 apud
PACKER, 1996), a audiodescricdo € benéfica porgoie outras coisas, também os ajuda a
adquirir conhecimentos sobre o mundo visual, eapraente aqueles ligados a normas de
interacdo social (linguagem corporal, estilos deay etc.°

Sob essa perspectiva, portanto, a audiodescricée per entendida como uma
oferta informativa em uma cultura e lingua finagbre uma oferta informativa em uma
cultura e lingua de origem, como postulado pelairs#g regra de Vermeer. O elemento
interlingUistico estara presente sempre que alguto toriginalmente em lingua estrangeira

precisar ser verbalizado, e as culturas em quest@o a cultura vidente e a Cultura Cega.

2.3.3 Terceira regra

Segundo a terceira regra de Vermeer, um translatepnoduz uma oferta
informativa de um modo n&o reversivel univocamente.

Essa regra procura evidenciar o fato de que t@dtutor €, em primeiro lugar, um
receptor do texto fonte e, como tal, tem sua leiparticular do mesmo. Para Vermeer, na
realidade, o texto de partida ndo existe. “Cadadatoecepcao de um texto atualiza somente
uma parte do conjunto de possibilidades de compéeea interpretacdo que este oferéte”
(REISS; VERMEER, 1996, p.49). Em outras palavras:

30 Segundo Strauss (2000), pesquisas atestam d@éedd5comunicacdo entre humanos € ndo-verbal. A
importancia da linguagem corporal (postura, ex@essaciais, distdncia mantida entre si peloslotatores
enquanto falam, gesticulacdo, etc.) motivou a @dage um projeto piloto na Dinamarca para ensiagos
congénitos a se comunicar de maneira mais efetiva pessoas videntes. Os resultados desse projeto,
relatados por Strauss em um interessante artigoqairurnal of Visual Impairment & Blindne$§STRAUSS,
2000), deram origem a um curso intitul@dommunicative Body Language for Adults Born Bkndma vez
mais confirmam a existéncia de uma cultura viséal partilhada pelos ndo-videntes.

31 Texto original: “Cada acto de recepcion de uxtotactualiza sélo una parte del conjunto de phddies de
comprension e interpretacion que éste ofrecée’[...].
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O sentido ou fungdo de um texto ndo é algo iner@osesignos linglisticos; ele ndo
pode simplesmente ser extraido por aqueles queecenho caodigo. [...] Receptores
diferentes (ou até o mesmo receptor em momentosredies) encontram
significados diferentes no mesmo material lingédstbferecido por um texto.
Podemos até mesmo dizer que um “texto” é tantdsseyuanto o numero de seus
receptores. (NORD, 1997, p. 3%)

Essa regra enfatiza, portanto, a natureza pluraéxto de partida. Mas essa seria
uma caracteristica exclusiva de textos verbais?

Santaella e N6th (2005, p.53, grifo do autor),mdtadiversos autores, afirmam que
“Em comparacdo com a lingua, a seméantica da imagparticularmente polissémica” e que
“Imagens tém o carater de uma mensagbertd. Uma imagem, portanto, também suscita
tantas leituras quantos forem 0s seus receptopes &so, pode gerar diferentes traducdes:

Dado que a imagem é caracterizada pela polissemimite-nos uma pluralidade de
sentidos. Neste contexto, a imagem como “sinaltabémplica-nos, e o sujeito
torna-se assim co-autor na criacdo de sentido (B9&Q, 1989), emergindo também
um efeito de projeccdo a que esta ligado seu bagkdr social e cultural.
(MARTINS; CHAVES, 2001, p. 366-367)

Assim a imagem vai sendo no acto de leitura sugeitansformagdes, porque na sua
dimensdo magica, provoca ressonancias, o remen®rade, forma subliminar ou
ndo, o emergir de indicios de outras imagens, dea®wivéncias, sensacoes,
experiéncias internas... O que da origem, no caemperimental do fruidor/leitor, a
uma nova imagem elaborada sobre a imagem origiMARTINS; CHAVES,
2001, p. 365)

O reconhecimento de que qualquer signo possui leduaa semantica intrinseca
desconstruiu a idéia de que o ato tradutério sejeamente a transferéncia de significados
fixos e estaveis. Hoje, a possibilidade de se #iadum mesmo texto de maneiras distintas é
ponto pacifico no campo dos Estudos de Traducdes&eé uma assercao considerada como
verdadeira para a traducao de textos verbais, manss torna ainda mais evidente no caso de

textos visuais. Imagens tém uma natureza especitdmelissémica.

Consideremos uma imagem representando um boxeatqosicdo de luta. Esta
imagem pode agora ser utilizada com a finalidade>gdicar a alguém como ele
deve ficar de pé, se posicionar; ou como ele n&e de posicionar; ou como um
determinado homem esteve aqui e ali; ou etc., Rtcleriamos classificar essa
imagem (quimicamente falando) como radical fra@&ITTGENSTEIN, 1953, p.22
apud SANTAELLA; NOTH, 2005, p.53)

32 Texto original: “The meaning or function of attés not something inherent in the linguistic sgit cannot
simply be extracted by anyone who knows the codd. Different receivers (or even the same receivter a
different times) find different meanings in the salimguistic material offered by the text. We migiven say
that a ‘text’ is as many texts as there are recsiVe
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Logo, ao empreender uma audiodescricdo, o tradatéatalmente atualizar apenas
uma das muitas leituras possiveis das imagens estémy o que, nas palavras de Vermeer,
significa que o mesmo ira re-produzir essa ofarfarinativa de um modo néo reversivel
univocamente. Dessa maneira, portanto, a audiada@sanostra-se também compativel com

a terceira das regras de Vermeer.
2.3.4 Quarta regra

A quarta regra, ou regra da coeréncia intratexwatiermina que um translatum
deve ser coerente em si mesmo. Coerente, nestesigisifica ser compreensivel/inteligivel
para seus receptores. O translatum precisa furrcbon@o um texto por si sO e as informacdes
por ele veiculadas precisam fazer sentido parggblico alvo, tanto em nivel cultural quanto
em nivel linglistico. Ainda segundo essa regraamstatum deve, salvo nos casos em que seu
escopo determine o contrario, soar natural, oy seg como um texto primeiro, ndo como a
traducéo de um texto anterfrGrande parte do trabalho de um tradutor, portatege ser
dedicada a busca da melhor forma de se transmmtirdeterminado conteudo, pois suas
escolhas lexicais e sintaticas tém um grande pesesultado final do texto de chegada. E
quanto ao caso especifico da audiodescricdo? &vdein seria uma afirmacéo verdadeira ao
se traduzir materiais audiovisuais para pessoasidaates?

Ao se audiodescrever uma obra, produz-se um ootésse roteiro € o texto que
dard suporte aos espectadores nao-videntes e laemtich acesso as informacdes
transmitidas apenas pelo canal visual. Para quera audiodescrita possa ser entendida, €
preciso que esse texto soe natural, como uma Aar@@l, e seja compreensivel para seu
publico alvo. Para tanto, € preciso que a linguageatda seja adequada, isto é, ndo muito
simpldria, nem rebuscada demais; ndo muito supErfitem permeada de termos técnicos
desnecessarios. E preciso lembrar, por exemplomngites deficientes visuais, por ndo terem
o habito de frequentar salas de cinema, ir ao deatr assistir televisdo, ndo estdo
familiarizados com termos corriqueiros aos videntemo ‘tlose-uf, “panoramica” ou

“camera lenta® Um dos maiores desafios do audiodescritor, paaét descrever as

33 Um tipico exemplo de apego excessivo a fornmeanto, de infragdo dessa regra, pode ser eaclongm
manuais de telemarketing traduzidos “ao pé da’ldvanglés para o portugués, nos quais abundamgbos
de gerundismo como “vamos estar enviando” ou “vaestar fazendo”.

34 Como a audiodescricdo pode ser utilizada parartaualquer tipo de experiéncia audiovisual deeks
pessoas nao-videntes, ela tem aplicacfes as meisal e pode ser usada tanto na traducédo de,fioe®
em visitas a galerias de arte ou na transmissdoJdges Olimpicos. O cuidado com a utilizacdo de
terminologia técnica deve estar sempre present@eAcao de escolas de arte como o Impressionisn ou
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imagens (seu contetdo e sua forma) numa linguagmaiacessivel possivel, para que tanto
agueles iniciados, como aqueles que nao tém nautdidridade com as artes visuais, possam
entender o que é dito. Logo, a audiodescricao tampissui uma necessidade intrinseca de
coeréncia intratextual, ou seja, de soar natusdrecompreensivel/inteligivel, o que a torna
também compativel com a quarta das regras de Vermmegundo a qual um translatum

precisa ser coerente em si mesmo.

2.3.5 Quinta regra

Por fim, segundo a quinta regra, ou regra da coréntertextual, um translatum
deve ser coerente com o texto de partida. Para&&rm coeréncia intertextual € “a relacéao
existente entre a translacéo e o texto de padigayaria segundo o escopo e se determina a
partir deste’® (REISS; VERMEER, 1996, p.98).

Novamente, como no caso da regra do escopo, o tamperé que a coeréncia
intertextual deve existir entre o texto fonte @xta alvo, entretanto, a forma que ela
toma depende tanto do modo como o tradutor interpyetexto fonte, quanto do

escopo da traducdo. (NORD, 1997, p%32)

Essa regra significa que devem ser coerentes @nffd a informacéo codificada no
texto de partida por seu produtor na forma quecab® o tradutor, (2) a informacédo
interpretada pelo tradutor como receptor dessarnmrdgdo, (3) a informacéo

codificada pelo tradutor-receptor, como (re)produdo texto para os receptores
finais. (REISS; VERMEER, 1996, p. 98)

E importante lembrar que as regras estdo ordert@dearquicamente. Isto quer
dizer que a quinta regra esta subordinada a gueajta e que, em primeiro lugar, € necessario

gue o translatum seja um texto coerente em si mesmo

Realismo ao se descrever um quadro, ou 0 uso dwgecomo “espacato” e “flip” na descricdo de uma
apresentacdo de ginastica olimpica, podem serdicigis se o publico ndo estiver familiarizado cesses
conceitos. No entanto, a mera omissao de todo lgupratermo técnico pode ndo ser a melhor res@asta
problema. E preciso ter em mente também que adesticcio pode desempenhar um importante papal soci
se, ao utilizar termos técnicos, os mesmos forgplicaxios de forma clara e acessivel, o que podtilcoin
para que seu publico alvo expanda seu conhecindentaundo.

35 Texto original: “Asi, definimos la coherencideriextual como la relacion existente entre lala@én y el
texto de partida, que varia segun el escopo yteendima a partir de éste.”

36 Texto original: “Again, as in the case of tBkoposrule, the important point is that intertextual ecdnce
should exist between source and target text, wthike form it takes depends both on the translator's
interpretation of the source text and on the ttitsh Skopos'

37 Texto original: “Esta regla significa que delssm coherentes entre si: (1) la informacién codific en el
texto de partida por su produtor en la forma queetibe el traductor, (2) la informacién interpo&apor el
traductor como receptor de esta informacién, (3nfarmacion codificada por el traductor-receptoomo
(re)productor del texto para los receptores finales
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Essa coeréncia intertextual esta subordinada &moerintratextual do translatum:
este deve ser em primeiro lugar compreensivel éotey por si mesmo; s6 um texto
inteligivel pode ser investigado em relacdo as igied de sua origem [...]. Uma
traducdo incompreensivel ndo pode ser investigadao c'texto”, sendo somente
como conjunto de signos. Também ha de se levarana @ue o receptor final
(geralmente) ndo costuma comparar o translatum @dexto de partida, mas o
aceita como texto independente. (REISS; VERMEERG1p. 98)®

A coeréncia intertextual se constitui num concegsencial para a diferenciacédo de
um texto traduzido de um nao-traduzido e é facibmedentificavel ao se comparar textos
verbais de partida e de chagada. Essa regra tanpogéieria ser aplicada ao contexto
especifico da audiodescri¢cao?

A audiodescri¢cdo, como qualquer modalidade deig¢@al parte de um texto fonte.
O texto meta elaborado a partir desse texto fartenatureza verbal, mas € um reflexo das
imagens que lhe deram origem. Apesar de teremazatsisemiodticas diferentes, o texto meta
e o texto fonte guardam certa semelhanca entRr®ia disso é o fato de que nenhum roteiro
de audiodescricao pode ser reaproveitado para putcuto audiovisual sendo aquele que o
gerou. Apesar, portanto, de precisar soar naturanepreensivel, como se fosse um texto
primeiro, todo roteiro de audiodescricdo precisspedar as informagdes veiculadas pelo
texto visual. E preciso que o tradutor produza extot meta o mais préximo possivel daquilo
que ele entenda como sendo o texto fonte e evadoer incongruéncia entre o texto de
partida e o texto de chegada. O fato de toda aesoitdo ser fruto da interpretacéo
particular de um tradutor de um dado texto vis@al e da liberdade de produzir um roteiro
no qual o que é descrito ndo corresponda ao quecélado pelas imagens. Desse modo,
assim como no caso da traducdo de textos verbaiste euma relacdo de coeréncia
intertextual entre as imagens e o roteiro escripardir delas, o que torna a audiodescricao
também compativel com a quinta e ultima regra denéer, segundo a qual um translatum
deve ser coerente com o texto de partida.

Apesar do ceticismo de alguns, portanto, ao sdisada a luz dos principios da
Teoria do Escopo, a audiodescricdo se mostra compabm todas as cinco regras propostas
pelo tedrico, o que ratifica 0 seu carater tradotOk resisténcia em reconhecer esse fato
apenas reflete uma visao conservadora e limitamtgue venha a ser tradugédo. No entanto,

segundo Diaz Cintas:

38 Texto original: “Esta coherencia intertextugbesubordinada a la coherencia intratextual dektedum: éste
ha de ser en primer lugar comprensible (‘cohergme’ si mismo como tal; sélo un texto inteligilpleede
investigarse en relacién con las condiciones dergen [...]. Una traduccion incomprensible no sede
investigar como ‘texto’, sino sélo como conjuntogiignos. También se ha de tener en cuenta queeptor
final (generalmente) no suele comparar el translatan el texto de partida, sino que lo acepta ctaxrto

independiente.”
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A tendéncia hoje em dia [...] é revisitar o cormale tradugdo e torna-lo mais
flexivel e inclusivo, capaz de acomodar novas dedks, ao invés de desconsiderar
praticas que ndo se ajustem a uma nocdo limitadrapassada de um termo
cunhado ha muitos séculos atras, quando o cinemede\asdo e o computador ndo
haviam sequer sido inventados. (DIAZ CINTAS, 20053, traducdo noss)

Uma vez estabelecido o carater tradutorio da aedmddo, € preciso agora

investigar a variavel que, segundo Vermeer, detexram grande medida como essa traducao
deve ser feita, ou seja, o publico deficiente \lisua

39 Texto original: “The trend these days [...Jag¢visit the concept of translation and make iterftexible and
inclusive, capable of accommodating new realit@ther than to disregard practices that do notnfib ia

corseted, outdated notion of a term coined manyuces ago, when the cinema, the television and the
computer had not yet been invented.”
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3 O PUBLICO DEFICIENTE VISUAL

Como ja mencionado no capitulo anterior, um doseréat mais importantes a
influenciar a traducao de qualquer material é dipalalvo. Para Vermeer, o escopo de uma
traducdo pode ser definido como uma variavel degr@edlos receptores. Conseqiientemente,
como a audiodescrigdo visa tornar materiais ausligi$ acessiveis a pessoas ndo-videntes, as
escolhas do tradutor devem se pautar nas necessidadpreferéncias desse publico
especifico. E de fundamental importancia, portagte aqueles que produzem, pesquisam
e/ou criticam materiais audiodescritos estejamlfarrsados com o universo das pessoas com
deficiéncia visual. E preciso saber, por exemplg® se entende por cegueira e baixa visdo e
como esse tipo de impedimento sensorial afeta@nget/imento humano.

A visédo €é o resultado da interacdo de diversastesic‘acuidade visual, campo
visual, coordenacdo binocular, sensibilidade aotraste, adaptacdo a luminosidade,
adaptacdo a obscuridade, [e] visdo de cores” (LEROB3, p.9). O termo deficiéncia visual
engloba os conceitos de cegueira e baixa visawjséw subnormal, e é geralmente usado
para se referir a pessoas que tenham sua acuidadd g/ou campo visual de tal forma
afetados que, mesmo com auxilios dpticos, 0s mesaAmPoOSssam atingir o grau considerado
normal.

Entende-se por acuidade visual a capacidade degiistformas. Essa capacidade
¢ aferida atravées da apresentacdo de caracteresbo(ss, letras ou nameros)
progressivamente menores a uma distancia padri0deés (seis metro&).A acuidade
visual é expressa através da relacdo entre o qoensegue ver e essa distancia padréo, ou
seja, alguém que tenha visdo considerada nornflateridade visual de 20/20, o que quer
dizer que essa pessoa consegue ver a 20 pés e gspesa que alguém veja a distancia de 20
pés.

O campo visual é a “amplitude da area alcancada yisBo” (DEFININDO...,
2004), ou seja, a area total que uma pessoa canseftir com seus olhos sem que a mesma
precise mover a cabeca. Essa funcédo é medida e dgdguéem que tenha visdo considerada
normal tem um campo visual de quase 180°. A dim&wdo campo visual leva uma pessoa a
enxergar como que “através de um tubo estreitayeodificulta sua mobilidade e todas as
tarefas que dependem de uma visualizagéo globsituzcdo” (BATISTA; ENUMO, 2000,
p.[1607]).

40 Esse é o padrdo porque “a essa distancia as léageslhos estdo em sua posicdo natural, ndo anecis
acomodar-se para encontrar o foco” (LEME, 2003))p.1
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Uma pessoa € considerada cega se sua acuidadeewssau melhor olho e com a
melhor corre¢éo possivel é de 20/200 ou menosgjai eda enxerga a 20 pés (seis metros) o
gue uma pessoa com visdo normal veria a 200 pes¢d@s), e/ou seu campo visual tem o
diametro maximo de 20°, mesmo que nessa estreidasal acuidade seja superior a 20/200
(DEFININDO..., 2004). A maioria das pessoas cegsingue entre claro e escuro, percebe
movimentos e consegue ver vultos, ou seja, pergagamente a forma de objetos que
tenham alto contraste com um fundo. Raros sdo sssade cegueira total, ou “visdo zero”,
nos quais nao se tem nenhuma percepcao de luzn@ tegueira, portanto, mais do que
indicar a completa perda da visdo, sinaliza umaqg&a da capacidade visual a niveis téo
severos que impecam a realizagdo de tarefas masnesem a utilizacdo de adaptacOes
especializadas (LEME, 2003).

O termo baixa visdo, ou visdo subnormal, por suza &egeralmente usado para se
referir a pessoas que possuem acuidade visual/de®a 60/200 e/ou um campo visual entre
20° e 50°. Individuos com baixa visdo sédo capgzes.exemplo, de ler tipos impressos
ampliados ou com auxilios 6pticos (DEFININDO...,02D Vale salientar que mais que
critérios médicos a distingdo entre cegueira edaigdo se baseia em critérios funcionais.
Segundo Leme (2003), sdo considerados individuos lzaixa visdo aqueles que, mesmo
tendo sua capacidade visual severamente afetadieng® inclusive ser considerados
legalmente cegos, sdo capazes de utilizar o residual que possuem para executar tarefas
do dia-a-dia, especialmente as de carater esdséar.quer dizer que, mesmo que o residuo
visual de um individuo esteja dentro dos paramatiiogcos de baixa visdo, se 0 mesmo nao
for capaz de utilizd-lo e necessitar de instrucéo lwaille, ele ser4 considerado cego
(DEFININDO..., 2004).

Tanto a cegueira quanto a baixa visdo podem segéoitas ou adquiridas. Ha
pessoas que ja nascem com deficiéncia visual, oujtee perdem a visdo total ou
parcialmente devido a alguma enfermidade ou acderdinda outras cuja baixa visao evolui
para um quadro de cegueira. Qualquer que sejarsel gJa causa ou 0 momento de seu
aparecimento, a deficiéncia visual afeta o desemmehto humano e desperta curiosidade,
gerando diferentes reacdes ao longo da historia.

Segundo Vygotsky (1993), podem-se divisar trégelifies momentos no que tange
a interpretacdo do que seria a deficiéncia visuakwes efeitos. O primeiro periodo, que
compreende a Antiguidade, a Idade Média e boa parteade Moderna, se caracteriza por
reacdes ambiguas de piedade e respeito. A0 mesnpo tem que 0S nao-videntes eram

considerados incapazes e indefesos, lhes eramidtsthpoderes misticos. Acreditava-se que,
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por ndo poderem enxergar a luz terrena, os naowagestariam em contato mais direto com
0 universo espiritual, o que Ihes conferiria salbi@d® o poder de ver o futuro.

O segundo periodo, que corresponde ao lluminisculg XVIII), se caracteriza
pela substituicdo da supersticdo e misticismoarsgor uma VviSdo um pouco mais cientifica.
Avancos no campo da psicologia levaram a uma nowaepcdo da deficiéncia visual e a
extensdo da educacao aos ndo-videntes, garantiedavaior acesso a vida social e cultural
da época. Esse € também o periodo em que surgeia teje refutada, de que a perda da
visdo resultaria num desenvolvimento natural domaile sentidos como uma forma de
compensac¢ao para o impedimento sensorial causéalogupieira, ou seja, a idéia de que toda
e qualquer pessoa com deficiéncia visual teriaeosidos do tato, olfato e/ou audicdo mais
apurados que a média dos videntes.

O terceiro periodo, que corresponde a atualidadeaacteriza por uma visdo mais
ampla e menos organicista do fendmeno da defi@évisual. A teoria da substituicdo dos
orgaos dos sentidos deu lugar a uma perspectiva m@aiangente do fendmeno da
compensacao, segundo a qual todo o aparelho psisgria reestruturado para fazer frente ao
impedimento sensorial. O organismo, quando devidénestimulado, buscaria alternativas,
inclusive através do desenvolvimento dos outroidses) para compensar a perda da visdo. A
deficiéncia visual levaria o individuo a se relaeio com o mundo fisico e a trabalhar as
informagdes colhidas de uma forma diferente, mas ggiia de per si causa de qualquer
prejuizo ao desenvolvimentb. Desse modo, individuos com deficiéncia visual ateri
potencial para um desenvolvimento normal a depeddesimbiente fisico e social no qual

estivessem inseridos.

Vygotsky [...] desenvolveu a idéia de que a cegemssim como outras
deficiéncias, pode promover uma reorganizacdo ostapho funcionamento
psiquico, de modo a possibilitar uma compensacampedimento. Enfatizou que o
problema da cegueira € meramente instrumental, s ggroporcionarem ao cego
formas alternativas de acesso aos aspectos daacuicessiveis a ele devido a
auséncia de visdo, o problema sera contornado, comeaso do sistema braille, que
permite ao cego 0 acesso a linguagem escrita. (VF&CQY, 1997 apud LEME,
2003, p.20).

41 Se comparadas a criancas videntes, criancasdeficiéncia visual tendem a apresentar atraso am se
desenvolvimento. Warren (1994) realizou ampla &vide literatura sobre o tema e chegou a concldséao
gue o problema nao esta diretamente ligado a @efid, mas a falta de estimulacao apropriada. sténgia
de criancas ndo-videntes que se afastam da médihdgedesenvolvimento, tanto com desempenhos muito
superiores como muito inferiores a média, invatidapotese de que a deficiéncia em si seja a chuatraso.
Warren advoga a ado¢do de uma perspectiva difetenaiabordagem do tema, na qual maior énfase seja
dada ao meio fisico e social e as caracteristichgiduais de cada crianca.
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As idéias de Vygotsky, fundador da abordagem sBisirica ou socio-
interacionista em psicologia, foram muito imporémpara essa mudancga de perspectiva, que
prioriza o individuo e ndo a deficiéncia, e quesaéia 0 potencial e ndo as perdas. Vygotsky
(1993) se mostrava contrario a posicao vigente wrépoca que dava énfase aos problemas
oriundos das disfungbes, sua irreversibilidade ejufgo ao desenvolvimento, com
progndésticos eminentemente pessimistas. Para &l@reciso diferenciar as consequéncias
primarias das consequéncias secundarias e tescidnia seja, era preciso diferenciar as
consequéncias decorrentes da disfuncdo daquelasdgueram diretamente resultantes da
mesma. O desdobramento do proprio conceito deciéefiia” proposto pela Organizagéo
Mundial de Saude (OMS) em 1989 em trés subconcedosuma tentativa nessa diregao.

Batista e Enumo apresentam a posicao de Amaratmaaste desdobramento:

A autora considera como salto qualitativo o desmmambnto do conceito de
deficiéncias em trés sub-conceitosdeficiéncia (impairment), incapacidade
(disability) e desvantagem (handicap). @ Segundo a transcricdo da autora,
deficiéncia refere-se a uma perda ou anormalidade de estridurguncao,
incapacidade a restricdo de atividades em decorréncia de uefi@hcia, e
desvantagem a condicdo social de prejuizo resultante de defita e/ou
incapacidade. Amaral (1996) afirma que tem pensaddeficiéncia como um
fendmeno global, distribuido em dois sub-fendmemiesiciéncia primaria, que
engloba os sub-conceitos de “deficiéncia” e ‘“incigade” e deficiéncia
secundarig relacionada ao sub-conceito de “desvantagem”.nsidera que as
“deficiéncias” e ‘“incapacidades” existem, ndo sendpenas socialmente
construidas, dando como exemplos o olho lesadoici@edia) e o nao ver
(incapacidade), a medula lesionada (deficiénci@a)néo andar (incapacidade). Por
outro lado, pensa que a idéia de “desvantagemélaeiona predominantemente as
contingéncias sociais. [...] Assim, a autora reegehos impedimentos e disfuncdes
de origem orgénica, mas sustenta que as alteragdeocesso de desenvolvimento
se devem, principalmente, aos preconceitos, esijgoede estigma, enfim, aos
fendmenos psicossociais relacionados a questaefidédcia. (AMARAL, 1996
apud BATISTA; ENUMO, 2000, p. [1597?], grifo do atto

Amaral, portanto, comunga com a visdo ndo-orgaaice Vygotsky. No entanto,
o tedrico russo se mostrava contrario aos progiasstidesfavoraveis ndao so porque
diferenciava consequiéncias primarias de consegigrecundarias e terciarias, mas também

porque para ele:

[...] ndo ha diferencas basicas no impulso parasemvolvimento da crianca, seja
ela cega ou vidente. Para ele, as forcas do delsénento sdo postas em
movimento por uma busca de superacdo de um estadmmséguranca e de
inferioridade, presente em qualquer crianca, padiorda compensacédo, visando a
conquista de uma posi¢do social. Considera, aigde,também sdo comuns ao
cego e ao vidente a fonte principal de conteldodedenvolvimento: a linguagem.
(VYGOTSKY, 1997 apud BATISTA; ENUMO, 2000, p. [1627?
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Para Vygotsky, a fonte da compensacdo para o cego ra linguagem, na
experiéncia social e na relacdo com os videntasme®m da linguagem o cego pode
ter acesso as significacdes da cultura e partiadpar praticas sociais. Assim, as
relacdes sociais sdo de fundamental importancia pacrianca cega superar o
impedimento organico e seguir o curso de seu debemento -cultural.
(VYGOTSKY, 1997 apud LEME, 2003, p.20)

O importante, portanto, é tentar evitar a desvammaghandicap), ou como
denomina Amaral, a deficiéncia secundaria. O mbmuia cultura vidente através da
linguagem e da interacdo social é condigi&e qua non para tanto. Quanto mais cedo isso
ocorrer, menos prejuizos ao desenvolvimento podsedianotados. A infancia é o periodo
ideal para que medidas sejam tomadas nesse sentidta das maneiras pelas quais essa

imersdo pode ocorrer € através do acesso aos meios.

Hoje os meios [...] estdo tdo incorporados em tadalacdes sociais que passa-se
a considerar que eles ndo podem mais ser isoladosodiedade pois ja sdo
instituicbes da mesma. Mesmo sem ligar a televis@m ouvir o radio ou ler o
jornal vocé estara se relacionando em ambientesnepessoas que fardo chegar a
vocé suas leituras da TV, do jornal e do radiogp@mplo. Estar em contato com os
meios ajuda vocé a se relacionar com as pessoadifeasntes situagbes como
também Ihe possibilita fazer uma leitura um pouedsrpessoal dos fatos veiculados
e comentados em seu cotidiano. (FERNANDES, [2002082])

Os meios, especialmente a TV, exercem certo fascobre as pessoas de um
modo geral e sobre as criangas em particular. SiegDnarte (2005, p.2), pesquisas indicam
que elas sdo “o segmento mais significativo deaageres de televisdo”. De fato, de acordo
com Azambuja (2002), elas assistem em média ghaties por dia, uma hora a mais que 0s
adultos?” Logo, o papel exercido por esse meio no seu dekémento ndo pode ser
desprezado. A TV para as criangcas é ao mesmo teioqpe de entretenimento e
conhecimento. Nas palavras de uma menina de 1Q anedevisdo “ndo € soO diversao, €
também informacdo e ensinagefi’Essa, inclusive, parece ser uma opinido partillmxta

grande parte desse publico:

42 Os dados citados por Azambuja se referem a esgujsa realizada em 1990 com um publico de 7an&$§
de idade. Apesar de decorridos quase vinte angsdodo observado por Azambuja ndo parece ter se
modificado de maneira significativa. Uma pesquesgizada com criancas de 8 a 15 anos de idade2006
e 2006 revelou que 57,1% dos participantes agsigtiis de trés horas de televisdo diariamente 25,5
assistiam entre uma e trés horas diarias, e 17s5#tiam menos de uma hora por dia. Vale salieutey dos
57,1% que assistiam a mais de trés horas diarigg¥Bassistiam entre trés e quatro horas de TV,4923
assistiam televisdo o dia inteiro. Alguns dos pgodintes, inclusive, classificaram a TV como suagjal
fonte de lazer e disseram que, sem ela, ndo tewdaa para fazer. (MIGLIORA, 2007)

43 Opinido coletada junto a um dos participantespdsquisa Criancas e Televisdo (DUARTE; LEITE;
MIGLIORA, 2006, p. 501).
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Muitas criangas [...] afirmam que é possivel apeemduitas coisas com a televisao
porque “todos 0s canais ensinam um pouco”, emberfona diferente uns dos
outros. Afirmam que a televisdo ensina “coisas hdas como “lavar as maos; ndo
falar com estranhos; cuidar das plantas”, e quayés dela, as criangcas podem ter
acesso a informacdes sobre a vida, sobre o mualg sutros lugares e pessoas e
também sobre “coisas que servem para a escola’AROE; LEITE; MIGLIORA,
2006, p.502).

Ha alguns anos atras, afirmacfes como essas sede@bidas com grande
desconfianca. Hoje, no entanto, devido a uma madaacforma como se vé a infancia e a
relacdo dos sujeitos com os diversos textos quecevsam, elas s&o revestidas de
credibilidade, especialmente por partirem das paSpriancas. Essa mudanca de paradigma
afetou profundamente a maneira como hoje se pemsaepcdo infantil. Segundo Gomes
([1995]), Fernandes ([20027], 2003), e Fernandesveald (2005), a relacdo da crian¢ca com a
TV deixou de ser analisada sob uma perspectiva@ss®mente behaviorista de causa e efeito
e passou a ser entendida como um processo bidiedcie antes a crianca era vista como um
ser passivo e impotente, um receptaculo inertezeoyvdiante da poderosa e manipuladora
influéncia da TV, hoje entende-se que ela tem uns&cfo ativa no processo e nao so percebe
os limites entre o real e o imaginario como se aqiealo que vé e o ressignifica. A crianca se
comporta diante da TV da mesma forma que diantguddquer outro texto a que esta
exposta. Assim como no caso dos livros, o sigrdficda linguagem audiovisual ndo esta nos

meios, mas no sujeito e, portanto, emerge da @kg&rianca com a TV.

[...] os textos, quaisquer que sejam, embora limite orientem as leituras e
interpretacdes que se pode fazer deles, ndo asrownh e ndo as controlam, pois
ha sempre um espaco em que o leitor pode, por smmes a partir de seus
pressupostos, interpretar o que Ié. Se isso é deirdano que se refere a textos
escritos, por que nédo o seria também no caso tw aexiovisual? Por que atribuir &
linguagem audiovisual poderes superiores aos cuedelfato tem? (DUARTE;
LEITE; MIGLIORA, 2006, p.498)

Por maior que seja o fascinio exercido pela tefevia televidéncfd ndo ocorre no
vacuo. A influéncia exercida pela TV é relativaq@ a recepcédo infantil € mediada. As
significacdes atribuidas pelas criancas ao quevé@las) na TV passam por varios filtros. A
familia, a escola, os amigos, o nivel sécio-econdma cultura, dentre outros, exercem
importante papel nesse processo, que ndo se eggotamento em que a crianca tem contato

direto com a televisao:

44 Termo utilizado para designar a interacdo déaak com a TV.
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As mensagens recebidas sdo como que submetidaseasad "comunidades de
apropriacdo” as quais pertence o receptor e éta pdatas que ganham sentido,
gerando a producdo de significados. A questdo é apsas comunidades de
interpretacdo tém sua influéncia no processo regephtes, durante e depois do
momento em que a emissdo ocorre [...]. J& se adnatecorrentes mais recentes
dos estudos criticos da recepc¢édo, que ela comegabtes e acaba bem depois do
momento mesmo em que se da o contato direto comegss, ela o transcende e
funde-se com as préticas cotidianas dos receptlugsa; onde os significados e
sentidos s8o negociados e se realiza sua aprapragéesisténcia. (OROZCO,
1991, p.10 apud GOMES, 1995)

Um estudo realizado com criancas de 8 a 12 anas Gripo de Pesquisa em
Educacado e Midia (GRUPEM) da Pontificia Universel&htoélica do Rio de Janeiro (PUC-
Rio) corrobora essas afirmativas e demonstra quigiel de serem “massinhas de modelar”
frente ao poder da televisdo, as criangas tém wsigdo critica diante do que assistem. Elas
enxergam pontos positivos e negativos na programagiue estdo expostas e demonstram

umaexpertise insuspeitada ha alguns anos atras:

As criancas analisam a televisdo com muita competéquase como especialistas;
demonstram conhecé-la também pelo lado de derdrdiecem as linguagens de
que ela se utiliza, sua estrutura de producao, ISgiga interna e modos de
intervencdo. Fazem comparacdes entre os diversagisca programas, tecem
consideracdes pertinentes sobre eles, compararesgytsd programacao segundo a
qualidade dos produtos, ndo necessariamente osaguenderecados a elas, tecem
criticas mais ou menos elaboradas a esse ou aguethito em especial, e
identificam com relativa facilidade o enderecamedtms produtos veiculados.
Percebem a diferenca entre novelas e seriadoge sariados brasileiros e norte-
americanos (tais com@C, Friends, Kenan e Kell); sabem a diferenga entre um
produto “engracado” e programas “humoristicos”, esnaionam ainda a
nacionalidade de seus desenhos prediletos (se anésp norte-americano ou
brasileiro), avaliando a qualidade de cada um del@®JARTE; LEITE;
MIGLIORA, 2006, p.508-509)

Mas reconhecem que nem tudo o que a televisdoaeédiom, porque ha canais e
programas que ensinam “muitas coisas que nao prestaisas que “prejudicam as
criancas” e que “ndo deveriam ser ensinadas, coisas’ como “roubar, matar,
assassinar, usar drogas, brigas e desobedecer igs (RUARTE; LEITE;
MIGLIORA, 2006, p.502)

Comentarios como esses, sem duvida, pdem abaixitoalmingenuidade infantil
frente a TV, mas ndo desobrigam os adultos de upendsao responsavel, nem as emissoras
de seu dever de zelar por uma programacao de gdelitdNdo se est4d advogando aqui, nem
em nenhum dos estudos citados anteriormente, qoeaagas devam ser deixadas sozinhas
horas a fio na frente da TV, sendo expostas a ¢ogoalquer tipo de programa. A televiséo
nao pode, nem deve, ser transformada numa “babéreta”. O ideal é que pais e filhos
assistam aos programas juntos e dialoguem solue @é&pm, e que as criangas diversifiquem

suas atividades de lazer, ndo restringindo seuddiviig a assistir televisdo. Isso posto, nao
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se pode negar que a exposi¢ao da crianca a progdemualidade dirigidos a sua faixa etaria
pode trazer beneficios para o seu desenvolvimentalibrio e bom senso continuam sendo a
chave da questdo. E quanto a crianca com defiai@mual? Isso também se aplicaria a ela?
Nesse caso, 0 papel educativo da TV pode ser aada. O acesso a programacao
de televisdo, garante a crianga cega ou com b&#a & oportunidade de ndo so estar exposta
a lingua e aos bens cultufdisle uma forma prazerosa e lidica, como também auda
promover sua interacdo com criancas videntes. grpmoacao da televisdo € muitas vezes a
“matéria-prima” de dialogos e brincadeifdd.0go, assistir a0s mesmos programas que seus
pares videntes garante a criangca com deficiénsigal/imais chances de ser aceita pelo grupo,
pois ela passa a ter algo em comum com os demaéndQ isso ndo acontece, a tendéncia € a

exclusdo, mesmo de videntes entre si, como retdtmdo:

Ao brincar com o jogo de carta do Yu-Gi-Oh! (deserdgnimado), as criancas
estabeleciam quem poderia ou ndo participar. Osnmemue tinham os decks
(baralhos) dos personagens dos desenhos diziaraquades que ndo assistiam ao
desenho animado ndo podiam jogar, assim como ajgak ndo tinham os decks
ndo podiam opinar sobre 0 desenho. Tanto 0 desguéuato os aparatos do jogo
funcionam como pré-requisitos para participar dernamdo ou de outro, tanto do
jogo quanto do desenho propriamente dito. (SALGAR@4)

Os mais inocentes poderiam pensar, entdo, que \& gera o problema seria
colocar a crianca com deficiéncia visual diantdWaalgumas horas por dia. Esse raciocinio,
entretanto, esta longe de ser verdadeiro. O aeessmeios, em especial a televisdo, ndo pode
ser encarado como uma panacéia. Essa é apenasasif@rdmentas a serem utilizadas num
esforco consciente, amplo e organizado para alzagao e correta estimulacdo dessa
crianca. Aléem disso, afora a necessidade de sga@ndos responsaveis, da qualidade e da
adequacdo etaria dos programas escolhidos, pamsgaerianca possa de fato acompanhar a
programacao da TV e usufruir de todos os benefaegrdos dessa experiéncia, € necessario
que os programas sejam audiodescritos. Assim comoadepdescricdo traz beneficios aos
adultos que dela se utilizam, é de se supor quearsibém seja benéfica para as criangas e
que, em longo prazo, contribua para a formacaoddécs mais conscientes de seu proprio

valor e melhor integrados a sociedade. Mas comtaerante se daria a audiodescricdo para

45 Apenas cerca de 30% dos municipios brasile@wslivrarias, menos de 21% tém teatros e musemen®s
de 10% tém salas de cinema (MIGLIORA, 2007). Aléaredcassez da oferta, o custo de livros e ingressos
geral (shows, teatro, cinema, zoolégico, exposic@entos esportivos, etc.) limita o acesso doss mai
carentes, segmento no qual se encontra o maiorroloagpopulacéo e conseqiientemente o maior nareero d
criancas com deficiéncia visual, aos bens cultufdés Brasil, 0 acesso a TV contribui para socializsses
bens e ampliar os horizontes desses cidadaos deodim geral e dessas criangas em particular.

46 Em sua dissertacdo de mestrado, Migliora (26@&)pesquisas que afirmam que os programas dedd\d s
assunto predileto de conversas entre criancas Btexto escolar.
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criancas? O fato de esse publico ter caractersstitstintas do publico adulto influenciaria o
processo? Nesse caso, que caracteristicas desfedima audiodescricdo para melhor atender
essa faixa etaria? Para responder a essas queStda®ciso primeiro analisar as

especificidades da traducao para criancas de uno geral.
3.1 TRADUZINDO PARA CRIANCAS

As producdes voltadas para criangas se constituemtipo especial de texto. Sua
traducdo, portanto, qualquer que seja sua modaljdad também influenciada pelas
caracteristicas inerentes a esse género. Logo,npateor entender o processo de se tornar
materiais audiovisuais acessiveis a criancas rdenigs, € preciso primeiro conhecer as
especificidades das producdes voltadas para ocpubifantil e como essas caracteristicas
influenciam o processo de tradugcao desses materiais

Uma das diferengas mais marcantes entre as pralwgi@adas para o publico
adulto e aquelas voltadas para o publico infaeslde no status de cada uma. As producdes
voltadas para criancas tém historicamente gozadmeler prestigio que aquelas voltadas

para os adultos.

As relacdes da literatura infantil com a néo-infesio tdo marcadas, quanto sutis.
Se se pensar na legitimacéo de ambas atravésmis canvencionais da critica, da
universidade e da academia, salta aos olhos amaéidgide da infantil. Como se a
menoridade de seu publico a contagiasse, a literatfantil costuma ser encarada
como producdo cultural inferior. (LAJOLO; ZILBERMAW 1985, p.11 apud
AZENHA JR., 2005, p.373-374)

O cinema infantil sempre foi visto como algo cularente marginal, pouco sério.
Escrever ou filmar uma obra infantil significa elwss-se num patamar menor de
arte, pois o publico seria de seres imperfeitogjanao evoluidos. Se meu trabalho
possui algum mérito, € o de mostrar que esse génerece a mesma atencéo dada
ao Cinema Novo, as chanchadas, ao undergroundhovedle vague. (SUGIMOTO,
2004, p. 12)

Como consequéncia dessa posicado periférica ocupalds obras infantis no

polissistema literarié’ o tradutor costuma ter mais liberdade para mamipesse tipo de

47 Segundo O’Connell (2003), existe uma estregachio entre a midia audiovisual e a literaturaniiga Por
um lado, muitos programas, filmes, jogos, etc.,&#s®eados em livros. Por outro lado, muitos livregistas,
gibis, etc., sdo criados e/ou traduzidos devideumesso de personagens da TV ou do cinema. Aigdade
o tedrico (O'CONNELL, 2006), em vista dessa realiel@ do nimero de horas despendido por criancatkedia
da tela da TV ou do computador, alguns autoresd&iendido a ampliacdo do conceito do que venha a se
literatura infantil para que o0 mesmo possa abawmo que uma crianca Ié ou ouve, ou seja, ndoxddste
escritos, mas também programas de radio e TV, galaes, jogos de computador, filmes, pecas de tedtro
No presente trabalho, a literatura infantil é ediga sob essa perspectiva mais ampla. As obsevdgilias
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texto, qualquer que seja sua natureza, que no dasoobras para o publico adulto
(PUURTINEN, 2006). No entanto, como a literaturfaimil € um género que pertence ao
mesmo tempo ao sistema literario e ao socio-edugakisendo usada ndo somente para o
entretenimento, mas também como uma ferramenta gagducacdo e socializacdo das
criangcas (PUURTINEN, 1995 apud O'CONNELL, 2006)aswaducao requer cuidados
especiais.

Segundo Shavit (2006), ao tradutor s6 é permipdo,exemplo, fazer acréscimos,
condensar passagens, eliminar ou substituir el@werse 0 mesmo respeitar os dois
principios béasicos da traducdo para criancas, gsgjsm: a adequacdo do contetdo e
linguagent® das obras ao que a sociedade considera Util prigmto, em termos ideoldgicos,
morais, e€ticos, didaticos, etc., para esse publeop respeito ao nivel cognitivo e
conhecimento de mundo das criancas. Logo, essa himmlade, usada na maioria das vezes
para domesticar os textos de partida ou simpllfisa-€ reflexo das proprias condicionantes
do trabalho com o publico infantil e, longe de tsta mais simples, exige do tradutor “jogo
de cintura” e criatividade.

Outra caracteristica marcante da literatura inf@angue, por conseguinte, afeta sua
traducdo, tornando-a mais complexa e desafiadora,papel significativo exercido pelos
elementos visuais e acusticos (DESMET, 2006; LATHES06b; OITTINEN, 2003, 2006;
O'SULLIVAN, 2006b). No caso de obras audiovisuagssa influéncia é facilmente
perceptivel e se expressa, por exemplo, nos gsaéiladorados dos jogos de videogame, nas
imagens de alta definicdo dos desenhos animadasopgrutacéo grafica, nas trilhas sonoras
dos filmes infantis e na presenca da muasica nagrameas dirigidos as criangas. No entanto,
essa influéncia ndo se restringe a esse tipo geeopode ser também encontrada nos textos
escritos.

Muitas das histérias para criancas, especialmeata ps que ainda ndo foram

alfabetizadas, séo escritas para serem lidas eraltzopor pais e professores. Questdes como

acerca desse género, portanto, referem-se nao méwros, mas também a midia audiovisual ded#res
criangas.

48 A adequacao da linguagem ao publico alvo é uuest§o especialmente desafiadora para o tradutor. A
mesmo tempo em que O’Connell (2006) alerta paracessidade de ser simples, tanto em termos lexicais
guanto sintaticos, para respeitar o nivel de dedemento das criancas; Shavit (2006) chama acaepara
a existéncia de uma expectativa, devido a promtareza didatica da literatura infantil, de queontato com
essas obras venha enriquecer o vocabulario dag;:asaE preciso, portanto, encontrar o equilibiwoeurar
conhecer o dialeto usado por esse publico especéic seja, a forma pela qual as préprias criafajlam e
aquilo que elas consideram ser inteligivel ou R&wa isso, Azenha Jr. (2005) alerta sobre a impaetale se
observar a evolucéo desse dialeto (as criancasjdabio falam da mesma forma que o tradutor fatavsua
infancia), de se ler materiais destinados a esblicplie de se abandonar noc8es pré-concebidas sobre
linguagem infantil, como a idéia de que se devadisainutivos em ‘-inho’ e ‘-inha’ em abundancia.
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o ritmo, a rima, e o uso de repeticdes e onomasEao de fundamental importancia numa
fase em que as criangas estdo ainda brincando s@ong e descobrindo a linguagem. Ja no
caso das mais velhas, a traducao de “jogos vefbigrovérbios, trocadilhos e versinhos”
(AZENHA JR., 2005, p.385) se constituem num desafiparte. Além disso, a maioria
absoluta dos livros escritos para essa faixa etangéem ilustracdes. Alguns deles, inclusive,
sdo compostos exclusivamente de imagens. Sejdajualcaso, o papel desempenhado pelo
elemento visual ndo pode ser menosprezado. Naladali as historias infantis sdo sempre
contadas simultaneamente pelo texto escrito etpeto visual.

O maior diferencial da tradugdo para o publicoritifaentretanto, ndo reside nos
dois principios basicos apresentados por Shavit, mepeso desempenhado pelos elementos

visuais e acusticos, mas na questao da assimetria.

Essa assimetria [...] € considerada aqui um tragtntivo da traducdo de LIJ

[literatura infantil e juvenil]. Ndo que as outraaracteristicas, mencionadas [...]
para se caracterizar esse tipo especifico de tadu@o sejam importantes: por
exemplo, as escolhas de itens lexicais acessivet®ndpreensao do publico

destinatario, o emprego de estruturas sintaticaslizentes com tais escolhas, o
didlogo do texto com as ilustracdes, os jogos echdeiras com a linguagem, que
marcam o carater lidico dessas obras, entre tanttwes. Todos eles, de fato,
podem ser empregados na traducdo de outros tipdexte e ndo poderiam ser
empregados aqui exclusivamente para se delimitagsappo da questdo. Na
producdo e na traducdo de LIJ, porém, tais recuasssmem uma funcdo de
sustentacdo da assimetria mencionada, ora promovendlcance dos objetivos
pretendidos para a obra e garantindo, assim, seiéag@o junto ao publico, ora
operando em sentido contrario, dependendo da emgzEicdo, em maior ou menor
escala, que o(a) autor(a) tem da natureza asstaédue marca 0 processo de
escritura de LIJ. (AZENHA JR., 2005, p.370-371)

Mas no que consiste exatamente essa assimetrié&tdNde a literatura infantil ser
produzida por pessoas que nao pertencem ao p@hicoComo explica O’Sullivan (2006a,
2006b), sdo os adultos, na figura dos pais, professeditores, escritores, tradutores, etc.,
que escrevem, traduzem, publicam, criticam, adaamompram as obras para as criancgas.
Suas decisdes envolvem questdes educacionaiscslbagrais, econdmicas, ideoldgicas e
estéticas, e tém como base sua imagem pessoal elGaj@ uma crianca e aquilo que
acreditam melhor atender a formacgéo, compreenpé&feréncias do publico infantil.

A mediacao e influéncia dos adultos comecam nauygdml das obras, mas nao se
encerram ali; se estendem ao proprio momento ens@déa o consumo desses bens culturais.
Muitos livros, por exemplo, sédo lidos pelos adulpazsa as criangas, assim como muitos
filmes e programas de TV sdo assistidos na comaatdipais e responsaveis. Segundo

O’Connell (2006), como consequéncia desse fatibermtura infantil, na realidade, tem duas
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audiéncias distintas: a primaria, constituida pet@ncas, com suas necessidades e interesses
proprios, e a secundaria, constituida pelos adukeponsaveis por essas criangcas e por
aqueles que tomam as decisdes do mercado liteiréfaatil. Como aponta O’Sullivan
(2006a), muitas obras infantis, portanto, contéemehtos especificamente enderecados a
essa segunda audiéncia, ali colocados no intuitateleder os interesses dos adultos e s6
podendo ser entendidos e apreciados por esse @atdiic maduro. Esse carater ambivalente
das obras infantis Ihes permite dois tipos de apragdes diferentes: uma leitura mais
literal/convencional, feita pelas criancas, e ugituta mais sofisticada/satirica, empreendida
por aqueles adultos que consomem essas mesmascohbjastamente com essas criangas
(SHAVIT, 1986 apud O’'CONNELL, 2006).

Os maiores perigos enfrentados por aqueles guezeadmateriais para o publico
infantil se originam da assimetria inerente a eskaas. Em primeiro lugar, corre-se 0 risco
de ndo saber dosar a ambivaléncia do texto e & t@gradar na mesma propor¢ao tanto a
audiéncia secundaria, quanto a primaria, fazendo quoe o texto deixe de ser em sua
esséncia e antes de tudo uma producao para cridmasegundo lugar, corre-se o risco de
nao ser convincente, de se projetar no texto utea faagem do que seja o universo infantil
por ndo se conhecer a audiéncia primaria tdo be@QNNELL, 2006). Stolt (2006) alerta,
por exemplo, contra uma tendéncia a subestimacdopudico infanti e a uma

sentimentaliza¢do do texto:

Encontramos-nos agora diante da segunda questéping&o pré-concebida dos
adultos sobre a audiéncia infantil, sua imaginaséo,senso de humor, e em termos
bem gerais também sobre o que se pode atribuir @ esperar dela. [...] As pessoas
geralmente subestimam as criangas, sua imaginagacompreensao intuitiva das
guestdes, seu desejo de se envolver com aquil@ queo, estranho, dificil, desde
que isso seja descrito de uma maneira interesgpnf2-73, traducéo nossy)

[Ao contrario do que muitos adultos podem pensas,|criancas sao objetivas e
realistas. Elas raramente se emocionam com outeag;as, as consideram ‘legais’
ou mesmo doces — esses sentimentos estdo reserpados adultos. (p.75,
traducdo nossa)

49 Texto original: “We are now coming to the secopestion: the preconceived opinion of adults alwdilt
readers, their imagination, their humour, and iiteqgeneral terms also what one can credit therh wiitd
expect from them. [...] People often underrate wizat lse expected of children, of their imaginatiointheir
intuitive grasp of matters, of their willingness doncern themselves with what is new, strangeicdiff if
only it is described excitingly.”

50 Texto original: “[...] Children are matter-ofetaand realistic. They seldom find each other mgyinice’ or
even sweet — these feelings are mainly reservealdolts.”
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Apés a discusséo das caracteristicas inerentea®dsgdes voltadas para o publico
infantil e sua influéncia sobre o processo de gadudessas obras, pode-se resumir as

especificidades da traducao para criangas nosrgeguiermos:

a) faz-se necesséario respeitar o nivel de desenvahonecognitivo e
conhecimento de mundo do publico alvo, bem comal@aque a sociedade
acredita ser bom e aceitavel para esse publico;

b) deve-se ter cuidado especial no trato dos elemeatdsticos e visuais
presentes nas obras;

c) deve-se dosar a ambivaléncia dos textos, privihelgiaa audiéncia primaria em
detrimento da secundaria e preservando o carateoldo género;

d) faz-se mister estar familiarizado com o univerdaritil para que a imagem
pessoal que se tenha da crianca, suas necessielgoleseréncias seja a mais

realista possivel.

Os principios citados acima se aplicam a tradugdquaisquer obras da literatura
infantil e, por conseguinte, também devem nortedrabalho de quem pretende tornar
materiais audiovisuais acessiveis a crian¢gas argasm baixa visdo. Nesse caso, entretanto,
vale salientar que a assimetria inerente ao procgessnda maior. Ao audiodescrever para o
publico infantil, adultos videntes traduzem obrasapcriancas nao-videntes, obras essas
originalmente produzidas por adultos videntes paiancas videntes. E preciso frisar,
portanto, que a adequacdo do produto final departelqudo bem se conheca essa crianca
com deficiéncia visual e suas preferéncias parasqumssa produzir obras que despertem seu
interesse e atendam suas necessidddes.

ApOs esse estudo preliminar dos principios genaésdgpvem nortear o trabalho dos
que traduzem para o publico infantil, qualquer sgj@ a modalidade, é preciso agora voltar a
questdo mais especifica de como tornar materiagwdgauais acessiveis a criangas nao-

videntes. Para responder a essa pergunta, € necess#icar quais sdo as particularidades

51 A audiodescrigdo é um processo naturalmentenés#io, uma vez que pessoas gque véem traduzers obra
para pessoas que ndo véem. No entanto, essa assppoee ser suavizada se o modelo adotado ne@aisr
o molde alemdo no que tange a equipe de audiotteesti Na Alemanha, a equipe é formada por dois
videntes e um néo-vidente (BENECKE; DOSCH, 2004jpa#ticipacao de um informante cego ou com baixa
visdo, sem dulvida, eleva as chances de adequagétedo final ao seu publico alvo. Além disso,eeepcéo
apresenta o beneficio adicional de criar um mercdelotrabalho novo e promissor para pessoas com
deficiéncia visual.
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do proprio processo da audiodescricdo e como o mé&smfluenciado por esses principios
gerais. Para tanto, a analise de guias e normas aajuestéo é de fundamental importancia.

3.2 AUDIODESCREVENDO PARA CRIANCAS

A Norma Brasileira sobre Acessibilidade em Comugdcana Televisdo, NBR
15290 (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS, @B), foi publicada em
31 de outubro de 2005. Seu objetivo € o de estedretiiretrizes gerais para acessibilidade em
comunicacao no tocante as transmissoes televisigas conteudos distribuidos em diferentes
formatos, como o VHS ou o DVD.

No que tange as pessoas cegas Ou com baixa visadocwmento visa,
principalmente, “dar acesso a informacéo e ao temiraento proporcionados pela TV” e
garantir a compreensao de “mensagens transmiteldertha essencialmente visual” (p.1).
Como a “audiodescricdo” ainda ndo era um termceotgra época, 0 mesmo nao € utilizado
no texto, sendo substituido por “descricdo em addiamagens e sons” e definido como a
“narracdo descritiva em voz de sons e elementasaigishave — movimentos, vestuario,
gestos, expressoes faciais, mudancas de cenas texttagens que aparecam na tela, sons ou
ruidos nao literais — desapercebidos ou incompresinssem o uso da visdo”(p.2). Afora as
recomendacgOes para que materiais em VHS e DVD moate o recurso, inclusive com
suporte para permitir a navegacao de menus na t&a diminuicdo da qualidade do audio,

as diretrizes para a audiodescricdo sdo resumigaginico e breve capitulo do documento:

6 Diretrizes para o audio com a descricdo de imags® sons
Para que sejam garantidas as condi¢Bes de adessibjl a descricdo de imagens e
sons deve atender aos requisitos de 6.1 a 6.3.

6.1 Caracteristicas gerais para a descrigdo em awdile imagens e sons
A descricdo em &udio de imagens e sons deve trandmiforma sucinta o que nao
pode ser entendido sem a visdo. Devem ser evitadostonia e exageros.

6.2 Compatibilidade

A descricdo deve ser compativel com o programa:

a) a narracdo deve ser objetiva na programacado guhnos e mais poética em
programas infantis;

b) em filmes de época devem ser fornecidas infobemcque facilitem a
compreensdo do programa;

¢) a descricdo subjetiva deve ser evitada.

6.3 Diferenciacdo

No SAP, a descricao em audio de imagens e sonsedéwediferenciada do som do
programa. Para permitir melhor compreensao do prnogy sempre que possivel, a
descricdo deve aproveitar as pausas naturais@nthidélogos. (p.8, grifo do autor)
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A publicacdo da NBR 15290 significou, sem duvidey avanco em termos de
acessibilidade aos meios no pais. No entanto, cessa iniciativa foi fruto das primeiras
discussbes a respeito da questdo no Brasil, o datorng por demais sucinto e impreciso para
servir de base ao trabalho de um audiodescritartSdo € superficial e subjetivo, deixando
muitas decisdes a serem tomadas com base em a@piai@®stos pessoais. O que seria
exatamente uma descricdo “sucinta”, por exempla8tiEa algum limite de palavras? Que
linguagem “mais poética” seria essa a que se refelecumento no caso da audiodescricdo
de programas infantis? Os autores estariam advogango de aliteracdes e rimas? Que tipo
de informacgBes seriam necessarias para facilitangreenséo de filmes de época? Por que
somente esses filmes precisariam de atencdo espamiaser audiodescritos? Onde
precisamente deveriam ser inseridas as descrigggfausas naturais entre os dialogos
seriam apenas 0s momentos silenciosos dos prog@mseria possivel sobrepor descricbes
aos barulhos de fundo (buzinas, sirenes, explosies, e musicas? Apesar de bastante
pertinentes, nenhuma dessas questdes é resporthdiopumento. Essa falta de objetividade
e clareza, entretanto, ndo séo caracteristicagsxas da NBR 15290.

Ao analisar normas e guias utilizados na Inglatdtspanha, Alemanha, Bélgica e
Canada, paises onde a promoc¢do da acessibilidad@eios j4 estd num estagio bem mais
avancado que no Brasil, Vercauteren (2606)Orero e Wharton (2007)constataram que
diversas questbes também encontram-se em abersaAple muito mais completos e
detalhados que a NBR 1528Dps documentos analisados ainda ndo sdo suficientem
precisos para embasar as inUmeras e complexa$ekecjge o tradutor precisa tomar durante
0 processo de audiodescricdo. As recomendacoesnpreanos diversos textos ainda tém um
carater muito geral e pesquisas precisam ser cafedupara que elas possam ser testadas e
ganhem contornos mais definidos.

Entretanto, ao se comparar os diversos documenijosssivel distinguir diferentes
niveis de aprofundamento. De todos os textos adalss a Norma Inglesa é a mais completa
e detalhada. Ela foi elaborada com base em pesqgjusto ao publico alvo e também
contempla, ainda que de forma timida, a subdivig@posta por Vercauteren (2006, p.80,

traducdo nossa), ou seja, “uma secdo geral volara as recomendacdes validas para

52 Vercauteren estudou a Norma Inglesa (INDEPENDEMNELEVISION COMISSION, 2000), a Norma
Espanhola (ASOCIACION ESPANOLA DE NORMALIZACION Y ERTIFICACION, 2005), um guia
utilizado na Alemanha (BENECKE; DOSCH, 2004), ero@laborado na Bélgica (REMAEL, 2005).

53 Orero e Wharton estudaram 0s mesmos materiaibsathos por Vercauteren, acrescidos de um guia
elaborado no Canada (CLARK, 2001).

54 Enquanto a NBR 15290 dedica um uUnico capitulaudiodescricdo, os demais documentos tratam
exclusivamente dessa questao.
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qualquer tipo de programa, e um conjunto de médubidos para as regras e problemas
relacionados a categorias especificas de progr@masicais, novelas, programas infantis,
etc.).” > °° Além disso, ela contém justificativas e exemplo&tipos. Logo, apesar de seu
texto ainda ndo ser o ideal, sua analise pode dernienportantes subsidios para melhor
entender como tornar materiais audiovisuais acgissivpessoas ndo-videntes.

Quais sédo, entdo, os principios fundamentais agostaelo documento? Em linhas
gerais, quais sao as regras basicas a serem slidsa breve analise da Norma Inglesa
permite elencar quatorze recomendacdes de carétak $egundo o documento, um bom

profissional deve:

a) escolher bem o material a ser audiodescrito. Repraquelas obras cujo
carater mais visual apresentem maior desafio maréio-videntes. Certos géneros,
como os telejornais, ndo se constituem num gramgéaculo sem o recurso e
outros, como ogame shows, geralmente ndo apresentam pausas suficientemente
longas para que as descricdes possam ser inseridas;

b) usar os intervalos entre as falas, mas evitar phegriodas as pausas entre 0s
didlogos. As obras precisam “respirar” para quisresfera correta seja criada,

c) preservar o0s efeitos sonoros (estampidos, explposées). Sempre que
possivel, identificar a fonte dos ruidos imediataf@eantes ou depois de serem
ouvidos. Somente sobrepor as descricoes aos ef#gtosudio se informacdes
importantes precisarem ser transmitidas. Nesse cedozir o volume da trilha
original para que a narragéo possa ser claramentdag

d) priorizar as informagdes mais relevantes. Omitgque nao for essencial. O
tempo disponivel para as descricbes € curto e daxtaito longos e cheios de
detalhes podem ser confusos, cansativos e irrdaAt® principais categorias de
informacd@o a serem descritas podem ser resumidaguatro perguntas basicas:
Quando? Onde? Quem? E o qué?;

e) certificar-se de que o contexto das acOes esta.ddicar as mudancas de
cena com textos curtos (“Na manha seguinte”, “Nar, etc.) e identificar os

personagens principais 0 quanto antes para queertador se concentre em

55 Texto original: “[...] one general section degliwith guidelines that are valid for any kind abgramme,
and a set of modules dealing with rules and problestated to specific categories of programmesh(sisc
musicals, soap operas, children’s programmes,’etc.)

56 No caso da Norma Inglesa, ha sec¢@es, ainda gsiane resumidas, sobre longa-metragens, novelas,
documentérios, transmissGes ao vivo, programasntisfamusicais, producdes em lingua estrangeira,
humoristicos, propagandas, trailers e programasoemras de violéncia ou sexo explicito.
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outros detalhes da trama. Se necessario, repatien@roprios ou invés de usar
pronomes para que néo haja duvida sobre quem&takstdo;

f) descrever o vestuario e a aparéncia fisica dosomegens. Incluir cores.
Muitos ndo-videntes guardam algum tipo de memasiaay;

g) usar uma linguagem rica e variada. Escolher adigt@vadvérbios expressivos,
mas nao criar textos por demais rebuscados. Azelazenaturalidade do texto sao
fundamentais;

h) usar o tempo presente e a terceira pe¥s6a. o tempo disponivel for curto
demais, omitir artigos e/ou pronomes;

1) evitar descricdes subjetivas. Descrever o que pedeisto, “Ela sorri” e ndo
“Ela fica alegre”. Incluir informacdes adicionamnsente se as mesmas nao forem
opinides pessoais e contribuirem para evitar coefiu perda de tempo. Os
usuarios de audiodescricdo tém o direito de inégapraquilo que ouvem para
chegar as suas proprias conclusBes;

j) ter cuidado para que as surpresas e mistériosadetndo sejam revelados
pelas descricoes;

K) tentar sincronizar as descrigdes e as imagensa&éauver tempo, introduzir
0S comentarios nos intervalos mais apropriados gaeaa compreensdo da obra
ndo seja prejudicada. A falta de sincronia podenmadar alguns usuarios com
baixa visdo, mas nem sempre é possivel agraddos;to

[) usar um tom de voz que expresse as diferentes esiate obra (trechos
engracados, de suspense, de aventura, etc.) sger@xaChamar atencéo para a
obra e ndo para a narracdo. Se a peca em quegt@ssidr narrador, como no
caso dos documentarios, usar uma voz do sexo opasi@ audiodescricao;

m) acompanhar a gravacao. Assegurar-se que o rogga@iavado na forma pela

gual foi concebido;

57 H& apenas uma excegdo a essa regra. No casogiampas infantis, pode-se utilizar a primeira passo
plural quando se quiser dar a narragdo um tom der nmimidade (Exemplo: A apresentadora anda até a
camera e para bem na nossa frente. Ela sorri @ acamas).

58 O principio da objetividade é uma das regrasuile da audiodescricdo, podendo ser encontradaualgugr
material sobre o assunto. No entanto, como diszutiol capitulo anterior, a subjetividade é inereane
processo, pois cada receptor tem sua leitura pedsapie vé€. Mais do que prescrever a completaesspp
da subjetividade, portanto, o que se pretendertamke tradutor para a necessidade de se atereaé gisivel,
evitando interpretacdes que adentrem o campo tagdes e motivacdes.
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n) certificar-se que a gravacdo esta clara e que t@dagpalavras estdo
perfeitamente audiveis. O publico s tera contatm @ obra através do canal

acustico. A qualidade do audio é fundamental.

Quanto a audiodescricdo de programas infantis,ddeas particularidades dessa
faixa etéria, além de respeitar as regras basipesentadas anteriormente, o profissional

deve ter alguns cuidados especiais, 0s quais pedemsumidos nas seguintes trés regras:

a) adequar a linguagem (Iéxico e estruturas sinttaasivel das criancas;

b) preservar a trilha musical. Caso seja necessasitir alguma informacéo
vital e se precise sobrepor alguma descricdo acaufazé-lo apés a primeira
estrofe e usar preferencialmente os intervalogumsntais ou trechos em que
houver repeticde¥’

c) usar a sensibilidade e fazer escolhas lexicaigeflimm a beleza especial das
obras infantis. Utilizar adjetivos interessantesdeérbios expressivos (“peixinhos

dourados com grandes e meigos olhos castanhos”).

Grande parte dos principios gerais da traducdo gé&acas estudados na sesséo
anterior esta contemplada nessas trés ultimas stegraadequacdo da linguagem se faz
necessaria devido ao proprio nivel de desenvohioneognitivo e ao conhecimento de
mundo das criancas. A trilha sonora precisa seseprada porque os elementos acusticos
desempenham um papel fundamental em qualquer ofaatil. E, por fim, as escolhas
lexicais devem ser bem pensadas porque o objetincial deve ser agradar a audiéncia

primaria, retratando o “colorido” particular da®gucdes infantis e seu carater ladico.

59 Muitas criancas ndo-videntes apresentam atrasprelacdo ao desenvolvimento da linguagem; algumas
devido a deficiéncias além da perda da visao, et simples fato de ndo serem estimuladas aanegtte.
Entretanto, como a mdsica é processada em uma diséata do cérebro, mesmo que haja algum
comprometimento com relacéo a fala, elas sdo capfzacompanhar as cangdes. A trilha musical das ob
audiodescritas deve ser preservada porque a maaigma podem auxiliar as criangas a desenvalfala
ecolalica, comportamento que precede a fala propen#ée dita e se caracteriza pela mera repeticdsats
ouvidos. Além disso, muitas criangas tém contato essas obras a partir dos dois anos de idadey amfits
de estarem suficientemente maduras para entereteedo. Sao os efeitos sonoros e as musicas @iEBam
e divertem. Preserva-los e alid-los a audiodesengide, inclusive, tornar o significado de certatayras
mais claro para elas (ROYAL NATIONAL INSTITUTE OFLBND PEOPLE, 2006). A expressao “cair na
gargalhada”, por exemplo, torna-se muito mais fdeilser entendida se, logo depois da frase “Ewrias,
caem na gargalhada.”, pode-se ouvir 0 barulho Bos.rDo mesmo modo, o sentido da palavra “trem” é
reforcado quando o som da locomotiva ndo é afgpatho audiodescricdo. Em se tratando de obras isfant
portanto, é preciso que as musicas e efeitos seisejam preservados ao maximo.
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A Norma Inglesa foi publicada em 2000 e seu texdom@anece inalterado desde
entdo. Contudo, suas recomendacdes sobre a auttigdespara criancas foram expandidas
alguns anos mais tarde pelo RNIB e deram origemmadocumento intituladoAudio
Description for Children (ROYAL NATIONAL INSTITUTE OF BLIND PEOPLE, 2006).
Nesse documento, a questdo da adequacdo da linguegepublico alvo é discutida em
maiores detalhes e recomenda-se a utilizacdo desfraurtas e diretas, e o emprego de
recursos que explorem a sonoridade das palavraaqyrialiteracdes, etc.). O uso de uma ou
outra palavra mais dificil € considerado aceitas@htribuindo, inclusive, para gerar interesse
(duvidas podem ser tiradas com pais ou professaré@sd emprego de estruturas sintaticas
complexas € desaconselhado, uma vez que tornagpassanteiras dificeis de serem
compreendidas. O foco da audiodescricdo para egdieq frisa 0 documento, é tornar o
enredo acessivel. Mais importante que descrever dqdilo que possa passar despercebido
pela falta de visdo, portanto, € incluir aquelaformmagbes que permitam a crianca
acompanhar a estoria.

A breve andlise dos documentos ingleses empreentidapaginas anteriores
demonstra que, no que tange a audiodescricdo pangas, oS mesmos oferecem muito mais
subsidios para o trabalho do audiodescritor quR 5290, cujo texto apenas menciona de
forma imprecisa a necessidade de utilizagdo delimgnazagem mais poética. Essa constatacao
coloca o tradutor brasileiro diante de uma questéo importante: Para saber como tornar
materiais audiovisuais acessiveis a criamgesileira bastaria seguir as recomendacoes dos
referidos documentos ingleses aliadas aos demaisipos gerais da traducéo para criancas
estudados na secéo anterior?

Apesar de poderem ser usadas como ponto de pasidacomendacdes da Norma
inglesa e do texto da RNIB ndo podem ser adotattas gue sejam testadas junto ao publico
brasileiro. Deve-se ter em mente que a realidadgidaca ndo-vidente inglesa € diferente da
brasileira. Assim, como pesquisas foram feitas nglaterra durante a elaboracdo desses
documentos, estudos precisam ser conduzidos nal Beaa verificar se 0 modelo inglés
atende as especificidades da crianca brasileiraama contrario, que modificacdes se fazem
necessarias. Para tanto, pesquisas de recepcawmlgteam dados junto as proprias criancas,
Seus pais ou responsaveis, e professores se genstim instrumentos especialmente Gteis.

O presente trabalho é dedicado a relatar umaivi@inessa direcdo. Uma pesquisa
de recepcdo com desenhos animados foi realizadaapatfiar se, de fato, a audiodescricao
auxiliaria a compreensao de criangcas com defic@évisual e como se deveria audiodescrever

esse género para o publico infantil brasileiro. lajetivo era o de delinear os primeiros
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parametros para a construcdo de um modelo queestsnds necessidades e expectativas da
crianca brasileira n&o vidente.
O detalhamento do referido estudo e os resultabtidos sdo apresentados nos

capitulos que se seguem.
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4 O CONTEXTO DA PESQUISA DE RECEPCAO

Até o inicio de 2007, pouquissimas pesquisas solbrgdiodescricdo para criangas
podiam ser encontradas em nivel internacibha, nenhuma em nivel nacional. A
proximidade do prazo de implantacdo do recursoutBodescricdo na TV brasileira, com
data para inicio das transmissfes em 27 de junR0@®, agravava a situagéo. A escassez de
estudos sobre a questdo elevava o risco de queasoempadrbes fossem implantados
aprioristicamente, sem qualquer embasamento ¢enmtibu de que modelos desenvolvidos
em outros paises fossem transplantados pelasdades competentes, ao invés de usados
como inspiracdo para a criagdo de um modelo progue levasse em consideracdo a
especificidade do publico infantil brasileiro. Emt& fim de delinear os primeiros parametros
que pudessem contribuir para a construcdo de unelmaeplie atendesse as necessidades e
expectativas da crianca brasileira ndo videnteiddese realizar pesquisa de recepcdo em
audiodescricao junto a esse publico.

Devido ao estagio ainda incipiente das pesquishee sm assunto no pais, havia
caréncia de estudos sobre questdes basilares,coam®, a validade do recurso da
audiodescricdo para o publico infantil, a linguagaais adequada para essa faixa etaria e o
estilo de narragcdo mais apreciado pelas crianchsn Alisso, como as emissoras de TV
ofereceriam a principio poucas horas diarias awdicritas, era preciso dar prioridade ao
estudo da audiodescricdo daqueles géneros cujeicarais visual constituisse maior barreira
para as criancas nao-videntes e cujo conteludo cwaiibuisse para sua socializacdo e
entretenimento. Os desenhos animados, carro-cheefenaloria dos programas infantis,
atendiam a ambos os critérios. Desse modo, des@ealizar uma pesquisa de recepcao em

audiodescricdo, cujos objetivos especificos eram:

a) avaliar a contribuicdo da audiodescricao para oeatonda compreensao de
desenhos animados por parte de criangcas com chef@i@¢isual;

b) detectar o estilo de narracdo mais apropriado par@arracdo de desenhos
animados de acordo com a preferéncia do publiemiihf

c) verificar a necessidade de textos mais explicatimosse audiodescrever

desenhos animados para criangas;

% Foram encontrados apenas trés textos sobre at@salvorma Inglesa e o guia da RNIB, ambos memacios
no capitulo anterior, e um trabalho de especidi@agdesenvolvido na Espanha intituladd texto
audiodescrito como modalidad de traduccion: la eéiNicolas” y la AD para niflos ao qual ndo se teve
acesso apesar de insistente busca pela Intereet@nthtos por e-mail com o orientador da pesquisa.
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d) colher criticas e sugestdes junto as criancas, resp®nsaveis e professores
quanto a audiodescri¢cdo de desenhos animados.

Trés eram as hipoteses norteadoras do trabalhoo Goaudiodescricdo tornava
mais acessiveis informagdes transmitidas de maess@ncialmente visual, acreditava-se que
grupos de criancas que assistissem a desenhoglasichitos teriam maior compreenséo da
obra que criancas que os assistissem sem audigdescrAlém disso, devido as
caracteristicas do publico infantil, acreditavayse obras audiodescritas para essa faixa etaria
teriam certas peculiaridades: criancas teriam gFeéga por uma narragdo mais interpretativa,
mais semelhante & contacdo de histérias, e deniamdama descricdo mais explicativa.

Uma vez que o Estatuto da Crianca e do Adolescémien® 8.069 (BRASIL,
1990), em seu Art. 2°, definia crianca como serdg ‘a pessoa até doze anos de idade
incompletos”, foram convidadas a participar da p&sq criancas do sexo feminino e
masculino entre oito e 11 anos de idadgendidas pelo Centro de Educacdo Complementar
(CEC) do Instituto de Cegos da Bahia (ICB). Tamkdéram entrevistados responsaveis e
professores, informantes privilegiados por conwwercom as criangas, conhecerem suas
necessidades, e serem instancias mediadoras decgygdo (inclusive podendo agir como
censores), além de beneficiarios indiretos da aeditricdo de desenhos animatfos.

O estudo, de caréater qualitativo, conduzido a laz idéias de Vygotsky e outros
sécio-interacionistas, da Teoria da Recepcdo emuGmacdo e da abordagem funcional em
Traducao, se valeu de diferentes instrumentosqueta de dados (questionarios, entrevistas
estruturadas e semi-estruturadas, e observacokzdea durante sessbes de exibicdo de
desenhos animados audiodescritos).

Os primeiros contatos com o ICB se deram em juth@@D7 e a fase de coleta de
dados propriamente dita se iniciou no més de mai@@D8 e se estendeu até meados de
agosto do mesmo ano. As sessdes de exibicdo deshdss- assim como todos os demais
encontros com as criangas, seus responsaveisesgoods - foram realizadas na propria sede

da instituic&o.

61 Essa faixa etaria foi escolhida por se acredii@rnessa fase as criangas ja estariam mais rsguna falar
sobre sua subjetividade, expressar suas opinifiigsas.

62 A audiodescricdo visa atender prioritariamergsspas com deficiéncia visual. No entanto, Scherell
Kirchner (2001) apontam a existéncia de outrosipablque também poderiam se beneficiar da utilzalgh
recurso: pessoas com dificuldade de aprendizagguglas que estivessem aprendendo uma nova lingua,
pessoas videntes ao volante (ou qualquer outracituque as impedisse de dirigir o olhar paraa I
familiares de pessoas com deficiéncia visual (dégatios da tarefa de descrever os programas).
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4.1 O LOCAL DA PESQUISA

O ICB foi fundado pelo Professor Alberto de Assis 80 de abril de 1933 com o
objetivo de acolher deficientes visuais de todafa&as etarias que, a época, nao contavam
com nenhum tipo de assisténcia e vagavam pelasdaiasdadé® O entdo prefeito, José
Americano da Costa, doou o0 casardo no Barbalho dmdeonou a primeira sede da
instituicdo e onde os albergados confeccionavarsovass.

Na década de sessenta, o ICB ganhou uma novaseaderédio de seis andares
construido também no Barbalho, e a instituicAoquassatender somente a criangas e jovens,
na faixa dos cinco aos 21 anos de idade, tant@pigat quanto do interior do estado. Nessa
época, o0 modelo de albergue foi abandonado e ituig&b tornou-se uma casa de educacéo,
funcionando como um internato, cujo principal olbfetera preparar os deficientes visuais
para a vida em sociedade.

Hoje, a instituicdo tem o seu trabalho organizadda@no do tripé educacao, saude
e assisténcia social. Seu principal objetivo é @mpnar condicdes para o pleno
desenvolvimento de criancas e adolescentes coruiétefia visual e contribuir para a sua
inclusdo. O regime de internato, por exemplo, &ido gradativamente substituido (hoje a
instituicdo conta apenas com dois internos) e saal& tornou-se um centro de educacao
complementar. Seus alunos devem estar preferemmnmmatriculados na rede regular de
ensino, em escolas privadas ou publicas, e recemmio pedagodgico no ICB no turno
oposto. A faixa etaria atendida pela instituicdokiam se modificou, do zero aos 19 anos de
idade, ampliando-se com a inauguracgéo do Centhotelerencéo Precoce (CIP) em 1998.

O CIP funciona em regime de ambulatério em um prédiexo ao ICB. O Centro
atende criancas de zero a cinco anos com defieiérisual, associada ou ndo a outras
patologias, inclusive bebés de risco. Ele tem p@aseom maternidades e UTIs neonatais e
conta com equipamentos avancados para o diagn@stcoce. Uma equipe multidisciplinar
especializada avalia cada crianca e desenha unmapmagterapéutico direcionado as suas
necessidades individuais, buscando estimula-laedesgrimeira infancia. O objetivo é
acompanhar o desenvolvimento neuropsicomotor dagai prevenindo alteracdes fisicas ou
psicolégicas que possam comprometer o seu desémenito.

O CIP, entretanto, ndo s6 presta servicos médiédsta as atividades de

intervencao clinica, procura-se realizar um trab@limto as familias, escolas e instituicées de

63 Estas informacfes foram conseguidas junto dodirgoedagdgica do CEC, em visitas ao ICB e nodsite
instituicdo na Internet (www.institutodecegos.orj.b
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saude, visando contribuir para a plena insercaoridaca ndo-vidente no meio familiar e
social. Além disso, também séo realizadas pesqosasea de deficiéncia visual. Centro de
referéncia no estado e no Nordeste, o CIP atraigrarade clientela, tanto da capital como do
interior, e é o responsavel pela atual mudancaedi dos alunos do ICB, que hoje conta
com um numero muito maior de criangas nas seriesis que nos anos que antecederam a
criacao do Centro.

O ICB € uma instituicdo filantropica de utilidadébfica e se mantém atraves de
pagamentos de anuidades por parte dos socios cadkibes, promocdes sociais, aluguéis de
imoveis, doacbes e parcerias com diversos érgadsstao. O ICB também tem parceria
com outras instituicoes de assisténcia a deficsenisuais, como o Centro de Apoio
Pedagogico ao Deficiente do Estado da Bahia (CAPAssociacdo Baiana de Cegos (ABC).
Em geral, ao concluir o ensino fundamental ou atiagdade limite para atendimento no
ICB, os alunos sdo encaminhados ao CAP para pugssegn a complementagao curricular,
seja em nivel de ensino fundamental, médio ou surpeu encaminhados para a ABC para
0s cursos profissionalizantes. O Setor Braille dali@eca Publica do Estado da Bahia é
outro parceiro, promovendo cursos e encontrospdibpizando um grande acervo em braille
e na forma de livros falados, e realizando a rgafio de quem perde a visdo mais
tardiamente.

O CEC é o Centro de Educacdo Complementar do ICBiddde escolar
reconhecida pelo Estado, atende criancas e adontesadesde a pré-escola ao final do ensino
fundamental. Obedecendo as diretrizes naciona#s @p&aducacdo especial, a maioria de seus
alunos esta matriculada na rede regular. Mas ppreles que tém um quadro de deficiéncia
multipla, cerca de 10% de sua clientela, o CECitumarcomo uma escola transitéria, que os
prepara, quando possivel, para serem inseridosdearegular e, como os demais, receberem
apoio pedagdgico apenas no contraturno. Como addar dos bebés vem aumentando,
especialmente devido ao trabalho de estimulacémpeedesenvolvido pelo CIP, o numero
desses alunos também tem crescido.

O CEC conta com instalagbes simples, que ja padesa beneficiar de uma
reforma, uma vez que seu prédio data dos anosnsgsseas oferece aos alunos piscina,
quadra de esportes, laboratério de informaticaglea@ auditorio, usado tanto para encontros
de pais e mestres quanto para a formacao e a t@eacde professores. Suas salas de aula
seguem o modelo das escolas regulares, com qubathinsos e mobiliario escolar tipico.

Além dos equipamentos mais comuns (retroprojetojefor de slides, TV e DVD), o centro
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dispbe de recursos especificos ao atendimento filgedées visuais como, por exemplo,
CCTV.* programas de voz e fones de ouvido para compsador

O CEC conta com um quadro de 40 professores. Tes®ss profissionais, com
excecdo apenas dos quatro profissionais contraja@osproprio ICB, sao oriundos da rede
municipal ou estadual de ensino. Sdo, portantdegsores concursados cedidos ou lotados
no préprio CEC. Em sua maioria, eles sdo pedagogas, ha bacharéis e licenciados em
outras areas, como Educacédo Fisica ou Letras. Mdetes sdo pos-graduados e tém algum
tipo de especializacdo em Educacdo Especial. Alg#ts deficientes visuais, como a
professora responsavel pela biblioteca braillestala.

Atualmente, o CEC atende 136 alunos. Esse numetcgt@nto, ndo deve ser
confundido com o numero de pessoas atendidas @#o due é muito maior e inclui o
namero de pessoas beneficiadas pelo CIP e peloocmédico da instituicdo, que atende a
comunidade e conta com clinico, dentista, oftalgista e nutricionista.

Dos 136 alunos atendidos pelo CEC, 72 sao do seszulino, 64 sdo do sexo
feminino, 44 sdo cegos, 69 tém baixa visdo e 23déficiéncia multipla. A grande maioria
dos alunos (90%) reside em Salvador, mas o CEGataiunos da capital e do interior. Os
alunos que residem na capital recebem atendimesdagdgico de duas a trés vezes por
semana. Os que residem na area metropolitana, em@or semana. Os que residem em
municipios mais distantes, de 15 em 15 dias ouwengor més. Hoje, procura-se capacitar
os professores de cada localidade para atendénrazssam apoio pedagogico no seu proprio
municipio, o que, aliado ao fim do modelo de indonvem contribuindo para a diminuicéo
do numero de alunos oriundos do interior. No eotahfi uma caréncia muito grande de
especialistas na area e a triagem e avaliacaasiabpente no caso da baixa visdo, continuam
a ser feitas em Salvador.

Em geral, os alunos séo oriundos de familias deol@der aquisitivo. No passado,
iIsso se devia ao modelo de internato adotado ek Aqueles que tinham recursos
procuravam evitar a separacao de seus filhos evapt@or professores particulares. Hoje,
mesmo com a mudanca para o modelo de centro delamemtacdo curricular e com a
criacao do CIP, uma referéncia no estado e no Ntede perfil dos alunos da instituicdo ndo
mudou. As familias mais abastadas continuam optapdo um atendimento mais
individualizado para conseguir resultados mais iated. A maioria dos alunos do CEC sao

criancas oriundas do sistema publico de salde ogagédo. Muitas criancas chegam a

64 Circuito fechado de TV que funciona como umalafetronica e aumenta letras e imagens até 68.veze
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instituicdo aparentando ter comprometimentos desroradognitiva que, na realidade, se
devem apenas a falta de estimulo adequado. A @lkenqtortanto, € muito carente e encontra
junto ao ICB, além de apoio pedagogico, atendimemidico e psicoldgico, auxilio para a

obtencéo de proteses e medicamentos, e encaminttapaa avaliacdo e terapia de outras
deficiéncias.

No CEC séo oferecidas atividades especializadaso dstividade da Vida Diaria
(AVD), Orientacao e Mobilidade e alfabetizacédo eraille, que comeca por volta dos seis
anos de idade. Além disso, os alunos participamfidagas, como a de reciclagem de papel
ou a de formagdo de musicos, essa Ultima uma paaen a UFBA,; fazem educacéo fisica,
com pratica de natacdo ou de futebol de saldomeadas de artes e informatica. Eles
também recebem apoio pedagodgico. Um programa éltde de forma a complementar o
que esta sendo desenvolvido na classe regularlidt#amlds que possam contribuir para um
melhor aproveitamento também s&o trabalhadas, comeso do sorob® o uso do
computador para pesquisas, a elaboracéo de resurassnhas, eft.

Para o apoio pedagogico, alunos de diferentes ass@@lo agrupados por faixa
etaria e nivel de aprendizagem, levando-se sempreoaita a nocdo de desenvolvimento
proximal. Os grupos sdo formados tomando-se par badade cronoldgica (a idade mental
s6 é levada em consideracdo quando existe umapliswia muito grande). A professora
especializada responsavel por esse apoio pedagfmithém acompanha esses mesmos
alunos na escola regular e da suporte a seus gpoodssde classe. Ela acompanha a proposta
pedagogica de cada escola, participa do planejaneeinbalha com oficinas permanentes de
formacado para os professores. Quando necessaitarebém disponibiliza materiais como
mapas tateis, maquetes, ampliacdes, versdes Bfalre outros, para que o contetido a ser
trabalhado seja apresentado ao aluno com defiei&mtial da melhor forma possivel.

Existe uma grande caréncia por parte do alunadG@EIG com relacdo ao lazer,
tanto devido ao baixo poder aquisitivo das famitjganto ao despreparo das mesmas para
lidar com a deficiéncia. Muitas das crian¢as n&o ¢éhabito de sair de casa e passam horas

65 Aparelho utilizado para calculos matematicos.

66 O trabalho de complementacdo desenvolvido pEIG 8o deve ser confundido com uma “banca” ou ¢efor
escolar, apesar dos alunos poderem contar comicawndl caso de duavidas. O foco do trabalho é a
complementagdo e ndo a suplementacdo, ou sejaetivoméo é repetir o que € visto em sala de ans
capacitar o alunado para um aproveitamento Otimoegponsabilidade da rede regular de ensino nao é
transferida para o CEC, uma vez que o aluno cornciéetia visual esta inserido num grupo regular e é
integrante de sua turma. Nao é funcao dos profiasado CEC, portanto, ministrar ou reexplicar eadbs
gue deveriam ter sido trabalhados na escola regular

67 O ICB conta com uma Geréncia de Tecnologia fterhacdo e Comunicacdo (GETIC), que, entre outras
funcBes, é também responsavel pela producédo deiahae braille para uso da prépria instituicioagapo
publico externo.
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diante da TV ou do radio, sem qualquer interacdn ootras pessoas. O CEC, portanto,
procura incluir o lidico em sua proposta pedago@éa desenvolvidas acdes internas, como
oficinas para que os pais aprendam a construigbeithios com sucata, por exemplo, e acdes
externas, como visitas a parques, ao teatro ergmna. Os passeios servem nao sO para a
recreacdo, mas também para avaliar o desenvolwinuog préprios alunos e definir que
areas devem ser mais bem trabalhadas. Durante ssBipa& possivel avaliar, entre muitas
outras coisas, se 0s alunos séo disciplinadogicseapazes de comer sozinhos, se conseguem
se locomover com independéncia usando a bengaka,sabem lidar com outras pessoas e
mostrar cortesia.

Os alunos demonstram grande interesse por his@®gastam de assistir a filmes e
pecas de teatro. Algumas vezes, videos sao usadastel as aulas para que a habilidade de
descricdo de cenas e situacdes, assim como a paocepditiva, sejam trabalhadas. Para
tanto, o video é exibido em partes. Apds cada giihia cena é congelada e os alunos
discutem o que foi exibido, momento no qual os @uque possuem baixa visdo auxiliam
aqueles que sdo cegos.

O interesse natural dos alunos, aliado a proprigogata pedagogica do CEC,

portanto, foram fundamentais para que a pesquisguestdo fosse aceita pelo ICB.

4.2 OS PARTICIPANTES

Como discutido anteriormente, as producdes parzbbicp infantil se caracterizam
por uma assimetria que lhes confere duas audiéuistimtas: as proprias criancas e 0s
adultos com os quais elas se relacionam. Qualogsgupsa sobre a audiodescrigcdo para o
publico infantil, portanto, precisa, além de inigast as opinides e preferéncias das criancas,
colher informagdes junto aqueles que, em ultimgaimga, tém a palavra final com relacao
aos produtos que as mesmas venham a consumirsdeoifaram convidados a participar do
estudo ndo so6 os alunos do CEC, mas também s@amsaseis e professores.
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4.2.1 A audiéncia primaria

Duas turmas do CEC com cerca de 20 cridfi¢as torno de 14 do turno matutino
e seis do turno vespertifdforam selecionadas para participar do estudo sEgsgos foram
escolhidos ndo s6 pela maioria de seus alunos e@staradrada na faixa etaria selecionada
para a pesquisa (oito a 11 anos de idade), magtarpklo fato dos mesmos néo terem, a
priori, nenhuma outra deficiéncia associada a fd#tavisad® No entanto, nem todas as
criancas selecionadas participaram, de fato, nadestDevido a propria dinamica de
atendimento do CEC ser diferente da de uma ese&galar, nem todos esses alunos
freqientavam as aulas com a mesma periodicidadgundl deles precisavam de
acompanhamento duas vezes por semana, outrogfEaetravam numa fase mais avancada
e s6 compareciam ao CEC uma vez por més. Além,diseovel de comprometimento dos
pais e sua condicdo financeira também afetavansiduddade dos alunos, levando algumas
criancas a faltarem a muitas aulas. Desse modohada como prever quantos ou quais
desses alunos estariam presentes a cada uma sidassseés exibicdo dos desenhos animados.
Algumas das sessdes, portanto, contaram com afréaadunos, outras com até nove.

Das 20 criangas selecionadas, 16 assistiram aesltes sendo que quatro delas
estavam fora da faixa a ser estudada e, apesartiggarem das sessdes, ndo tiveram seus
dados analisados para os fins da pesquisa em glefas 12 alunos cujos dados foram

68 No decorrer do ano letivo, alunos deixaram agp@s, assim como outros foram incorporados as wrma
Além disso, alguns precisavam de acompanhamenteciese ndo foram liberados para participacdo no
estudo.

69 A aparente discrepancia entre o numero de aldosgliferentes turnos era contrabalanceada peiib ¢
assiduidade de cada grupo. Os alunos do turno imafattavam com freqiiéncia, enquanto os alunosidm
vespertino eram bastante assiduos.

70 Nesse periodo, 0 ano letivo de 2008, eram atesgielo CEC um total de 58 alunos na faixa de aitd
anos de idade cuja falta de visédo ndo estava assoainenhuma outra deficiéncia. Havia 13 meniagese
18 com baixa viséo, e 15 meninas cegas e 12 coxa bdo. No decorrer da pesquisa, entretanto, deseo
conhecimento de trés casos especiais entre acgedEsonados para participar no estudo. Uma dasgas
com baixa visdo ja4 havia sido acompanhada por uitdlpgo e apresentado convulsdes. A época da
realizacdo da pesquisa, no entanto, a mesma tomasi&acdo e ndo apresentava mais esse sintoma. Sua
participacdo no estudo foi ativa e seu nivel dpastsis comparavel ao das demais criancas. O segasdo
envolvia uma das criangas cegas, que participonaspge uma das sessfes. Apesar de bastante cdimanica
e de interagir bem com outras pessoas, seus prodssdesconfiavam de algum tipo de comprometimento
neuroldgico e j4 haviam solicitado uma avaliagdssaesentido. Seu nivel de respostas ficou bem adoém
esperado, mas, como a crian¢a se mudou para mirdarante o periodo da pesquisa e deixou de ér&qti o
CEC, néo foi possivel saber se seu baixo rendinteritosido causado por algum déficit cognitivale@eiro
caso envolvia outra crianga cega, que tinha cénezia radioterapia. Devido a seu estado de salhesma
faltou a algumas sessfes, mas quando presentasicgppcao foi ativa e seu rendimento comparavel@s
demais.

71 Por se tratar de criancas pertencentes a umaartesma, seria dificil exclui-las das sessGess@ajmente
devido ao carater lidico da atividade desenvol\&la presenca, no entanto, em nada atrapalho@midan
do trabalho. Apesar de assistirem aos desenh@pemgerem as questdes como as demais, suas respista
foram computadas.
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usados para este estudo (quatro meninos e oitagnseis tinham baixa visdo (quatro com
um quadro leve e dois com um quadro severo) eesaim cegos (um deles havia se tornado
cego ha pouco tempo, uma vez que seu quadro da Wig&o havia evoluido para cegueira

recentemente). Quanto ao periodo em que se detda @a visdo, oito tinham deficiéncia

visual congénita e quatro adquirida.

17%

O Baixa Visdo Severa

B Baixa Visao Leve

50%

O Cegueira

Gréfico 1 - Grau de deficiéncia visual das criangarticipantes do estudo

O Deficiéncia Adquirida
| Deficiéncia Cogénita

Grafico 2 — Periodo em que se deu a perda da @&sioriancas participantes do estudo

O Meninos
B Meninas

Gréfico 3 — Sexo das criancas participantes dalestu
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Segundo informacgdes colhidas junto aos responsaveisioria das criancas estava
cursando a 22 série do ensino fundamental e fréapieio CEC ha pelo menos um ano. Em
seu tempo livre, elas gostavam de atividades quehassem musica, como dancar e pular
ao som das melodias, ouvir radio, ou cantar; atled que envolvessem midias audiovisuais,
como assistir TV e DVDs; atividades que envolvessgmwimento, como andar de bicicleta
ou velotrol, correr, e jogar bola; atividades que envolvesbeimyuedos, como brincar de
boneca e carrinho, ou jogar video game; atividagiesenvolvessem interacdo, como brincar
com amigos e familiares, ou jogar domino; e atigetafora do lar, como passear e ir a

igreja.’?

35% - 32%
30% +

25% -
20% | 18% 18%

15% L4 11%

10% ~ 7%
BB =
0% : : : : :

Atividades com Atividades com Atividades com Atividades com  Atividades Atividades fora
Mdusica Midias Movimento Brinquedos Interativas do Lar
Audiovisuais

Grafico 4 — Passatempos preferidos pelas criarg&EC na faixa etaria estudada

Ainda segundo os responsaveis, o programa de Tiérjzte pela maioria eram 0s
desenhos animados, especialmente o Pica Pau, e@ogemas infantis que continham

desenhos animadd$seguidos pelo programa do Chaves, as novelasilmes.

72 Infelizmente, a maioria dos responsaveis dascais que efetivamente participaram das sess@eshigio
dos desenhos ndo estava presente no encontro h@spas informacdes foram colhidas. Contudo, essas
respostas nao diferiram muito das informacdes abtjdnto aos professores do CEC que trabalhavam com
criancas na faixa etaria de oito a 11 anos, comegixc da inversdo de posicdo das atividades enwaven
movimento e daquelas envolvendo interacdo. Segelel) essas criancas passavam a maior parte de seu
tempo livre ouvindo radio, assistindo TV, convedmndivertindo-se com seus brinquedos, praticando
esportes e passeando (nessa ordem). Desse magksigepdeduzir que, de modo geral, os dois paspate
preferidos das criangas atendidas pelo CEC na f&aa escolhida seriam ouvir radio e assistir &9u
DVDs (nessa ordem). Vale salientar aqui o comemtdai mae de uma crianga de 12 anos ao qual a algora
presente trabalho teve acesso. Segundo ela, baanfilo gostava de assistir TV porque, em sua apigia
nado entendia nada. Talvez essa preferéncia peilm apdntada por pais e professores possa ser adalitdo
s6 pelo gosto natural das criancas pela musica,também pelo fato de o radio ser uma midia apenas
auditiva, ndo necessitando do auxilio de um recdesacessibilidade como é o caso da TV.

73 As respostas dessas duas categorias foram dgeuparque, segundo uma das préprias maes, opragr
infantis “sdo varios desenhos animados”. Indivichealte, os desenhos obtiveram 36% das respostas e o0s
programas infantis 13%.
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Gréfico 5 — Programas preferidos pelas criancaSHEOG na faixa etaria estudada

Esses dados se mostraram especialmente relevamtéermponstrar a validade da
pesquisa em questdo, uma vez que as criancas detifllam interesse por midias
audiovisuais e, em especial, por desenhos animadi@snbém ratificaram a importancia da
musica para esse publico especifico, como apomel@oNorma Inglesa e pelo documento do
RNIB.

4.2.2 A audiéncia secundéaria

Um total de sete responsaveis, seis maes e uma,ppenticiparam da pesquisa.
Como relatado anteriormente no proéprio perfil d®,©s mesmos tinham, em geral, baixo
poder aquisitivo e baixa escolaridade. Todos rasidia capital ou na area metropolitana de
Salvador. Quanto a audiodescricdo, nenhum delés tiamiliaridade com o recurso ou
conhecimento da legislacdo a respeito, apesar adnpdade de sua implantacdo na TV
brasileira, mas todos se mostraram favoraveis atiracao.

Quanto ao corpo docente do CEC, sete professoengliectora pedagodgica da
instituicdo colaboraram diretamente com o estu@dotidparam da pesquisa ndo sO aqueles
profissionais que trabalhavam a época com a faié@aeselecionada, mas também aqueles
gue atendiam adolescentes e alunos com multipkséeias, uma vez que a maioria dos
profissionais da instituicao tinha experiéncia aonos de oito a 11 anos de idade.
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4.3 OS DESENHOS ANIMADOS

Foram audiodescritos seis desenhos animados de rma@tragem disponiveis em
DVD. Os mesmos foram escolhidos devido a sua duntacdo, o mais longo contando com 8
minutos e 48 segundos; ao seu conteudo, sem cendgl@&nhcia ou qualquer tipo de tematica
imprépria para criancas; e a relevancia do elemeést@l para o entendimento de seu enredo,
ou seja, a existéncia de informacgdes-chave, ouat&lg numero de informacdes, transmitidas
visualmente e, por conseguinte, perceptiveis apen@entes?

A maioria dos desenhos animados escolhidos foraempbares dalurma da
Moénica Em geral, eles tendiam a ser mais curtos que emsaid, uma caracteristica
importante dada a baixa concentracdo natural dascas; e sua tematica se mostrava mais
proxima da realidade do publico brasileiro, o quepehsava explicacbes de elementos
estranhos como, por exempldfemg shupresente num desenho d®sgrats ou as diferentes
partes de um barco presentes num episédiBapeye Além disso, eles continham apenas
uma faixa de audio, ja em portugués, o que facdita trabalho de captacdo do original e
posterior mixagem da faixa audiodescrita, feito, caso do presente trabalho, num
computador de uso doméstiCo.

Os trés primeiros desenho® Guarda-Chuva VoadorChico Mico e Jacaré de
Estimacéa foram usados para avaliar a contribuicdo da aedicricdo para a compreensao
das obras. Os trés ultimo®H, que dia! O Carro Novo do Mickey Ovos Mexidosforam
usados para avaliar o estilo de narracdo mais apdopde acordo com a preferéncia das
criangas. Dados colhidos durante a exibicdo destadoseis desenhos foram usados para
avaliar a necessidade do publico infantil de umdicalescricdo mais explicativa. A seguir,

sao apresentados um resumo de cada um dos degesuepgluracao.

74 Qualquer desenho animado tem naturalmente udtecavisual que se constitui numa barreira para as
criangas ndo-videntes. Entretanto, alguns dese&hosssa caracteristica acentuada pela escasdgtaims,
pela presenga de trechos nos quais a acdo se alassmisom apenas de um fundo musical, ou peltéagia
de passagens em que 0 que € verbalizado contradize opode ser visto (recurso utilizado para criar
comicidade, por exemplo). Como um dos objetivosedtudo em questdo era averiguar a contribuicdo da
audiodescricdo para a compreensdo dos desenhoadasindeu-se preferéncia a esse tipo mais desatiado
obra.

75 Inicialmente foram usados os program&® Decrypter Prism Video Converteg Windows Movie MakeA
gualidade dos desenhos audiodescritos melhoroarttasjuando se passou a utilizab\éDFab Platinume o
Nero StartSmart
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4.3.10 Guarda-Chuva Voador

O Guarda-Chuva Voaddi2004) € um desenho animadoTdama da Mdnicacom
duracdo de 6 minutos e 59 segundos. Nessa es@sado pede a Franjinha para criar algo
especial para protegé-lo. Franjinha, entdo, fataséexperiéncias até conseguir criar um
guarda-chuva que se abre ao menor sinal de 4gaadQurranjinha vai entregar sua criagao,
Cascdao acaba provocando um acidente e o laboratdestruido por um ciclone. No meio da
confusao, Cascéo fica por engano com um dos grosdtriados por Franjinha. O protétipo é
idéntico ao guarda-chuva especial, mas morre de medgua. Cascao sai confiante com seu
novo guarda-chuva, mas passa por varios apurosigosgmpre que eles se aproximam de
qualquer sinal de agua, Cascao € arrastado page fmlo guarda-chuva medroso. Ele foge
de pingos de uma torneira, de bolhas de sabaandemoca que rega um jardim... Por fim,
para evitar a queda em um corrego, 0 guarda-chedraso levanta véo com Cascdo. Entao,
Cascao é atingido por um raio e despenca dasslmias o guarda-chuva supera seu medo e
se lanca atras de Cascéo, impedindo que ele caiarrego e provando que todo mundo pode
superar seus proprios temores. No final da histérianjinha descobre o engano e vai fazer a
troca dos guarda-chuvas, mas Cascéo decide ficaosalois. Afinal, “mas vale dois guarda-

chuvas na mao do que um voando”.

4.3.2Chico Mico

Chico Mico(2004) é um desenho animadoTdama da Ménicacom duracao de 6
minutos e 45 segundos. Nessa estéria, Chico Bextaté o pomar do Nhé Lau para roubar
frutas e la encontra um macaco que fugiu do cigz@ando Nhé Lau percebe que ha alguém
em seu pomar, ele vai procurar o intruso de armawrho. Com medo, Chico foge e decide
levar o macaco para casa para que Nho Lau ndo atataedo o bichinho. Ao chegar em
casa, Chico vai direto para o quarto e fecha aap@tmacaco comeca a fazer bagunca e,
guando a mae de Chico se aproxima do quarto, elmn@s o macaco dentro do armario.
Chico, entéo, senta para estudar um pouco pordigede prova na escola, mas logo pega no
sono. O macaco aproveita e foge do quarto vestintiroupa igual a de Chico. A partir dai,
mil e uma confusdes acontecem enquanto Chico i@ $oneca no quarto. O macaco acaba
fazendo a prova no lugar dele e até dando um baijdrosinha, a namorada de Chico. No
final da estoria, tudo se esclarece e Chico lenaocaco de volta para o circo. No entanto, ele

fica um pouco abatido quando descobre que 0 mamas®guiu tirar dez na prova.
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4.3.3Jacaré de Estimacao

Jacaré de Estimaca@®004) é um desenho animado Darma da Mdnicacom
duracdo de 7 minutos. Nessa estoria, um filhotackré cai do caminh&do do zooldgico e vai
parar no quarto de Cebolinha, que o confunde comlagartixa e o adota como seu bichinho
de estimagdo. O bichinho tem dentes e um apesti@vel. Apesar de achar isso estranho,
Cebolinha continua cuidando do jacarezinho, apatidde Onofre. O tempo passa e Onofre
cresce. Um dia, Cebolinha resolve apresentar s loie estimacéo para a mae e o restante
da turma. A reagdo das pessoas ndo é bem a quén@alesperava. Sua mée, por exemplo,
acaba chamando os bombeiros e séo eles que rezelabolinha a verdade sobre a suposta
lagartixa. Os bombeiros levam Onofre embora e Qatmifica sem um animal de estimacéo,
mas ndo por muito tempo. A noite, o0 caminh&o ddamioo passa por sua rua novamente e

deixa cair mais um bichinho. Dessa vez, um filliecobra.

4.3.40h, que dia!

Oh, que dia!(2004) é um desenho animadoama da Mdnicacom duracdo de
dois minutos e 36 segundos. Nessa estéria, Ceboli@hum dia perfeito para um passeio se
tornar um pesadelo. Seus problemas comecam quaadaliMcidentalmente joga uma bacia
de agua pela janela e acaba acertando-o em cheiseiida, ele € atingido por uma bola de
basquete e é quase mordido por um cachorro. Poefarcai num buraco. Cansado de tantos
problemas, ele resolve construir uma fortaleza psgaproteger de outros acidentes.
Entretanto, assim que ele termina a construcadpsizdeza desaba.

4.3.50 Carro Novo do Mickey

O Carro Novo do Mickey2005) é um desenho animado \&lt Disneycom
duracdo de 8 minutos e 29 segundos. Nessa eskMiciey convida Minnie para um
encontro. Ele precisa ser pontual para impresdmndras seu velho conversivel vermelho
esta literalmente caindo aos pedacos e quase mam@iaho da casa de Minnie. Entdo, apos
ouvir um anuncio no radio, Mickey resolve parar aupja e comprar um carro novo. Ele sai
da loja com um conversivel de udltima linha cheioadessorios: som de Ultima geracao,
controlador climatico, computador de bordo... Mickiea deslumbrado com tanta tecnologia,

mas apods algum tempo e varias confusdes causadasigdificuldade de lidar com tantos
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controles e botdes diferentes, ele acaba sendadieia pé no meio da estrada pelo piloto
automatico. Sem saida, Mickey anda durante hoéastadgar a loja onde deixou seu carro
velho, ja arrependido de té-lo trocado. Entretaatochegar ao local onde o havia deixado,
ele s6 encontra uma mancha de 6leo no chdo. Minlgjosis, Minnie chega a loja dirigindo

seu carro novo, o velho conversivel do Mickey,es élhalmente saem para o encontro.
4.3.60vos Mexidos

Ovos Mexidog2007) é um desenho animado da coleR@a-Pau e seus Amig8s
com duragdo de 8 minutos e 48 segundos. Ness@eRaierkin, um fauno cujo passatempo
preferido € aprontar peripécias, se vé impedidtodar sua flauta por causa dos passaros que
estdo na maternidade da floresta. Chateado, edveesocar os ovos de todos 0s ninhos.
Quando os filhotes nascem, os pais ficam bastaggapdntados. Eles discutem com as
esposas e 0s casais se separam, indo cada utmpéadaue deixando os filhotes para tras. A
principio, o plano parece ter funcionado e Peteg@msa que podera tocar sua flauta
tranquilamente, mas os filhotes comecam a choréiram o fauno do sério. Entéo, ele
promete cuidar deles para que eles figuem quietinhmas sdo tantos filhotes e todos tao
famintos que Peterkin ndo consegue dar conta. Examds tentar alimentar, dar banho e
cuidar de todos os bebés, ele resolve chamar ssdoai filhotes. E ai entdo que toda a

verdade é descoberta e Peterkin acaba de castigim que lavar as fraldas de todos os bebés.
4.4 OS PROCEDIMENTOS

Os primeiros a contribuir com o estudo foram osfigsmnais do CEC.
Inicialmente, eles foram convidados a participar uthe encontro no qual o projeto foi
apresentado. Os interessados em colaborar com cuigesforam, entdo, convidados a
participar de um novo encontro no qual assistiramum desenho animado com
audiodescricdd’ o mesmo desenho a ser exibido no primeiro encammo as criancas, e

tiveram oportunidade de fazer criticas e sugestisga 0 aperfeicoamento do modelo

76 A escolha do referido desenho foi motivada petzpalada preferéncia das criancas pelo Pica-Pau. U
episédio em que o proprio Pica-Pau fosse o protagomédo foi escolhido porque, no caso do DVD em
guestao, o contetudo das obras se mostrou impr@ari® as criancas. Em um dos desenhos, por exemplo,
Pica-Pau se queixa da falta de um lar, de amigtes @inheiro e afirma que, se tivesse uma armaa demi
jeito.

77 Tanto os profissionais do CEC, quanto os regp@is pelas criancas assistiram ao desenho comigdesao
vivo. Somente apoés as sugestdes de ambos, o rieiroi elaborado e gravado para ser exibidorascas.
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utilizado. Foram também colhidas suas opiniées tguas hipéteses norteadoras do trabalho,
ou seja, a contribuicdo da audiodescricdo paranoeato da compreensdo por parte das
criancas, a possivel preferéncia das criancas p@ marracdo mais interpretativa e sua
necessidade de uma descricdo mais explic&tiva.

Em seguida, os responséaveis pelas criancas foratréta convidados a participar
de um encontro no qual a pesquisa foi apresentéoidas as etapas do processo explicadas.
Nessa oportunidade, foram colhidas as autorizapdes a participacdo das criancas no
estudd® e o desenho audiodescrito ja apresentado aosspooés foi exibido novamente para
gue os responsaveis pudessem também externarmn@®s quanto as hipéteses norteadoras
do trabalho e fazer criticas e sugestfes pararfegamento do modelo. Além disso, foram
colhidos dados mais detalhados sobre as criancasizaglas a participar da pesquisa,
especialmente sobre a natureza (se congénita airiddgje o grau de sua deficiéncia visual,
a forma com que passavam seu tempo livre, e seagaonas de televisdo preferidos,
inclusive seus desenhos animados favofftos.

Por fim, as criancas comecaram a participar dasbesgle exibicdo dos desenhos
animados. Foram formados dois grupos, um pela marthdro a tarde. Na primeira fase do
trabalho, cujo objetivo era avaliar a contribuigioaudiodescricdo para a compreensao das
obras, um mesmo desenho foi apresentado a turrfeaerdes com e sem audiodescrigao,
assim como ambos 0s grupos tiveram a oportunidadessistir a um Unico desenho em sua
versao original e em sua versao audiodescrita.rei@@da uma das sessdes, questionarios de
compreensao foram aplicados e as reacdes dasagiasgiferentes versdes observadas. Os
desenhos foram sempre exibidos em duas partesgdasgle perguntas, ou seja, as perguntas
foram feitas apds a exibicdo da primeira metadedéaria e ao final do desenho, com o
intuito de amenizar a influéncia do fator memoérdaedispersdo natural das criancas sobre as
respostas obtidas. Ao final das sessdes, as csialagabém tiveram a oportunidade de
externar sua opinido quanto a propria presencadiadgescricdo, ou seja, se 0 uso do recurso

facilitaria ou nao o seu entendimento dos desenhos.

78 Essas informagdes foram registradas pelos imfotes em formulario proprio (APENDICE A) entregue a
autora do presente trabalho conjuntamente com mdeate Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
(APENDICE B) devidamente preenchido.

79 O proprio CEC ficou encarregado de colher agrengicdes dagueles responsaveis que ndo compareaera
referido encontro.

80 Essas informacdes foram registradas pelos imfioies em formulario proprio (APENDICE C) entregue a
autora do presente trabalho conjuntamente com oET@PENDICE D) devidamente preenchido. Esses
dados foram usados para elaborar alguns dos géficesentes na secdo 4.2.1, intitulada A audiéncia
priméria.
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Na segunda fase da pesquisa junto a audiéncianmiméjo objetivo era avaliar o
estilo de narragdo mais apropriado de acordo cprafaréncia das criangas, ambos 0s grupos
assistiram aos desenhos com audiodescricdo enmvdrg®es, a primeira com uma narracao
mais neutra e a segunda com uma narracao maiprietegiva. Apos a exibicdo de ambas as
versdes, as criancas emitiram sua opinido quavmesdio que mais apreciardh.

Durante ambas as fases da pesquisa, a necessidadena descricdo mais
explicativa foi testada através da propria reag@® atiancas aos textos audiodescritos, ou
seja, se as mesmas acompanhavam as estérias dlidadac se faziam perguntas acerca de
algum termo desconhecido durante a exibicdo dosnles, e se faziam alguma pergunta
acerca de alguma palavra em particular durante lecago dos questionarios de
compreensat?

Os dados obtidos junto as criancas, seus respasisavprofissionais do CEC

foram, entdo, analisados e usados para a redas@apitulos que se seguem.

81 Vale salientar que o roteiro de ambas as versef®® mesmo. A diferenca residia apenas no edtilo
narracao, ou seja, na forma pela qual esse rarrbbdo no momento da gravacao.

82 Os questionarios de compreenséao seréo apregemadapitulo referente a analise dos dados ahjtishto a
audiéncia primaria.
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5 ANALISE DOS DADOS E APRESENTACAO DOS RESULTADOS BTIDOS
JUNTO A AUDIENCIA SECUNDARIA

A pesquisa de recepcédo ora descrita tinha comaiabjgeral delinear parametros
que pudessem contribuir para a constru¢do de unelmdeé audiodescricdo que atendesse as
caracteristicas da crianca brasileira ndo-vidérgado em vista a abrangéncia do tema e, em
contrapartida, os limites (de tempo e de naturezaabalho) impostos a uma dissertacao de
mestrado, decidiu-se priorizar as seguintes qu&stbea contribuicdo da audiodescricao para
0 aumento da compreensao de desenhos animadas;efilo de narragdo mais apreciado
pelas criangas para esse género; (3) e a necessldadma descricdo mais explicativa, com
presenca de um maior numero de apostos, explioitdgdermos desconhecidos, etc. Além
disso, buscou-se colher junto aos informantescadte sugestdes quanto a audiodescricdo de
desenhos animados.

Como descrito no capitulo anterior, os primeirgstribuir com o estudo foram os
profissionais do CEC e o0s responsaveis pelas @asandeneficiarios indiretos da
audiodescricdo de desenhos animados e integraatagdiéncia secundaria dessas obras. A

anélise dos dados obtidos junto a esses publiapseéentada a segftiir.

5.1 ANALISE DOS DADOS E APRESENTAGCAO DOS RESULTAD@BTIDOS JUNTO
AOS PROFISSIONAIS DO CEC

O encontro com os profissionais do CEC ocorreu iao08 de maio de 2008.
Estavam presentes sete professoras e a diretoragdugda da instituicdo. Apds a
apresentacdo do TCLE (APENDICE B) e sua assingieli@s presentes, iniciou-se a sessio
de exibicdo do desenh® Guarda-Chuva Voadof* com audiodescricdo ao vi¥®.Em
seguida, o formulario para registro de respostaBE(DICE A) foi lido e explicado em
detalhes aos informantes e os mesmos o completB@mim, foi aberta uma discussao sobre

o tema da audiodescricdo para criangas, momentguabos participantes puderam fazer

8 vale salientar que as respostas dos participaptefissionais do CEC ou responsaveis, foram, sergpe
necessario, corrigidas para se adequar as normamtjcais da lingua portuguesa antes de serenttitass
uma vez que o foco do presente trabalho era s¢almme ndo sua forma.

84 O roteiro do deseni® Guarda-Chuva Voadaspresentado aos profissionais do CEC e, postezitanaos
responsaveis pelas criancas pode ser conferiddiNDICE E.

85 A narracdo da audiodescricdo foi realizada pearia pesquisadora, tanto nas apresenta¢cdey@0ocaimo
na versdao com audiodescricdo pré-gravada apreseisattiancas.
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comentarios livremente sobre o assunto. Para aomelBualizacdo das respostas obtidas
durante a sessao, essas serao apresentadas um&m @wuadros, e comentadas a seguir.

De acordo com os formularios entregues, pode-ser djue a audiodescricdo
apresentada foi considerada satisfatoria, apesaecessidade de alguns ajustes. Cinco dos
participantes (62.5%) consideraram as informacdeseptes no roteiro as mais relevantes e
nao teriam feito qualquer alteracdo nesse sengidguanto trés deles (37.5%) apontaram a
importancia de algumas mudancas. Dois (25%) eafaiiz a relevancia de uma espécie de
introducdo ao desenho a ser feita antes da exilWgdmesmo e um (12.5%) teria feito
algumas escolhas lexicais diferentes para facititaompreensat. Quanto ao tempo das
falas, quatro informantes (50%) consideraram aslless feitas apropriadas, trés (37.5%)
sugeriram alteracdes e um (12.5%) ndo se pronurimespeito. As alteracbes sugeridas,
nesse caso, foram quanto ao ritmo das falas (258@iecronia das mesmas com relacao as
cenas (12.5%).

Gostei da audiodescricdo assim. Vocé falou dassagd&is importantes dp
desenho. Achei as escolhas acertadas.

Eu achei que as escolhas feitas foram as maisadesrt

SEM NECESSIDADE DE
ALTERACOES QUANTO As escolhas foram acertadas.
AO TEXTO (62.5%)

Sim [as escolhas foram acertadas]. As falas fopgticativas.

Sim, a principio as informagBGes que, em alguns mémse anteciparam gs
imagens esclareceram as cenas exibidas. Forarfasates.

A descricao inicial poderia ser mais interpretafetalhada?], pois as criancps
necessitam de mais informacfes para conhecerenbiermm em que se passd a
estdria e usarem a imaginac¢ao (simbolizacéo).

NECESSIDADE DE Primeiramente, eu anteciparia a historia. Eu nari@s acontecimentos para eles
ALTERACOES QUANTO | [as criangas], no momento em que estivessem askistirem revivenciando p
AO TEXTO (37.5%) historia.

As escolhas foram muito acertadas. Substituiriserahlguns termos para melhor
compreensdo do contexto. Porém, sdo palavras gqdenpaer trabalhadgs
posteriormente.

Quadro 1 — Opiniéo dos profissionais do CEC quanttexto (primeira questdo do formulério de resgm)st

86 Infelizmente, o informante ndo deu exemplos de palavras deveriam ter sido substituidas paratar
roteiro mais facil de ser entendido.
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Sim, o tempo foi bom. D& para eles [as criancagiremn todas as falas e houye
a descricédo de tudo que foi mais importante.

SEM NECESSIDADE DE . .
ALTERACOES QUANTO O tempo escolhido foi bom.
AO TEMPO DAS FALAS

(50%) Tranquilo. Foi bastante compassado.

Como é uma experiéncia nova para mim, ndo pereslgissidade de alteracdes.

Achei apenas que o ritmo poderia ser um pouco régigo para acompanhar|o

NECESSIDADE DE apresentado pelo filme.

ALTERACOES QUANTO
AO TEMPO DAS FALAS | Desenvolveria algo com mais acdo para eles [asigasd perceberem d
(37.5%) momentos de maior acéo refletidos nas falas.

(7]

Tentaria colocar as falas mais perto da cena.

SEM RESPOSTA (12.5%)

Quadro 2 — Opiniéo dos profissionais do CEC quanttempo das falas (segunda questao do formulério d
respostas).

A sugestdo de se realizar uma espécie de introdagies da exibicdo dos
desenhos, algo muito comum no caso da audiodesaliggecas teatrais e espetaculos de
danca, ocasides nas quais 0os nao-videntes témramipade de passear pelo palco, tatear o
cenario e conversar com 0s artistas antes do id&ciapresentacéo, foi considerada muito
pertinente. No entanto, ao contrario do que foiesdg por um dos participantes, esse
momento ndo poderia ser utilizado para a anteaipalgi historia, pois isso privaria a
audiéncia do prazer de assistir a obra e desvemdaama a medida que o enredo se
desenrolasse, tornaria a experiéncia artificialalidaria o teste de compreenséao e iria de
encontro ao proprio objetivo da audiodescricdoairar 0os espectadores mais autbnomos.
Além disso, essa ferramenta muito dificilmente padser usada em situacbes reais de
exibicdo dos desenhos, como em programas infamtsessdes de cinema, ocasides nas quais
a audiéncia seria composta por criancas vident&®e/identes. Optou-se, portanto, por uma
abordagem um pouco diferente.

Antes da exibicdo do primeiro desenho, por exempérguntou-se as criancas
presentes se as mesmas conheciam os personagéasy@dada Monicae voluntarios entre
elas falaram um pouco sobre o que sabiam de caddeles. Em seguida, foram feitas
algumas perguntas para que informagOes-chave €#Amedo e Franjinha, protagonistas do
primeiro desenho, ficassem claras (De que é quedGasem medo? Franjinha € inteligente?
O que ele gosta de fazer? etc.). Entdo, foi diter@mcas que na historia que elas iriam

assistir Cascao pedia a Franjinha para criar adga protegé-lo e criou-se um suspense nesse
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sentido para que elas se interessassem em despadirgeria a invengao. Por fim, o desenho
foi exibido. Desse modo, o contexto necessario paratendimento da histéria foi garantido
sem que o enredo propriamente dito fosse antecijfizde foi o procedimento adotado ndo so6
para a primeira sessdo, mas também para todasnassdeessdes que se seguiram.

Quanto ao tempo das falas, o ritmo e o tom usadmamf revistos. Apos as
observacoes feitas pelos informantes, percebeuiseagvelocidade da leitura do roteiro
destoava daquela usada pelos proprios personagedssgnho, o que talvez pudesse ser
explicado por um desejo de se garantir que todapam/ras estivessem perfeitamente
audiveis. Além disso, o tom da narracdo tambémrafiatava a natureza da obra sendo
descrita, soando um pouco artificial por ndo exgaegualquer tipo de emocédo. Ao se gravar
o roteiro final, portanto, optou-se por uma leitura pouco mais acelerada e um tom um
pouco menos neutro, ainda que n&o interpretatam, gue a narracdo soasse mais natlral.

J& no caso da sincronia das falas com as cena#tagstdo foram feitas quaisquer
alteracdes, visto que, se as descricdes ocorresigauitaneamente as cenas, haveria muitas
sobreposicdes, 0 que geraria prejuizo para as flasproprios personagens e os efeitos
sonoros. Como apontado anteriormente, essa fal@ndeonia pode trazer certo incémodo
aos espectadores com baixa visdo. Entretanto,leadbrar que, segundo um dos proprios
participantes, “as informagbes que, em alguns mtoegnanteciparam as imagens
esclareceram as cenas exibidas”. O fato de algueras serem descritas antes ou depois que
a acao de fato ocorre faz parte da propria dinascaudiodescricdo e € algo com que as
criancas devem se acostumar ao adquirirem o hdbiassistir a obras audiodescritas.

Dando prosseguimento a andlise das respostas eadasitnos formulérios,
observou-se que, na opinido dos profissionais d6,@Rudiodescricdo pode colaborar para o
aumento da compreensao dos desenhos animadosrigodg@s criancas. Sete dos informantes
(87.5%) consideraram o recurso muito Util nesséder um (12.5%) apontou a necessidade
de algo de natureza mais concreta. Além dissostod@articipantes (100%) declararam que
a utilizacdo da audiodescricdo pode trazer outesgeficios para o publico infantil afora o

aumento da compreenséo dos desenhos animados.

87 Vale frisar que essas modificacdes s6 foraradeitn versdo com audiodescricdo pré-gravada, sigpifica
gue o ritmo e o tom usados na sessédo para os sgs@ixnao foram alterados.
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Sim [a audiodescricdo pode colaborar para uma metmnpreensédo dos
desenhos animados].
Acredito que sim, pois facilitaria o entendimento.

Sim. Porque muitas acdes importantes aparecemadarna,fcom a audiodescricdo,
VALIDADE DO eles [as crian¢as] podem entender melhor o contiag@enas.
RECURSO PARA O Sim, pela possibilidade de compreender as imagens@o sdo vistas.
AUMENTO DA Sim, bastante, pois os ajudaria na aquisicdo tiade¢ escrita. Eles [as criancas]

COMPREENSAO (87.5%) se tornariam mais letrados.

Elas [as criancas] entendem melhor, pois as céadescritas.
Sim. No ICB ja realizamos esse tipo de trabalheémposem técnica especific
Entdo, a aplicacdo dessa pesquisa vem acrescerdaeyr informacfes ao
aprendizado dos alunos.

o

NECESSIDADE DE
ALGO MAIS Procuraria desenvolver algo mais concréto.
CONCRETO (12.5%)

Quadro 3 — Opinido dos profissionais do CEC quantalidade do uso da audiodescricdo para o aundanto
compreensdo das criangas (quarta questdo do formd#respostas).

Acredito que com a audiodescricdo o desenho fics ingeressante, pois elas
perdem pouco das cenas.
Desenvolvimento da atencao, concentragdo, aumentochbulario, producao de
textos e criatividade.
Motivacdo e prazer.
EXISTENCIA DE A socializacdo do DV [deficiente visual] com out@$ancas, ja que a troca de
OUTROS BENEFICIOS | informacdes sobre o que entenderam ao assistir dilon®, um programa, €
ALEM DO AUMENTO | acontecimento corriqueiro nas rodas de conversasswlas e na comunidade.
DA COMPREENSAO | O crescimento cognitivo, social e afetivo [maiotoaesstima?], além da incluséo
(100%) Além da compreensao dos desenhos, a audiodespackodespertar 0 gosto ppr
essa atividade [contato com midias audiovisuaig guéo rica em termos de
informacdes e conhecimentos novts.
Desenvolver a expressao corporal e facial dasgagn
A audiodescricdo é muito importante para as crewdedicientes visuais, pois elas
vivenciam muito mais a estoria.

Quadro 4 — Opinido dos profissionais do CEC quarggisténcia de outros beneficios no uso da ausloigéo
(quinta questéo do formulario de respostas).

As respostas dadas a quarta e quinta questdesamf@rgumentos apresentados
em capitulos anteriores. Sua analise leva a canglié os profissionais do CEC também
acreditam que a audiodescricdo permite as criam@x®esso a informacdes transmitidas de
forma essencialmente visual e, consequentement, agqyresenca do recurso torna a
experiéncia das criancas com o meio audiovisuak rpeazerosa e educativa; as ajuda a

adquirir conhecimentos sobre o mundo visual, inetusobre a linguagem corporal; contribui

88 Esse comentério foi feito por uma professora coptexto de trabalho diferia da realidade dosaienila
atendia criangas com deficiéncia visual associadardez e o quadro especifico de seus alunos mode t
motivado sua resposta. Infelizmente, a informan® florneceu nenhum exemplo de como tornar a
audiodescrigdo mais “concreta” e, por consegumges eficiente para esse publico especifico.

89 Essa resposta foi explicada em maiores detdlirasite a discusséo ocorrida ao final do encoSuea.autora,
uma professora que trabalhava com alunos adolescesnfatizou a importancia da audiodescricao para
criacdo do habito de assistir TV e DVDs, ir ao piaeou teatro. Segundo ela, como seus alunos adotesc
ndo haviam tido a oportunidade de serem expostisas audiodescritas, o0s mesmos ja haviam perdido o
gosto por esse tipo de atividade. Para ela, um rda®res beneficios da audiodescricdo, portanto,
especialmente se a mesma fosse oferecida destfnaeidn seria o fato de que mais tarde essas esamio
descartariam a TV, os DVDs, o cinema ou o teatmafontes de lazer e informacéo.
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para a sua socializacdo; e lhes confere uma sensk;@naior inclusdo. Outro beneficio
apontado por alguns profissionais do CEC é o deaaediodescricdo pode aumentar o
vocabulario das criancas, auxiliando sua leituraglucéo de textos escritos. No entanto,
esse parece ser um topico um pouco controversop aemonstra a analise de outras
respostas encontradas nos formularios.

Quando questionados se o roteiro deveria inclamae mais simples, mesmo que
nao tdo exatos, para facilitar o entendimento dasgas, ou se deveria utilizar termos novos
para a ampliacdo do vocabulario dos alunos, apeloés participantes (25%) foram
categoricamente a favor da Ultima opcédo. Trés {8y & mostraram a favor da presenca de
termos desconhecidos, mas com algumas ressalvdas €25%) preferiram o uso de um
vocabulario mais simples. No entanto, a maioria pagicipantes, seis no total (75%),
pareceu concordar que, no caso de se usar ternios, rseria preciso que os mesmos fossem
esclarecidos. Todos os seis defenderam a opcéaweda gudiodescricdo para criangas deveria
ser mais explicativa, o que incluiria a explicitagie termos desconhecidos. Apenas um dos
participantes (12.5%) se mostrou contrario a ed8@ ie apontou a inconveniéncia de uma
carga de informacdes muito grande. O outro (12.8¥%)a ressalva de que, se o termo
apresentado as criancas fosse trabalhado posteritena audiodescricdo para criangas nao
precisaria necessariamente ser mais explicativpdaquela feita para adultos.

Acredito que se deva usar palavras novas e elexr[ascas] vdo tentar
A FAVOR DA INCLUSAO | descobrir o que elas significam com professords,qadicionario.
DE TERMOS NOVOS Acho que é importante 0 uso dos termos novos pagia o vocabulario da
(25%) crianca e até para desafid-la a buscar o signdicdelsses termos, como
acontece com as criangas ditas “normais”.

Acho que sim [0 uso de termos novos € benéficalempa compreensédo sefia
um pouco prejudicada, pois sabemos que os alunosut@® vocabularig
empobrecido.
A FAVOR DA INCLUSAO | Acredito que numa linguagem mais simplificada a paansdo é mais faci.
DE TERMOS NOVOS COM; Isso, no entanto, néo inviabiliza o uso de termogos. Os alunos pode
RESSALVAS (37.5%) descobrir, ou pode-se chamar a atencao dos alamasapdescoberta de novps
significados dentro de um contexto conhecido.
A ampliacdo do vocabulario é de grande importaneis@s procuraria
desenvolver algo que concretizasse mais as acoes.

=

o}

A FAVOR DO USO DE UM | Em se tratando de DV com um nivel s6cio-culturahg@muco estimulo, como
VOCABULARIO MAIS a nossa realidade, seria melhor um vocabulario siaigles.
SIMPLES (25%) Eu acho que o uso de termos mais simples facilitagntendimento.

RESPOSTAS
DESCARTADAS (12.5%7°

Quadro 5 — Opinidéo dos profissionais do CEC quantwocabulario a ser usado nas descri¢des (tempadstéo
do formulario de respostas).

90 Uma das respostas foi descartada por fugirraa teentral da questao proposta e se deter naeadali®exto
do roteiro apresentado. Segundo essa respostacdtha do vocabulario foi muito boa. Porém, devbaeer
mais explicacdes para o melhor entendimento dasgas”.
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Sim [a audiodescricdo para criancas deve ser mqubcativa]. Para
facilitar a compreenséo.

Mais explicativa para facilitar o entendimento.

Bem, para a crianga cega, ela [a audiodescricded der realmente

A FAVOR DE UMA explicativa, bem descritiva e bem real.
AUDIODESCRICAO MAIS : — : — .
EXPLICATIVA (75%) Mais explicativa, pois a maioria dos DVs possui udeasagem no

desenvolvimento global (cognitivo).

Deve ser mais explicativa para facilitar a comps&erdos alunos.

Na medida do possivel, sim [deve ser mais explahti Pela
possibilidade de maior compreensao.

CONTRARIO A UMA Nao, se tiver um trabalho educacional por tras edessenho. NOs,
AUDIODESCRICAO MAIS quando passamos filmes para criancas no ICB, fazemma simulacao
EXPLICATIVA, NO CASO DE | do que ocorreria num cinema, com pipoca e cadendifeiradas. O
HAVER TRABALHO filme é passado e as professoras fazem a descrgdmra. Depois sg
POSTERIOR (12.5%) trabalha o contetido do filme.

CONTRARIO A UMA
AUDIODESCRIGAO MAIS
EXPLICATIVA (12.5%)

N&o. Talvez a quantidade muito grande de informmagiiicultasse 3
compreensao.

Quadro 6 — Opinido dos profissionais do CEC quamecessidade de uma descricdo mais explicatitavéoi
questao do formulario de respostas).

A analise das respostas obtidas indica que, de m@dd, os profissionais do CEC
sdo favoraveis ao uso de termos novos para o egiiganto do vocabulario do publico
infantil ndo-vidente. Entretanto, devido a realieladcio-econdmica das familias e a falta de
estimulo adequado dessas criancas, o roteiro @evereais claro possivel e o uso de termos
desconhecidos restrito a uma ou outra palavra ditgsl. Além disso, sempre que o tempo
permitir e, se iSSo0 ndo acarretar um aumento excess carga de informacdes a serem
processadas, os termos desconhecidos devem sieadrpl

Quanto ao tipo de narracdo a ser usada, se maigmaw mais semelhante a
contacao de historias, a maioria (50%) apontoureag@o mais interpretativa como a mais
adequada e também aquela que mais agradaria @sastiaNo entanto, para um dos
informantes (12.5%) esse tipo de narragdo podatiaac confusdo com as falas dos proprios
personagens; enquanto para outros dois a decisfidogao tipo de narracdo a ser usada
dependeria do tipo de material exibido (12.5%),falaa etaria e do nivel cognitivo dos

espectadores (12.5%).
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Penso que mais de acordo com a contagdo de histéria

Mais semelhante a contacéo de historias.

Mais semelhante a contagéo de historias.

A narragdo com mais emoc¢é&o é mais facil de entepder da mais vida a
histéria.

NARRACAO MAIS
INTERPRETATIVA DEVE SER
A PREFERIDA PELAS
CRIANCAS (50%)

Considerando a faixa etaria de 8 a 11 anos, paresa garracao mais

NARRAGCAO MAIS NEUTRA =rano i
neutra é mais bem aceita pelo grupo.

DEVE SER A PREFERIDA
PELAS CRIANCAS (25%)

Mais neutra para chamar mais atencéo para asfalpopria estoria.

NARRACAO DEPENDE DO
MATERIAL SENDO
DESCRITO (12.5%)

Depende do material exibido. Se mais descritivanfarmativo, ou se
mais livre, engracado, como foi o desenho exibitio.

SEM RESPOSTA (12.5%)

Quadro 7 — Opiniéo dos profissionais do CEC quantestilo de narra¢éo que mais agradaria as cegdseata
questdo do formulario de respostas).

Mais semelhante a contacédo de histérias porquerhite mais emocao
faz com que, de certa forma, a crianca se trarespara o enredo contadd.
Como a contacgdo de histdrias.

Mais semelhante a contacdo de histdrias. Passaemaisio.

Como a contacdo de histérias, de acordo com a idadal textual
[desenho animado].

NARRACAO MAIS
INTERPRETATIVA E A MAIS
ADEQUADA (50%)

A mais neutra para ndo haver confusdo com asdakpersonagens ou dar

NARRACAO MAIS NEUTRA E
A MAIS ADEQUADA (25%)

a idéia de que ha outro personagem na historia.

Mais neutra devido a faixa etaria.

NARRACAO DEPENDE DO

Depende da faixa etaria de cada aluno e do desémersito cognitivo dos

PUBLICO (12.5%) alunos, pois temos alunos com mudltiplas deficiéncia

RESPOSTAS DESCARTADAS
(12.5%)%

Quadro 8 — Opinido dos profissionais do CEC quantestilo de narracdo mais apropriado (sétima go ekt
formulario de respostas).

A adequacéao do produto final ao seu publico alwmnédos principios que devem
nortear a traducdo de qualquer material e umaad@®s motivadoras do presente trabalho. O
fato de um dos informantes ter levantado a quesfimtanto, é bastante natural,
especialmente porque o publico infantil ndo-videntestante heterogéneo e ha muitos casos
em que a falta de visdo esta associada a outressdg/tipos de deficiéncia em diferentes
graus. Entretanto, é preciso admitir que nao éipelssriar um modelo de audiodescricdo que
possa atender as necessidades individuais de caala uodas essas diferentes criangas. O
gue pode ser feito é buscar detectar as principisssidades e preferéncias desse publico
para que, a partir delas, se possa delinear um lmoge atenda a maioria das criancas,

cabendo aos responsaveis e professores fazer gilep(@sclarecimento de davidas; trabalho

91A literatura infantil € composta, de fato, deiagirgéneros e a audiodescricdo de um documentdlie s
animais nao deve utilizar o mesmo estilo de naoag& um filme de animacéo, por exemplo. Entretadsa
resposta se mostrou um tanto imprecisa para oglfiEesquisa em questéo, que teve como foco dspeif
género desenho animado. Nesse caso, qual seriaiacogesse informante em particular? O génerontese
animado deveria ter uma narracdo mais interpretativnao?

92 Uma das respostas foi descartada por estavalegi
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posterior com o vocabulario; gravacdo dos deseahosados da TV, ou uso de DVDs, e
exibicdo do material com pausas estratégicas;i¢gépst etc.). Desse modo, pode-se chegar a
conclusdo de que, quanto a narracado de desenhmadmd para a faixa etaria de oito a 11
anos de idade, os profissionais do CEC acreditamimais apropriado para a maioria 0 uso de
uma narracdo mais interpretativa, desde que a madémaeja confundida com a fala dos
personagens da historia.

A seguir sdo apresentadas as opinides dos resmimgielas criancas quanto as

questdes discutidas até addi.

5.2 ANALISE DOS DADOS E APRESENTAGCAO DOS RESULTAD@BTIDOS JUNTO
AOS RESPONSAVEIS

O encontro com os responsaveis pelas criancaseocoo dia 13 de maio de 2008.
Estavam presentes sete responsaveis, seis maes @riom. Assim como no caso da sesséo
com os profissionais do CEC, o TCLE (APENDICE Dj lido e assinado, e o desenfio
Guarda-Chuva Voadoexibido aos presentes. No entanto, foram feitass dexibicdes, a
primeira sem audiodescricdo (0s responsaveis apenvasm a trilha sonora original sem as
imagens, simulando o modo pelo qual as criancastassa desenhos) e a segunda com
audiodescricdo ao vivo. Em seguida, as opinides rdsgonsaveis foram registradas em
formulério proprio (APENDICE C), lido e explicadonedetalhes aos informantes, os quais
também puderam fazer comentarios livremente sobreensa da audiodescricdo para
criancas’”

De acordo com as respostas registradas, pode-eeqtie 0s responsaveis também
consideraram o modelo de audiodescricdo apresergatisfatorio. Para seis dos sete
responsaveis (85.7%) a audiodescricdo apresenjadauana compreensdo do desenho
exibido. Quanto a necessidade de modificacbesdties (42.85%) ndo teriam feito qualquer
alteracéo no modo pelo qual o desenho foi desaitwps trés (42.85%) teriam feito algumas

mudancas, e um (14.3%) ndo se manifestou a respeinaioria das alteracdes sugeridas

93 Por motivos de coeséo e clareza textuais, ésardas respostas obtidas para a Ultima quest&mrmalario
preenchido pelos profissionais do CEC (nona qugstéferente a metodologia a ser usada para aacdéet
dados junto as criangas, sera apresentada no mrésipitulo.

94 De modo geral, os responsaveis apresentarara difituldade para entender o formulario. Foi neége ler
pergunta por pergunta, parafraseando o texto de wad numa linguagem mais simples, para que 0s 0sesm
pudessem registrar suas opinides. Mesmo assimmakytespostas se mostraram contraditérias e datean
deixadas em branco. Além disso, a compreenséaoedtsstproduzidos por esses informantes foi difexldt
devido a problemas gramaticais, de ortografia igredia.
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(28.55%) envolveu a questédo da velocidade das éadaestante (14.3%), o uso de legendas e
um destaque maior para a audiodescrigao.

A primeira vista, 0s responsaveis se mostraram mamiusiasmados com 0
emprego do recurso que os profissionais do CECgs, paiém de um numero
proporcionalmente maior de participantes ter amhinta necessidade de alguns ajustes no
modelo apresentado, quando questionados sobretesci@is beneficios da audiodescrigdo
para o publico infantil, quatro deles (57.15%) négistraram vantagens no emprego do
recurso afora o aumento da compreensao dos desaninosdos. Os trés restantes (42.85%)
citaram o estimulo & imaginagéo, o bem-estar gepatto aumento da autonomia e o papel
educativo do recurso.

Sim, porque o desenho sem audiodescricdo ficouomwago e dificil de
identificar [entender].

AUDIODESCRICAO Sim, ajudou. S6 ouvindo ndo dé pra entender. [Catindescri¢do] € como e
COLABOROU PARA UMA | a gente estivesse vendo o desenho.
MELHOR COMPREENSAO| Sim, porque a crian¢a entende mais. Ouvindo miaigrgende melhor.
DO DESENHO (85.7%) | Sim, porque fica mais facil de entender.
Sim. Ajudou a entender melhor o que estava acomtieceo desenho.

Sim, porque eu entendi melhor.

AUDIODESCRICAO NAO

COLABOROU PARA UMA

MELHOR COMPREENSAO
DO DESENHO (14.3%)

Nao®»

Quadro 9 — Opiniéo dos responsaveis quanto a daida audiodescrigdo apresentada para o aumento da
compreenséo das criangas (primeira questao do rimde respostas).

Na&o [teria feito nada diferente].
SEM NECENSSIDADE DE | Nao.

ALTERACOES (42.85%) | Para mim esta bom demais. Se eu pudesse, eu énsirgde [a crianca], mas gu
nao sei.

Sim. Teria uma musica para a audiodescricdo e esaptacdo do narrador, e
NECESSIDADE DE teria legenda.

ALTERAGOES (42.85%) | Sim. Falar mais devagar.
Sim. Falar mais devagar.

SEM RESPOSTA (14.3%)

Quadro 10 — Alteragdes sugeridas pelos respons@eaigira questao do formulério de respostas).

95 Apesar da resposta negativa, quando questiosatsle o vocabulario usado na audiodescricdo, aaopin
desse mesmo informante foi a de que as escolhasiefeitas teriam sido boas, pois “ficou maidlfaara as
criancas entenderem” o desenho. Vale frisar tamipgan no formulario de respostas, antecedendo egsé “
havia um “sim” rasurado.
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. ~ Nao [haveria outros beneficios para as criangas].
NAO EXISTENCIA DE

OUTROS BENEFicIos | Néo.
ALEM DO AUMENTO DA | Porque eu quero o melhor para meu filho. Vocé fgla. Gostei muito porque
COMPREENSAO (57.15%) Vocé fala devagar.

Sim, porque eu achei que deu pra entender com segparece o desenho.

EXISTENCIA DE Sim. A imaginacao da crianca e o saber interpra&hor o desenho.

OUTROS BENEFICIOS | Sim. A crianca se sente melhor entendendo sem fieeguntando o que esta

ALEM DO AUMENTO DA acontecendo.
COMPREENSAO (42.85%

Sim, porque a crian¢a aprende com facilidade.

Quadro 11 — Opinido dos responsaveis quanto &ekistde outros beneficios no uso da audiodescaipiia o
aumento da compreenséo (segunda questéo do foiorugdrespostas).

Se, a primeira vista, 0s percentuais apresentauhbenp causar a impressao de que
0S responsaveis se mostraram menos receptivos pregmda audiodescricdo do que 0s
profissionais do CEC, uma analise mais detalhadaredspostas a primeira e a segunda
questbes pode levar a uma conclusdo diferente. Wrimados responsaveis apresentou
dificuldade para ler e interpretar o enunciado glasstées. Duas das respostas apresentadas
no Quadro 11 servem como exemplo. Um dos infornsagitequerer o melhor para seu filho,
faz elogios ao modelo apresentado, mas néo resgopdegunta proposta, que questionava a
existéncia de beneficios outros no emprego da dedsoicdo além do aumento da
compreensao das criangas. Outro, apesar de dixergam mais vantagens no emprego do
recurso, apenas reforca a utilidade da audiod@scpara facilitar o entendimento das obras.
Além disso, como apontado anteriormente, o “nacbatrado no Quadro 9 ja havia sido um
“sim”. Em seu formulario de respostas, o informaefgistrou um “sim”, rasurou sua primeira
resposta e depois registrou um “n&o”. A atitudeeptet sido motivada por uma mudanca
sincera de ponto de vista, mas seu comentario stie que a audiodescri¢cdo tornaria o
desenho mais facil de ser entendido (vide notad@pPe contra essa linha de raciocinio.
Talvez a mudanca tenha sido causada por algunwalddide no momento de escrever suas
idéias e desenvolver sua argumentacdo. Se essarésposta, pode-se concluir que o nivel
educacional dos responsaveis pode té-los privatioalguns momentos, das ferramentas
necessarias para verbalizar suas idéias e extevnamente suas opinides, especialmente
porque suas respostas foram registradas de forritaes

Quanto as primeiras sugestbes apresentadas psfjoensaveis (Quadro 10), as
mesmas nao chegaram a gerar modificacdes no matkado. Algumas delas visavam
garantir um maior destaque a audiodescricdo, qiamido o principio de que o foco da
atencdo deve ser a obra sendo audiodescrita e rémuIso que a torna acessivel. Como o

objetivo da audiodescricdo € garantir ao espectadorvidente uma experiéncia 0 mais
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semelhante possivel aquela vivenciada pelo esmgctadente, sem com isso provocar
qualguer outra alteracdo nas obras originais aktinskrcdo das falas do narrador, sugestdes
como o uso de um fundo musical diferente para sdadcricdo e a apresentacdo do narrador
nao foram adotadas. Ja o uso de legendas nao iegusdriemas nesse sentido, mas também
nao traria beneficios diretos para a audiénciagrtamdos desenhos animados, criangas com
acuidade visual insuficiente para ler textos essrifa teld’

Em relacdo a reducdo da velocidade de leitura throosugerida por dois dos
responsaveis, poucas modificacbes foram feitasenssstido por se acreditar que uma
alteracdo dessa natureza acarretaria uma narragiodgmais artificial. Apesar de
proporcionalmente um nimero maior de participar28£55% dos responsaveis contra 25%
dos profissionais do CEC (vide Quadro 10 e Quadrote? apontado a necessidade de
reducdo, e ndo de aumento, da velocidade de laimreoteiro, optou-se por acelerar um
pouco a narragdo para que a mesma nao destoassedoydréprio ritmo da obra sendo
descrita’’ Apenas duas das falas do roteiro foram lidas ritmomais lento e isso devido &
sua carga de informacfes e/ou ao fato de haverotelisponivel para tanto. Ao invés de se
falar mais devagar, outra estratégia foi empregada resolver o problema. No caso de frases
mais longas, informacdes consideradas menos reéés/&ram omitidas (“ergue a caixa do
Cascao rodopiando” X “ergue a caixa do Cascao”suhstituidas por outras que pudessem
ser expressas por palavras com um menor numerdlat®ss (“restos de uma maca” X
“livros”). Além disso, uma das falas do roteirorgof alteracdo em sua pontuacao, diminuindo
a necessidade de pausas e tornando o texto mdisdéaser lido no espaco de tempo
disponivel para sua gravacéo (“Escondido, atrasnderquivo de a¢o,” X “Escondido atras
de um armario,”).

As maiores alteracbes provocadas pelas respost@alunto aos responsaveis
envolveram a linguagem empregada nas descricoesafAple todos os participantes (100%)
terem aprovado o vocabulario utilizado, a maidsia 1%) teria optado pelo uso de sindnimos
mais simples ao invés dos termos presentes noaojgique isso facilitaria 0 entendimento
das criancas. O Unico participante (14.3%) a ddsnodessa opinido argumentou que 0S
termos mais dificeis seriam aqueles considerada@ss“tmonitos” pela sociedade. Em vista

dessas respostas e do fato de que durante a ldaucginta questdo alguns responsaveis

96 E importante frisar que o uso de legendas néle per completamente descartado. Seu emprego paee t
beneficios para outros usuarios de obras audiatles@ém do publico ndo-vidente, como, por exemplo
pessoas com dificuldade de aprendizagem ou aggedasstiverem aprendendo uma nova lingua.

97 Como as criancas ja estavam habituadas a assistesenhos animados cujas falas dos personagens
apresentavam uma velocidade superior a utilizadeudadescricdo apresentada aos responsaveisyiaisi
as sugestbes desses informantes a uma tendéngararetecdo e subestimacao do potencial dessagasi.
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demonstraram desconhecer até mesmo termos maigu@#o como “engenhoca”, por

exemplo, optou-se por substituir os termos conadte mais dificeis pelos mais simples.

Sim [o vocabulario utilizado foi bom].

O vocabulario estava 6timo.

APROVAGAO DO Sim.
VOCABULARIO Sim.
UTILIZADO (100%)

Sim.

Sim. Ficou mais facil para as criancas entenderem.

Sim.
Quadro 12 — Opinido dos responsaveis quanto aduti#o usado (quarta questao do formulario deastsg).

Tabela 1 — Preferéncia dos responsaveis quantoaabulario (quinta questao do formulario
de respostas - primeira parte).

TERMO USADO

OO A %  SINONIMO1 %  SINONIMO2 % NG ROTEIRO FINAL
Penumbra 14.3 Escuro 85.7 - - No escurinho
Traje® 14.3 Roupa 85.7 - - Roupa
Ciclone 14.3 Vento forte 85.7 - . Umciclone, um vento

muito forte®
Finge que vai jogar

20 Ameaca jogar 80 - - Finge que vai jof4r
Se lanca sobre 33.3 Pula 66.7 - - Pula sobre
Engenhoca 14.3 Maquina 71.4 Aparelho 14.3 Maquina
Arquivo de ago 0 Mével 14.3 Armario 85.7 Armario
Acerta em cheio 75 Atinge em cheio 25 Acerta 0 fscem cheio

Células com “-” indicam a existéncia de apenas altegnativa de sindénimo.

98 A palavra “traje” ndo foi usada no roteiro aprgado aos responsaveis, nem aos profissionai€db Ela
foi utilizada num rascunho de roteiro e logo subkta pela palavra “roupa”, mas aproveitou-se a
oportunidade para checar se a escolha feita hadaasnais apropriada.

99 Como os responsaveis eram favoraveis a inclisgalavras novas, desde que as mesmas fossecadagli
optou-se pela utilizacdo do termo menos conheadesaido de um aposto.

100 Apesar da expressdo “ameaca jogar” ter obtidgparcentual maior, preferiu-se utilizar “finge qua
jogar”, uma expressao mais coloquial, por uma @edé coeréncia com o restante das escolhas feitas.
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PREFERENCIA POR UM
VOCABULARIO MAIS
SIMPLES (85.7%)

Porque eu acho melhor para eles [as crian¢as]derem.

Porque é mais facil para ela [a criancga].

E mais facil para a crianca entender.

E mais facil para a crianga e eu acho que elatendar melhor. Ja os outr
[termos mais sofisticados], ela ndo ia entender.

Essas palavras tornam o desenho mais facil depretar [entender]. O outr
vocabulario ainda ndo é tdo conhecido atualmente.

Porque fica mais facil falar e € melhor para aangas.

PREFERENCIA POR UM
VOCABULARIO MAIS
SOFISTICADO (14.3%)

Porque é mais bonito para a sociedade.

Quadro 13 — Preferéncia dos responsaveis quantocabulario (quinta questao do formulario de retgss

segunda parte)

DS

Apesar de preferirem o0 uso de termos mais simplasaioria dos responsaveis

(85.7%) se mostrou favoravel a incluséo de palavwoaas para o aumento do vocabulario das

criancas, desde que as mesmas fossem explicadaspihiao de todos os participantes

(100%), o contexto das ac¢des nao seria suficieata @xplicar palavras desconhecidas e a

inclusdo de apostos, por exemplo, seria obrigaté@rigue tornaria a audiodescricdo para

criangcas necessariamente mais explicativa do quelaagroduzida para adultos.

FAVORAVEL A
INCLUSAO DE
PALAVRAS NOVAS
(85.7%)

Sim [deve-se usar palavras novas], para que acerifique mais atualizada rj
aprendizagem.

Colocar algumas palavras novas.

[A crianca] deve aprender palavras novas. Ele [oadar?] deve falar palavrs
diferentes.

[Deve-se usar] as palavras que [a crianca] ja canbBetambém outras que ela n
conhece para o futuro.

Acho que [deve-se] usar palavras novas para @edaca] aprender.

Sim, pois aumentando o vocabulario da criancavi@llese adaptando ao dia a dia.

NAO FAVORAVEL A
INCLUSAO DE
PALAVRAS NOVAS
(14.3%)

[Deve-se] usar palavras que eles [as criancas]ex@mh.

ao

Quadro 14 — Opinido dos responsaveis quanto adutmo a ser usado nas descri¢cdes (sexta questéo d

formulario de respostas).

A FAVOR DA
EXPLICACAO DE
TERMOS
DESCONHECIDOS
(100%)

Tem que explicar as palavras.

Tem que explicar as palavras novas.

Colocar palavras novas e explicar.

Tem que explicar para ele [a crianca] porque seféindo vai entender nada.

Tem que explicar.

Que todas as palavras novas sejam explicadas.

Explicar, pois [assim a crianga] ira entender daypas no ato. Ela vai entender

gue esta acontecendo no momento do desenho.

Quadro 15 — Opinidao dos responsaveis quanto asiéiclde explicacdes no roteiro (sétima questao raautério

de respostas).
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Sim [a audiodescricdo deve ser mais explicativaigpe o adulto entende melhpr
do que a criancga. A crianca precisa de mais exgilea
Sim, porque tem que explicar mais.

Sim, porque ela [a crian¢a] entende melhor o filme.

A FAVOR DE UMA Sim, [é preciso] explicar mais porque é dificil pate [a crianca] entender palavias
AUDIODESCRICAO | hoyas, Tem que ter paciéncia.
MAIS EXPLICATIVA Sim, tem que explicar mais porque ele [a criangatbraeria mais e ele tem

(100%) dificuldade para se desenvolver.
Sim, para entender melhor e se adaptar ao desenlp no qual tudo serd uma
novidade para ele [a crianc¢a].
Sim, tem que explicar mais. Tem crianca que é nuolitservadora [E aprenderja
mais facilmente se termos desconhecidos fossercadpk?].

Quadro 16 — Opinido dos responsaveis quanto asideds de uma descrigdo mais explicativa (décireatéo
do formulario de respostas).

Quanto ao estilo de narracdo, na opinido da madgtwsaparticipantes (85.7%), as
criancas prefeririam uma narragdo mais interpretatimais semelhante a contacdo de
historias, na qual diferentes emocfes pudesseriasammitidas pela voz. Esse também foi
considerado o estilo mais apropriado para essa fataria pelos proprios responsaveis
(57.15%). No entanto, muitos (42.85%) se mostraf@mraveis a uma interpretagdo mais
neutra por acreditarem que esse estilo de alguno mcalmaria as criangas ou traria maiores

beneficios a seus filhos devido as suas caraatadshdividuais.

Como uma historia.
NARRACAO MAIS Como contacao de historia.

INTERPRETATIVA DEVE Tem que ter emogﬁo.
SER A PREFERIDA PELAS | Como se fosse uma histéria.

CRIANCAS (85.7%) Como uma histéria.
Com mais emocao.

NARRACAO MAIS NEUTRA
DEVE SER A PREFERIDA | Mais calma porque ele [a crianca] € nervoso.
PELAS CRIANCAS (14.3%)

Quadro 17 — Opinido dos responsaveis quanto do dstnarragdo que mais agradaria as criangasdoita
questdo do formulario de respostas).

NARRACAO MAIS Com emocgao, pois o interesse pelo desenho seré maio
INTERPRETATIVAE A | Com emogéo.
MAIS ADEQUADA Emocéo. Porque a crianga gosta de suspense, ds gois chamem a atencgéo.
(57.15%) Eu acho que com emocao porque ele [a crianca] o mgitado.

NARRACAO MAIS Neutra porque ele [a crianca] é agitado demaisimel@ergunta muitas coisas.

NEUTRA E A MAIS Neutra porque a minha [a crian¢a] € muito obsemado
ADEQUADA (42.85%)

Neutra porque ela [a crianga ou 0 estilo de naogjgéi calma.

Quadro 18 — Opinido dos responsaveis quanto do dstnarracdo mais apropriado (nona questao dautério
de respostas).
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A analise dos comentérios dos profissionais do €ElGs responsaveis mostrou-se
bastante frutifera. A seguir, sdo apresentadasiragipas conclusées advindas dos encontros

com esses informantes.

5.3 PRIMEIRAS CONCLUSOES

Os profissionais do CEC e os responsaveis pelasgas se mostraram bastante
receptivos a audiodescricdo de desenhos animadwms.s#a opinido, 0 recurso da
audiodescricdo ndo s6 pode contribuir para um medhtendimento dos desenhos, como
também traz uma série de outros beneficios ao quibfifantil, como, por exemplo, o
aumento do vocabulario das criancas devido a sp@sedo a palavras novas.

No entanto, para que uma audiodescricdo seja @adia de boa qualidade é
preciso que ela seja, antes de tudo, clara. O aspathvras novas, por exemplo, deve se
limitar a um ou outro termo desconhecido e, sempie possivel, ou seja, sempre que haja
tempo disponivel e que isso ndo resulte em frasai$oniongas ou dificeis de serem
processadas, essas palavras devem ser explicadasepmp de estratégias como 0 uso de
apostos e exemplos. Além disso, € preciso quenka tuidado com o tom de voz a ser usado
para descrever as obras. A narracdo deve sermbaipretativa que neutra, ja que esse seria o
estilo que mais agradaria as criancas e tambénmiataequado ao género desenho animado,
mas nunca a ponto de sacrificar a compreensao tdaaesu ser confundida com um
personagem do desenho.

Para que esse principio da clareza subjacenteoamsntarios dos profissionais do
CEC e responséveis fosse respeitado, algumascéiésrdoram feitas no roteiro original do
desenhoO Guarda-Chuva Voadorbem como na prépria dindmica das sessbes com as
criancas. Em primeiro lugar, chegou-se a conclugiique antes da exibicdo dos desenhos
seria necessario preparar o publico e garantirdBeconhecimentos prévios minimos
necessarios para o entendimento das estdrias. Agyamancas poderiam ndo conhecer os
personagens daurma da Monica ou ndo estar familiarizadas com algum dos topicos
presentes nos desenhos, como as diferentes part@® @¢arro, por exemplo, e isso nao so
diminuiria seu prazer de assistir as historias, céambém afetaria o teste de compreenséo
das obras. Além disso, constatou-se a necessidasie aterar o ritmo de leitura do roteiro e
o tom de voz utilizado, acelerando um pouco a gaoa dando a voz um pouco mais de

vida, para que as descricdes nao soassem arsfi€lar ultimo, percebeu-se a necessidade de
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substituicdo de alguns termos, palavras menos suseaiconsideradas dificeis pelos

responsaveis, por sinénimos mais simples para tyanana maior inteligibilidade ao text§!
Feitas essas modificacdes, deu-se inicio a faseldsa de dados junto a audiéncia

primaria e o primeiro desenho, juntamente com asadeobras, foi submetido a analise dos

maiores interessados na audiodescricdo de desanimoados, as proprias criangas.

101 Também com o intuito de respeitar o referidogpio da clareza, alguns pronomes foram subdtisipor
nomes e uma informacéo (“ao invés de cair no cotjegcrescida a uma das falas para que ndo houvesse
divida sobre o que se estava descrevendo. A vérellado roteiro do desenh® Guarda-Chuva Voador
com todas as altera¢cdes resultantes dos encommo®s profissionais do CEC e com 0s responsavede p
ser conferida no APENDICE F.
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6 ANALISE DOS DADOS E APRESENTACAO DOS RESULTADOS BTIDOS
JUNTO A AUDIENCIA PRIMARIA

As sessOes de exibicdo dos desenhos animados aram@cas iniciaram-se em
maio de 2008, sendo realizadas, afora o pré-tastetotal de oito sessbes, quatro com a
turma do matutino e quatro com a turma do vesperfiendo-se chegado a conclusdo de que
professores e responsaveis eram favoraveis a astiocho de desenhos animados,
necessitava-se agora verificar junto as proprie@cas se, de fato, a aplicacdo do recurso
traria algum beneficio para elas, qual o estilo nderacdo de sua preferéncia e se a
audiodescricao para esse publico deveria ser reg@sgnte mais explicativa.

As sessoes de exibicdo dos desenhos animados fmile@adas para esse fim. A
metodologia para a coleta de dados e a dinamicdrabmlho com as criancas foram
aprimoradas através das conclusfes advindas ddegieé- e cada uma das hipoteses
norteadoras da pesquisa foi analisada a luz dossdattidos durante os encontros
subsequentes.

A seguir sao relatados os resultados de cada usaeksdes, assim como as

medidas tomadas a partir da realizacdo do pré-teste

6.1 O PRE-TESTE

O primeiro encontro com as criangas ocorreu na adoldia 20 de maio de 2008.
Nessa oportunidade, foi exibido o dese@hGuarda-Chuva Voadarom audiodescri¢do preé-
gravada contendo todas as alteragdes resultargaeesndontros com os profissionais do CEC e
com os responsaveis. Infelizmente, as respostagj@asionarios de compreensao obtidas
nessa data tiveram de ser descartadas devido l@maxbde ordem operacional e o encontro,
originalmente planejado para ser a primeira sedeamleta de dados, assumiu o status de um
pré-teste. No entanto, apesar dos contratempas,0essido mostrou-se bastante proveitosa
para o aprimoramento da metodologia de coleta desjassim como para o delineamento de
uma dindmica mais eficiente para as sessoes dga@xibos desenhos.

Os primeiros problemas enfrentados durante o gté-tenvolveram o horario de
chegada das criangas e o local usado para a exibigdédesenho. No encontro com 0s
responsaveis, havia sido acordado que algumas;agaassistiiam a sessao as 08h30min e
outras as 09h30min para que houvesse dois gruptistols; um teria contato com a versao

audiodescrita da obra e o outro assistiria a vems#@pnal sem audiodescricdo para, em
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seguida, assistir a histéria novamente com o rec@sntudo, apesar dos horarios terem sido
escolhidos pelos préprios responsaveis, os mesam$onam respeitados e todas as criancas
assistiram ao desenho juntas. Além disso, o laspbdibilizado para a exibicdo do desenho
nao tinha qualquer isolamento acustico e o bardib® corredores da prépria instituicéo,
assim como o de uma escola regular vizinha ao @&gpalharam a sesséo.

Esses, no entanto, ndo foram os principais demi@os enfrentados durante o
encontro. As maiores dificuldades residiram nacagho dos questionarios de compreensao.
Como néo havia outros estudos sobre audiodesgag@ocriancas cuja metodologia de coleta
de dados pudesse ser usada como base, foi pregddiseadl uma metodologia propria. A
principio, quando questionados sobre a melhor fatemaplicagdo dos questionarios (Ultima
questdo do formulario de respostas dos profissomm CEC — APENDICE A), os
professores afirmaram ser ideal o uso do brailla paancas cegas que ja soubessem ler,
fontes ampliadas e negrito para aquelas com bas&,ve a leitura das perguntas para as
demais. Porém, em conversa com a diretora pedagdgidnstituicdo e outras professoras,
inclusive as docentes responsaveis pelas turmésipantes da pesquisa, chegou-se a uma
conclusao diferente.

Muitos dos alunos cegos participantes do estudidaando liam braille. Alguns dos
gue liam n&o tinham muita fluéncia e isso poddetaa sua compreensao dos textos e induzi-
los a erros. A prépria leitura dos questionariesitd pelos alunos cegos como pelos com
baixa visdo, demandaria um tempo consideravel erfdevido ao fator memaoria ou erros
de interpretacdo, afetar a qualidade das respddadgim, como a pesquisadora responsavel
pelo estudo ndo dominava o braille, todos 0s qu&itios para 0s alunos cegos precisariam
ser confeccionados pelo ICB.

Tendo em vista todos esses fatores e outros dengod&tica, como o tempo para
tabulacdo dos dados, chegou-se a conclusdo de queestionario deveria ser aplicado
oralmente para todas as criangas e que o0 mesmoalsgecomposto de questdes fechadas de
multipla escolha. As perguntas e todas as opcoesgpesta seriam lidas em voz alta e as
criancas apenas as ouviriam. Em seguida, as passégpostas seriam repetidas num ritmo
mais lento e com pausas mais longas entre cadalelas para que as criancas levantassem

as maos quando ouvissem a opGdo que considerassetall’ O questionario deveria ser

192 A primeira leitura serviria para que as criangasassem conhecimento do que estava sendo questierl
todas as possiveis respostas. A segunda servidagpa elas, ja cientes de todas as opc¢les, puuészer
suas escolhas. Se fosse permitido as criancasnaepas questdes ja na primeira leitura, sem doglas as
possiveis respostas, muito provavelmente algumastariam as maos para mais de uma opcao, fazendo
correcdes a medida em que ouvissem respostas pnajFiadas.
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claro e conciso e seria aplicado em duas partgemals perguntas seriam feitas apos a
exibicdo da primeira metade do desenho e as catrfimal da histéria’> Como as criancas
ja estavam habituadas a assistir desenhos segrmogmadintervalos comerciais na TV, essa
interrupcdo da histéria causada pelo teste de @mnpéo ndo deveria gerar grande
desconforto.

No dia do pré-teste, os questionarios foram aptisadessa forma. Entretanto,
mesmo evitando-se questdes abertas para que newmhiamga fosse influenciada ao ouvir a
resposta das demais e frisando-se a importanc@adiz um responder de acordo com seu
proprio entendimento do desenho, observou-se gunsldos alunos com residuo de visdo
esperavam 0s colegas levantarem as maos paraeropsars respostas. Além disso, outros
alunos néo se limitavam a levantar as maos papamdsr as questdes, mas também emitiam
opinides em voz alta sobre as opcdes de respasta gee as ouviam (“Essa ndo. Essa esta
errada”), ou simplesmente ndo esperavam pelas spigheesposta e respondiam as questdes
oralmente assim que as perguntas eram lidas.

Por fim, apesar da disciplina dos alunos ndo serpumblema, constatou-se a
necessidade da presenca de mais um adulto pal@@anairegistro das respostas das criancas
e no cuidado com as mesmas (pedidos de agua, gaidas ao banheiro, etc.).

Para sanar esses problemas, varias medidas foraadas. Em primeiro lugar,
procurou-se garantir um local mais apropriado parancontros e a formacgao de dois grupos
distintos para a exibicdo de cada desenho anina@@sar dos atrasos freqlentes das criancas.
Para tanto, as sessfes subsequentes foram resleiadambientes acusticamente isolados,
como a biblioteca da escola ou 0 anexo usado parades com 0s pais, e alunos de turnos
diferentes foram selecionados para participar tlades

Além disso, durante a exibicdo dos desenhos, o®slcom baixa visdo passaram a
ser colocados na primeira fileira de carteiras,agsrmproxima do aparelho de TV, um ao lado
do outro, e os alunos cegos nas fileiras seguiltesse modo, aqueles que tinham algum
residuo de visdo teriam maior dificuldade para aops respostas dos colegas por estarem

lado a lado e n&o atras del€5Além disso, como observado por uma das professiwas

198 0 questionario de compreensdo do dese@hGuarda-Chuva VoadofAPENDICE G) foi submetido a
andlise da coordenadora pedagogica do CEC anter @glicado e, posteriormente, usado como mode p
a confeccdo dos demais.

194 para evitar totalmente a possibilidade de “cataitjeal seria que cada crianca tivesse o quesiiplido por
um pesquisador diferente em um local isolado queepedimitisse as outras verem ou ouvirem suas respos
No entanto, isso demandaria bastante tempo, jdagugriancas teriam de deixar o local de exibicéda pa
responder a primeira bateria de perguntas, ret@arar ver o restante do desenho, e repetir o po@esfinal
da histéria. Além disso, ndo haveria pessoal @rftei para a aplicacdo individual e simultinea dos
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CEC, essa era a distribuicdo mais confortavel pzatas, pois os alunos com baixa visao
naturalmente preferiam os lugares mais proximasaa Procurou-se também conversar com
os alunos e conscientiza-los da importancia desgonder as questdes segundo seu proprio
entendimento dos desenhos e sem a necessidadebdbzee as resposta®

Por fim, a partir do pré-teste, a pesquisadoraoresjvel pelo estudo passou a
contar com a ajuda de um volunt&idp que tornou a dinAmica das sessdes mais simples e
organizada. Cabia a pesquisadora a recepcao dagas| a introducdo aos desenhos, a
operacdo dos aparelhos de TV e DVD, a leitura desstpnarios e a administracdo de
quaisquer imprevistos ocorridos durante as sessi@eso voluntario, cabia o auxilio na
acomodacéo das criangas, o registro escrito deregpsstas, o posicionamento e ajuste das
camera¥’ e o apoio no caso de alguma eventualidade. Asdagdbmadas mostraram-se
muito Uteis e 0s encontros seguintes, apesar da aontarem com um ou outro contratempo,
transcorreram sem maiores problemas.

Nas secdes a seguir, 0s encontros com as criafigaelatados e as trés hipbdteses
gue norteiam a pesquisa analisadas a luz dos dattodos. Para o teste da primeira hipotese,
foram realizadas sessdes com os deseGh@® Micq O Guarda-Chuva Voadas Jacaré de
Estimagcdo No caso da segunda hipoétese, foram realizadaBesesom 0s desenh@$, que
dia!, O Carro Novo do Mickeg Ovos MexidosJa para a o teste da terceira hipotese, nao
foram realizados outros encontros. Observacdestradas durante as sessdes de todos 0s seis

desenhos foram usadas para validar ou refutariéigsa hipotese.
6.2 A PRIMEIRA HIPOTESE
A primeira das hipéteses norteadoras do trabadha s de que a audiodescricao

de desenhos animados facilitaria 0 maior entendiondas obras. Uma vez que 0 recurso

tornaria mais acessiveis informacgdes transmitidgasédneira essencialmente visual, grupos

questionarios, e o lapso de tempo entre o finaéxdhicdo e a aplicacdo do questionario poderisanfet
gualidade das respostas das criancas.

105 A questao da “cola” durante a aplicacéo dostiprerios de compreensao parece ser um dos difeigdo
trabalho com criancas. Para elas, argumentos eoimportancia de se obter dados confiaveis paragarip
luta a favor da audiodescricdo ndo séo tédo eficguzasto para adultos. Durante a aplicagdo dosiqnésbs,
elas podem sentir-se testadas ou como se estivgsstinipando de alguma espécie de jogo, que narequ
perder escolhendo as respostas erradas. E precisabalho cuidadoso para deixa-las a vontade adimue
expressem suas opinides livremente, especialmeraedq as mesmas forem diferentes das do restante do
grupo.

106 Dois familiares da prépria pesquisadora reaeasse nessa funcdo durante a duracéo da pesquisa.

107 A maioria dos encontros foi filmada a partirs;éggunda sesséo de coleta de dados.
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de criancas que assistissem a desenhos audiodggeribm maior compreenséo da obra do
que criangas que o0s assistissem sem audiodescri¢ao.

Para confirmar ou refutar essa hipétese, desenhinmdos foram exibidos com e
sem audiodescricdo, e questionarios sobre asibstéram aplicados durante as sessoes. Os

resultados obtidos nesses encontros sdo relateshagia.

6.2.1 Sessdes do desen@ibico Mico

Foram realizadas duas sessdes com o desenho arhiadoMico'® no dia 10 de
junho de 2008, uma pela manha e outra a tardeoQinancas participaram da sessdo no
turno matutino e quatro no turno vespertifioPela manha, havia criancas com baixa visdo
leve e cegueira, ambas congénitas. Pela tardeasgeiancas cegas, algumas com cegueira

congénita, outras com cegueira adquirida.

~ GRAU DA NATUREZA DA
IDENTIFICAGAO ™ | TURNO | IDADE | pepiciEncIAVISUAL | DEFICIENCIA VISUAL

A Matutino 10 anos Baixa visdo leve Congénita
B Matutino 9 anos Baixa visao leve Congénita
C Matutino 8 anos Baixa visdo leve Congénita
D Matutino 9 anos Cegueira Congénita
E Matutino 8 anos Cegueira Congénita
F Vespertino 8 anos Cegueira Congénita
G Vespertino 10 anos Cegueira Adquirida
H Vespertino 11 anos Cegueira Adquirida
I Vespertino 11 anos Cegueira Adquirida

Quadro 19 — Criancas participantes das sessfessgnltaChico Mico

Antes de iniciar a exibicdo, conversou-se com anc¢as sobre &urma da
Ménica Como elas demonstraram conhecer a maioria desmeggens e suas caracteristicas,
inclusive Chico Bento, o protagonista do dese@h@o Micq néo foi necessario delongar-se
muito na introducdo. Apenas destacou-se o fatoldeoGnorar num sitio no interior e, por

isso, falar um pouco diferente, o que levou alguorasicas a imitar o seu sotaque caipira.

108 O roteiro do desenl@hico Micopode ser conferido no APENDICE H.

109 Outras criancas estiveram presentes durangessdes, mas como ndo se enquadravam na faixa etari
estudada, suas respostas nao foram analisadas.

110 Para preservar suas identidades, as criangasiesdtificadas através de letras do alfabeto sealqger
ligacdo com as iniciais de seus verdadeiros nomes.
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Em seguida, foi dito a elas que, na histéria a quain assistir, Chico encontraria um
macaquinho fugido do circo e que isso iria geratasiconfusoes.

O desenho foi, entéo, exibido em duas partes:nagma até o0 momento em que 0
macaco comeca a responder a prova (00:03:45) guad® a partir dai até o final da histéria
(00:06:45). Apés a exibicdo da primeira parte, foifeitas as cinco primeiras perguntas do
questionario de compreensdo (APENDICE ). Apésihig&o da segunda parte, foram feitas
as cinco perguntas restantes. Pela manha, asagiassistiram a versao original, seguida da
versao audiodescrita. Pela tarde, as criancagiemsigpenas a versao audiodescrita. Ao final
de cada sess&o, as criancas emitiram sua opinépeito do recurso da audiodescri¢ab.

O maior desafio apresentado pelo desdbhico Micoresidia no fato de o macaco
tomar o lugar de Chico Bento a partir de um deteashd ponto da trama e de essa informacao
crucial ndo ser verbalizada senéo quase no finhisti@ria. Durante a maior parte do desenho,
0 macaco era chamado de Chico pelos demais pestdgzendo com que grande parte da
comicidade da obra fosse perdida pelas criancasidéotes, ja que as mesmas ndo estariam
cientes da troca, a ndo ser que elas fizessenbeslantre o titulo do desenho e as situacdes
inusitadas presentes na historia na busca de aclégica por tras delas. Além disso, uma
musica circense era tocada quando o macaco comsgasgoeraltices, mas isso nao ficava
claro porque nédo havia qualquer explicacdo do cpiava acontecendo em cena, apenas
interjeicoes, gritos e o fundo musical.

Outros elementos complicadores eram as mudancesndeio perceptiveis apenas
para os videntes, o aparecimento de novos persamggevas vozes) sem identificacdo
prévia e a existéncia de efeitos sonoros néo iktem seja, incompreensiveis sem uma
explicagéo.

O questionario de compreenséao aplicado durantesa®as de exibicdo do desenho
foi elaborado para testar se, de fato, o uso de@estricdo teria sanado esses problemas e
tornado o enredo mais acessivel, permitindo asng@& acompanhar a histéria mais
facilmente, ou se as informacfes-chave para o d@intento da trama j& estariam
suficientemente claras na trilha original da oBacurou-se testar, entre outras coisas, se as
criangas tinham certeza de que o macaco estava sentlindido pelo Chico (sexta e sétima

guestdes), como a troca havia ocorrido (segundzgita e quarta questdes), e se elas eram

111 No caso da turma do matutino, a exibicdo dadeeaudiodescrita proporcionou as criancas a chdace
rever a estéria com o auxilio de uma ferramenta gunetese, tornaria a obra mais acessivel. A medsdaa
apresentar o recurso ao grupo e colher suas inflees®bre 0 mesmo, além de contribuir para preserva
carater ludico da atividade, diminuindo eventuaisstfac6es oriundas de dificuldades para respoader
guestionario de compreenséo tendo como base apeeasao original do desenho.
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capazes de entender a participacdo de personagemsdarios na trama (quinta e sétima
questodes).

O questionario foi elaborado respeitando a ordesnatégica dos acontecimentos
e, antecedendo a maioria das perguntas, foramespae®s pequenos textos para ajudar as
criangas a contextualizar as acdes e rememoraraofidutor do desenho.

As respostas obtidas em ambas as sessfes samtgutasaas tabelas a seguir.

Tabela 2 — Respostas das criancas do turno mapadnaoo teste de compreensao do desenho
Chico Micosem audiodescrigéo.

QUESTOES RESPOSTAS DADAS POR CADA CRIANCA RC%SRPROESTTAA "X%'ECFET%E
(%)
A B 112 C D E113

Primeira a c c a a b 0
Segunda b b a a a c 0
Terceira b b c a a a 40
Quarta b b b b a b 80
Quinta b a a b a c 0
Sexta a a 100
Sétima a b 80
Oitava a b b b a b 60
Nona a c c b a c 40
Décima a b b a a b 40

112 As criangas B e C eram bastante amigas e aamt® proximas uma da outra nessa primeira se8séo.
partir de um determinado ponto da aplica¢éo dotouresio de compreenséo, especialmente da sextdgue
em diante, a crianca C passou a fazer comentarespaito das opc¢des de resposta e seu comportapud
ter influenciado as escolhas de B. Como C pareciam residuo de visdo maior que B, isso podesterdio
essa Ultima a confiar nas escolhas do amigo e rcepés respostas. Nao ha, portanto, como ter eesteas
respostas de B a partir daquele momento foram lessqlessoais baseadas em seu préprio entendinento d
desenho, ou reflexo da influéncia de C.

113 O padrao adotado por essa crianca levanta akigdanto a confiabilidade de suas respostas.iGagid
pela primeira das opcdes (a) deixa margem a seapeng suas escolhas nao teriam passado de “chates”
gue afetaria o indice de acertos da turma do matptira a terceira, sexta e sétima questdes.
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Tabela 3 — Respostas das criancas do turno vaspedra o teste de compreensao do
desenhdChico Micocom audiodescri¢éo.

INDICE DE
QUESTOES RESPOSTAS DADAS POR CADA CRIANCA  RESPOSTA ACERTO
CORRETA (%)
F G H | ]
Primeira - b b b b 75
Segunda c c c a c 75
Terceira a a a a a 100
Quarta - b b b b 75°
Quinta - c c a c 50
Sexta a a a a a 100
Sétima a a a a a 100
Oitava b b e b b 100
Nona c c c c c 100
Décima c a b b b 50

Células com “-" representam perguntas sem resposta.

A primeira vista, os resultados obtidos duranteessées levavam a concluir que a
audiodescricdo contribuiria substancialmente paaarmento da compreens&o das criantas.
Como o grupo da tarde era constituido apenas f@rgas cegas e o grupo da manha contava
com uma maioria de criangcas com baixa visdo lexee,de se esperar que os resultados
obtidos junto ao grupo do vespertino fossem infes@os do grupo do matutino. Entretanto,
comparando-se o indice de acertos de cada grugesempenho geral apresentado pela turma
da tarde havia sido superior ao da turma da mamiedmo no caso de perguntas cujas
respostas poderiam ter sido obtidas simplesmente lwase na trilha sonora original do

desenho. No caso da primeira e terceira questdesxpmplo, podia-se ouvir o som de Chico

114 O padrédo de respostas dessa crianca mostroastente confiavel, uma vez que a mesma recusau-se
responder questdes para as quais ndo soubesspostaedNo entanto, no caso da terceira pergurdga, el
primeiro levantou a mao para todas as opcdes €a;)lpara depois, ao ser questionada quanto assotha
definitiva, bocejar de sono, imitando Chico Bentodesenho (a).

115 Essa foi a Unica questdo para a qual o indicacdrto da turma da manh& superou o indice deater
turma da tarde. A diferenca foi minima e deveueséato da crianca F ter se recusado a respondeestap,
ja que a mesma, diferentemente das demais, evigmponder perguntas para as quais nado tinha cetéeza
resposta.

116 Inicialmente, essa crianca levantou a méo pgvemeira opcdo de resposta (a). Em seguida, &ip au
segunda opc¢do de resposta (b), ela também levantm#io. Ao ser questionada quanto a sua escolha
definitiva, ela respondeu corretamente que 0 makagia voltado por causa das bananas (b).

117 O indice de acerto de cada turma foi submetodteste de Mann-Whitney. O referido teste é ugada a
comparacao de grupos independentes. Se o p erdmétiaferior a 0.05, entende-se que a diferenta
grupos é estatisticamente significativa. No casind@e de acertos das turmas do matutino e dcevisp, o
p encontrado foi de 0.0093, demonstrando haver difeaenca significativa entre o desempenho de cada
grupo. A mediana da turma da manha foi de 40%,artqujue a da turma da tarde foi de 87.5%.
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Bento comendo e bocejando, enquanto ele diziasfraemo “Que bao! Agora vd capricha.
V6 pega uma la do fundao!” e “Que sono!”.

Além disso, a observacdo do comportamento dascasatiurante as sessdes e seus
comentéarios ao final do encontro também apontavassandirecdo. No caso do grupo da
tarde, que havia assistido apenas a verséo comdmsdricdo, as criancas haviam percebido a
confusdo de identidades quase que instantaneamare, cada vez que o0 macaco fazia
alguma peraltice ou era confundido por Chico peldsos personagens. No caso do grupo da
manha, as criancas haviam ficado mais atentaemidto mais durante a segunda exibicao
do desenho, ou seja, a exibicdo da versdo audrtdedEm ambos 0s casos, as criangas
haviam sido unanimes ao serem questionadas sopresanca da audiodescricdo. Todas
achavam que o recurso tornava o desenho maisdacder entendido. Em suas préprias
palavras, a audiodescricdo era (til porque “cond® to que esta acontecendd®:a gente
ndo vé e a senhora esta falando pra génte”.

No entanto, conversas posteriores com a profesimrama das turmas sobre o
perfil de cada grupo, aliadas a uma analise marsfaplada da redacdo do proprio
questionario, levaram a conclusédo de que, apeshastante promissores, os dados colhidos
nesse primeiro encontro precisariam ser complerdestatravés de outras sessoes.

Em primeiro lugar, tomou-se conhecimento de quprafessoras consideravam o
nivel de desenvolvimento dos alunos da tarde supaoi da turma da manha. Além disso, as
familias dessas criangcas eram mais comprometigagieipativas, o que podia ser constatado
pela maior assiduidade por parte do grupo da t&sta maior dedicacdo por parte dos pais,
aliada a média de idade superior da turma do viéspepoderia ter afetado o resultado final
do teste de compreensao.

Além disso, foram detectadas falhas na redacdo Igemas perguntas do
questionario aplicado junto as criancas. Os textwedutorios da quarta e quinta questdes,
pensados originalmente como um recurso para ajudacontextualizacdo das perguntas,
davam pistas das respostas da sexta e sétima egielSth caso da quarta questdo, elaborada
para tentar detectar se as criancas estariam ielteporqué dos outros personagens
confundirem Chico e o macaco, o texto introdutgéicdeixava clara a existéncia de uma
troca. No caso da quinta questdo, criada parar testas criangas saberiam como 0 macaco

havia parado na escola, o texto ja insinuava quaderna ter respondido a prova.

118 Comentario colhido durante a sesséo matutina.
119 Comentério colhido durante a sessao vespeNake salientar, como atesta sua prépria fala, egsa
crianca percebeu de quem era a voz usada nas geavac
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Desse modo, apesar de as respostas dadas a qgaittaeguestdes néo terem sido
afetadas, ja que as mesmas nédo tinham correlagita dom os seus textos introdutorios, as
respostas as questdes imediatamente posteriorgta (se sétima) foram grandemente
prejudicadas. Mesmo demonstrando nao estarem seggiigue Chico havia ficado no quarto
dormindo durante todo o tempo (ver indice de aseptira a terceira e nona questées), as
criangas da turma da manha responderam que hdeia snacaco quem havia tirado dez na
prova e beijado Rosinha. A diferenca entre o inde@certos da turma da manha e da tarde,
no caso da sexta e sétima questbes, foi minimajeopgpde ser interpretado como uma
consequéncia direta dessa falha de redacéo, ja twena do vespertino sabia o que Chico
estivera fazendo (ver indice de acertos para aitare nona questdes).

Decidiu-se, entdo, realizar novos encontros pam a@g dados colhidos nesse
primeiro momento pudessem ser melhor avaliatfomicialmente, seria realizada uma nova
sessao com a turma do vespertino. Dessa vez, umarassenho seria exibido para o grupo
com e sem audiodescri¢ao para que o desempentes@ddgros pudesse ser comparado com
e sem o auxilio do recurso. Para tanto, foi esdollm desenh® Guarda-Chuva Voador

ainda n&o apresentado para o grupo da tatde.
6.2.2 Sesséao vespertina do desenBdGuarda-Chuva Voador

A segunda sessdo com a turma do vespertino ocaordia 15 de julho de 2038
Trés criancas estiveram preserifésTodas elas haviam participado do primeiro encompo
qual o desenh€&hico Micohavia sido exibido, e ja estavam familiarizadas @ dindmica

das sessoes.

120 Vale salientar que, se as questfes afetadasgheh de redacao fossem excluidas, ainda sinrihavma
diferenca significativa entre o desempenho de ¢ahaa. Segundo o teste de Mann-Whitney, a mediana d
grupo da manha seria de 40% e a do grupo da tardgé%, com um p equivalente a 0.0035.

121 O roteiro do desenl@® Guarda-Chuva Voadgrode ser conferido no APENDICE F.

122 O espacamento entre o primeiro e o segundan&nsadeveu-se principalmente ao recesso de S&@n Joa
Entretanto, como a rotina de atendimentos do CELCpuileria ser afetada pela pesquisa e o processo de
roteirizacao e gravacao dos desenhos demandawatermpo, as demais sessbes foram realizadas cam cer
de quinze dias de intervalo cada uma.

123 Havia outra crian¢a no grupo, mas como a me@sitn&e enquadrava na faixa etaria estudada, spstas
nao foram analisadas.
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. GRAU DA DEFICIENCIA NATUREZA DA
IDENTIFICAGAO TURNO IDADE VISUAL DEFICIENCIA VISUAL
F Vespertino 8 anos Cegueira Congénita
G Vespertino 10 anos Cegueira Adquirida
H Vespertino 11 anos Cegueira Adquirida

Quadro 20 — Criancas participantes da sessao viespgo desenh® Guarda-Chuva Voador

Antes de iniciar a exibicdo do desenho, convergotesn as criangas sobre os dois
protagonistas da histéria, reforcando a idéia de Gascdo tinha medo de &gua e que
Franjinha era um inventor. Também foi dito a elas §ascéo havia pedido ao amigo para
criar algo para protegé-lo da chuva e que elasiassistir a histéria para descobrir qual seria
a invencao.

Em seguida, a versao original do desenho foi eaibid duas partes: a primeira até
0 momento em que Cascdao sai correndo com o gubtda¢00:03:38) e a segunda a partir
dai até o final (00:06:59). Apés a exibicdo da piia parte, foram feitas as cinco primeiras
perguntas do questionario de compreensdo (APENDBJ.EApOs a exibicdo da segunda
parte, foram feitas as perguntas restantes. Etddo, 0 processo foi repetido para a versao
audiodescrita da historig:*

Procurou-se deixar claro que o objetivo do encomstr® checar se 0 uso da
audiodescricdo ajudaria ou ndo a compreensao @ el quanto era importante que cada
um respondesse as perguntas de acordo com agaileajmente tivesse entendido.

As respostas obtidas junto as criancas para anshasrades do desenho, com e
sem audiodescricdo, sao apresentadas nas talselgsia

124 Uma vez que a versdo audiodescrita continhanaimr nimero de informacfes, esperava-se que aanesm
facilitasse mais a compreensdo do desenho. Seoseke fexibida primeiro, portanto, a aplicacdo do
guestionario durante a versédo original ficaria ymtgjada, jA que possiveis lacunas deixadas poriitasa
ndo poderiam ser tdo faciimente detectadas. Nmtnteconhece-se que, ao responder 0 questicthénamte
a versdo audiodescrita, as criangas ja haviamtidssso mesmo desenho duas vezes, o que por s SO j
facilitaria o entendimento da histéria e tambémeptadt afetado o resultado final obtido.

125 Nessa sessdo, a crianca H estava usando asilseir um dos bragos e, na maioria das vezes erelgue
levantava as méos para responder o questionaidig-pe ouvir o barulho delas; o que deixava clan@ @s
demais qual havia sido sua opc¢éo de resposta.t&mtendo havia evidéncias de que isso pudesdejale
estar afetando as escolhas das outras criancaereisgp, 0s dados colhidos nessa sessdo ndo foram
descartados. Mesmo ouvindo o barulho das pulseiresanca F, por exemplo, havia se recusado amdsp
varias das perguntas durante a primeira exibicadedenho. Ja a crianca G, ndo havia hesitado esthesc
uma opcdo diferente de todos os demais alunossponder a quarta questéo durante a segunda exiticao
desenho. Contudo, ndo ha como negar que o somutiasras pode ter exercido algum tipo de influércia
medidas foram tomadas para se evitar a ocorrépdicitientes como esse nas sessdes subsequentes.
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Tabela 4 — Respostas das criancas ao teste deemmsfo do desenf@Guarda-Chuva
Voadorsem audiodescri¢ao.

QUESTOES RESPOSTAS DADAS POR CADA CRIANCA RESPOSTA ”\,LICD:IISIET%E
CORRETA

F G H (%)
Primeira - b b b 66.7
Segunda - a a a 66.7
Terceira c c c c 100
Quarta c c c a 0
Quinta - b b b 66.7
Sexta c c c c 100
Sétima azs a a a 100
Oitava c C c C 100
Nona a a a a 100
Décima a b b b 66.7

Células com “-" representam perguntas sem resposta.

Tabela 5 — Respostas das criancas ao teste deemmsfo do desenf@Guarda-Chuva
Voadorcom audiodescrigao.

INDICE DE
QUESTOES RESPOSTAS DADAS POR CADA CRIANCA RESPOSTA ACERTO
CORRETA o
F G H (%)

Primeira b2’ b b b 100
Segunda a a a a 100
Terceira c c c c 100
Quarta c a c a 33.3
Quinta b b b b 100
Sexta c c c c 100
Sétima c?8 a a a 66.7
Oitava c c c c 100
Nona a a a a 100
Décima b2 b b b 100

Ao se comparar os resultados obtidos para o prneed segundo desenh&@hico
Mico e O Guarda-Chuva Voadopode-se observar que a contribuicdo da audiadasqoara
o desempenho das criancas havia se mostrado maisodiscreta nessa ultima oportunidade
do que na sessdo anteritt Analisando-se os indices de acerto da primeira segjunda

exibicdo do desenh® Guarda-Chuva Voadore possivel notar uma leve melhora apés a

126 A crianca demonstrou certa inseguranca, fazerat@ado de levantar a mao ao ouvir a segundareeirte
opcOes de resposta (b e ¢).

127 A crianga s6 respondeu a pergunta quando a afesmepetida devido a um erro no momento da ag#io
do questionario.

128 Ap0s assistir a versdo audiodescrita da esddaanca mostrou-se mais segura e escolheuapemadas
opcOes de resposta (c). Entretanto, ela escollmpc@o errada. I1sso pode ter acontecido porque rsdo/e
audiodescrita havia uma referéncia clara a um gorrenquanto na versdo original ndo havia qualquer
mencéao desse tipo.

129 A crianca pode ter sido induzida a escolheat egpgdo de resposta (b) apds ter ouvido comenttgiins
pela pesquisadora e por outra crianca sobre esg®tda histéria ao final da exibicdo do desenho.

130 Submetendo-se os indices de acerto dessa sessdste de Mann-Whitney, a diferenca encontré@aaén
estatisticamente significativa (p = 0.1575). A mediana do primeiteste de compreensdo (sem
audiodescricdo) é equivalente a 83.35%, e a dandegigste de compreensado (com audiodescricdo)%.100
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apresentacdo da versdo audiodescrita, mas essarane#ita quase que exclusivamente ligada
ao crescimento do indice de acertos da criangcankgis nova do grupo. Durante a primeira
exibicdo, ela ndo havia conseguido responder tréstges. Apos a exibicdo do desenho com
audiodescricdo, ela ndo s6 havia respondido asipxgy como também havia sido capaz de
escolher a opcéo corretd.

J& no caso das criangas mais velhas, a versdmabrigarecia haver oferecido
subsidios suficientes para o entendimento de qadséalidade do enredo da estoria. Suas
respostas praticamente ndo haviam mudado com gaxila versao audiodescrita. A Unica
excecdo havia sido a resposta da crianca G paumrdacgpergunta. A versao audiodescrita
parecia té-la ajudado a descobrir que Cascao lcavisado o acidente no laboratério; sendo
ela a Unica crianga a conseguir responder corretanessa questao.

Os resultados obtidos nessa segunda sessdo compo da tarde pareciam
confirmar a hipétese de que o desempenho supdstatoopela turma do vespertino para o
desenhoChico Mico havia sido, em grande medida, um reflexo do penfis maduro do
grupo, e ndo uma resposta a utilizacdo da audiodgscNo entanto, a opinido dos proprios
alunos a respeito da contribuicdo do recurso pasmuentendimento das estorias era contraria
a essa linha de pensamento.

Durante esse segundo encontro, ao serem novamesgeonadas sobre a utilidade
do uso da audiodescricdo, as criangas foram unaramefirmar que 0O recurso tornava 0s
desenhos mais faceis de ser entendidos. As crianaas velhas, inclusive, disseram que
existia umagrande diferenca entre a versao original e a audiodesddbr que, entdo, os
resultados numéricos ndo confirmavam esses deptme®r© que poderia explicar esse
resultado menos expressivo obtido no segundo emébAt resposta poderia estar no tipo de
dificuldade apresentada as criancas pelo deserfBoarda-chuva Voador

No caso especifico dessa obra, os maiores desafimam nos longos intervalos
sem fala, permeados de interjeicOes e efeitos esnwio literais, das cenas de suspense e
acao. No inicio do desenho, por exemplo, Cascagastacao laboratério de Franjinha, mas
nao encontrava o amigo. Entdo, uma capsula de éemmecava a emitir raios e se abirir,
deixando Cascédo apavorado. Durante a cena, Casitagage podiam-se ouvir diversos
barulhos estranhos, mas nao havia falas. Paredads ao que estavam ouvindo, as criangas

precisavam correlacionar seus conhecimentos de enoooh as pistas presentes na trilha

131 E interessante notar que o uso do aposto refioverudiodescrita parece té-la ajudado a descobrir
significado da palavra “ciclone”, como atestam seapostas para a quinta questao.



105

sonora antes, durante e depois daquele trecho.ekesgcio exigia delas concentracdo e um
alto grau de abstracdo. Se elas eram felizes afatde interpretar essas pistas, o enredo se
tornava mais claro. Se nao, abriam-se lacunaspmeamo assim o fio condutor da estoria ndo
era perdido porque as falas dos personagens seegaam de suprir 0 minimo necessario
para o entendimento da trafffa.Ao contrario do desenhBhico Micq O Guarda-Chuva
Voador era mais cansativo que dificil. Entdo, porque asncas teriam achado a
audiodescricao tao util?

O papel do recurso, nesse caso, parecia ser mder@s criancas dos detalhes que
faltavam para que as mesmas pudessem compor mdosalrda estdria, tornando aquilo que
estivesse obscuro mais claro, diminuindo seu ndel ansiedade e, por conseguinte,
aumentando o carater ludico da atividade. A audiailgfio desse tipo de desenho tornaria a
obra mais facil porque as descricoes desobrigagancriancas da tarefa de preencher as
lacunas, ou seja, a versdo audiodescrita j& cardasrinformacdes que, de outro modo, teriam
sido perdidas ou sé seriam conseguidas atravemdesforco mental para decifrar as pistas
presentes na obra. Talvez por isso as criancasvelhias tivessem usado justificativas como
“tudo que eles fazem a voz fala”, oa jente ndo sabe o que esta passanel@ voz diz”,
para explicar porque o uso da audiodescri¢cao fanta diferenca. Para essas criangas parecia
ser importante saber maximo do que se passava em cena. Mesmo tendo acertadim@a
das respostas, elas sentiam que estavam perdegule alffirmavam ser importante saloer
gue estava sendo exibidoa tela, ndo so o fio condutor da estoria.

Ja para as criancas mais novas, cujo conhecimentouthdo ndo era tdo amplo,
nem o nivel de abstracdo téo alto, a tarefa depirtiar as pistas do desenho parecia ser mais
dificil, o que talvez justificasse o desempenhosniigico da crianca F durante a exibicdo da
versao original da estoria. Para essas criancaaa gguelas que tivessem algum tipo de
deficiéncia cognitiva associada a falta de visdgapel da audiodescricdo desse tipo de
desenho seria ainda mais importante, pois, ao impeabarecimento das lacunas, o recurso
também contribuiria para evitar que os trechos uoscdo desenho afetassem a compreensao

total da obra.

132 Nessa sesséo, havia uma crianga fora da ft#ixa estudada e seu comportamento ilustra perfeitte
€SSe pProcesso por que passam as criangcas ao ser@on@das com trechos nos quais 0 que acontece na
estdria ndo fica muito claro para elas. Duranteemsas de acéo e suspense do desenho, nas quaipadias
ouvir gritos e efeitos sonoros, ela fazia pergyrtiascando confirmar as hip6teses que ia criandesoque
estava ouvindo (“Tomou um choque, néao foi, tiaZlp também buscava ajuda para entender os trecigos q
nado conseguia decifrar (“Nao o qué?” [Cascdo hav@bado de gritar “N&o!"]), ou fazia comentarios \@n
alta sobre as cenas que havia conseguido compre¢Adabou! Ja era!” [Quando Cascéo foi atingida po
um raio e despencou em queda livre]).
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Os resultados obtidos nesse segundo encontro, i@spexate os depoimentos
colhidos junto as criancas e a observacdo de separtamento durante a sessdo, haviam
novamente apontado beneficios no uso da audiodascrEntretanto, o tipo de desafio
apresentado por cada desenho, aliado ao nivel tleidaale de cada criant® parecia afetar
o resultado final. Quanto mais dificil fosse o ad®e ou seja, quanto mais informacgdes-
chave para o entendimento de seu enredo fossesmitadas de maneira essencialmente
visual, maior seria a contribuicdo da audiodesoripdra o entendimento do que estaria
acontecendo na estoria. Do mesmo modo, quanto nreadaras fossem as criangas, mais
elas lucrariam com a utilizagdo do recurso. No @as@rimeiro desenho, portanto, como o
suporte dado pelas familias e a média de idadeuwmglo matutino eram inferiores aos do
vespertino, isso poderia ter contribuido para toandiscrepancia entre o indice de acertos de
cada turma ainda maior.

Entdo, apesar do desempenho das criancas ter mmthotom a verséo
audiodescrita da obra em todos os encontros ealssdepoimentos a respeito da utilizacao
do recurso serem bastante positivos, decidiu-$eaeaova sessao de coleta de dados. Dessa
vez, um mesmo desenho seria exibido com audiogésgpara as turmas da manha e da tarde
para que o desempenho de ambos os grupos pudessamgmrado. O desenho escolhido
para esse novo encontro Jaicaré de Estimacédo

6.2.3 SessOes do desendacaré de Estimacéo

Foram realizadas duas sessdes com o desenho anlawié de Estimacab™ no
dia 30 de julho de 2008, uma pela manha e outieda.tDuas criangas participaram da sessao
no turno matutino e trés no turno vespertifiaPela manh4, havia criangas com baixa vis&o
leve e congénita. Pela tarde, apenas criancas,aggascom cegueira congénita, e duas com
cegueira adquirida. Todas elas haviam participadoodtros encontros e ja estavam

familiarizadas com a dindmica das sessoes.

133 Para os fins deste trabalho, o nivel de matdeidie uma crianca deve ser entendido como umaircagabo
de diversos fatores, como sua faixa etaria, sebezmmento de mundo, sua capacidade de abstragaaiyvel
de estimulos recebidos das pessoas com as quala@ena e dos ambientes nos quais ela estadaseri

134 O roteiro do desenlacaré de Estimac&oode ser conferido no APENDICE J.

135 Mais uma crianca esteve presente durantesdcés turno da manhd, mas como ela ndo se engaawa
faixa etaria estudada, suas respostas ndo fordisaataes.
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. GRAU DA DEFICIENCIA NATUREZA DA
IDENTIFICAGAO TURNO IDADE VISUAL DEFICIENCIA VISUAL
A Matutino 10 anos Baixa visdo leve Congénita
B Matutino 9 anos Baixa visao leve Congénita
F Vespertino 8 anos Cegueira Congénita
G Vespertino 10 anos Cegueira Adquirida
H Vespertino 11 anos Cegueira Adquirida

Quadro 21 — Criancas participantes das sessOessgnltJacaré de Estimacao

Antes de iniciar a exibicdo, perguntou-se as cdarsg elas tinham algum animal
de estimacdo. Em caso afirmativo, cada uma deder&a a espécie e 0 home do bichinho.
Em caso negativo, elas diriam que animal gostadanter e que nome dariam a ele. Em
seguida, explicou-se a elas que, na histéria a @aaliriam assistir, Cebolinha iria arranjar
um bichinho de estimacdo bem diferente. Entdo, coasosessdes anteriores, o desenho foi
exibido em duas partes: a primeira até o momentguerCebolinha apresenta Onofre para a
mae (00:03:52) e a segunda a partir dai até o dimadstoria (00:07:00). Apos a exibicdo da
primeira parte, foram feitas as cinco primeirasgpetas do questionario de compreensao
(APENDICE K). Ap0s a exibicéo da segunda partearfofeitas as cinco perguntas restantes.
Tanto pela manh&, quanto pela tarde, as criangéstiegsn apenas a versao audiodescrita da

obra.
Os resultados obtidos com a aplicagdo do quesiorde compreensdo Sao

apresentados nas tabelas a seguir.

Tabela 6 — Respostas da turma do turno matutiriesé® de compreensao do deselduare
de Estimaca@om audiodescri¢éo.

INDICE DE
QUESTOES RESPOSTAS DADAS POR CADA CRIANCA RC’:%SRPROES_I_'I"AA ACERTO
0,
A 5 (%)
Primeira C c c 100
Segunda b b b 100
Terceira a a a 100
Quarta c c c 100
Quinta c b b 50
Sexta a a a 100
Sétima c c c 100
Oitava b b b 100
Nona c pt3e c 50
Décima b b b 100

136 Inicialmente, essa crianca escolheu a segupgioade resposta (b). Em seguida, ela olhou péadoe
observou que a crianca A ndo havia levantado a Béfdo, ela mudou de idéia e levantou a mdo para a
terceira opcdo de resposta (c). Como essa nao kaldauma escolha individual, decidiu-se registar

primeira alternativa (b).



108

Tabela 7 — Respostas da turma do turno vespeniteste de compreensao do desenho
Jacaré de Estimacdoom audiodescri¢do.

INDICE DE
QUESTOES RESPOSTAS DADAS POR CADA CRIANCA FéléSPOSTA ACERTO
RRETA %)
F G H e
Primeira c c c c 100
Segunda b b b b 100
Terceira a a a a 100
Quarta c c c c 100
Quinta b b b b 100
Sexta a a a a 100
Sétima c c c c 100
Oitava b b b b 100
Nona c c c C 100
Décima b b b b 100

O desenhalacaré de Estimacaapresentava desafios muito semelhantes aos do
desenhaChico Mica Assim como na primeira historia exibida para @@ngas, informacdes
cruciais para o entendimento da trama eram traiEsitde forma essencialmente visual,
novos personagens (0s bombeiros) eram introduzeos jamais serem identificados, e
contradicbes entre falas e imagens eram usadasgpaaa humor. Os dois bichinhos da
historia, Onofre e Godofredo, por exemplo, haviaitdc do caminhdo do zoolégico quando
ele passava em frente a casa de Cebolinha. Entreteomo essa informagdo ndo era
verbalizada na verséo original do desenho, asgasnao-videntes néo tinham como saber
como um jacaré e uma cobra haviam ido parar emluE>x@ama do protagonista. Além disso,
havia certa confusdo cercando a propria identidimdebichinhos. Apesar de Onofre ser um
jacaré e a reacao dos outros personagens em segagaeer de medo, Cascéo e Cebolinha se
referiam a ele como se ele fosse uma lagartixaoXaaso de Godofredo, ndo havia qualquer
mencao a que tipo de animal ele seria. Somentei@as;as videntes, que teriam acesso as
imagens, poderiam saber que se tratava de uma.dotga, o fato de as criancas terem
conseguido responder quase todas as perguntataowgrdge j4 era um indicio de que o uso da
audiodescricao teria auxiliado a compreensao denthes

Tanto a turma do matutino, quanto a turma do vésperhaviam obtido um
desempenho muito bom e a leve superioridade daatdartarde poderia novamente ser um
reflexo da maturidade do grupo. Entretanto, comoamte o encontro havia-se tomado
conhecimento de que os irmdos F e G possuiam o Bilxasa e ja haviam assistido ao
desenho, seu indice de acertos ndo foi atribuidasmo da audiodescricdo, mas a seu
conhecimento prévio da estéria. Contudo, longendalidar as sessbes, essa informacéo

contribuiu para que os dados colhidos junto asasutriancas fossem analisados sob uma
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nova perspectiva. Podia-se agora comparar o indkceespostas de criangcas que nunca
haviam assistido ao desenho (A, B, H) com o dencaa que conheciam muito bem a estéria
e ja haviam assistido ao desenho com o auxilizdersie (F, G)*’

Essa comparacdo permitiu observar que as criangashgviam assistido ao
desenho com o auxilio da audiodescricao (A, B, &lidm obtido um desempenho muito
semelhante ao daquelas que jA conheciam a eskjri@)( e que o uso do recurso havia
contribuido para um aumento significativo da perfance das criancas do turno matufitfo.

A crianca A havia obtido 30% de acertos na primggssdo sem audiodescricdo, ou 12.5% de
acertos se as questdes afetadas pela falha déoefdasem excluidas. Ja nessa Ultima sesséo,
com audiodescri¢cdo, ela havia obtido 90% de aceAosrianga B havia obtido 60% de
acertos na primeira sessao sem audiodescrica®%ub acertos se as questdes afetadas pela
falha de redacédo fossem excluidas. Ja nessa B&s&g8o, com audiodescricdo, a mesma
crianca havia obtido 90% de acertos. O desempeahambas, portanto, havia evoluido e
tornado-se comparavel ao das criangas mais madordarno da tarde que, na primeira
sessdo com audiodescri¢cao, haviam obtido indice® @D% (G), 100% (H), e 80% (I) de
acertos, ou 87.5% (G), 100% (H) e 75% (I) se asties afetadas pela falha de redacéo

fossem excluida®®

Tabela 8 — indice de acertos geral por criancaivelao teste de compreenséo do desenho
Chico Micq excluidas as questbes afetadas pela falha degdeda

RESPOSTAS DADAS POR CADA CRIANCA RESPOSTA

QUESTOES CORRETA
A B G H I
Primeira a c b b b b
Segunda b b c c a c
Terceira b b a a a a
Quarta b b b b b b
Quinta b a c c a c
Oitava a b b b b b
Nona a C c c c c
Décima a b a b b b

100 75

o
N
o
al
o
0
N
o

iINDICE DE ACERTOS (%)

137 Ao final da sesséo, a crianga G afirmou queeaemca da audiodescricdo pré-gravada era melleor qu
descrigdo suprida por seus familiares porque “assa pessoa [que pode ajudar] estd fazendo alcpiszae
nédo tem tempo [para descrever o desenho]”.

138 Submetendo-se o indice de acerto das criangaB para o deseniehico Micoe para o desentiacaré de
Estimacéoao teste Mann-Whitney, a diferenca encontrada rfigtiva (p = 0.0079). A mediana do indice
de acertos da sessdo do desebhico Micq excluindo-se as questdes afetadas pela falheddgdo, é de 0%,
enquanto a mediana do indice de acertos da sessfsenhdacaré de Estimacaé de 100%.

139 A comparacao entre o indice de acertos da pameda Ultima sessdo sO foi possivel porque @ dip
desafio apresentado pelos dois desenhos era senecIB&, ao invés dessa estratégia para avalmpacto
da audiodescricao sobre cada grupo, se optassexibigdo do proprio desenldacaré de Estimacdoom e
sem o recurso, o fato das criancas assistirem amnmelesenho duas vezes poderia interferir no agkult
final.
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Tabela 9 — indice de acertos geral por criancaivelao teste de compreenséo do desenho
Jacaré de Estimacédo

RESPOSTAS DADAS POR CADA CRIANCA RESPOSTA

QUESTOES
A 5 E G Y CORRETA

Primeira c c c c c c
Segunda b b b b b b
Terceira a a a a a a
Quarta c c c c c c
Quinta c b b b b b
Sexta a a a a a a
Sétima c c c c c c
Oitava b b b b b b
Nona c b c C c c
Décima b b b b b b
INDICE DE ACERTOS (%) 90 90 100 100 100

Comparando-se os indices de acertos das criandad®A] para o desenllacaré
de Estimacédp podia-se também notar que o desempenho da cridn@a mais madura,
superava o das demais. Como a crianca H era cagaceancas A e B tinham baixa visao
leve, esses dados confirmavam a hipétese de givelode maturidade das criancas, mais que
o0 grau de sua deficiéncia visual, era o fator d@t@nte para uma maior ou menor
compreensao dos desenhos. Quanto mais madura Upsserianca, portanto, mais auto-
suficiente ela seria; o que ndo queria dizer gque rélo se beneficiaria do uso da
audiodescricao. Afinal, até mesmo a crianca H peéia recurso quando da exibicdo de
algum desenho (“T& com voz?”). Isso apenas significque os beneficios da utilizacdo da
audiodescricdo seriam mais pronunciados no casoateas que fossem menos maduras, ou
seja, que fossem menos estimuladas, que tivesseconimcimento de mundo menos amplo,
que gozassem de um nivel de abstracdo menos elei@mdque tivessem algum outro tipo de
deficiéncia associada a falta de visao.

Com a realizacéo das sessoes de coleta de dadizselohalacaré de Estimacéo
foi encerrada a primeira etapa da pesquisa juated&ncia primaria. Os encontros ocorridos
até entdo ndo so haviam demonstrado a validadediadascricdo como um instrumento para
auxiliar a compreenséo dos desenhos, numa propqrgéiiria variar a depender do tipo de
dificuldade apresentado por cada obra e do nivedtridade de cada criangca; como
também haviam deixado claro que tanto criancasscegano criancas com baixa visédo

poderiam lucrar com a utilizacdo do recut&oAlém disso, os comentarios das criancas e a

140 De fato, a utilidade da audiodescricdo pamngces com baixa viséo, que a principio havia sibestimada
pela pesquisadora, podia ser atestada ndo sO pedodtados numéricos, mas também pelo préprio
comportamento das criancas. Uma delas, por exeraplds ser apresentada ao recurso, constantemente
guestionava se os desenhos aos quais iria assistavam com audiodescricdo (“Tem vozinha?”).
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observacdo de seu comportamento durante a exidaggidesenhos levavam a concluir que a
audiodescricdo tornava as obras mais divertidasigavh as criangas mais seguras e
relaxadas.

Findada a primeira etapa da pesquisa, era preg@a avaliar a segunda hipdtese

norteadora do trabalho.
6.3 A SEGUNDA HIPOTESE

A segunda das hipéteses norteadoras do traballzoasde que as criancas teriam
uma preferéncia por uma narracdo mais interpretatwais semelhante a contacdo de
historias.

Para confirmar ou refutar essa hipotese, desenmiosados foram exibidos com
diferentes estilos de narragdo, mais neutra ou nméespretativa, e as criangcas foram
guestionadas quanto ao seu estilo de preferénsiaesdltados obtidos nesses encontros séo

relatados a segquir.
6.3.1 SessOes dos desenl@is, que diale O Carro Novo do Mickey

Como nao havia necessidade de aplicagdo de nerdgsimm de compreenséo, 0s
desenho®h, que diat*** e O Carro Novo do Mickey* foram ambos exibidos numa mesma
data, 29 de julho de 2008, em duas sessdes, umanaelhd e outra a tarde. Cinco criancas
participaram da sess&o no turno matutino e quatrumo vespertinG: Pela manha, havia
criangas com baixa visdo e cegueira. Pela tardmaspcriancas cegas. A maioria desses
alunos ja havia participado de outros encontros, paaa duas criancas-{Je L) essa seria

sua primeira sessao de coleta de dados.

141 O roteiro do deseni®h, que dialpode ser conferido no APENDICE L.

142 O roteiro do desenl® Carro Novo do Mickepode ser conferido no APENDICE M.

143 Outras criancas estiveram presentes durangessdes, mas como ndo se enquadravam na faixa etari
estudada, suas respostas nao foram analisadas.

144 Apbs ser apresentada a audiodescricao, a ariatognou-se instantaneamente “fa” do recurso; &gente
gostou! Passa o CD [DVD] todo. Esses desenhossgiziais!”
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X GRAU DA NATUREZA DA
IDENTIFICACAG TURNO IDADE DEFICIENCIA VISUAL | DEFICIENCIA VISUAL
A Matutino 10 anos Baixa viséo leve Congénita
B Matutino 9 anos Baixa visao leve Congénita
D' Matutino 9 anos Cegueira Congeénita
J Matutino 8 anos Baixa visdo severa Congénita
L Matutino 9 anos Baixa visdo severa Adquirida
F Vespertino 8 anos Cegueira Congénita
G Vespertino 10 anos Cegueira Adquirida
H Vespertino 11 anos Cegueira Adquirida
I Vespertino 11 anos Cegueira Adquirida

Quadro 22 — Criancas participantes das sessdatedesho©h, que diale O Carro Novo do Mickey

As obras escolhidas para o encontro eram bast#deterdes, mas representavam
tipos muito comuns de desenhos animados exibidoBVhaA primeira era uma producao
nacional bem curta (00:02:36) cujas falas, quasegistentes, poderiam praticamente ser
resumidas a frase “Oh, que dia malavilhoso!”. Unsemdo como esse ndo havia sido
utiizado na primeira fase da pesquisa porque sis#drta era contada quase que
exclusivamente pelas imagens, o que tornaria azgélo de um teste de compreensao apos as
versodes original e audiodescrita da historia untrunsento altamente tendencioso. Porém,
como agora o objetivo das sessdes era outro, asezcde falas da producédo garantia um peso
maior para a narragao e lhe permitia um maior dastdacilitando a percepcéo por parte das
criancgas dos diferentes estilos usados.

O segundo desenho era uma producédo internacional lorga (00:08:29) que,
além da dublagem, contava com uma espécie de oarr&bmo a obra havia sido
originalmente produzida em inglés, sempre que wto t@placas, letreiros, etc.) aparecia na
tela, ele era traduzido para o portugués. As catigtitas dessa obra possibilitariam, entao,
que dois testes fossem feitos simultaneamentestdesede narracdo poderiam ser avaliados
num contexto mais usual, no qual o peso das falaa maior ou igual ao das descri¢des,
permitindo um contraponto com o0s resultados obtipjasa o primeiro desenho; e seria
possivel checar se a presen¢a de uma segundaléozdaquela usada para a narragdo das
descricbes, causaria algum tipo de desconfortafmulidade para as criancas.

Como a dinamica das sessdes seria diferente daqoetaridas anteriormente,
procurou-se deixar claro o objetivo do encontre @mcedimentos a serem usados. Antes da
exibicdo das obras, explicou-se as criangas queirddan assistir a dois desenhos e que nao
seriam feitas perguntas sobre as estdrias. Cadmliesseria exibido duas vezes, mas a

145 Essa crianca chegou atrasada e, por issoasi@gacédo foi minima.
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vozinha, como as criangas se referiam a audiod@scrseria um pouco diferente em cada
exibicdo. Elas teriam que prestar atencdo a vozntiepois dizer de qual delas elas haviam
gostado mais.

Para introduzir o primeiro desenho, conversou-sxdmente sobre Cebolinha, o
que levou as criangas a imitarem seu jeito espéedhlar. Entdo, foi dito a elas que, no
desenho ao qual elas iriam assistir, Cebolinhavitiar um dia bem dificil. Em seguida, o
primeiro desenho foi exibido e, ao final da exibicés criancas emitiram sua opinido sobre 0s
diferentes estilos de narracdo apresentados.

Logo apoOs essa primeira discussdo, conversou-sdamente sobre Mickey e
Minnie, e procurou-se checar se as criancas camineas diferentes partes de um carro.
Como durante essa conversa inicial as criancahiadam mencionado o vocabulario citado
no desenho, procurou-se garantir que o significdelgalavras como “cap6”, “capota” e
“conversivel” ficasse claro para elas. Em segufda,dito as criancas que, na segunda
histéria, Mickey iria encontrar-se com Minnie, mgee seu carro estava “caindo aos
pedacos”. Por fim, o segundo desenho foi exibidae,final da exibicdo, as criancas
novamente emitiram sua opinido sobre os diferezgt®s de narracdo apresentados.

Para a surpresa da pesquisadora, as criancas ndegaoam notar nenhuma
diferenca entre os estilos de narracdo apresenta@ssno no caso do primeiro desentgo
tempo dedicado as descrigbes suplantava em mimpo das falas. Apesar de uma versao
do desenho contar com uma narragcdo mais neutra, doaumental, na qual procurava-se
evitar a expressao de qualquer emocédo; e a outtaramm uma narracao mais interpretativa,
na qual procurava-se usar um tom que expressassifeasntes nuances da obra; foi
necessario que um pequeno trecho do desenho fosselot em cada versdo, um
imediatamente ap0s 0 outro, para que as criangashssem a diferenca e pudessem fazer
suas escolhas.

Pela manha, as cinco criangas foram unanimes eerpegh a versao mais
interpretativa. Pela tarde, duas das quatro crsapgeferiram a versao mais interpretativa,
uma a versao mais neutra, e outra “as duas”. Entetna discussao que se seguiu para tentar
esclarecer a opinido da ultima crianca (“as duastias elas concordaram que, na realidade, o
estilo de narragcéo usado néo fazia muita diferemgalguer que fosse o desenho. A narracéo
mais interpretativa tornava a obra mais divertidarém, se a narragdo mais neutra fosse

usada, ndo haveria problenf.

146 Pela manhd, as criancas assistiram as duadesed® primeiro desenho e a apenas uma, a mais
interpretativa, do segundo. Nao foi possivel exabitersdo mais neutra do segundo desenho devigitagao
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Diante da dificuldade inicial apresentada por amdmsurmas para identificar os
diferentes estilos apresentados, concluiu-se dirgha de raciocinio adotada pelo grupo da
tarde era bastante coerente. Na verdade, o estiltadacdo usado para descrever as obras
parecia ndo ser tdo importante para as criancagajaapresenca da audiodescricdo em Ssi.
Desde que as obras fossem audiodescritas, a rapadaria ser neutra ou interpretativa. A
maioria das criangcas preferia a narragdo maispirgitiva porque a mesma tornava as
histérias mais divertidas, mas nenhuma delas saehapao uso de uma narracdo menos
expressiva.

Quanto a presenca de uma segunda voz, além dasgeda nas descriges, as
criangcas foram unanimes ao afirmar que n&o haviantid® qualquer dificuldade em
acompanhar a estoria. Algumas, inclusive, paregarter tomado consciéncia de que havia
dois narradores quando questionadas a respeitn(6gra voz? Ah, é! Quando Ié o que esta
escrito!”)*” J4 que a voz que traduzia os textos era mas@in@oz que descrevia as cenas
era feminina, como aconselhado pela Norma Inglesdisada no segundo capitulo deste
trabalho, isso pode ter contribuido para dar meareza ao papel desempenhado por cada
uma e evitado transtornos para as criangas.

Os resultados obtidos até entdo ja haviam deixdla @ opinido das criancas
quanto aos possiveis estilos de narracdo a seradosisEntretanto, como nenhum teste de
compreensao havia sido feito e uma das preocupapiedadas pelos profissionais do CEC
seria a de que a narracdo mais interpretativa j@oder confundida com um dos personagens
da historia, decidiu-se realizar nova sesséo detacole dados. Dessa vez, um desenho seria
apresentado para as criangas com narragado intgrpaee um teste de compreensao seria
aplicado para checar se esse estilo atrapalhamd@o@w entendimento da histéria. O desenho
escolhido foiOvos Mexidosuma obra cujos longos intervalos sem fala gaaanf narracéo
bastante destaque e cuja presenca de duas outessmasculinas, uma a mais que no caso de

O Carro Novo do Mickeytambém poderia ser testada.

e a baixa concentracdo da turma, que ja apresesia@s de cansaco. Por isso, 0 grupo matutinoaapen
opinou sobre a melhor narracdo para a @itaque dia! e a presenca de uma segunda voz na@btarro
Novo do Mickey

147 Vale salientar que nada foi dito as criancdwes@ funcdo da segunda voz presente na obra. Esse
comentario, portanto, é bastante reveladoexjzertisedas préprias criancas com relacdo ao modo com que
séo produzidos os desenhos.
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6.3.2 Sessao matutina do desenlos Mexidos

O dltimo encontro com as criancas, no qual foiiexilp desenh@®vos Mexidos?™
ocorreu na manha do dia 13 de agosto de 2508&s criancas estiveram preserif@¢pdas
elas com baixa visdo leve e congénita. Um dos aluaocrianga M, ainda nao havia
participado de nenhuma sesséo de coleta de dadafer@ais, as criancas A e B, ja estavam

familiarizados com a dindmica das sessodes.

~ GRAU DA DEFICIENCIA NATUREZA DA
IDENTIFICAGAO TURNG IDADE VISUAL DEFICIENCIA VISUAL

A Matutino 10 anos Baixa visdo leve Congénita

B Matutino 9 anos Baixa viséo leve Congénita

M Matutino 9 anos Baixa visdo leve Congénita

Quadro 23 — Criangas participantes da sesséo matlti desenh@vos Mexidos

Antes da exibicdo do desenho, conversou-se comaagas sobre o mundo do faz-
de-conta, dando énfase ao fato de que seus peestna@ existiam na imaginacdo das
pessoas. Em seguida, as proprias criancas deranpkeede figuras de “mentirinha”, como
cavalos que voam e o Saci-Pereré. Por fim, foi d@itdas que, na historia a ser apresentada
durante a sessdao, elas iriam conhecer mais umsdpsssonagens. Entdo, o desenho foi
exibido em duas partes: a primeira até 0 momenta@mos casais deixam os filhotes nos
ninhos (00:04:58) e a segunda a partir dai atéad (00:08:48). Apos a exibicdo da primeira
parte, foram feitas as sete primeiras perguntaguéstionario de compreensio (APENDICE
0). Apos a exibicao da segunda parte, foram faggserguntas restantes.

Diferentemente dos encontros realizados na prinfaga da pesquisa, nos quais
guestionarios de multipla escolha haviam sido des#ws para averiguar a compreensao das

148 O roteiro do desenl@vos Mexidopode ser conferido no APENDICE N.

149 A exibicdo do desenl@vos Mexido$avia sido originalmente agendada para o dia Oégdsto de 2008,
ocasido na qual haveria uma reunido de pais e esegtre concentraria todos 0s responsaveis no turno
matutino. Como em oportunidades como essa os alarea dispensados dos atendimentos normais, as
criangas que estivessem acompanhando seus paiarasiheradas para participar da sessdo e sesisiye
exibir o desenho tanto para o grupo do vespertjpanto para o grupo do matutino, numa Unica manha.
Entretanto, das cerca de 20 criangas selecionaatasparticipar do estudo, apenas duas comparecayam
CEC nessa data e uma delas com atraso consideEéb, devido a falta dguorum a sesséo foi adiada.
Contudo, com a mudanga do encontro para o dia kEydsto de 2008, data escolhida para ndo atrapalhar
apoio pedagogico dado as criangas, ndo foi possabrar duas sessdes em turnos opostos e apéumasaa
do matutino assistiu ao desenho.

150 Havia duas outras criancas no grupo. Uma delasianca X, estava fora da faixa estudada. Aaputr
crianca Y, havia comecado a freqlientar o CEC regestte e vinha de um contexto familiar extremamente
problematico, apresentando, inclusive, certa difizde para falar. Como, no caso especifico dess@ceas
conversas com as criancas foram transcritas (APERDP), a participacdo de ambas foi registrada
juntamente com a das criancas A, B e M, mas sspestas nao foram analisadas.
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criangas, uma lista de questdes abertas foi usada base para o teste aplicado aos alunos.
Como o objetivo central ndo era aferir o entendimemdividual de cada crianga, nem fazer
comparacdes entre o desempenho de cada uma erfuranpace em encontros anteriores,
mas apenas detectar se a narracdo interpretatigar@algum tipo de confusdo com relacéo
ao fio condutor da estdria, enxergou-se nessa csassa oportunidade para testar outra
metodologia de coleta de dados junto a esse puldgsa também seria uma boa ocasido para
checar se as hipoteses que haviam motivado a dedés&e usar questionarios de multipla
escolha, e aplica-los da forma que haviam sidcaghdis na primeira fase da pesquisa, se
confirmariam.

A transcricdo das respostas obtidas durante o #00@PENDICE P) revelou uma
grande riqueza de dados a serem analisados. Qamméste de compreensao, as criancas A e
M responderam satisfatoriamente a todas as pergdatquestionario e se mostraram capazes
de recontar o desenho. Elas ndo sé detinham infd®sachave que comprovavam o seu
entendimento da trama, como o fato de Peterkinrheneado os ovos de todos os passaros e,
por isso, ter ficado de castigo lavando as fraldaspo também se lembravam de muitos
detalhes secundarios, como o instrumento tocadw fpeho. Elas apenas nao recordavam
claramente as espécies de passaros mencionaddstGreahmas essa era uma questdo que
envolvia muito mais sua capacidade de memodria quecaimpreensao do desenho. O
desempenho dessas criangas, portanto, aliado ass péprios testemunhos durante a
entrevista, haviam refutado as hipoteses de quemprego de uma narracdo mais
interpretativa ou a presenca de outras vozes, dimoz do narrador da audiodescricao,
pudessem lhes causar algum tipo de conft®ao.

A analise das falas dessas criancas também foizcdpea revelar reflexos
interessantes do uso da audiodescricdo sobre oocamento dos alunos. A e M pareciam
bastante seguros quanto a suas respostas. Ao gaestionados sobre o que os filhotinhos
teriam feito ao serem deixados sob os cuidadoseterldéh, a criangca M respondeu que um
dos passarinhos queria “comer feijoada”, mas seentario foi ignorado pela pesquisadora,
pois havia sido emitido simultaneamente com a #apde outra crianca para a proxima

pergunta. No entanto, assim que o assunto foi @domM repetiu seu comentario e

151 O desempenho da crianca B destoou do restargeugo. Apesar de sua participagéo ativa em er@ont
anteriores, ela se manteve calada durante todssdcseSua passividade, no entanto, ndo parecieugede
nenhuma dificuldade para entender o enredo darisisthas um reflexo de seu humor naquela ocasiéo. D
fato, ela havia chegado bastante atrasada parcootem, o que também pode ter contribuido parasténcio,

e, ao entrar na sala, ndo havia cumprimentado newlos colegas ou emitido qualquer som, mesmo quando
pesquisadora se dirigiu diretamente a ela. Seungestho, portanto, foi entendido como um caso isokad
nao alterou a impressao obtida através da and@isesempenho das demais criancas.
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reproduziu quase gque literalmente a fala presemtiesenho, ndo se sentindo intimidado pelo
fato de haver sido ignorado da primeira vez.

Do mesmo modo, ao recontar a histéria, a crianghsfe que os pais teriam ido
para 0s ninhos apdés descobrirem o responsaveltfmela dos ovos. Mesmo tendo sido
prontamente corrigida pela pesquisadora, mais tetderepetiu sua afirmagéo, dando a
entender que havia ocorrido um mal-entendido. B &0 final do desenho, os pais ficavam
nos ninhos e Peterkin tinha que lavar as fraldgaréntemente, a crianca A havia apenas se
adiantado as demais e narrado o final do desenhovés da cena imediatamente posterior a
descoberta. Além disso, a crianca A também havwmodstrado confianca suficiente para
corrigir comentarios de outros colegas, como acagi@ao de que ndo havia um canério na
estdria, ou a omissao do fato de que os pais hawmiampara o clube apds a discussao com
suas esposas.

Quanto a metodologia usada, o emprego de quesh@etas lancadas ao grupo
demonstrou, de fato, ser um instrumento pouco vefgpara a afericdo do desempenho
individual de cada crianca. Durante a aplicacaajuestionario, os alunos pareciam trocar
turnos, ou seja, quem havia permanecido calado garaea falar, e quem havia falado mais
se calava para dar a vez ao proximo; sem que aléas® permanecer em siléncio parecesse
ter relagdo direta com o saber ou ndo saber asstasp Ao serem questionadas sobre o
comportamento de Peterkin, por exemplo, se ela s@ietinho ou ndo, somente a crianga A
respondeu a pergunta e disse que ndo. A criancankdipo, complementou a pergunta e
respondeu a proxima questéo, dizendo que Petedsitavp de “pegar ovo”. Ao final desse
trecho, trés criancas, A, M e X, responderam at§oeseguinte simultaneamente e disseram
que Peterkin havia trocado os ovos. Ora, como tedasrés sabiam que Peterkin havia
trocado os ovos, todas sabiam que ele ndo eranfuieja que no desenho ele pegava os ovos
para pregar uma peca. Por que, entdo, nem todataasas haviam respondido a primeira
pergunta? Por que algumas haviam ficado em silencio

O fato é que se algum aluno isoladamente respoadiana questdo, muito
dificilmente as outras criancas se manifestavamnespeito. Na maioria das vezes, sO era
possivel colher a opinido de mais de um aluno sabma mesma pergunta quando eles
respondiam as questfes simultaneamente, quandpenganta direta era feita (“E vocé, X,
acha que apareceu canario?”), ou se algum alune s@juro sentia a necessidade de
corrigirlcomplementar algo colocado por outro cale® siléncio das criancas, portanto,

parecia mais o reflexo de sua propria personalida@eor timidez, maior inseguranca, etc.),
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estado de espirito (mau-humor, sono, etc.), uml sleadispersdo ou desinteresse, ou o
resultado dessa troca de turnos, do que de deszordmo das respostas.

Além disso, algumas questdes abertas pareciamidatirau estar pouco claras para
as criancas, precisando ser reformuladas numa d&érigerguntas mais simples, algumas
vezes na forma de questdes de mudltipla escolha, gpae fossem respondidas. Ao serem
questionadas sobre como seria 0 protagonista égmkespor exemplo, as criangas afirmaram
nao saber, mas foram capazes de descrevé-lo qeanmssou a lhes dar opcdes, como duas
cores diferentes para os cabelos ou dois formaims s pés. Do mesmo modo, quando se
perguntou a elas se elas seriam capazes de retoddan histéria, elas se mantiveram em
siléncio ou disseram que néo, mas, em seguidaggoimam responder a todas as perguntas
feitas sobre o desenho. Havia, portanto, uma nideglss intrinseca das criancas de maior
orientacdo, o que afetou, inclusive, o formato inabgnente pensado para o questionario e
tornou as perguntas mais especificas e toda a g@r®is guiada e estruturada.

Desse modo, concluiu-se que a metodologia empregadg@rimeira fase da
pesquisa havia, de fato, sido mais apropriada, daddjetivos especificos daquele momento.
Porém, o uso de questionarios nos moldes do engwegassa Ultima sessdo nao foi
totalmente descartado. Havendo um modo de se gavamd participagdo mais efetiva de
todos os presentes, assim como minimizar a inflaéexercida pelo fato de uma crianga
poder ouvir a resposta da outra, criando-se um emtdino qual todos estivessem
confortaveis o bastante para discordar uns do®®wi confessar ndo saber a resposta de
uma dada questao, a utilizacdo desse tipo deimsiio garantiria uma maior espontaneidade
as respostas das criancas e uma grande riquezaloe. d

Findada mais essa etapa da pesquisa, era precisd agliar a terceira hipétese

norteadora do trabalho.

6.4 A TERCEIRA HIPOTESE

A terceira das hipdteses norteadoras do trabalhi@a se de que as criancas
demandariam uma audiodescricdo necessariamente ewplgcativa, ou seja, na qual
palavras/conceitos considerados dificeis ou deswmibs fossem obrigatoriamente
esclarecidos por meio de estratégias como 0 empieegpostos ou exemplos.

Para confirmar ou refutar essa hipotese, obsereca+®acédo das criancas frente
aos desenhos audiodescritos apresentados, ossga,mesmas acompanhavam as historias

com facilidade, e se elas faziam perguntas acezcalgbm termo desconhecido durante a
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exibicdo dos desenhos ou da aplicacdo dos questisrde compreensdo. As observactes
registradas durante as sessoes de exibicdo dothdes&io relatadas a seguir.

6.4.1 Primeira etapa da pesquisa junto a audiéncgrimaria

Durante a primeira fase da pesquisa, foram exibidssdesenho£hico Micq O
Guarda-Chuva Voadoe Jacaré de EstimacadComo as sessdes de exibicdo dessas obras
ocorreram apods a etapa de coleta de dados juntmli@naia secundaria, todas elas foram
audiodescritas tentando respeitar o principio darezh, apontado por professores e
responsaveis como essencial para uma boa audimdesoCom relacdo a linguagem a ser
usada nos roteiros, esse principio prescrevia glamas desconhecidas deveriam ser usadas
com moderacao e que, sempre que o tempo dispgaErreitisse e que isso ndo resultasse em
frases dificeis de serem processadas, essas gatewas deveriam ser explicadas por meio
de estratégias como o uso de apostos e exemplos.

Duas das obras apresentadas as criancas nessgop€ticco Mico e Jacaré de
Estimacéo abordavam teméaticas mais familiares as criaragaap avaliacfes escolares e o
desejo de se ter um animal de estimacdo, por eperidses assuntos mais cotidianos
também pediam loca¢gBes mais comuns (a escolagaetas), eram representados por acdes
mais corriqueiras (fazer uma prova, levar um bichirpara passear, etc.) e envolviam
personagens bem conhecidos (a professora, a mge,Tedo isso tornava mais facil a tarefa
de descrever esses desenhos em termos linglisficapje as principais categorias de
informac&o a serem veiculadas pelo roteiro de a@ediricdo (Quando? Onde? Quem? O
qué?) poderiam ser transmitidas através de umadgem mais usual. Como as préprias
obras demandavam um vocabulario simples, os retgiroduzidos para esses desenhos néo
continham termos que pudessem causar estranhegarggas e, por isso, como esperado, nao
foram feitas quaisquer perguntas com relacéo aumenérmo usado nas descricoes durante a
exibicdo dessas historias. A clareza desses reterabém foi atestada pela aplicacdo dos
questionarios de compreensdo, jA que as criancastigeram contato com a versao
audiodescrita dos desenhos obtiveram um desemsaipleoior ao daquelas que sé assistiram
a versao original dessas obras.

O desenhdd Guarda-Chuva Voadormpor outro lado, abordava teméticas pouco
familiares as criancas, como a invencao de equiperaele alta tecnologia e a ocorréncia de
um ciclone. Além disso, sua trilha original ja a@etava varios desafios em termos

vocabulares. A linguagem usada era recheada deogeligados a ciéncia e tecnologia
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(“capsula de vento”, “molécula de agua”, etc.) ¢om de muitas falas bastante formal

(“Agora eu sou um garoto completamente confianéenancipado, e totalmente...”, “Sabe, o
Cascao de outrora fugiria assim como um pinto ntmhanas o novo modernético esta
preparado.”, etc.). Essas caracteristicas intrassec obra influenciavam as categorias de
informacdo a serem veiculadas pelas descricbesrecgnseguinte, a redacdo do proprio
roteiro de audiodescri¢do. O inicio da historia, @emplo, ocorria num laboratério repleto

de engenhocas criadas por Franjinha, um cientisfaam mirim. Era necessario, portanto,

nao s6 descrever esse ambiente estranho paraaagas;i como as proprias invencoes de
Franjinha e as demonstracdes que ele fazia decsagées; tarefa que exigia o uso de muitas
palavras potencialmente desconhecidas para ossaluno

Como o desenh® Guarda-Chuva Voaddnavia sido apresentado aos professores
e responsaveis, algumas modificacdes ja haviam feitlls no sentido de minimizar esse
problema. Palavras consideradas dificeis pelosonssweis haviam sido substituidas por
equivalentes mais simples, e um aposto introduz&ta explicar o termo “ciclone” usado em
uma das descri¢cdes. Entretanto, mesmo apos esshficagbes, o roteiro ainda continha
termos que poderiam causar estranheza as criamgas, “estabilizador”, “capsula de ferro”
ou “rajada de vento”, e, devido a escassez de tenghuma delas era explicada. Qual foi,
entdo, a reacao das criangas ao desenho?

Essa obra foi exibida com e sem audiodescricdo ra@ssdo para confirmacéo de
dados junto a turma do vespertino. As criancas maiduras obtiveram um indice de acertos
bastante significativo ja na primeira exibicdo desehho e ndo manifestaram quaisquer
davidas quanto ao vocabulario usado. A crianca maig, por outro lado, se beneficiou mais
do uso da audiodescri¢ao e apresentou um desempepéoor com a utilizagdo do recurso.
Uma das perguntas que ela acertou apds assistrsaios audiodescrita da historia foi a
questdo a respeito do significado da palavra “o&lo Como inicialmente ela havia se
recusado a responder a pergunta, demonstrandabéoaresposta, sua mudanca de atitude
pode ser atribuida a presenca do aposto na vensl@mdascrita do desenho. Entretanto, afora
essa ocorréncia, nada mais pode ser observadotel@raealizacdo da sessao com relacao a
linguagem utilizada no roteiro e 0 comportamentssdecrianca. Assim como as demais, ela
também néo fez quaisquer perguntas sobre o vocabelipregado nas descri¢oes.

Esses, porém, ndo foram os Unicos alunos presentesssdo. Nesse mesmo
encontro, havia uma crianca ainda mais nova, fartacta etaria estudada. Ela foi a Unica a
fazer questionamentos a respeito de termos desudoke tanto durante a exibicdo do

desenho (“O que é laboratério?” [Apdés ouvir umaa fah qual a palavra era empregadal),
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quanto durante a aplicacdo do questionario de aenpéo (“O que € isso?” [ApOs ouvir a
pergunta a respeito do significado da palavra e O fator maturidade, portanto, também
parecia influenciar a necessidade de uma audiadéscmais ou menos explicativa.
Seguindo-se esse raciocinio, quanto mais maduse fosia crianca, mais amplo seria seu
vocabulario, assim como mais facil seria para aaodificar o significado de palavras
desconhecidas através do contexto. Desse modogniemga mais madura estaria mais apta a
controlar seu nivel de ansiedade e ignorar aquil Ao fosse, de fato, relevante para o
entendimento da histéria. Ela poderia, por exempelduzir expressdes mais complexas como
“rajada de vento” a “vento” ou “uma forma de vente’interpretar “estabilizador” como
“algum tipo de aparelho eletrénico”. Ela tambénvigmia trechos como “protetor automatico
de goticulas carbonizadas ao acaso e de desigmpg#ica”, ou, a depender de sua
familiaridade com obras de ficcdo cientifica, rdemeria que o papel de falas sem sentido
como essa seria apenas o de dar ao desenho uniantifecidade.

Conversas realizadas ao final da sessédo acerc#tuldeaomada pelas criancas
frente a eventuais davidas (vocabulares ou naalaeam a esclarecer ainda mais a questao.

Dois depoimentos foram especialmente reveladores:

H: Quando eu escutei alguma coisa que eu quero eatpee €, eu fico, quando
nao tem ninguém, eu fico... querendo saber o que é.
P: E ai depois vocé pergunta mais tarde a alguém?

(Acena que sim)

P: E vocé, G, quando vocé ta assistindo o desenhm@ueem vozinha, como é
que vocé faz? Vocé pergunta a alguém?

G: Pergunto.

P: Sim. E, se néo tiver ninguém, voceé fica nervoso& &ssistindo...

G: N&o. Fico s6 escutando.

P:Sim. E ai depois vocé pergunta a alguém?

G: E.

As falas dessas criancas demonstravam que elaantimh habito de recorrer a
outras pessoas em busca de auxilio, tanto durastéigdo, quanto apos terem tido contato
com os desenhos. O uso dessa estratégia, aliadiat@o maturidade, relativizava a

obrigatoriedade de uma audiodescricdo mais expleca® presenca de apostos e exemplos
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tornaria as criangas mais autbnomas e facilitaeatendimento das obras, especialmente no
caso das criancas menos maduras. No entanto, asipidade do uso dessa ferramenta,
devido a limitantes como a escassez de tempo xgonmo, ndo inviabilizaria a compreensao
das historias. Em ultimo caso, as criancas podec@mar com o apoio de “professores, pais
ou dicionario”, como colocado por um dos profissisndo CEC, para esclarecer suas
davidas.

O comportamento das criancas durante as demai8esesdo soO ratificou essas
conclusdes, como forneceu exemplos para ilustaprefundar algumas das colocacdes feitas

até aqui.

6.4.2 Segunda etapa da pesquisa junto a audiénciarparia

Durante a segunda fase da pesquisa foram exibigtogsarés desenho&h, que
dia!, O Carro Novo do Mickeg Ovos MexidosSe comparados as obras exibidas durante a
primeira fase, os trés estariam mais proximos adsrlasChico Micoe Jacaré de Estimacao
do que do desenhi® Guarda-Chuva Voadopu seja, seus roteiros ndo apresentavam grandes
desafios em termos vocabulares e, por isso, n&@s[Erava que as criancas apresentassem
quaisquer dificuldades para acompanhar as histdiadato, as sessfes de exibicdo dessas
obras foram bastante tranquilas e as criangas d#gracam entender os desenhos. No entanto,
duas ocorréncias bastante significativas foransteglas durante os encontros.

A primeira delas envolveu as criancas H e G. Aalfia primeira exibicdo do
desenhoOh, que dia! H questionou a pesquisadora quanto ao significdaopalavra
“fortaleza” e foi auxiliada ndo sé por essa ultimmas também por G:

H: Pro, o que é fortaleza?

P: Fortaleza € como se fosse um prédio bem grandefdrée pra vocé ficar bem
protegido; ninguém conseguir chegar em vocé, eatéh& bem alto com um
muro alto...

G: Tipo um forte.

P: E. Tipo um forte, certo?

H: Sé que a de Cebolinha cafdf

152 Ao final da explicacdo, a crianca H demonstndo sé ter entendido o conceito associado a palavra
“fortaleza”, como ter sido capaz de integra-lo aotexto geral da histéri@h, que dialEla percebeu o efeito
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Esse episodio demonstrou na pratica o que as asg@dchaviam deixado claro
durante a sessao @& Guarda-Chuva Voadodiante de qualquer palavra que lhes causasse
estranheza, elas buscariam ajuda. H nao titubgmrdia auxilio para esclarecer o sentido de
um termo desconhecido. Ela esperou o momento [odpice, ao final da exibicao,
guestionou a pessoa que considerou mais prepaaaa#p dar uma resposta. No entanto, ela
foi ajudada ndo sé pela pesquisadora, que proagfnir o termo “fortaleza”, mas também
por outra crianga, que empregou um termo equivalpata deixar mais claro o sentido da
palavra.

A intervencao de G ilustrou quanto o conhecimemomlindo de cada crianga as
auxilia a entender os desenhos e varia de individuwa individuo. H ndo conhecia a palavra
“fortaleza”. G, por outro lado, ndo s6 conheciaatayra e, por isso, ndo havia feito nenhuma
pergunta ao final da exibicdo do desenho, como éambavia sido capaz de empregar um
sinbnimo para defini-la. Logo, o episédio havia lbém servido para demonstrar o quanto é
dificil saber com exatiddo que palavras causarffard®za aos potenciais espectadores de
uma determinada obra. Como o conhecimento de mudadocriancas € um reflexo das
experiéncias de vida de cada uma, criancas diegethdminardo um numero diferente de
palavras/conceitos e nenhum roteiro, por mais exilio que seja, sera capaz de atender as
necessidades de todas elas.

Ao se audiodescrever o deserfbb, que dia! por exemplo, havia tempo para se
explicar a palavra “fortaleza”, mas isso ndo haith feito porque ndo se esperava que as
criancas sentissem dificuldade para entendé-laeiNanto, ao contrario do que se poderia
esperar, uma das criangas mais maduras do grupodgadesconhecia o termo. O uso de uma
audiodescricdo mais explicativa, portanto, na cquelhvras/conceitos considerados mais
complexos ou menos usuais fossem explicados, @ wma garantia de que nenhuma
crianca viesse a ter duvidas; assim como a pres#ngana ou outra duvida por si s6 néo
constituiria algo negativo, nem impediria o entemetito da obra. A divida apresentada por
H havia se convertido numa oportunidade de apraddiz

Outro episédio bastante ilustrativo ocorreu angeexibicdo do deseni® Carro

Novo do Mickeymais precisamente durante a fase de preparac@ia gaibicdo do desenho:

de comicidade pretendido pelo autor ao captarraaimpor tras do fato de uma fortaleza néo ter sajiaz de
proteger Cebolinha, mas, ao contrario, ter desabado

153 Em geral, para que ndo houvesse interferérodae sos resultados, explicacdes s6 eram supridas ou
guestionamentos respondidos na fase de preparagaoapexibicdo dos desenhos ou apds os testes de
compreensdo. Quando ndo havia testes a seremdaglicapenas evitava-se responder perguntas duwrante
exibicdo das histérias para que a voz da pesqusadm se sobrepusesse ao audio dos desenhos.
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P:Vamos ver se a gente sabe aqui 0 nome de umas jpl@rtcarro? Vocés sabem
nome de partes de carro?

G: Motor.

P: Motor. Alguém sabe mais alguma coisa?

H: Retrovisor.

G: Roda.

P: Retrovisor, roda...

G: Espelho.

|- Jante, né, pro?

P:Jante, espelho... Vocés sabem o que € o capamd@ ca

G: Sei. E a parte da frente.

P: Isso. E a parte da frente. Quando eu abro o @p@pnsigo ver o motor. E
vocés sabem o que é a capota do carro?

H: E a parte de tréas.

P:Nao.

H: E a parte de tras!

P: Nao é a parte de trds. A parte de tras parececapota, mas nao € capota.
Capota sabe o que €?

G: Em cima!

P: Isso. Em cima. E o teto. E o teto do carro. Ters oarros que chamam
conversivel. Sabe o que é iss0?

G: A capota sai.

P:1sso. Vocé fica sem a parte de cima.

G: Eu vi na televisao!

P: Muito bem! Entédo, vou tocar. O carro do Mickey @ garro conversivel. A
capota dele desce.

I: E sobe depois.

P:1sso. Sobe e desce quando vocé quiser. Quanadont&alor, abaixa. Quando ta

chovendo, vocé pode subir.

Essa discussao, ocorrida antes da exibicao do liestnha como objetivo checar
0S conhecimentos prévios das criancas e explicaro®s “capd”, “capota” e “conversivel”,
caso se verificasse que as criancas nao sabiasigseficado. Durante a conversa, todas as

trés criangas participaram, mas G destacou-se elasis. Ele conhecia os trés termos e
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parecia mais familiarizado com o universo autonistiilo do que H e I; o que talvez pudesse
ser explicado pelo fato de ele ser um menino el deeem meninas. Pela seguran¢ca com que
ele respondeu as perguntas, se eles estivessestingssiao desenho sem a presenca da
pesquisadora e dlavidas surgissem a respeito daquégetermos, muito provavelmente ele
auxiliaria as colegas. Isso quer dizer que, mesem a ajuda de professores, pais ou
dicionario, as duvidas seriam esclarecidas porgléan de poder recorrer aos adultos, as
criancas também podiam recorrer umas as outrga. gtie “a troca de informacgdes sobre o
gue entenderam ao assistir um filme, um prograna@pétecimento corriqueiro nas rodas de
conversas nas escolas e na comunidade”, como &tvreado um profissional do CEC, essa
possibilidade ndo poderia ser desprezada ao sdsana obrigatoriedade de uma

audiodescricdo mais explicativa para as criancgas.

6.5 CONCLUSOES

As trés hipdteses norteadoras do trabalho foranmetittas a testes junto as
criancas. Duas parecem ter sido confirmadas e afutada.

A primeira hipotese, segundo a qual a audiodescrip@ desenhos animados
facilitaria o entendimento das obras, foi confiraa@® resultado dos testes de compreensao e
os depoimentos dos alunos demonstraram que o0 usdigo auxiliava tanto criangas cegas
como agquelas com baixa visdo. A audiodescricidoatanas obras mais faceis de ser
entendidas e diminuia o nivel de ansiedade doswsimees, tornando sua experiéncia mais
prazerosa e educativa. Constatou-se também quelodei maturidade das criangas, aliado ao
tipo de desafio apresentado pelos préprios deseitesferiam diretamente nos resultados
obtidos, levando-se a concluir que os beneficiosusi® da audiodescricdo seriam mais
pronunciados no caso das criancas menos maduras ehltas cujo maior numero de
informagdes-chave fosse transmitido de forma egsemnte visual.

A segunda hipotese, segundo a qual as criancaamtepreferéncia por uma
narracao mais interpretativa, mais semelhante tacén de histérias, também foi confirmada.
Quando questionadas acerca do estilo de narrac8oadpreferéncia, a maioria das criancas
afirmou gostar mais do estilo no qual as nuanceshata eram transmitidas pela voz do
narrador do que aquele em que nenhuma emocaaasmitida. Em sua opinido, a narragao
mais interpretativa tornava o desenho mais divertb entanto, constatou-se que o estilo de

narracao a ser utilizado teria menor peso paraascas do que inicialmente se supunha.
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O teste de compreensao realizado também descahimpédt@se levantada por um
dos profissionais do CEC de que a narracdo maspretativa pudesse causar algum tipo de
confusdo para as criancas. Elas ndo s6 demonstssracapazes de diferenciar as descri¢cdes
das falas dos personagens, como também nado amesentjualquer dificuldade para
acompanhar desenhos que contavam com mais de uadoarse as vozes usadas eram de
Sexos opostos.

A terceira hipotese, segundo a qual as criancasm@anam uma audiodescricdo
necessariamentanais explicativa, foi refutada. A reacdo dos atuaos textos audiodescritos
revelou a importancia do principio da clareza, lijméava o emprego de palavras/conceitos
estranhos as criangas, e prescrevia 0 uso de aposwemplos para explica-los sempre que
possivel. No entanto, apesar do respeito a esseigid garantir maior inteligibilidade aos
textos e autonomia aos espectadores, constatouesdatpres de ordem pratica, como a
escassez de tempo e o fato de cada crianca domimarnuamero diferente de
palavras/conceitos, interferiam em seu alcance hifanroteiro, por mais explicativo que
fosse, seria capaz de sanar cada uma e todas afaglida totalidade dos potenciais
espectadores de um desenho animado. Além diss@ esnctriancas tinham o habito de
recorrer a ajuda dos adultos e de conversar aitegfie que assistiam umas com as outras,
davidas poderiam ser esclarecidas com professaespensaveis, ou até mesmo com outras
criangcas mais maduras. A presenca de um ou outrm téesconhecido, portanto, ndo s6 nédo
inviabilizaria a compreensdo da obra, como se fibamsria numa oportunidade de
aprendizado na qual a criangca nao-vidente seriafidda a buscar o significado desses
termos, como acontece com qualquer outra crianca.

Logo, a audiodescricdo para o publico infantii n8eria necessaria e
obrigatoriamente mais explicativa, e sim exigirtatchdutor um maior cuidado com a escolha
do vocabulario a ser usado. Termos menos usuagidevser empregados com parcimonia,
mas sua presenca seria saudavel, mesmo quandoagfgl ndo pudessem ser inseridas. O
equilibrio precisaria ser encontrado para que el das criancas néo fosse subestimado e
elas pudessem ser estimuladas a ampliar seu corérgoi de mundo, sem que com isso a

clareza do roteiro fosse comprometida.
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6.6 OBSERVACOES RELEVANTES

O foco da pesquisa de recepcéo realizada e aquiitdesra a investigacdo da
contribuicdo da audiodescricdo para o aumento dgpensao dos desenhos animados por
parte das criancas, sua possivel preferéncia p@ manracdo mais interpretativa, e sua
necessidade de uma descrigao mais explicativaetanto, durante a realizagéo do estudo, foi
possivel ndo s6 confirmar ou refutar as hipoteseantadas acerca dessas questdes, como
também colher uma série de outras informacdespeitesias necessidades e preferéncias das
criangcas quanto a outros aspectos da audiodesaedesenhos animados. Além disso, o
proprio processo de redagdo dos roteiros levantmstdes relevantes para uma melhor
adequacéao do produto final a seu publico alvo.$sbaervacdes, ndo previstas na pesquisa e
colhidas junto as criancas durante a exibicdo @dértas ou resultantes da roteirizacdo dos
desenhos, foram reunidas nesta secdo e envolverstdggecomo a descricdo dos
personagens, a preservacao dos efeitos sonorag;ranga das descricbes com as imagens
sendo exibidas e 0 uso de adjetivos. O objetiveudeapresentacédo €, mais do que o relato de
respostas prontas para os problemas encontradas,oportunidade de reflexdo sobre a
complexidade da audiodescricdo de desenhos aninjaates criangcas, e a exposicao de
algumas das questdes a serem investigadas pooggtosteriores.

No caso da descricdo dos personagens, por exe@plge redigir os roteiros
procurou-se mencionar seu vestuario e aparéndta fiempre que esse tipo de informacao
contribuisse para um melhor entendimento da heés{é@hico pega no sono e o0 macaco sai
do arméario com uma roupa igualzinha a dele, caansarela e cal¢a azul. Ele pde o chapéu
de palha de Chico na cabeca e sai do quartd.u que se tratasse de um personagem
principal desconhecido (“Peterkinetprpii/ tem cabelos vermelhos, olhos azuis, orelhas
pontudas e corpo de bode da cintura para baixo,rabom pernas peludas e cascos no lugar
dos pés.”)*® Cores foram incluidas, como recomendado pela Ndnglasa, e a curiosidade
exibida pela crianca | nesse sentido confirmou poméncia dessa pratica: “O carro do
Mickey é que cor, pré?”.

No entanto, personagens considerados de dominiticpUlmu seja, bastante
conhecidos e populares, como Cebolinha ou Cascam, foram descritos. Nesse caso,

procurou-se priorizar o tempo disponivel para asmgssdo de informacdes ligadas ao

154 O roteiro completo do desenibico Micopode ser conferido no APENADICE H.
155 O roteiro completo do desenBwos Mexidopode ser conferido no APENDICE N.
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desenrolar da trama, ao invés de usa-lo para desgersonagens com 0s quais as criangas
demonstravam familiaridade. Contudo, uma perguwgita pela crianca H durante a sesséao do
desenhoO Carro Novo do Mickeyevantou questionamentos quanto a essa decisd®: “E
[Mickey] é um a ratinho e ela [Minnie] também?”.

Apesar de demonstrar certa familiaridade com osopagens, a criangca H ainda
nao estava totalmente segura quanto ao fato deeylieksua namorada Minnie serem dois
ratinhos. Quantas das criancas nao-videntes pertesc ao publico alvo de um desenho
como aquele teriam esse mesmo tipo de duvida? Adesmuitas conheceremTarma da
Moénica e as -caracteristicas de seus integrantes, qual#asas criangas estariam
familiarizadas com a aparéncia fisica desses paegems e saberiam que Franjinha é loiro,
gue Cebolinha so6 tem cinco fios de cabelo, ou queethinho da Ménica é azul? Esse tipo de
informac&o deveria ser incluido no roteiro de toldsenho audiodescrito? E no caso dos
desenhos de curta-metragem da TV, c&@havesou Bob Esponjaque sao geralmente parte
de uma série exibida durante um periodo considededempo? Somente 0s primeiros
episodios deveriam contar com descricbes? As @¢ésxrideveriam ser mais detalhadas nos
primeiros episodios, mas também deveriam ser matunos demais? Talvez nenhuma dessas
opcOes fosse a mais adequada e a melhor soluggtérgar incluir descrigcbes detalhadas de
tempos em tempos, levando-se em conta que noas;as poderiam comecar a assistir as
séries a qualquer momento. No caso de DVDs, a&oliajvez fosse a inclusdo de uma faixa
a mais, como um bonus, para a descricdo dos pgewmnaNo entanto, essa medida geraria
custos adicionais.

Outra questédo a ser considerada € o numero de gezgsie mengdes a descricao
fisica dos personagens deveriam ser feitas num megpisddio. Nao se pode esquecer que
uma mencao feita uma Unica vez em nada garantagjoeancas que tiveram contato com a
obra se recordardo dela, especialmente devido menolde informacdes que elas precisam
processar para acompanhar a histéria. A perguntaiaaca | sobre o carro do Mickey, por
exemplo, foi feita apds a exibicdo do desenho, el favia uma descricdo do automoével
logo no inicio da historia (“Seu carro, um velhoneersivel vermelho, esta caindo aos
pedacos.”)>® Seria recomendavel, portanto, que, além de inclegcricdes ao longo das
séries, se reforcasse esse tipo de informacaocoddmium mesmo episddio? Quantas vezes? O
quao importante seriam essas descricoes paraaagasl? O que priorizar no caso de escassez

de tempo? A cor dos olhos, cabelos e pele, outoa®s, por exemplo?

156 O roteiro completo do deser@aCarro Novo do Mickepode ser conferido no APENDICE M.
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Quanto a questdo dos efeitos sonoros, durantebg@xidos desenhos observou-se
que eram eles 0s maiores responsaveis pela codecits obras. As criangas riam ao ouvir
os barulhos de choques, quedas, mordidas, etanongsando esses efeitos ndo eram literais
e elas estavam assistindo a versdo sem audiodEscias estorias, ou seja, mesmo sem ter
certeza do que de fato aqueles sons estariam eepmado, elas os consideravam
engracado¥®’

Uma das histérias que mais causaram risos foi entesOh, que dia! A obra,
originalmente pensada para tirar proveito desskoefi® comicidade causado também em
criancas videntes, praticamente ndo tinha falas eepleta de efeitos de audio para fazer rir,
ou para ilustrar o desenrolar da trama. Ao se aeadirever a histdria, portanto, procurou-se
preservar ao maximo esses sons, encaixando ag;descentre eles, e explicando efeitos nédo

literais para que seu sentido se tornasse claro.

00:01:28Ele cai num buraco. Depois de sair do buraco, elemn uma idéia e

desaparece correndo.

Cebolinha Aah!

(Som de Cebolinha correndo)
00:01:40Ele volta com uma pa e uma picareta e comeca a cava

(Som de Cebolinha cavando)
00:01:500 buraco fica enorme e Cebolinha suado. Ele limpa suor da testa
com um lenco e vai buscar madeira. Com um serrote]e corta a madeira em

pedacos.

(Som do serrotey®

157 Como as criangas ja estavam habituadas aimssenhos, elas sabiam que cenas engracadas eram
geralmente acompanhadas por efeitos sonoros. Tebsezfosse a explicacdo para 0s risos no casefeltos
nao literais da versao original das obras. Valeblamque se entende por efeitos néo literais aguple nédo
correspondem a sons encontrados no mundo realranfm que ndo sao facilmente reconheciveis pelas
criancas. Ao contrario de um toque de celular obatada de uma porta, efeitos nao literais ndosamtam
uma correspondéncia direta com as imagens que raracilustrar. O “plim, plim” usado para represerar
andar de um guarda-chuva é um exemplo desse tipfeite.

158 O roteiro completo do desen®b, que dialpode ser conferido no APENDICE L.
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No caso das cenas de humor, sempre precedidas fresla “Oh, que dia
malavilhoso!” e seguidas de um som para represafgam incidente, as descricdes foram
inseridas somente apds os efeitos de audio. Teaounclusive, realcar a comicidade desses
trechos do desenho, criando certo suspense attav@sprego do bordao “De repente...” para
introduzi-los. O resultado alcancado foi muito figei e as criancas divertiram-se bastante
durante a exibicado da obra.

00:00:05Um lindo dia. O sol brilha. Um passarinho azul pass voando e
cantando pelo Cebolinha, que esta na rua perto dafela da casa da Magali.
Cebolinha Oh, que dia malavilhoso!

(Som da Magali jogando uma bacia da agua pelagpanel
Magali: Desculpe, Cebolinha. Foi sem querer.
00:00:24Magali joga uma bacia de agua pela janela e acerf@ebolinha. Ele
vai embora encharcado e chateado. Depois de andamypouco e mais calmo,
ele chega num terreno baldio. De repente...
Cebolinha Oh, que dia malavi... Oooh!

(Som de uma bola atingindo Cebolinha)

Amigo do CebolinhaDesculpe, Cebolinha. Foi sem querer.

00:00:46Ele é atingido no rosto por uma bola de basqueteaai no chéo. Ele
levanta irritado, ajeita a roupa e vai embora novarente. Mais adiante, um
passarinho rosa passa por ele voando. Ele olha ersdDe repente...
Cebolinha Oh, que dia malavilho...

(Latidos)

Outro amigo do Cebolinh®esculpe, Cebolinha, mas a coleira arrebentou.

00:01:12Cebolinha desce da arvore onde subiu para fugir doachorro. Ele
esta desconfiado.

A preservacao dos efeitos sonoros, como recomernu@daNorma Inglesa e pelo
documento do RNIBAudio Description for Children € de fundamental importancia. Vale
salientar, entretanto, que existem diferentes tjgosfeitos sonoros, como 0s denominados de

efeitoshard e os sons de fundo, e a experiéncia com as csaeaonstrou que nem todos
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eles devem ser tratados da mesma forma. Segundo (R009), os sons de fundo, como o
préprio nome ja deixa claro, sdo aqueles que crarambiéncia das cenas. Eles séo
geralmente bem sutis, as vezes quase imperceptd&ifeitosard, por outro lado, sdo mais
altos e nitidos, como batidas de porta ou explogimesexemplo.

Nos desenhos, observou-se que muitas das falagedssnagens sdo sobrepostas
aos sons de fundo, enquanto que, no caso dossdfeitd, elas geralmente se intercalam a
eles. S&o principalmente esses ultimos, portast@uais precisam ser preservados intactos.
Se informac¢des importantes precisarem ser trardasjti os efeitoshard podem ser
transformados em sons de fundo, diminuindo-se amelda trilha original em relagdo a
descricdo que precisa ser inserida. O ideal, anticté que esse tipo de operacao seja usada
com parcimbnia, mesmo que para tanto seja necessarutilizar de estratégias como a

divisdo de uma mesma descricdo em duas partes:

00:01:11Casa do Mickey. Ele desce as escadas cantarolando..

(Mickey cantarolando)

00:00:18...e liga para a Minnie.

(Som de teclas sendo discadas)

Entretanto, como o tempo disponivel para a insedgalescricdes é curto e a
quantidade de informacbes a ser transmitida, emal,gbem maior do que esse tempo
comportaria, nem sempre é possivel preservar tosie$eitoshard. Estudos para determinar
com mais precisao que critérios deveriam ser seguid momento de se escolher quais deles
preservar e quais transformar em sons de fundaipotser bastante Gteis.

Dados interessantes também foram colhidos a resphit outra questdo: a
sincronia, ou melhor, a falta de sincronia entrelescricoes e as imagens. Duas ocorréncias
foram registradas durante o estudo a esse respgiidmeira durante uma sessao do desenho
Chico Micoe a segunda durante a exibicdo do desénf@rro Novo do MickeyEm ambos
0S casos, entretanto, concluiu-se que o leve destomprovocado havia sido fruto da pouca
familiaridade das criangcas com a dindmica da aedw@itdo, que permite a insercdo de

descricbes tanto antes, quanto depois que a agdatod ocorre.
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No caso do primeiro desenho, havia uma cena naogucaco fugia da escola e,
logo em seguida, encontrava Rosinha, a namoradaha®. No entanto, ndo havia tempo
disponivel para descrever a cena anterior, na guptofessora beijava 0 macaco e se
pendurava no lustre antes de ele fugir da sab sjyesmo tempo, introduzir a chegada de um
novo personagem na historia, nesse caso, Rosimit@o,Eoptou-se por descrever o encontro
de Rosinha e do macaco, aproveitando para exglEaguem era a nova voz presente no

desenho, apds a primeira fala da menina:

ProfessoraChico Bento, sai j& de cima dessa carteira odéoeat! vou ..(Gritos)
Esta foi a gota d’agua. Espere um pouco. Chicoé ¥ivou um dez!{Som de um

beijinho)Pessoal, ele tirou um dez! Um dézritos de alegria)

00:04:22A professora da um beijinho no macaco e até se pama no lustre.

Ele foge pela janela.

Rosinha Chico! Nossa cé ta diferente hoje! Mais bunitg,l&. Se océ nao fosse

tdo timido, eu ia te da um beijinho.

00:04:370 macaco beija Rosinha, a namoradinha do Chico, naoca.

Entretanto, assim que a voz de Rosinha péde sélawy crianca H questionou de
quem se tratava, ndo esperando sequer o tempo onimeoessario para ouvir a descri¢ao.
Como outras vezes, em outros desenhos, novos pgew foram apresentados do mesmo
modo e nenhum questionamento foi feito desde ermtfilpuiu-se esse comportamento a
pouca familiaridade dessa crianca com a audiod@scChico Micofoi o primeiro desenho
audiodescrito a que ela assistiu e, portanto,irilaando estava habituada a esperar e checar
Se a resposta a um questionamento estaria conttanperoteiro. Sua reacao natural foi a de
recorrer a velha estratégia de fazer perguntag sofarmacdes obscuras no exato momento
em que as davidas ocorriam.

O caso da crianga X foi um pouco diferente. Ao KGid da crianca H, X tinha
baixa visdo leve e ndo chegou a fazer qualqueuptgSeu semblante de surpresa ao ouvir a
descricdo acerca do controlador climatico do noaoocdo Mickey foi que denunciou a

existéncia de algum problema.
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00:04:03Cada vez que Mickey aperta um botéo diferente, oioha dentro do
carro muda. Aparece fogo, nuvens escuras com raieschuva, um vento super
forte, neve... O sinal fica vermelho e ele para namente ao lado da mesma
motorista. Parte do carro esta coberta de gelo. Treendo e sem graca, ele da

uma desculpa.

O problema € que descricbes e imagens nao coinctigjeenquanto se ouvia que
Mickey havia parado no sinal vermelho, o que se efam as mudancas climaticas
mencionadas anteriormente. Nada mais natural,rmgortdo que sua reacdo de estranhamento.
No entanto, logo em seguida, quando a mesma crsmgau diante de outros trechos do
desenho em que situacdes semelhantes ocorrianeasé foi diferente. A falta de sincronia
foi aceita com maior naturalidade, demonstrando quénabito de assistir desenhos
audiodescritos poderia, eventualmente, sanar pratsie esse respeild?

Aparentemente, o desconforto gerado € maior quamdgens e descricdes nao
coincidem, como no exemplo do controlador climatitado anteriormente, do que nos casos
de meras antecipacfes ou atrasos, nos quais irfoenaao simplesmente veiculadas com
antecedéncia, ou explicacdes apresentadas apénas & que se referem (vide exemplo do
desenhoChico Micg. De fato, nenhuma das criancas participantesstiede demonstrou
qualguer desconforto durante a exibicdo do desdalcaré de EstimacddNessa estoria,
devido a escassez de pausas entre os didlogopresnca de alguns poucos trechos mais
longos nos quais descricbes mais detalhadas paskarmseridas, blocos inteiros de cenas

foram antecipadas numa espécie de pequeno resumeedieria exibido a seguir:

00:02:37Ele leva outra mordida ao tentar dar um pedaco deanduiche ao
bichinho. O tempo passa e Onofre vai crescendo. @dare fica tdo grande que
nao cabe mais embaixo da cama e derruba Cebolinh@mspre que tenta se
enfiar ali. Certo dia, Cebolinha resolve apresenta©Onofre para todo mundo.

Ele pée uma coleira no bicho e sai para passea?’

159 A reacéo da crianca também pode ter sido imfla€a pelo fato da falta de sincronia das denessritées
do desenho ser mais branda que a do exemplo dmlzaidr climatico. Nesses casos, apesar de dessri&d
imagens ndo coincidirem, o lapso de tempo em gedsorria era bem menor, o que quer dizer qudoaqui
gue era descrito passava a ser exibido na telara@gamente.

160 O roteiro completo do desenbacaré de Estimac&pode ser conferido no APENDICE J.
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Além disso, devido ao tempo exiguo para a apres&mtalos bombeiros e a
explicagdo de como eles teriam entrado na trameersfio audiodescrita da histéria fazia
mencao a esses personagens muito antes de elaseengm cena. Logo que Onofre era
apresentado a mée de Cebolinha, as criancas efammaaas de que ela havia ido procurar
0os bombeiros. Na versdo original, em contrapareédaa informacdo sé era revelada quase
dois minutos depois, quando a mée de Cebolinhareap na histdria ja acompanhada dos
bombeiros.

Outro exemplo de antecipacdo bem aceito pelasgasafoi 0 uso dos créditos
iniciais do desenh@vos Mexidopara a descricdo do personagem principal. O Hesefo
havia nem sequer comecgado quando as criancas fpereentadas ao fauno, com direito a
detalhes que muito dificilmente poderiam ter sidcluidos se 0 momento da exibicdo dos
créditos iniciais nao tivesse sido escolhido pasz dim.

De modo geral, se informacdes relevantes precisaaniransmitidas, mas nao
havia tempo para inclui-las em suas respectivasrigéss, optou-se pela estratégia da
antecipacéao. A intuicdo de que a antecipacéo pedssar menor desconforto, uma vez que
as criangcas nao precisariam esperar para que obsasgras fossem esclarecidas, pode ter
motivado essa escolha. Qualquer que seja a exg@ticagdato € que poucas foram as ocasides,
com excecgao dos incidentes ocorridos com Cebohohdesenh®h, que diake uma ou outra
ocorréncia nas demais histérias, em que atrasaseoam. Apesar da resposta positiva das
criancas, estudos precisam ser feitos para sabedesdato, a antecipacdo deve ser,
preferencialmente, o procedimento a ser adotadonoCa questdo do habito parece
influenciar a reagéo das criangas com respeittiaada sincronia, como observado nos casos
das criangas H e X citados anteriormente, o eseineénto de algum tipo de padréo pode ser
atil.

A Ultima questéo a ser discutida nesta secéao eeerab uso de adjetivos. Segundo
o principio da objetividade apresentado no segwaghitulo, o ideal seria que somente o que
pudesse ser visto fosse descrito, 0 que tornagraprego de adjetivos para retratar emocgoes,
ou qualificadores de carater mais subjetivo, cobanito” e “lindo”, ndo muito aconselhavel.
Segundo esse principio, ao invés de simplesmen¢e due Cebolinha esta “desconfiado”, o
mais apropriado seria dizer que ele “olha de rabomltio de um lado para o outro”. Do
mesmo modo, ao invés de dizer “um lindo dia”, ohmaekeria dizer “Céu azul. O sol brilha”.

Entretanto, a realidade € que a substituicdo detiaol$ por descricbes como as
propostas anteriormente apresenta dois problen@asui® lado, essa ndo é uma solucéo

muito pratica, ja que as frases tornam-se maisakngor outro, ela também ndo atende a



135

func@o educativa da audiodescricdo. Se um dos ib@®etflo recurso para o publico infantil &
o de informé-lo a respeito da linguagem corpomdé eultura visual, a associacao de adjetivos
a esse tipo de descricdo pode aumentar sua efai@@cmelhor, nesse caso, seria dizer
“Cebolinha, desconfiado, olha de rabo de olho deladn para o outro”, ou “Um lindo dia.
Céu azul. O sol brilha** 0 que geraria frases ainda mais longas. O que, fezeio?

Duas estratégias poderiam ser utilizadas. Quandsiy®, as descricdes poderiam

ser, de fato, associadas a adjetivos:

00:01:35Enquanto as mamaes chocam os ovQs, 0s papais, nepg) andam de

um lado para o outro num galho _da arvore Pertinho dali, um sapo se

aproxima de Peterkin e ele, logo, pega sua flauta @mmeca a tocar para

abusar o bichinho.

00:08:180s papais saem correndo atras do Peterkin. A noiteada casal esta

feliz em seu ninho com seu proprio filhotinho. E ura linda noite de lua cheia

Ja o Peterkin esta de castigo lavando as fraldas tledos os bebés.

Outra opcéo seria 0 uso de constru¢cées mais cemtague descricoes, adjetivos,
falas e efeitos sonoros reforcassem o sentido amsutros devido a contigliidade:

00:07:42Mickey chega a loja horas depois. No lugar onde d&iu seu antigo

carro, ele s6 encontra uma mancha de 6leo no ch&le fica triste.

(Suspiro%

Mickey: E, vocé podia até ser uma sucata velha, masvemi@eera uma incrivel

sucata velha

00:07:59Ele pbe as maos nos bolsos, encolhe os ombros éaspa chdo

161 Dias nublados e frios ndo sao, em geral, cerails bonitos pelos videntes. No caso desse Udtkamplo,
o adjetivo cumpriria a funcdo de informar a criamg@-vidente o que, na cultura visual, se entemaeoc
sendo um lindo dia.
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O uso de adjetivos talvez seja um dos difereneiaise a audiodescrigéo feita para
criancas e aquela feita para adultos. Se os adéhosim conhecimento de mundo maior e ja
estdo mais familiarizados com a linguagem corpdeaktultura visual, varios adjetivos podem
ser dispensados. Ja no caso das criancas, queagsiaoem formacdao, talvez as descricbes
precisem ser mais explicitas e os adjetivos cumpramimportante papel nesse sentido.
Eventualmente, se o habito de assistir materialdascritos contribuir, de fato, para educar
as criancas com relacdo a cultura visual, elasrsario mais independentes e demandaréo
descricbes mais enxutas com relacdo ao uso devadjeTodas essas suposicdes, entretanto,

precisam ser testadas através de pesquisas.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A audiodescricdo é uma modalidade de traducédo wasdal intersemiotica cujo
escopo € tornar materiais audiovisuais acessiygssoas cegas ou com baixa visdo. Trata-se
de um processo intercultural complexo e assimétiimrequer do tradutor familiaridade com
o universo da deficiéncia visual, especialmentecaso de produtos destinados ao publico
infantil.

Ao se audiodescrever para criangas, adultos vidd@raduzem obras para criancas
nao-videntes, obras essas originalmente produzmbas adultos videntes para criangas
videntes. Logo, a adequacéo do produto final degrdnde qudo bem se conhecga essa crianca
com deficiéncia visual e suas preferéncias parasguproduzam obras que despertem seu
interesse e atendam suas reais necessidadesafaraétpreciso que se dé voz a essa crianca
para que ela possa se manifestar a respeito dotassbBesquisas de recepgdo Ssao
instrumentos extremamente Uteis para esse fim, deaacordo com o que se pbde observar
durante a realizacéo deste estudo, o trabalho dantas requer cuidados especiais.

Em primeiro lugar, é preciso criar uma ambiénciaqonal a crianca sinta-se a
vontade e seja estimulada a falar. Além disso, cesse publico tem uma propensédo maior a
“cola”, é preciso esclarecer o objetivo da pesgp#&a que a mesma hao seja confundida com
um teste, nem qualquer tipo de jogo, e a criangaesse seus pontos de vista sem receio,
especialmente quando sua opinido for diferenteadadgmais. E necessario também estar
preparado para lidar com o fato de que, diferentéendos adultos, a falta de visdo em
criangcas costuma estar associada a uma seérie e agficiéncias, o que torna o trabalho
com essa faixa etaria ainda mais delicado.

Em segundo lugar, deve-se lembrar que o publicaniiiftem caracteristicas
proprias que fatalmente influenciardo a metodolagiser usada. Uma crianca tende a se
dispersar mais facilmente que um adulto, por exepgbeu nivel de abstracdo € bem menor.
Além disso, deve-se também ter em mente que aumstito a ser utilizado vai variar a
depender do objetivo a ser alcancado. A experiéumbirida durante este estudo apontou
que o uso de questdes abertas lancadas ao grupoeotgande riqueza de dados. Entretanto,
se 0 objetivo € checar o nivel de compreenséo esentpenho individual de cada crianga,
questionarios de multipla escolha parecem ser aanebpgcdo. A metodologia aqui
desenvolvida para a aplicacdo desse tipo de gonéstomostrou-se bastante util, mas é

necessario que aprimoramentos sejam feitos e guesastudos também a utilizem e testem.
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Por fim, como a literatura infantil tem duas audiés distintas, ndo se pode
esquecer de ouvir aqueles adultos que convivem dir@gmente com essas criangas e que,
em Ultima instancia, tém a palavra final com retagés produtos que elas consomem.
Professores e responsaveis, por exemplo, sao ¢restamediadoras da recepcao infantil e
beneficiarios indiretos da audiodescricdo. Sua i@piré relevante e seu envolvimento
fundamental para o sucesso de pesquisas de regept@ao publico infantil. Se os mesmos
nao forem devidamente conscientizados da impodadei estudos dessa natureza, muito
dificilmente as criancas serdo liberadas para acjg@cao na pesquisa ou trazidas para as
sessoes.

Ao colher a opinido desses informantes, é precimtar para seu nivel
educacional. A experiéncia com 0s responsaveisspef&ancas atendidas pelo ICB
demonstrou que o registro escrito de suas respadtag ndo seja 0 modo mais apropriado de
coleta de dados junto a esse publico. A clientelal@B é formada por familias muito
carentes. Além de baixo poder aquisitivo, elas péunca escolaridade. Contudo, a realidade
de outras instituicdes de atendimento a criancas aeficiéncia visual espalhadas pelo pais
pode ser diferente. Cada caso precisa ser avahddadualmente.

Quanto aos resultados obtidos através da pesqeiseecdpcdo relatada neste
trabalho, de modo geral, tanto os responsaveistguasnprofissionais do CEC mostraram-se
bastante receptivos a audiodescricdo de desenhoadus. Em sua opinido, o recurso nao sé
torna os desenhos mais faceis de ser entendidosy também traz uma série de outros
beneficios ao publico infantil, como, por exempboaumento de seu vocabulario, a sua
socializacdo, uma experiéncia mais prazerosa eagdaccom o meio audiovisual, e uma
sensacao de maior inclusédo e autonomia. Entretantmaioria desses informantes nao
demonstrou ter familiaridade com a audiodescrigioamhecimento da legislacao a respeito,
0 que reforca a necessidade de divulgacdo do reemise os interessados para que essas
pessoas possam se organizar e lutar por ess® gjagantido por lei.

A reacgdo das criangas participantes do estudo ras @odiodescritas também foi
positiva. Durante as sessfes de exibicdo dos desamimados, pdde-se observar que o uso
do recurso tornou as estorias mais divertidas xodeas criangas mais seguras e relaxadas.
Quanto as trés hipoteses norteadoras do trabahificou-se que duas delas se confirmaram.
A audiodescri¢éo auxiliou a compreensao das estérididas e as criangas, de fato, tiveram
preferéncia por um estilo de narragcdo mais intexpwe, ou seja, um estilo no qual as
diferentes nuances do enredo (humor, suspensetusaeertc.) sao transmitidas pela voz.

Contudo, o emprego de uma descricdo necessariammite explicativa foi descartado.
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Apesar do principio da clareza apontado por paiofessores dever ser respeitado, o uso de
um ou outro termo desconhecido mostrou-se sauddwel,vez que essa medida estimularia
0s espectadores a buscarem ajuda junto a paisspooés, ou outras criangas mais maduras.

Para os fins deste trabalho, o nivel de maturiddeleuma crianca deve ser
entendido como uma combinacéo de diversos fatooeso a faixa etéria, o conhecimento de
mundo, a capacidade de abstracdo e o nivel deudssinecebido por cada individuo. Durante
a realizacdo do estudo, observou-se que o niveladeridade de uma criancga, associado ao
tipo de dificuldade apresentado por cada obracpaser, mais do que o grau de deficiéncia
visual de uma crianga, o fator determinante para wmaior ou menor compreensdo dos
desenhos. Isso quer dizer que os beneficios ddaisadiodescricdo parecem ser maiores no
caso de criancas menos maduras e/ou no caso deaupoamaior nimero de informacgdes-
chave sejam transmitidas de maneira essencialmisiia.

Apesar de bastante promissores, antes de serasrafjgados, os resultados
obtidos nesta pesquisa precisam ser confirmadoggtodos semelhantes realizados junto a
instituicbes de apoio a criancas com deficiéncguali situadas em outras regibes do pais,
assim como por pesquisas de carater quantitatisoreldlidade, muito trabalho precisa ser
feito antes que um modelo brasileiro de audiode&anpara o publico infantil seja criado.

No caso da audiodescricdo de desenhos animadaas arestdes precisam ser
ainda investigadas, entre elas, a descricao desmegens, a preservacao dos efeitos sonoros,
a sincronia das descricdes com as imagens senbidaxe o uso de adjetivos. No entanto, os
estudos ndo podem restringir-se a esse géneroeois@rtambém entender como outros
diversos tipos de programas infantis oferecidoa pekvisdo brasileira serdo descritos. Além
disso, a faixa etaria estudada precisa ser amplksiitzal, € de se supor que 0s interesses,
necessidades e preferéncias de criancas de O @s4d®5 a 7 anos, e de 8 a 11 anos sejam
muito diferentes.

A audiodescricdo, portanto, se constitui num carmegtremamente fértil para
pesquisas. Espera-se, entdo, que este trabalh® néiohsd contribuido para o delineamento
dos primeiros parametros para a constru¢cdo de udelmae audiodescricdo que leve em
consideracao a realidade brasileira, mas tambéno guesmo possa servir como um estimulo

a pesquisas na area e como um argumento a faedetilea implantacdo do recurso no pais.
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APENDICE A — FORMULARIO PROFISSIONAIS DO CEC

1. Alguns dos trechos do desenho tém bastante infé@mnagsual (o interior do
laboratorio, especialmente no momento da chegadzadedo; a engenhoca que troca
a roupa do Franjinha; a cena do ciclone; a fugguorda-chuva arrastando Cascéo;
etc.). No entanto, o tempo é curto e é precisaipapo que for mais relevante. As
escolhas feitas foram as mais acertadas? Vocéfégiwaalgo diferente? O qué? Por
qué?

2. O tempo escolhido para as falas esta bom? Vocarédtalgo? O qué? Por qué?

3. A escolha do vocabulario é uma questao importafiteemos duvidas quanto aos
termos mais apropriados para a realidade das esaf¢eja lista das principais
dificuldades abaixo). Deve-se tentar usar os termais simples (mesmo que nao téao
exatos) para facilitar o entendimento ou a audmtg® deve usar termos novos para
ajudar a ampliacdo do vocabulario das criancas?esepca de termos novos na
audiodescricao por si s6 pode ajudar esse aumentocdbulario?

Penumbra X Escuro Traje X Roupa Engenhoddaquina, Aparelho Arquivo de aco X
Mével, Arméario  Ciclone X Vento forte  Atie em cheio X Acerta em cheio, Acerta  Finge qu
vai jogar X Ameaca jogar Se lancga sobre XaPul

4. Vocé acredita que a audiodescricdo pode colabarar ygna melhor compreenséo de
desenhos animados por parte das criancas coméneieivisual? Por qué?
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. Que outro(s) beneficio(s) a audiodescricdo podexier para as criangas?

. Que tipo de narragcdo as criancas devem preferis neutra ou mais semelhante a
contacao de histérias?

E vocé, que tipo de narracdo acha mais apropriadagué?

. A audiodescri¢cdo para criancas deve ser mais etiplic(maior nimero de apostos,
explicitacdo de termos menos conhecidos, etc.)?jres?

. As criancas de 8 a 11 anos ja léem? Como devepdead 0 questionario de
compreensao com as criancas (dando opcdes e pegardo levantar as maos,
langando perguntas abertas para todo o grupa? é&or)qué?
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APENDICE B — TCLE PROFISSIONAIS DO CEC

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado para participar de usgusa como voluntario. Se aceitar fazer parte do
estudo, assine ao final deste documento. Se n&admrt alguma coisa, peca esclarecimentos, e s6
assine apos ter certeza de ter tirado todas aslguaas. Este documento é formado por duas paginas
e esta em duas vias. Uma delas € sua e a outrpesgaisadora responsavel, a mesma pessoa que ira
agora apresentar este documento.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

Titulo do Projeto: “Com os olhos do coracgéo: estudo acerca da aeskoigdo de desenhos
animados para o publico infantil”

Pesquisador ResponsaveManoela Cristina Correia Carvalho da Silva

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsé&veFBa

DADOS DE IDENTIFICACAO DO VOLUNTARIO:

Nome: RG:
Endereco:

Bairro: Cidade: UF:

CEP: Fone:

E-mail:

1. Natureza da pesquisavocé estd sendo convidado a participar de um estudoe a
audiodescricdo de desenhos animados para criang@sieremos saber se a
audiodescricdo ajuda as criancas a entenderem metisodesenhos animados, se a
narracdo dos desenhos deve ser mais interpretafparecida com a contacdo de
historias) e se a audiodescri¢cao para criancas d&remais explicativa.

2. Justificativa: com a implementagdo da televisao digital no paiprayramacéo de TV
também tera de ser oferecida com audiodescricipre€iso que se fagam estudos para
que se ofereca as criancas um modelo de audiogéscque atenda suas necessidades e
preferéncias.

3. Participantes da pesquisa estamos convidando a participar da pesquisa, como
voluntarios, criangas do sexo feminino e mascuéintre 8 e 11 anos de idade atendidas

pelo ICB, seus pais e professores.
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4. Envolvimento na pesquisa ao participar deste estudo vocé assistird a desenho
animados com audiodescri¢cao e respondera a questmse entrevistas. As informacdes
serdo usadas na dissertacdo de mestrado da peshpgsaesponsavel e em artigos e
comunicacoes relacionados ao tema da audiodescriddmcé pode se recusar a
participar ou desistir de continuar participando egualquer fase da pesquisa, sem
qualquer penalidade. Sempre que quiser, vocé podedir mais informagfes sobre a

pesquisa atraves do telefone da pesquisadora respenh ( ) ou de seu

e-mail ( ), @vésrdo telefone do proprio ICB

( ).

5. Riscos e desconfortovocé ndo estara correndo nenhum risco previsivepanticipar

deste estudo. Os procedimentos adotados nestaipasmedecem aos Critérios da Etica
em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolucd96186 do Conselho Nacional
de Saude

6. Confidencialidade as informagfes que obtivermos de vocé serdo cowiigis. Seu
nome sera substituido por outro em qualquer aprteg@o ou publicacdo baseada em
nosso estudo.

7. Beneficios ao participar desta pesquisa vocé ndo tera nenhemetficio direto, mas
estard ajudando a entender melhor como a audiodgseipara criancas deve ser feita, 0
que podera trazer beneficios para as criangas cefitiéncia visual a longo prazo.

8. Pagamento vocé nado terd despesas para participar desta psagunem recebera

remuneragcao por sua participacao

Se vocé decidir participar, por favor, preenchasng a secdo seguinte. Ao assinar este documento,
vocé mantém o direito de dar sua opinido, de fgmnguntas, além dos demais direitos ja
mencionados. Vocé apenas se compromete, se ddsigtarticipar do estudo mais tarde, a informar a
pesquisadora responsavel sobre sua decisdo. Nédeagmos por sua colaboracdo e interesse em
Nosso projeto. Atenciosamente,

Pesquisadora responsavel
Concordancia em participar

Eu, , concordo em

participar do projeto descrito.

Assinatura:

Local e data:
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APENDICE C — FORMULARIO RESPONSAVEIS

Perfil das criancas

Nome da crianga: Idade:
A crianca tem deficiéncia visual: 1 congénita ] adquirida
Qual o grau de deficiéncia visual? ] cegueira ] baixa visao
A crianga frequenta a escola regular? [ nao 1 sim ( série)

A crianca frequenta o ICB desde

O que a crianga gosta de fazer em seu tempo livre?

A crianca assiste a desenhos animados? Muito cxofd@or qué?

Que programas de TV a crianca mais gosta? Por qué?

O Guarda-Chuva Voador

1. Vocé acha que a audiodescri¢do ajudou na compredosdesenho? Por qué?

2. Vocé acha que a audiodescricdo pode trazer outbefsficio(s) para as criancas?
Qual ou quais?
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3. Vocé teria feito algo diferente? O qué? Por qué?
4. O vocabulario usado foi bom?
5. Analise a lista abaixo e circule o que vocé achlhoneser usado. Por qué?

Penumbra X Escuro Traje X Roupa Engenhtddaquina, Aparelho Arquivo de aco X Mdvel,
Armario Ciclone X Vento forte Atinge erhaio X Acerta em cheio, Acerta Finge que waaiay X
Ameaca jogar Se lanca sobre X Pula

6. E bom incluir palavras novas para que o vocabutfa®criancas aumente?

7. E preciso que todas as palavras novas sejam edaiosu pode-se deixar algumas
para serem explicadas pelo contexto?

8. Que tipo de narracdo as criancas devem preferis neutra ou mais parecida com
contacao de histéria?

9. Que tipo de narracdo vocé acha melhor? Por qué?

10. A audiodescricdo para as criancas deve ter maiscagpes que a dos adultos? Por
qué?
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APENDICE D — TCLE RESPONSAVEIS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé e seu filho(a) estdo sendo convidados paricipar de uma pesquisa como voluntarios. Se
aceitar fazer parte do estudo e autorizar a paaipéio de seu filho(a), assine ao final deste doatane

Se ndo entender alguma coisa, peca esclarecimergdsassine apos ter certeza de ter tirado t@das a
suas duvidas. Este documento é formado por trésgsg estd em duas vias. Uma delas é sua e a
outra é da pesquisadora responsavel, a mesma gpEsa agora apresentar este documento.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

Titulo do Projeto: “Com os olhos do coracgéo: estudo acerca da aeskoigdo de desenhos
animados para o publico infantil”

Pesquisador ResponsaveManoela Cristina Correia Carvalho da Silva

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsé&veFBa

DADOS DE IDENTIFICACAO:

Informacgdes sobre a crianga:

Nome: RG:
Endereco:

Bairro: Cidade: UF:

CEP: Fone:

Informacdes sobre o responsavel:

Nome: RG:
Grau de parentesco:

Endereco:

Bairro: Cidad UF:

CEP: Fone:

E-mail:
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Natureza da pesquisavocé e seu filho(a) estdo sendo convidados a faaticde um
estudo sobre a audiodescricdo de desenhos aninpEtascriancas. Queremos saber se a
audiodescricdo ajuda as criancas a entenderem metisodesenhos animados, se a
narracdo dos desenhos deve ser mais interpretafpaarecida com a contacdo de
histérias) e se a audiodescricdo para criancas dearemais explicativa.

. Justificativa: com a implementacdo da televisdo digital no paipragramacéo de TV
também tera de ser oferecida com audiodescricipre€iso que se facam estudos para
gue se ofereca as criancas um modelo de audiogéscque atenda suas necessidades e
preferéncias.

Participantes da pesquisa estamos convidando a participar da pesquisa, como
voluntarios, criancas do sexo feminino e mascuéintoe 8 e 11 anos de idade atendidas
pelo ICB, seus pais e professores.

Envolvimento na pesquisaao participar deste estudo vocé e seu filho(a)stisdp a
desenhos animados com audiodescricdo e respondetfm@stionarios e entrevistas. As
informacdes serdo usadas na dissertacdo de mesttagmesquisadora responsavel e em
artigos e comunicacdes relacionados ao tema dacaaledicricdo. Vocé e seu filho(a)
podem se recusar a participar ou desistir de cargmparticipando em qualquer fase da
pesquisa, sem qualquer penalidade. Sempre que rquiseé podera pedir mais
informacdes sobre a pesquisa através do telefone pdaquisadora responséavel

( ) ou de seu e-mail ( ), ou

atraves do telefone do proprio ICB ( ).

Riscos e desconfortovocé e seu filho(a) ndo estardo correndo nenhugorgevisivel
ao participar deste estudo. Os procedimentos aditagesta pesquisa obedecem aos
Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanofoooe Resolucdo no. 196/96 do
Conselho Nacional de Saude

. Confidencialidade as informacdes que obtivermos de vocé e seu fjlhe@ao
confidenciais. Seus nomes serdo substituidos pwoem qualquer apresentacdo ou
publicacdo baseada em nosso estudo.

Beneficios ao participar desta pesquisa vocé e seu filho(a) t&&do nenhum beneficio
direto, mas estardo ajudando a entender melhor canaudiodescricdo para criangas
deve ser feita, 0 que podera trazer beneficioa pacé e seu filho(a) a longo prazo.
Pagamento vocé e seu filho(a) ndo terdo despesas para ppeicilesta pesquisa, nem

receberdo remuneracao por sua participacéo
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Se vocé decidir participar e autorizar a particade seu filho(a), por favor, preencha e assine a
secao seguinte. Ao assinar este documento, vocémam direito de dar sua opinido, de fazer

perguntas, além dos demais direitos ja mencionadosé apenas se compromete, se desistir de
participar do estudo mais tarde, a informar a peadora responsavel sobre sua decisdo. Noés
agradecemos por sua colaboracéo e interesse emprogsto. Atenciosamente,

Pesquisadora responsavel

Concordancia do responsavel em participar

Eu, ,

concordo em participar do projeto descrito.

Assinatura:

Local e data:

Permissdo dos pais ou responsaveis para a particigio da crianca

Eu, ,

concedo permissao para que ,

participe do projeto descrito.

Assinatura do responsavel:

Local e data:
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APENDICE E — ROTEIRGD GUARDA-CHUVA VOADOR/ERSAO INICIAL)

LEGENDA DAS CORES UTILIZADAS
Preto Audio original
Negrito Audiodescricao
Cinza Marcacao de tempo e efeitos sonoros originais
Verde ObservacoOes para a gravacdo da audiodescricdo
Realce amarelo Trechos que, posteriormente, sofreradificacdes

Narrador Cascao em... O guarda-chuva voador!
00:00:09Cascéo corre pro laboratério no quintal da casa déranjinha e abre a porta.
CascaoFranjinha! Franjinhal

00:00:17Na penumbra, ele vé um barril de madeira ligado a m estabilizador, vidros
com liquidos coloridos borbulhando, papéis, restade uma maca...

CascaoSou eu, Cascao. Cadé vocé? Franjinhal
(Efeito para indicar que Cascéo esta com med@pobto a som de descarga elétrica)
00:00:37(Rapido)Uma cépsula de ferro comecga a emitir raios e se dhr

(Som da cépsula se abrindo)
(Gritos de Cascéo)

00:00:45Cascéo joga-se numa das caixas de papeldo no chao.

(Som da cépsula se abrindo)
00:00:51 (Rapido) De dentro da capsula sai uma rajada de vento. Elaira um
redemoinho e ergue a caixa do Cascao rodopiando aiéeto. Ai, desaparece e a caixa cai

no chéo.(Descricdo sobreposta a efeito para representanto)

(Som semelhante a um cuco para representar quadCesta tonto)
(Som da caixa caindo no chao)

00:01:04 (+ Rapido) Da capsula também sai alguém numa roupa espacial Wz Ele
remove o capacete(Descricao sobreposta a efeito de descarga elétrica

(Som semelhante a “Tchanra” para indicar o fim dstémio)
CascaoFranjinha, quer me matar de susto? Que porcarieachbolho é esse?

Franjinha Isso aqui? E minha capsula de vento. Quando cloegerdo, ndo sentirei calor.
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CascaoNao é mais facil comprar um ventilador?
Franjinha Sossega, Cascao.
(Som de algo pesado tocando o chéo)

00:01:29(+ Rapido)Do teto desce uma engenhoca que instantaneamenteda a roupa
do Franjinha.

Franjinha Advinha porque eu te chamei aqui.
CascédoNao me diga que vocé finalmente terminou o..., 0.

Franjinha E isso ai. Aqui esta ele, o fantastico protetdomatico de goticulas carbonizadas
ao acaso e de designacao genérica.

CascaoE vocé disfarcou ele de guarda-chuva?

Franjinha Ele € um guarda-chuva, seu bobo. SO0 que eletdeaetomaticamente qualquer
molécula de agua e se protege ins-tin-ti-va-meédiserve.

00:02:06 Franjinha aperta um botdo e um balde com agua se apxima do guarda-
chuva. Do balde sai uma mé@o mecanica que aperta uoconta-gotas. Antes que a gota
toque o guarda-chuva, ele abre rapidamentéFalar “rapidamente” mais rapido) (Descri¢éo
sobreposta a efeitos para representar o movimentoattle, a mado mecéanica apertando o
conta-gotas, a gota caindo e a abertura do guéuaaay

CascéaoUau! Que beleza!

Franjinha Acho que, depois de tantos fracassos, finalmansacei a perfeicao.
CascaoFracassos@aguejaQue fracassos?

Franjinha Aquele ali, por exempilo.

00:02:31 Escondido, atras de um arquivo de aco, estd um guda-chuva idéntico,
tremendo.

Franjinha E uma vers&o anterior que, depois de tantosstestabou com medo de chuva.
CascaoPobrezinho! Eu imagino como ele se sente.

Franjinha Legal! Agora vai testar o guarda-chuva, tA bom?

CascaoE pra ja! Eu mal posso esperar pra... Aaah!

00:02:53(Rapido)Cascéo tropeca na alavanca da capsuléDescricdo sobreposta a efeito
para representar descarga elétrica)

Franjinha N&ao! Vocé colocou ele no maximo!
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00:03:02(+ Rapido) Os dois derrubam a porta e fogem para o quintal.
Franjinha Corre, Cascéo!
(Gritos de Cascéao)
(Som de rajadas de vento)
00:03:10Um grande ciclone ergue o laboratério nos ares. Vaa livros, pregos, latas,
pneus... Um dos guarda-chuvas acerta Cascédo em aheD ciclone quebra o muro e leva
o laboratério embora. (Descricdo sobreposta a efeito para representatame, a gritos e ao
som do guarda-chuva atingindo Cascéo)
Franjinha La se foi meu laboratério!
CascaoBom, pelo menos, na confusdo eu consegui recupena guarda-chuva automatico.
(Franjinha rangendo os dentes de raiva)
CascaoBom, eu vou testar ele por ai, ta certo? Tchaaau!
Franjinha Ah?!
00:03:35Cascéo sai correndo.
(Som de derrapagem para indicar a parada brusCaste0)
CascaoPuxa! Que legal! Isso € 0 que eu sempre quisguanda-chuva inteligente pra me
proteger de qualquer gota d’agua. Agora eu sou amt@ completamente confiante e
emancipado, e totalmente...
Cebolinha Enchalcado.
00:03:53Cebolinha finge que vai jogar um balde d’agua nele.

Cebolinha Como € que €? N&o vai coléf2sinho de Cebolinha)

Cascéo Chegou atrasado, velho amigo. Sabe, o Cascaatdara fugiria assim como um
pinto molhado, mas o novo modernético esta prepakéaimos! Em guarda!

00:04:11Cascao aponta o guarda-chuva em direcdo ao baldeamele foge aos pulos.
(Descricéao sobreposta a efeito para representainmeato do guarda-chuva)

(Efeito para representar movimento do guarda-chuva)
CascaokEi, volta aqui!
Cebolinha Ah?!

00:04:20(Réapido) Cascéo corre atras do guarda-chuva, se lanca sobete e 0 agarra.
(Descrigao sobreposta a efeito para representainmeato do guarda-chuva)
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(Efeito para representar movimento do guarda-chuva)
(Som semelhante a Tchara)

CascédoQue idéia foi essa? Me deixou na mao quando &sipnecisava! De agora em diante
eu vou segurar vocé com as duas maos.

00:04:35 (Rapido) Cascédo passa por uma torneira. Pingam gotas d’agudDescricao
sobreposta ao som de gotas pingando)

CascéaoQuero ver vocé fugir agora!Hum!

(Gritos de Cascao sobrepostos ao efeito para epgersnovimento do guarda-chuva)
00:04:48 O guarda-chuva arrasta Cascdo aos pulos na direcaoposta a torneira.
(Descrigao sobreposta ao som da Moénica suspiraadaedjria e ao efeito para representar
movimento do guarda-chuva)

(Som das bolhinhas pipocando)
(Gritos de Cascao sobrepostos ao efeito para epgersnovimento do guarda-chuva)
(Som de agua corrente)

(Gritos de Cascéao sobrepostos ao efeito para epgersnovimento do guarda-chuva)
00:05:07 O guarda-chuva foge das bolhas de sabdo da Ménicale uma moca que rega
as flores de um jardim. Aos pulos ele se aproximaedum barranco. Ele e Cascéao
despencam em dire¢do a um cérreg@Descricao sobreposta aos gritos de Cascéo e#o ef
para representar movimento do guarda-chuva)

(Gritos de cascéo sobrepostos ao som de asso@agaesentar queda)

00:05:21(+ Réapido)O guarda-chuva levanta vdo com CascadDescricdo sobreposta ao
som de asas batendo)

(Som de asas batendo)
CascéoJa sei. Vocé é o guarda-chuva medr@sala sobreposta ao som de asas batendo)

00:05:280 guarda-chuva abre e fecha bem rapido, como se lease asas, e eles sobem
cada vez mais alto(Descricéo sobreposta ao som de asas batendo)

(Som de asas batendo)

(Som de raio)
CascaoUm raio quase nos pego..!

(Som de raio)
(Som como de um assovio para representar a queda)

00:05:40Um raio atinge Cascéo.
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CascaoAlguém me ajudeeee!

00:05:47Ele se solta e despenca para o corrego. O guardadeta se fecha e se lanca atras
dele. O guarda-chuva o ultrapassa e se abre de partabeca. Cascéao cai dentro dele.

(Gritos de Cascéao)

00:06:03 Os dois flutuam em direcdo a margem, sequinhogFalar “sequinhos” mais
rapido)

CascaoVocé me salvou. No final das contas, vocé na@mértedroso assim, ndo é?

Franjinha Cascéo! Cascao! Até que enfim te achei! Vocé estd o guarda-chuva errado.
Esse ai € o medroso. E melhor vocé trocar anteslgue deixe na mao.

Cascdao Sossega, Franjinha. Eu ja tinha percebido, mbe da& uma coisa? Esse guarda-
chuva me protegeu de verdade hoje e acabou derpgaeatodo mundo pode superar seus
medos,(Comeca a falar com uma voz empostedao se fizesse um discurquois ele é um
exemplo de coragem que me inspira e...

(Som de raio)

00:06:430 guarda-chuva medroso se esconde atras de Cascéo.

CascaoQuer saber? Passa esse guarda-chuva pra cadadois guarda-chuvas na méo do
gue um voando.

(Cascao vai embora cantarolando)
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APENDICE F — ROTEIRGD GUARDA-CHUVA VOADORVERSAO FINAL)

LEGENDA DAS CORES UTILIZADAS
Preto Audio original
Negrito Audiodescricao
Cinza Marcacao de tempo e efeitos sonoros originais
Verde ObservacoOes para a gravacdo da audiodescricdo
Realce amarelo Trechos modificados

Narrador Cascao em... O guarda-chuva voador!
00:00:09Cascéo corre pro laboratério no quintal da casa déranjinha e abre a porta.
CascaoFranjinha! Franjinhal

00:00:17No escurinho, ele vé um barril de madeira ligado am estabilizador, vidros
com liquidos coloridos borbulhando, papéis, livros.

CascaoSou eu, Cascao. Cadé vocé? Franjinha!
(Efeito para indicar que Cascéo esta com med@pobto a som de descarga elétrica)
00:00:37(Rapido)Uma cépsula de ferro comecga a emitir raios e se dhr

(Som da cépsula se abrindo)
(Gritos de Cascéo)

00:00:45Cascéo joga-se numa das caixas de papeldo no chao.

(Som da cépsula se abrindo)
00:00:51 (Rapido) De dentro da capsula sai uma rajada de vento. Elaira um
redemoinho e ergue a caixa do Cascéo até o teto, Aésaparece e a caixa cai no chéo.

(Descricao sobreposta a efeito para representanto)

(Som semelhante a um cuco para representar quadCesta tonto)
(Som da caixa caindo no chao)

00:01:04 (+ Rapido) Da capsula também sai alguém numa roupa espacial Wz Ele
remove o capacete(Descricao sobreposta a efeito de descarga elétrica

(Som semelhante a “Tchanra” para indicar o fim dstémio)
CascaoFranjinha, quer me matar de susto? Que porcarieachbolho é esse?

Franjinha Isso aqui? E minha capsula de vento. Quando cloegerdo, ndo sentirei calor.
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CascaoNao é mais facil comprar um ventilador?
Franjinha Sossega, Cascao.
(Som de algo pesado tocando o chéo)

00:01:29(+ Rapido)Do teto desce uma maquina que instantaneamente t@a roupa do
Franjinha.

Franjinha Advinha porque eu te chamei aqui.
CascédoNao me diga que vocé finalmente terminou o..., 0.

Franjinha E isso ai. Aqui esta ele, o fantastico protetdomatico de goticulas carbonizadas
ao acaso e de designacao genérica.

CascaoE vocé disfarcou ele de guarda-chuva?

Franjinha Ele € um guarda-chuva, seu bobo. SO0 que eletdeaetomaticamente qualquer
molécula de agua e se protege ins-tin-ti-va-meédiserve.

00:02:06 Franjinha aperta um botdo e um balde com agua se apxima do guarda-
chuva. Do balde sai uma mé@o mecanica que aperta uoconta-gotas. Antes que a gota
toque o guarda-chuva, ele abre rapidamentéFalar “rapidamente” mais rapido) (Descri¢éo
sobreposta a efeitos para representar o movimentoattle, a mado mecéanica apertando o
conta-gotas, a gota caindo e a abertura do guéuaaay

CascéaoUau! Que beleza!

Franjinha Acho que, depois de tantos fracassos, finalmansacei a perfeicao.
CascaoFracassos@aguejaQue fracassos?

Franjinha Aquele ali, por exempilo.

00:02:31Escondido atras de um armario, estd um guarda-chuvigualzinho, tremendo.
Franjinha E uma vers&o anterior que, depois de tantosstemtabou com medo de chuva.
CascaoPobrezinho! Eu imagino como ele se sente.

Franjinha Legal! Agora vai testar o guarda-chuva, ta bom?

CascaoE pra ja! Eu mal posso esperar pra... Aaah!

00:02:53(Rapido)Cascéo tropeca na alavanca da capsuléDescricdo sobreposta a efeito
para representar descarga elétrica)

Franjinha Ndao! Vocé colocou ele no maximo!
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00:03:02(+ Rapido) Os dois derrubam a porta e fogem para o quintal.
Franjinha Corre, Cascéo!
(Gritos de Cascéao)
(Som de rajadas de vento)
00:03:09Um ciclone, um vento muito forte, ergue o laboratGo nos ares. Voam livros,
pregos, latas, pneus... Um dos guarda-chuvas ace@ascao em cheio. O ciclone leva o
laboratorio embora. (Descricao sobreposta a efeito para representaiane, a gritos e ao
som do guarda-chuva atingindo Cascéo)
Franjinha La se foi meu laboratério!
CascaoBom, pelo menos, na confusdo eu consegui recupena guarda-chuva automatico.
(Franjinha rangendo os dentes de raiva)
CascaoBom, eu vou testar ele por ai, ta certo? Tchaaau!
Franjinha Ah?!
00:03:35Cascéo sai correndo.
(Som de derrapagem para indicar a parada brusCaste0)
CascaoPuxa! Que legal! Isso € 0 que eu sempre quisguanda-chuva inteligente pra me
proteger de qualquer gota d’agua. Agora eu sou amt@ completamente confiante e
emancipado, e totalmente...
Cebolinha Enchalcado.
00:03:53Cebolinha finge que vai jogar um balde d’agua nele.

Cebolinha Como € que €? N&o vai coléf2sinho de Cebolinha)

Cascéo Chegou atrasado, velho amigo. Sabe, o Cascaatdara fugiria assim como um
pinto molhado, mas o novo modernético esta prepakéaimos! Em guarda!

00:04:11Cascao aponta o guarda-chuva em direcdo ao baldeamele foge aos pulos.
(Descricao sobreposta a efeito para representainmeato do guarda-chuva)

(Efeito para representar movimento do guarda-chuva)
CascaokEi, volta aqui!
Cebolinha Ah?!

00:04:20 Cascéao corre atras do guarda-chuva, pula sobre ek o agarra. (Descricao
sobreposta a efeito para representar movimentaaalg-chuva)



175

(Efeito para representar movimento do guarda-chuva)
(Som semelhante a Tchara)

CascédoQue idéia foi essa? Me deixou na mao quando &sipnecisava! De agora em diante
eu vou segurar vocé com as duas maos.

00:04:35 (Rapido) Cascédo passa por uma torneira. Pingam gotas d’agudéDescricao
sobreposta ao som de gotas pingando)

CascéaoQuero ver vocé fugir agora!Hum!

(Gritos de Cascao sobrepostos ao efeito para epgersnovimento do guarda-chuva)
00:04:48 O guarda-chuva arrasta Cascdo aos pulos na direcdoposta a torneira.
(Descrigao sobreposta ao som da Moénica suspiraadaedjria e ao efeito para representar
movimento do guarda-chuva)

(Som das bolhinhas pipocando)
(Gritos de Cascao sobrepostos ao efeito para pgersnovimento do guarda-chuva)
(Som de agua corrente)

(Gritos de Cascéao sobrepostos ao efeito para epgersnovimento do guarda-chuva)
00:05:07 O guarda-chuva foge das bolhas de sabdo da Ménicale uma moca que rega
as flores de um jardim. Aos pulos ele se aproximaedum barranco. Ele e Cascéao
despencam em dire¢do a um cérreg@Descricao sobreposta aos gritos de Cascéo e#o ef
para representar movimento do guarda-chuva)

(Gritos de cascéo sobrepostos ao som de asso@agaesentar queda)

00:05:21(+ Réapido)O guarda-chuva levanta vdo com CascadDescricdo sobreposta ao
som de asas batendo)

(Som de asas batendo)
CascéoJa sei. Vocé é o guarda-chuva medr@sala sobreposta ao som de asas batendo)

00:05:280 guarda-chuva abre e fecha bem rapido, como se lease asas, e eles sobem
cada vez mais alto(Descricéo sobreposta ao som de asas batendo)

(Som de asas batendo)

(Som de raio)
CascaoUm raio quase nos pego..!

(Som de raio)
(Som como de um assovio para representar a queda)

00:05:40Um raio atinge Cascéo.



176

CascaoAlguém me ajudeeee!

00:05:47(+ Lento)Cascéo se solta e despenca para o corrego. O guadtaiva se fecha e
se lanca atrds dele. O guarda-chuva ultrapassa Cdsr e se abre de ponta cabeca.
Cascéo cai dentro dele ao invés de cair no corrego.

(Gritos de Cascéo)

00:06:03 Os dois flutuam em direcdo a margem, sequinhogFalar “sequinhos” mais
rapido)

CascdoVocé me salvou. No final das contas, vocé n@mértedroso assim, nao é?

Franjinha Cascéo! Cascdao! Até que enfim te achei! Vocé estd o guarda-chuva errado.
Esse ai € o medroso. E melhor vocé trocar anteslgue deixe na méo.

Cascdao Sossega, Franjinha. Eu ja tinha percebido, mbe d& uma coisa? Esse guarda-
chuva me protegeu de verdade hoje e acabou derpgaeatodo mundo pode superar seus
medos,(Comeca a falar com uma voz empostedmo se fizesse um discurquois ele é um
exemplo de coragem que me inspira e...

(Som de raio)

00:06:430 guarda-chuva medroso se esconde atras de Cascdo.

CascaoQuer saber? Passa esse guarda-chuva pra cadadois guarda-chuvas na méo do
gue um voando.

(Cascéao vai embora cantarolando)
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APENDICE G — QUESTIONARIGD GUARDA-CHUVA VOADOR

b)
c)

a)
b)
c)

a)
b)
c)

No comeco da estoria, 0 Cascéo vai se encontraoderanjinha. Onde eles se
encontram?

Na casa do Franjinha

No laboratério do Franjinha

No quintal do Franjinha

Antes de ver o Franjinha, como o Cascao estavarsmgo?
Com medo
Com raiva
Com sono

O guarda-chuva automatico que o Franjinha inveata p Cascao € especial. Por
qué?

Porque ele pode falar

Porque ele pode andar

Porque ele se abre bem rapido se for chover

Acontece um acidente e o laboratério do Franjindastruido. Quem causa o
acidente?

O Cascéo

O Franjinha

O guarda-chuva

O laboratério é destruido por um ciclone. O queneciclone?
Um raio

Um vento muito forte

Uma onda muito grande

Na confusédo que acontece por causa do ciclone €asafia ficando com o guarda-
chuva medroso. Por qué?

Porque o guarda-chuva medroso € mais bonito

Porgue o guarda-chuva medroso € mais moderno

Porque o guarda-chuva medroso parece muito conro guarda-chuva

Como Cascao descobre que esta com o guarda-clogceddf?
Porque o guarda-chuva foge toda vez que eles chpgdamde agua
Porque o guarda-chuva nao quer abrir

Porque o guarda-chuva quer nadar num riozinhoigha ta por perto
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8. O que o guarda-chuva medroso faz quando chegageeggua?
a) O guarda-chuva medroso se abre bem rapido

b) O guarda-chuva medroso comeca a tremer

c) O guarda-chuva medroso sai pulando, arrastand@@asc

9. Como Cascéo vai parar la no alto no céu?
a) O guarda-chuva sai voando e leva Cascéao
b) Cascao pega um baldo

c) Cascdo da um pulo bem alto

10.Quem salva Cascao quando um raio acerta ele aidiedo alto?
a) O Franjinha

b) O guarda-chuva medroso

c) O guarda-chuva automatico
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APENDICE H — ROTEIRQCHICO MICO

(Fundo musical)
Narrador Chico Bento em...Chico Mico!

(Fundo musical)
00:00:11Chico esta numa arvore do pomar do Nhé Lau, comendas frutas.

(Som de mordidas)
Chica Que bao! Agora v6 capricha. Vo pega uma la dddioh
(Risos)

00:00:24(Rapido)Ele agarra uma mao e cai
Chico Aaah!
00:00:27(Rapido)Jogam uma fruta na cabeca dele.
Chico Um lobisomi... Ouh!
00:00:32Ele olha pra tras.

Chica Ara, qui coisa s6! Num € lobisomi. E s6 um madaigo. Cumé g’océ veio para aqui?
Purum acaso fugiu do circo, é?

Nhé Lau Ara, quem € qui ta delirano no meu pom&@a mais baixa, distante)

Chica Credo im cruz! E o Nhd Lau. E vem di ispingardtu@o! Eu posso toméa uns tirinho
de sar, mais océ ndo. Océ ta im ixtingéo.

00:01:00Chico pega 0 macaco no colo e corre do pomar do Nhau pra casa. Ele entra
no quarto e fecha a porta.
(Som de porta se fechando)

Chica Pronto! Aqui nu meu quarto océ ta sarvo pur imgola

00:01:130 macaco agarra Chico e beija sua bocheché&Descricdo sobreposta ao som do
beijo)

Chica Bregh!Ah, num carece di agradecé cum esse bajequento ndo. Larga mao!

(Musica circense(Esperar um pouco e sobrepor a proxima descricdiesao da muasica)
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00:01:260 macaco se pendura no lustre, pula na mesa, pegen dapis, risca o caderno
do Chico e comeca a arrancar as paginagviais rapido. Enfase no “agarraChico agarra
ele e esconde no armario.

Chica Larga ja das minhas coisa di iscgla.inicio da fala seguinte se sobrepde a essa)
Mé&e de ChicoChico! Tudo certo c’océ, fio?

Chica Craro, mae.

Méae de ChicoOcé nao isqueceu qui hoje tem ixame finar ndasc@?

Chica Néao, mais bem qui eu quiria isquecé!

Méae de ChicoBom, fio, € mior océ ir si aprontano qui ja, jaronoco ta na mesa.

Chica Ta b&o! Ta bao! T6 indo. Eta! Iche!

00:01:57(Rapido)Chico senta na mesa pra estudar.

Chica Que sono! Nao istudei nadica de nada! Acho quv@wsé € reprovado.(Fala vai
diminuindo até ficar quase inaudivel)

(Bocejos)
00:02:08Chico pega no sono e 0 macaco sai do armario com anoupa igualzinha a
dele, camisa amarela e calca azul. Ele pde o chapiipalha do Chico na cabeca e sai do
quarto. (Descricao sobreposta a roncos)

Mée de ChicoFio, ja si arrumdé! Que béao!

00:02:23A méae do Chico pde um prato na mesa. O macaco jogada comida fora e pula
em cima da mesa.

Mae de ChicoChico, quis modo séo esse?!

00:02:330 macaco come umas bananas, joga as cascas profage e passa por dois
amigos do Chico a caminho da escola.

Mée de ChicoFio, océ isqueceu a sua lanchétaitando em direcéao ao macaco)
Zé& Puxa vida! Exame final!

Outro amigo de ChicdQue nervoso! Hoje eu nem queria chegar na escola!

Zé: Minha nossa! Vocé viu o que eu vi? Viu quem pagsdo saltitante?
Outro amigo O Chico!

Zé: Sera que ele estudou dessa vez?
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Outro amigo Acho que néo. Ele ta passando direto pela escola.
Zé: Caramba! Vocé acha que ele esqueceu do exame?

Outro amigo Nao vamos deixar ele cabular aula hoje. Chico!
Zé&: Chico!

00:03:12(Rapidg Eles agarram o macaco.

Outro amigo de ChicoSinto muito, Chico. E para o seu bem. T4 com, higin? Veio de
agasalho por baixo da blusaUltima fala vai ficando bem baixinha)

Zé: Pronto, Chico. Agora senta ai e boa sorte.
(Mdsica circense)
00:03:26Na sala, o macaco pula em cima da professora.
ProfessoraBom dia, queridos!Estudaram para o exame? Ah!
Zé& Professoral
ProfessoraChico Bento, mas o que significa isso?!
00:03:39(Rapido)Eles tiram o macaco de cima dela.
Outro amigo Ele estudou demais. Toma, Chico. Eu te emprestbaaneta.

Professora Bem, criancas, o exame consiste em cinquent&sted¢ multipla escolha.
Assinalem cada resposta certa com um “x”.

00:03:570 macaco responde a prova rapidinho.

Outro amigo Credo! O Chico atacou a proval

ProfessoraChico Bento, sai ja de cima dessa carteira o@oeati vou ..(Gritos) Esta foi a
gota d’agua. Espere um pouco. Chico, vocé tiroweai (Som de um beijinhoPessoal, ele
tirou um dez! Um dez|Gritos de alegria)

00:04:22A professora d& um beijinho no macaco e até se pama no lustre. Ele foge
pela janela.

Rosinha Chico! Nossa cé ta diferente hoje! Mais bunit,l&. Se océ néo fosse tao timido,
eu ia te da um beijinho.

00:04:370 macaco beija Rosinha, a namoradinha do Chico, nhoca. (Enfase em “na
boca”) (Descrigao sobreposta ao som do beijo)

Rosinha Aah! Vrige s6! Foi bao demais!
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00:04:480 macaco sai correndo. Ele se lembra das bananas dasa do Chico e vai pra
la aos pulos. Na casa, a mde de Chico e um medicguardam. O macaco entra
plantando bananeira.(Enfase em “bananeira”)

Méae de ChicoAi vem ele, dotd. Quero qui o0 senh6 ixamine Ele.tava tao isquisito!
Doutor. Pode deixar, Dona Cotinha.

Doutor. Vamos cuidar dele ja.

(Som do macaco comendo)

Doutor. Muito bem, Chico, mostre a lingtinha. Mostre rglia assim 6... Aaaaa@srito)
Que é que é isso? Esté ficando louco? Esta fazemda lingua de estilingue, seu!

Doutor. Calma!
Mae de ChicoQue peludo!

00:05:32A mée do Chico agarra 0 macaco pro medico aplicarma injecdo, mas ele foge
pro quarto.

Méae de ChicoOh, meu Deus! Sarve o meu fio doto!

00:05:400 macaco se esconde embaixo da mesa onde Chico estanindo. (Descricao
sobreposta a roncos)

(Ronco)
Mé&e de ChicoChico! Uai!
Doutor. Fique calma, Dona Cotinha!

(Som de Chico acordando)
(Risos de Chico)

Mé&e de ChicoOh! (Interjeicao sobreposta ao “Nossa!” da proxima)fala
Doutor. Nossa! Por que a senhora ndo me disse que alesgémeos?
Mae de ChicoChico Bento, mi isprica issso!

Chica Isprico. Esse € 0 macaquinho qui eu achei no pdon&lhé Lau e eu..(A fala de
Chico vai ficando cada vez mais baixa)

00:05:03No outro dia...
Zé: Puxa! Quer dizer que era o macaco o tempo todo?

Chica Pois €, Zé. Mais eu ja devorvi ele pru circo.
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Zé: Ah, mas entéo por que vocé ainda ta com essaChi@n?

Chica Ara! E duro sabé qui um macaco é muito mior aqui e

ProfessoraPuxa! Meu melhor aluno!

Chico Num falei?

Rosinha Ei, Chiquinho!

Zé: A Rosinha ta vindo, Chico. Inté, amigao!

Chica Inté!

Rosinha Ai, Chico, cé qué sabé duma coisa? Eu ndo comsegisquecé daquele beijinho!

(Efeito sonoro)
(Som de “Plim” para representar o susto)

Chica lih!(Riso de alguem sem graca)
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APENDICE | — QUESTIONARIOCHICO MICO

b)
c)

a)
b)
c)

Quando Chico encontra o0 macaco que fugiu do celeoestd no pomar de Nhé Lau,
gue mora num sitio perto do de Chico. O que Chstava fazendo 1a?

Plantando umas arvores

Comendo as frutas do Nhé Lau

Fugindo do Lobisomem

Chico foge do pomar de Nhé Lau com o macaco eixgtiodpro quarto. Como ele nédo
guer que a méae dele descubra o bichinho, ele esanthcaco. Onde?

Embaixo da cama

Embaixo da mesa

Dentro do armario

Chico tem prova na escola e ai ele decide estudgrauco. O que acontece quando
ele comeca a estudar?

Chico pega no sono

O macaco comeca a fazer bagunca

Chico fica com muita fome

O macaco foge do quarto de Chico, mas ninguém Ipe@éroca. Por que todo mundo
acha que o macaco é Chico?

Porque Chico gosta de fazer macaquices

Porque o macaco esta usando as roupas e o cha@icde

Porque Chico e o0 macaco sdo do mesmo tamanho ¢ térasmo peso e a mesma
altura

Depois de fugir da casa de Chico o macaco vai parascola. Como?
O macaco mesmo decide ir pra la

O macaco encontra uns amigos de Chico e decidenretes

Os amigos de Chico levam o macaco a forga

Quem tira dez na prova?
O macaco

Chico

Os amigos de Chico

Quem da um beijo na Rosinha?
O macaco

Chico

Os amigos de Chico
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c)

185

Depois de um tempo o0 macaco decide voltar paraad=a Chico. Por qué?
Porque ele estd com saudade de Chico

Porque ele se lembra das bananas da casa de Chico

Porque ele esta cansado

Acontecem mil e uma confusGes na estéria, mas ooGtdo apronta nada. Onde o
Chico esta esse tempo todo?

No quarto, estudando

No quarto, brincando

No quarto, dormindo

.No final da estoria, Chico devolve o macaco procce tudo se resolve. Mas ele fica

um pouco triste. Por qué?

Porque o macaco nao vai visitar ele

Porque 0 macaco conseguiu tirar uma nota melhoagiste
Porque o macaco comeu todas as bananas
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APENDICE J - ROTEIRQACARE DE ESTIMACAO

(Fundo musical)
00:00:05Anoitece. Cascao esta no quarto do Cebolinha. O carthdo do zooldgico passa
pela rua. Uma caixa cai do caminhdo e quebra. Delsai um filhotinho. (Descricao
sobreposta ao som do motor do caminh&o e da caixdace se quebrando)
Narrador Jacaré de Estimacéo

00:00:180 bichinho entra na casa do Cebolinha.

Cebolinha E dai, Cascéo, eu dei no pé. Imagina se a Mani&gega! Eu ndo estalia aqui
contando essa estdlia pla vocé nao.

CascaoPuxa, Cebolinha, vocé foi corajoso mesmo, hein?

Cebolinha Olas, que é isso! Mas nem tanto.

CascaoCebolinha, veja. Uma lagartixa!

Cebolinha Ah, puxa vida, Cascéao! Nao plecisava glitar tatgsse jeito. Até palece menina.
CascaoMa, ma, mas ela se escondeu embaixo da sua cama!
Cebolinha Ah, deixa ela ai, Cascao. Sela que vocé néo gakialas dao solte?
CascaoN4ao sabia. E?

Cebolinha E clalo.

CascéoBom, ja é tarde e eu tenho que ir. Tchau, Cebaliichau, Onofre.
Cebolinha Onofle?

CascaoE o nome que eu dei pra essa lagartixinha. Tchau.

Cebolinha O-no-fle. E... até que é legaltocejo)Boa noite, Onofle.

00:01:15 Cebolinha vai dormir. O jacarezinho passa a noite rabaixo da cama.
Amanhece e Cebolinha acorda.

(Fundo musical)
(Cebolinha se espreguica)

00:01:27Cebolinha leva uma mordida
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Cebolinha Onofle! Vocé ainda ta ai! Que bom! Que coisirihdd! Bilu, bilu, bilu, bi...(Som

de mordida)Ooaaii! Minha nossa! Vocé deve ta molendo de fovieen que eu vou dar uma
comidinha pla vocé. Puxa, mas que englacado! Eucoéasigo me lemblar, mas sela que a
lagaltixa tem dentes?

Mae de CebolinhaCebolinhal

Cebolinha Opa, a mamae! Ela ndo pode ver vocé, Onofle.
Cebolinha Bom dia, mamée. Bom dia, papai.

Pai de CebolinheOi! (Fala extremamente curta e rapida, quase se s@béefaia seguinte)

Mae de CebolinhaéSente-se, meu filho, e coma o seu sanduiche.

Cebolinha Aaaiii!

Mae de CebolinhaQue foi, Cebolinha?

Cebolinha Ah, é... é s6 uma letla de uma musica que ewrdpondo e eu quelia muito que
VOCés ouvissem. E assim 0...

(Cebolinha canta)

Cebolinha Bom, agola com licenca que eu vou comer no gui®
00:02:29No quarto, ele tira o jacaré do bolso.
Cebolinha Calma, Onofle! Quanta fome, hein? Toma um pedacaiii!
00:02:37Ele leva outra mordida ao tentar dar um pedaco deanduiche ao bichinho. O
tempo passa e Onofre vai crescendo. O jacaré ficdd grande que ndo cabe mais
embaixo da cama e derruba Cebolinha sempre que tentse enfiar ali. Certo dia,
Cebolinha resolve apresentar Onofre para todo mundcEle p6e uma coleira no bicho e
sai para passear.

(Som de Onofre se enfiando embaixo da cama e derdobCebolinha)
Cebolinha Oooh! Onofle, ja é a quinta vez que vocé me deldéssa cama! Eu acho que
vocé clesceu demais pluma lagaltixa, viu? Eu téeg@ndo a achar que vocé vai me dar
muito, mas muito tlabalho mesmo! E olha aqui: eel@ue vocé se compolte di-lei-ti-nho
hoje, viu? Porgue eu vou te aplesentar pla minhmaeae pla toda minha tulma. Vocé

entendeu? Olha sé, Onofle, a mamae té logo ali.

Cebolinha Oi, mae. Tudo bem? Sel& que a senhola ja corsh€@wfle, a minha lagaltixinha
de estimacgao?

Mae de CebolinhgRisos)Esse menino!

Cebolinha Fala com ela.
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Mae de Cebolinha}Entéo, meu filho, deixe-me ver. Oi, Onofre. Oh&Mna, ma, mi, mi,
minha no, nossa! E um j4, j4, jdkala intercalada/sobreposta a fala seguinte)

Cebolinha Vem, Onofle. Ta, mée. Ja vou passear com ela.
00:03:48(Rapido)Cebolinha sai. Sua mée vai chamar os bombeiros

Cebolinha Olha, Onofle! A tulma ta ali. Eu vou tilar a ddai Vamos ver se vocé é ou nao é
uma lagaltixa de veldade.

Cebolinha Oi, tulma! Por acaso vocés ja conhecem a Onofle?

00:04:03Mbnica, Cascédo e Magali sobem rapido numa arvorgDescricdo sobreposta a
uma musica de suspense e a um efeito indicandameoto rapido)

Cebolinha Ah, mas que gente mais sem educacdo! Eu so6 faggelgunta e sai todo mundo
colendo. Sai colendo?! Puxa, até a Monica saiundoleEla teve medo de miiim! E isso ai.
Seu coelho é encaldido mesmo, sua golducha! Neksapntinua la em cima da alvole com
medo! Sela que ela sacou quem manda aqui?

00:04:33(Rapido)Onofre abocanha uma cachorrinha.

(Som de Onofre abocanhando a cachorrinha)

A dona da cachorrinhaaah! Minha Fifi! Manda esse seu bicho largar iaha Fifi! Seu
monstro! Socorro!

Cebolinha Calminha, madame. Onofle, vocé quer lagar a Fifi!
(Choro de cachorro)

Cebolinha Ah, ah...Plontinho, madame. Aqui t4 a sua Fifno@e, por que vocé ndo me
avisou que tava com fome, hein? Vocé sabe que ® meia essa mania!

Cebolinha Olha sé. E uma casa de animais, Onofle. Eu vaouptar comida pla voceé.
Dono da lojaAaah! Um jaca, um jaca... aaah!

(Som de diversos animais em fuga)
Cebolinha Ei, mogo, espela ai. Ndo é uma jaca ndo. E séesmécie de lagaltixa.
Cebolinha E, Onofle, hoje no é o nosso dia de fazer areizad

Mae de Cebolinhd 4 esta ele!

Primeiro bombeiroCuidado, garoto! Esse bicho é muito perigoooso!

00:05:23(Muito rapidoOs bombeiros chegam.
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Cebolinha Que bicho?

Méae de CebolinhaOh! (Fala sobreposta a seguinte)

Primeiro bombeiroAquele que esta Ia.

Cebolinha Mas e a Onofre?

Segundo bombeirdeixe que eu pego a Onofre.

Mée de Cebolinhavieu filho querido!

Sequndo bombeirdMas cadé essa Onofre?

Cebolinha Olha ela ali.

Primeiro bombeiroMas isso ai € um jacare.

Cebolinha Jacalé? Ué, mas isso ndo € uma lagaltixa, ndo?

Primeiro bombeiroLagartixa? Isso € um jacaré! Sorte sua nao sedidw

Méae de CebolinhaAgora, vamos pra casa, Cebolinha, que vocé estdspndo descansar,
ouviu?

Cebolinha Um jacalé! Puxa! Nem acledito.

Mae de CebolinhdDurma bem, Cebolinha.

(Fundo musical)
00:06:020s bombeiros levam o jacaré embora. A noite, o caniifo do zooldgico passa
pela rua novamente. Uma caixa cai do caminh&o e dua. Dessa vez, € um filhotinho de
cobra. A cobrinha vai direto para a casa do Cebolima. No quarto, o Cebolinha se revira
na cama de um lado para o outro(Descricéo sobreposta ao barulho do motor do cainh

(Som da caixa caindo do caminhéo e se quebrando)

Cebolinha Nao adianta! Eu me acostumei a dolmir com a @nerfhbaixo da cama. E, agola
que ela foi embola, eu ndo consigo mais pegar no.so

(Fundo musical)
00:06:37Ele vé a cobrinha se aproximando e se escondendoleixo da cama.
(Risos)

Cebolinha Agola sim! Boa noite, Godofledo!
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APENDICE K — QUESTIONARIQIACARE DE ESTIMACAO

a)
b)
c)

4.

Cebolinha arranjou um bichinho de estimacdo chan@utafre. Que tipo de bicho é
Onofre?

Um cachorro

Uma lagartixa

Um jacaré

Como Onofre vai parar na casa de Cebolinha?
Cascao leva o bichinho para ele

O jacaré cai do caminh&o do zooldgico e vai pra la
Ele aparece, de repente, embaixo da cama

Na hora do café, Cebolinha esconde Onofre parssgaende e seu pai ndo vejam 0
bichinho. Onde ele esconde Onofre?

No bolso

Embaixo da mesa

No quarto

Na hora do café, de repente, Cebolinha comeca tarcéoantar um pedacinho da
musica para eles lembrarem) pra disfarcar algunsa.cO que aconteceu?

a) A mae dele viu Onofre

b)
c)

a)
b)
c)

a)
b)
c)

b)
c)

Onofre fugiu
Onofre mordeu ele

Depois que Cebolinha apresenta Onofre para a nideodgue ela faz?
Ela desmaia

Ela vai chamar os bombeiros

Ela sai correndo

Cebolinha apresenta Onofre para alguns amigos. Quem
Monica, Cascéo e Magali

Méonica, Franjinha e Magali

Monica, Cascéo e Chico Bento

Onofre abocanha Fifi, o bichinho de estimacédo da omca que ia passando na rua?
Que tipo de bicho é Fifi?

Uma gatinha

Uma lagartixa

Uma cachorrinha
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8. Cebolinha finalmente descobre que Onofre ndo élagaatixa, mas um jacaré. Quem
diz isso pra ele?

a) Sua mae

b) Os bombeiros

c) Cascao

9. No final do desenho, Cebolinha arranja um novoibiah de estimacdo e pde nele o
nome de Godofredo. Que tipo de bicho é Godofredo?

a) Um cachorrinho

b) Um jacarezinho

c) Uma cobrinha

10.Como Godofredo vai parar na casa de Cebolinha?
a) A mae de Cebolinha da ele de presente

b) Ele cai do caminhdo do zooldgico e vai pra la

c) Ele aparece, de repente, embaixo da cama
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APENDICE L - ROTEIROOH, QUE DIA!

Narrador Oh, que dia!

00:00:05Um lindo dia. O sol brilha. Um passarinho azul passvoando e cantando pelo
Cebolinha, que esta na rua perto da janela da casta Magali.
Cebolinha Oh, que dia malavilhoso!

(Som da Magali jogando uma bacia da agua pelaganel
Magali Desculpe, Cebolinha. Foi sem querer.
00:00:24Magali joga uma bacia de agua pela janela e acer@ebolinha. Ele vai embora
encharcado e chateado. Depois de andar um pouco @iscalmo, ele chega num terreno
baldio. De repente...
Cebolinha Oh, que dia malavi... Oooh!

(Som de uma bola atingindo Cebolinha)

Amigo do CebolinhaDesculpe, Cebolinha. Foi sem querer.

00:00:46Ele é atingido no rosto por uma bola de basquete @i no chéo. Ele levanta
irritado, ajeita a roupa e vai embora novamente. M& adiante, um passarinho rosa
passa por ele voando. Ele olha e sorri. De repente.

Cebolinha Oh, que dia malavilho...
(Latidos)

Outro amigo do Cebolinh®esculpe, Cebolinha, mas a coleira arrebentou.

00:01:12 Cebolinha desce da arvore onde subiu para fugir daachorro. Ele esta
desconfiado.

Cebolinha Oh, que di...
00:01:20(Rapido)Ele anda um pouquinho. E de repente...
Cebolinha:Oh, que dia malaviooooo....

(Som de queda)

00:01:28Ele cai num buraco. Depois de sair do buraco, elerh uma idéia e desaparece
correndo.
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Cebolinha Aah!
(Som de Cebolinha correndo)
00:01:40Ele volta com uma pa e uma picareta e comeca a cava
(Som de Cebolinha cavando)

00:01:500 buraco fica enorme e Cebolinha suado. Ele limpa suor da testa com um
lenco e vai buscar madeira. Com um serrote, ele dara madeira em pedagos.

(Som do serrote)
(Som de marteladas)

00:02:08Ele usa a madeira, pregos e um martelo para construuma fortaleza no
buraco. Ele martela, martela e martela até tudo eat pronto e se tranca |4 dentro.
(Descricdo sobreposta a algumas marteladas e aalaqmonte elevada da fortaleza sendo
fechada)

Cebolinha Oh, que dia malavilhosgFala com eco)

(Som de desabamento)

00:02:27De repente...tudo desaba.
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APENDICE M — ROTEIRQD CARRO NOVO DO MICKEY

(Musica introdutoria)
00:01:03Mickey em... O Carro Novo do Mickey.
(Final da musica introdutoria)
00:01:11Casa do Mickey. Ele desce as escadas cantarolando..
(Mickey cantarolando)

00:00:18...e liga para a Minnie.

(Som de teclas sendo discadas)
Minnie: Al6?
Mickey: Ol4a, Minnie. Pronta para o0 nosso grande encontro?
Minnie: Claro que estou. E ndo va se atrasar dessa vez!
Mickey: Ah! Nao se preocupe. Estarei ai num minuto. QixaP

(Som do telefone sendo colocado no gancho)

00:01:34Ele desliga e sai imediatamente. Seu carro, um velltonversivel vermelho, esta
caindo aos pedacos. Na estrada, ele anda com difaade. (Descricdo sobreposta a efeitos
para dar a impressao de que o carro € muito velho)

(Som do carro se despedacando)
Narrador Pare(Traduzindo uma placa de sinalizacao em inglés)

(Som do carro se despedacando)
Mickey: Ora, vamos |4, sucata velha! Vai me atrasar degsé
00:02:050 carro para de vez. Mickey sai e abre o cap6. Ungota de 6leo respinga em
seu sapato(Descricdo sobreposta ao efeito usado para retratanotor aquecido e a gota de

6leo caindo no sapato de Mickey)

Mickey. Ah, que maravilha! Pneus furados, paralama ardassaainda essa, 6leo no meu
sapato.

00:02:1¢Rapido)Ali, ele ouve o radio.



195

Mickey: Nao posso sair com a Minnie num calhambeque velhoebrado. O que é que eu
vou fazer?

Locutor. O seu carro velho deixou vocé na mao a caminhandegrande encontro?/0z
como a de um locutor vinda do radio)

Mickey: Hum, hum.

Locutor. Com pneus furados, paralama amassado e até m@smamo seu sapataala
sobreposta aos efeitos para retratar os probleema® snencionados)

Mickey: Acertou em cheio!

Locutor Entdo, por que nao trocar esse calhambeque vyadinoum carro moderno e
totalmente novo?

Mickey: Ah! E exatamente isso que eu vou fazer. Eu voopzar um carro novo!
00:02:44Mickey vai até a loja.

(Som do carro andando com dificuldade)
Narrador Casa dos Carro6lraduzindo letreiro em inglés)
00:02:480 carro sobe a ladeira com dificuldade. Mickey estaona e olha para ele pela
ultima vez, um pouco triste. Mas logo comeca a anddecidido, entra na loja e passa por

um cartaz de propaganda(Descricao sobreposta ao som do carro andando cicoiabhde)

Narrador Compre um carro nov@lraduzindo um dos cartazes em inglés) (Fala sobtep
ao som de uma maquina registradora)

00:03:04Mickey vé um carro de luxo vermelho brilhando, nowho em folha. A porta se
abre automaticamente, ele se senta e o cinto de wemca se fecha sozinho. Ele sai para
testar o carro. (Descricdo sobreposta ao som do carro arrancaodotando 0s pneus)

(Som do carro em alta velocidade)
Mickey: Nossa! Este carro € muito melhor que aquele gumkea! E veja quantos acessorios:
tem som estére(Gom de um botdo sendo apertado seguido pelo saimmdébanda de jazz

tocando bem altgsaldo automaticéom de um botao sendo apertado)

00:03:31Um secador de cabelo aparecéDescricao sobreposta ao som de um secador de
cabelo)

Mickey: Opa! (Risinhos de quem esta sem graEa)acho que isso € pra Minnigom do
carro em movimento) (Riso©lha so issolRisos)E conversivel também.

00:03:4{Rapido)O teto desce, mas sobe novamen{@®escricdo sobreposta ao efeito usado
para representar o movimento da capota)
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Mickey: Isso néo ta certo.

00:03:45Ele aperta o botédo varias vezes. Ai, 0 botdo trava a capota fica subindo e
descendo sem parar. No sinal, ele explica a outraotorista 0 sobe e desce do teto.
(Descricdo sobreposta ao som da capota subindeseemo e do botdo sendo apertado
diversas vezes)

Mickey: E automatico. A capoté-ala sobreposta ao som da capota subindo e degcend

00:03:59 O sinal abre. A capota para.(Descricdo sobreposta ao som de um carro
arrancando)

Narrador Controlador Climatico(Traduzindo texto na tela em inglés)
00:04:03Cada vez que Mickey aperta um botdo diferente, o ioha dentro do carro
muda. Aparece fogo, nuvens escuras com raios e claywm vento super forte, neve... O
sinal fica vermelho e ele para novamente ao lado daesma motorista. Parte do carro
esta coberta de gelo. Tremendo e sem graca, eleuwdda desculpa.(Descricdo sobreposta
aos efeitos usados para indicar as mudancas assatiogo crepitando, chuva, rajadas de
vento, sinos natalinos, etc.)
Mickey: O ar condicionado € 6timflremendo)
(Som de carro arrancando)

00:04:300 sinal abre. Mickey usa o computador do carro.

(Som do carro em movimento)
Narrador Digitar destino(Traduzindo texto na tela em inglés)
Mickey: Oh, puxa! Hora de ir buscar a Minnie.

(Som de teclas sendo pressionadas)

Narrador Casa de Minnie(Traduzindo texto na tela em inglés) (Fala sobrepas som das
teclas)

Mickey: Estou com muita pressa.
Narrador Turbo.(Traduzindo texto na tela em inglés)
(Efeito usado para indicar velocidade turbo)

00:04:42 Mickey aperta o botdo de velocidade turbo e o carrdispara. (Descricao
sobreposta ao efeito para indicar velocidade turbo)

(Efeito usado para indicar velocidade turbo)
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Narrador Tanel.(Traduzindo placa em inglés)

(Efeito usado para indicar velocidade turbo)
00:04:51 Ele sai do tunel voando, rodando no ar, e cai de mo ao lado da mesma
motorista em outro sinal vermelho. A motorista olhaassustada. A queda é tao forte que
Mickey vai parar dentro do motor do carro. Ele saide |4 tontinho. Sem graca, ele vé
uma moeda no chéo perto da roda do carro e tentasfarcar... (Descricéo sobreposta ao
som do impacto, ao capd sendo aberto, etc.)
Mickey: Ha, ha, uma moeda! Parei bem na hora.

Outra motoristaHum! (Demonstrando desaprovacao)

00:05:18A motorista vai embora. Mickey entra no carro.(Descricao sobreposta ao som de
um carro arrancando)

Mickey: Oh, minha nossa! Estou atrasado pro enconfrala sobreposta ao som da porta
sendo aberta e fechada)

Mickey: Vamos la! Anda logo! Qual o problemé=ala sobreposta ao som de um pedal sendo
pressionado)

Narrador Sem combustivelTraduzindo texto na tela em inglés) (Fala sobrepasefeito
para indicar alerta eletronico)

Narrador Gasolina(Traduzindo letreiro em inglés)
00:05:31Mickey empurra o carro até o posto.
Mickey: Boa tarde, Bart.
00:05:34Rapido)Ele discute com o frentista.
Mickey: Nao adianta falar nada porque eu sei 0 que estsapdo. Pra que eu precisava de
um carro se o0 meu carro velho estava em perfeiiadigdbes, ha? Bom, mas eu garanto que
nao estava, e eu nao podia levar a Minnie pransajuele traste velho, e este carro € melhor,
por iSso eu ndo quero ouvir mais nada de vocé.
00:05:49Bart nem liga e continua sentado e calado.

(Efeito para indicar um bot&o sendo apertado etomada sendo ejetada)
Mickey: H&, interessante.
00:05:55Mickey vai até o fundo do carro e acha uma tomadaD carro é elétrico. Nao
usa gasolina. Ele puxa o fio da tomada e comeca @ogurar onde liga-la. (Descricao

sobreposta ao efeito para indicar que a tomadaestib puxada)

(Bocejo)
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Mickey: Nao levante.
00:06:0¢Rapido)Bart boceja e continua sentado.
Mickey: Ha, ha! Aqui esta.
(Som de descarga elétrica)
Narrador Poténcia(Traduzindo texto na tela em inglés)
(Ronco do motor)
(Som do carro arrancando)
(Gritos de Mickey)
00:06:210 carro recarrega e dispara, arrastando Mickey a tda velocidade. Mickey se
enrola em Bart e acaba arrancando o macacao delegeidando o frentista s0 de cueca.
Agarrado no fio da tomada, Mickey atravessa uma armre, se bate numa cerca... Enfim,
passa por maus bocados até cair dentro do carrgDescricao sobreposta a todos os
barulhos de fundo usados para representar a ag@Eo@itos de Mickey)
Mickey: Vocé ja esta me cansando sabia? Entdo é melltbrigiu.

(Som de algo sendo partido)

00:06:46Mickey agarra o volante, mas ele quebra. O carro wade uma area proibida e
comeca a bater em varias placagDescricdo sobreposta ao som do carro derrapando)

Narrador Pare. Perigo. Vire. Desista. Ei. Essas placas.ca@éas. Portanto. Pare. De passar.
Em cima delas(Traduzindo placas em inglés) (Fala sobrepostacao das placas sendo
destruidas pelo carro)

00:07:000 carro cai num rio, mas se transforma num avidao sai voando com Mickey.
(Descricao sobreposta ao som do carro caindo re 4gu

(Som do carro saindo da agua)
(Gritos de Mickey)
(Som de turbina de aviao)
(Pneus cantando)
00:07:1¢Rapido)O carro aterrisa e joga Mickey pra fora.
Mickey: Ei, mas que historia € essa! Nao pode dirigir sestorista.

Narrador Piloto automatico(Traduzindo texto na tela em inglés) (Fala sobrepasefeito
para indicar alerta eletrénico)

(Ronco do motor)

00:07:310 carro vai embora.
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(Som do grito de uma aguia voando ao longe)
Mickey: Bom, entédo, acho que vou pegar 0 meu carro \aghwmlta.
00:07:3¢Rapido)Mickey vai a pé até a loja.
Narrador Casa dos Carro§lraduzindo letreiro em inglés)

00:07:42Mickey chega a loja horas depois. No lugar onde da&iu seu antigo carro, ele so
encontra uma mancha de 6leo no chéo. Ele fica trist

(Suspiros)
Mickey: E, vocé podia até ser uma sucata velha, masveaBeera uma incrivel sucata velha.

00:07:59Ele pde as maos nos bolsos, encolhe os ombros eas@&o chéo.(Descricao
sobreposta a suspiros)

(Som do antigo carro de Mickey andando com difiad&)
Minnie: luhu, Mickey!
Mickey: Minnie, vocé comprou o meu carro velho?
Minnie: (Risos)Comprei sim. Esta pronto para um grande encontro?
Mickey: Ha, ha. Com certeza!
(Som do carro andando com dificuldade)
00:08:22Mickey pula para dentro do carro e eles vao embora.

(Som do carro andando com dificuldade)
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APENDICE N — ROTEIRADVOS MEXIDOS

00:00:02 Hoje, vamos conhecer um personagem de faz-de-cont@m diferente. Seu
nome é:

Narrador 1 Peterkin /jgterpi/.
00:00:10Peterkin /peterpi/ tem cabelos vermelhos, olhos azuis, orelhas pontugda corpo
de bode da cintura para baixo, com rabo, pernas paflas e cascos no lugar dos pés. A
historia de hoje é..(Utilizar pronuncia do primeiro narrador para o moReterkin)
Narrador 1 Ovos Mexidos.
00:00:32Numa floresta bem longe daqui, bem la no fundo daassa imaginacao, cercado
de montanhas e com um rio de aguas limpas e claraxiste um lugar especial. E 14 que
mora Peterkin /piterpii/. (A partir de agora, incluindo essa descricao, usassma pronuncia
do resto do desenho para o nome Peterkin)
Narrador 2 Vigia noturno.(Traduzindo texto na tela em inglés)

(Sr.Coruja bocejando)
00:00:52Seu coruja se espreguica.
Sr. Coruja Ah, Peterkin!

(Peterkin bocejando)
00:01:00Peterkin também acorda.
Sr. Coruja Qual sera a molecagem que ele vai aprontar hoje?
00:01:08Perto dali...

Narrador 2 Arvore maternidade. Siléncitlraduzindo texto na tela em inglés)

00:01:13A arvore esta cheia de futuras mamaes, cada uma asndo seus ovos em seu
ninho.

Narrador2: Sr. e Sra. Melrd-Traduzindo texto na tela em inglés)

00:01:21Cada ninho tem uma placa!

Narrador 2 Sr. e Sra. Passaro Preto. Sr. e Sra. Picatpauduzindo texto na tela em inglés)
00:01:35Enquanto as mamaes chocam 0s 0vos, 0S papais, nepsg andam de um lado

para o outro num galho da arvore. Pertinho dali, umsapo se aproxima de Peterkin e ele,
logo, pega sua flauta e comeca a tocar para abusabichinho.
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(Som de um sapo coaxando)
(Som de flauta)

Pais Xiii! (Pedindo siléncio) (Fala sobreposta ao som daafjaut

Dr. CegonhaSiléncio!

00:02:090 Dr. Cegonha reclama. Ele examina um dos ovos nazlde uma vela. Nao é
que o filhotinho esta la dentro, na dele, brincandde jogo da velha pra passar o tempo?

Dr. CegonhaTodos eles vao nascer em uma hora.

00:02:230s papais comemoram a noticia trocando charutos arhando. O charuto que o
papai Canario recebe explode na cardele e ele fica uma fera.

(Som de exploséo)
(Efeito utilizado para demonstrar a raiva do Canari
Mamae 1 Meu bebé vai ter um lindo topete vermelho e gearmlhos azuis!
Mamé&e 2 Meu bebé terd uma linda voz!
Mamae 3 Espere pra ver 0s casaquinhos que meu bebé tera!
Mamé&e 4 O meu tera uma linda calda!

(Todas as maes comecam a falar ao mesmo tefBspgrar um pouco e, entdo, sobrepor a
descri¢do as vozes das maes)

00:02:52As mamaes falam sem parar. Peterkin tapa os ouvidos

Peterkin Oucam s6 que falatério! SO queria ver elas fatagssim se as coisas fossem
diferentes.

00:03:04Rapido)Ele tira as maos dos ouvidos e arregala os olhos.

Peterkin Se as coisas ndo fossem como elas esperams.@®®fossem todos misturados...
(Risos)Eu tive uma idéia!

00:03:20Ele sobe na arvore de fininho e troca os ovos doreaio, do papagaio, do

passaro preto, do pica-pau, do melro, do curio... ifim, de todo mundo. As mamaes
estdo nos ninhos, mas estao distraidaslgumas estédo tricotando ou até cochilando. Uma
delas sente o ovo mexer, mas acha que é seu fillonWilly querendo nascer antes da
hora e reclama com ele.

Mamée 5 Fique quieto, Willy!

00:03:54ZRapido) Peterkin desce da arvore e 0s passarinhos comegamnascer nos
ninhos trocados!
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Narrador 2 Sr. e Sra. Curid.Traduzindo texto na tela em inglés)
(Som de ovo se partindo)
Sr. Curid Que coisa! Isso ndo se parece com um pardalkinglé

Filhote T Que coisa! Isso ai ndo se parece com um pargisinFala com tom jocoso de
guem esta imitando alguém)

Sr. Curid Isto € um melro muito feio. Isto sim!
(Som de ovo se partindo)
Filhote 2 Curupaco. Louro quer café. Curupaco.
(Pio de passaros)
Filhote 2 Curupaco. Louro quer café.
(Som de varios ovos se partindo)
Filhote 3 Al6! Ja cheguei, o escurinho saindo do forno.
(Risos)

00:04:37Peterkin vé tudo e se diverte com a confuséo, esdio atrds de uma arvore.
Os papais estao furiosos. Acham que foram traido®s casais brigam.

Pais em coroVamos embora!

Maes em coroE nés vamos também!

Pais em coroVamos abandonar o clube!

Méaes em coroE nés vamos pra casa da mamae!

00:04:58Eles vao embora, cada um para um lado, deixando Gotes nos ninhos.

Peterkin E agora posso tocar minha flauta.
(Som de choro de bebés)

Peterkin O que é que ha, nené?
Filhote 4 T6 com fome!

Filhote 5 T6 com sede!
Trigémeos Estamos com sede!

Peterkin Se eu cuidar de vocés, ficardo quietos?
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Filhotes em coroSim!

00:05:28Peterkin vai até a arvore com um saco de alpiste.nJ dos passarinhos come
tudo e quer até engolir o saco. De repente, outroapsarinho cai do ninho e fica
pendurado num galho. (Descricdo sobreposta ao efeito usado para repaesenalpiste
sendo derramado)

(Pio de passaros)

Filhote 8 Socorro! Socorro! Alguém me salve! Socortiehla sobreposta ao efeito usado para
representar o galho se quebrando)

00:05:470 galho quebra. Peterkin corre e consegue pegar agsarinho antes que ele
caia no chao(Descricao sobreposta ao som de um assovio)

Trigémeos Queremos comer! Queremos comer! Queremos comeereghos comer!
Queremos comer!

00:06:01Sao muitos filhotinhos. Peterkin tem que alimentardar banho e proteger todos
eles.

Filhote 7 Quero tomar banho!

Filhote 8 Ei, estupido, eu quero encher a panca!
Filhote 9 Curupaco. Louro quer café.

Filhote 68 Socorro! Socorro!

Filhote 9 Louro quer biscoito. Curupaco

Filhote 6 Socorro!

Trigémeos Queremos melhores condicdes! Queremos melhoresligdes! Queremos
melhores condic¢des!

GémeosQueremos comida! Queremos comida! Queremos coideremos comida!

00:06:35Peterkin traz varias minhocas e joga para um dos nhos, mas um dos filhotes
come tudo e comecga uma briggDescricao sobreposta a varios pios)

(Som de estampidos para representar briga)
Filhote 8Escute aqui. Que tal uma feijoada?
Gémeos Queremos comida! Queremos comida! Queremos cdn@ueeremos comidal

Queremos comida! Queremos comidal

Narrador 2 Oito horas depois.Traduzindo texto na tela em inglés)
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Gémeos Queremos comida! Queremos comida! Queremos cdn@ueeremos comidal
Queremos comida! Queremos comida! Queremos comida!

Filhote 4 Eu t6 com fome!

Filhote 5 Eu t6 com sede!

Filhote 8 Eu quero a minha feijoada!

Filhote 9 Louro quer biscoito. Curupaco.

Trigémeos Queremos melhores condi¢des! Queremos melhorebgées!

Filhote 4 Estou com fome!

Filhote 8 Eu quero comida! Estou com fome!

Peterkin T4 bem. Estd bem. Vou trazer suas mamaes de lgttig¢ demais pra mim!
00:07:35Peterkin vai até a arvore clube onde estdo os pagatodos tristes.

Peterkin Foi um engano! Foi um engano! Alguém misturououss! Por isso, tiveram 0s
filhos trocados. Mas eu ja arrumei tudo. Eu ja got todos nos lugares certos.

Pai I Quem misturou 0S ovos?

Peterkin Oh! Algum engracadinho, eu suponho. Talvez fesseesquilo
Sr. Coruja Queeem?

Peterkin Bem... Talvez o gamba.

Sr. Coruja Queeem?

Peterkin Bem, acho que... Acho que...

Pais em coroFoi vocé!

Pais E foi Peterkin. Vamos, rapazes. Vamos pega-lenatala. VamosiVarios pais falando
ao mesmo tempo dando a impressao que vao padiadaiga)

00:08:180s papais saem correndo atras do Peterkin. A noiteada casal estéa feliz em seu
ninho com seu proprio filhotinho. E uma linda noitede lua cheia. J& o Peterkin esté de
castigo lavando as fraldas de todos os bebés.

Peterkin Esta é positivamente a ultima brincadeira quefaaar. Até a proxima, € claro.

00:08:41Ele cruza os dedos e pisca o olho.
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APENDICE O — QUESTIONARIGVOS MEXIDOS

1. Existem duas vozinhas. Isto est4 atrapalhando?

2. Qual é o personagem de faz-de-conta que apardistaaa? Como é o nome dele?
3. Como ele é?

4. Ele é quietinho?

5. Onde ele mora?

6. O que ele resolve fazer na histéria?

7. O que acontece quando os papais véem os filhoiesdios?
8. Quando os pais vao embora, o que acontece corinote§?
9. Peterkin consegue tomar conta dos filhotes? Pdt qué
10. O que Peterkin resolve fazer entao?

11.0 que acontece no final com os casais e os filRotes
12.0 que acontece com Peterkin no final?

13.0 vozinha esta bem assim (demonstrar a interp@tagise desenho. Isto atrapalha?
Ficou bom?

OBS: Ao final, tentar fazer as criangas recontaagmstoria e passar o desenho novamente se
elas quiserem.
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APENDICE P — TRANSCRICAO DA SESSAOVOS MEXIDOS

LEGENDA
P Pesquisadora
A, B, M, XeY | Criancas
Z Mae da crianca B
/ Falas simultaneas
ok Interrupcéo para exibicdo do desenhpo

P: No desenhinho tem duas vozinhas que tao falaneld. & voz da mocga, que é a minha, e
tem a voz do rapaz. Atrapalha?

A, M, X e Y:Nao.

P: Ndo atrapalha? Ta. Eu quero saber de vocés...uhemersonagem que € de faz de conta
na estoria. Quem lembra do nome dele? Como é o dele@

A e M: Peterkin.

P:lsso. E como € que ele é7?

(Siléncio)

P: Sabem como é que ele €?

A e M: Nao.

P:Nao? Deixa eu perguntar uma coisa. Ele tem caleetoelho ou ele tem cabelo amarelo?
A, M e X: Vermelho.

P:Hum... Ele tem... No lugar das pernas dele, elegerna normal ou ele tem perna de bode?
A: Perna de bode.

P:No lugar do pé dele, ele tem pé normal ou ele.t@asco que nem cavalo?

A, X e Y: Casco.

P:Hum... E ele mora onde? Ele mora na cidade?

A: Nao.

(X balanca a cabeca em sinal negativo)

P:Onde é que ele mora?
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A: Na floresta.

P:Na floresta... Hum, e ele €, ele € bem quietinho?

A: Nao.

P:Nao? Que é que ele gosta de fazer? Quem sabe?

M: Pegar ovo.

P:Pegar ovo. E ai, na estorinha ele pegou o ove felo qué na estorinha?
A, M, X: Trocou.

P:Trocou o ovo de todo mundo, n&o foi?!

M: Foi.

P: E vocés se lembram de alguns passarinhos quedaatorinha?
(Siléncio)

M: Se lembra.

P: Diz ai um passarinho, o nome de um passarinho...

A: Passarinho preto...

P:lIsso. O passaro preto... Que mais fala na esténdram?
(Siléncio)

M: N&o.

P:N&o lembram mais ndo?

(X balanca a cabeca em sinal negativo)

P: Deixe eu ver, eu vou falar assim uns nomes deapake e vocés me dizem se apareceu na
estoria, t4 certo? Apareceu na estoéria pica-pau?

A e X: Apareceu.

P: Apareceu na estoria periquito?

A: Nao.

P: Apareceu na estoria... um passarinho chamaddrome

M: Nao.
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P: Apareceu na estoria... canario?
M: Nao.
A: Apareceu.

P: Apareceu? A acha que apareceu. Vocé acha que&ya@dhE, Y, acha que apareceu
canario?

Y: Nao.
P:E vocé, X, acha que apareceu canario?
X: Nao.

P: Hum... Certo. Ai M disse que ele gosta de trosapwos, ndo foi? Trocou os ovos e ai
aconteceu o qué?

A: Os passarinho foi embora.

P:Hum, eles foram embora, nédo foi? O papai...

M: Guardou o ovo!

P:Ele fez o qué?

M: Guardou o ovo.

P: Guardou como assim?

M: Aqui. (Aponta para a TV)

P: Ah, ele trocou o ovo, botou no ninho... E ai osspanhos nasceram?
A: Nao.

M: Nao.

P:Nao nasceu ndo, o ovo? Ficou o ovo la...

M: Nasceu.

P: Ficou o ovo la paradinho ou nasceu?

A: Nasceu.

P:Nasceu? Nasceu com o paizinho e a méezinha oertopaizinho e a maezinha trocada?

A e X: Trocado.
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P: E ai o paizinho e a maezinha ficaram felizes agabam?
A, M e X: Brigaram

P: E ai eles foram pra onde?

A e X: As mulher foi pra casa da mée.

P: As mulheres foram pra casa da mae, nao foi?! & topembora! Vamos descobrir agora o
gue é que vai acontecer?

M: Vamos.
(X acena com a cabeca que sim)
P:Vamos la? Vou tocar o resto, t4 certo?

*k*

P:Vou fazer outras perguntinhas, ta certo? Ai os ipapas mamaes vao embora, né? E ai o
que é que acontece?

M: Fica de cartigo.

P: Antes. Antes. O papai e a mamae vao embora ¢hosirihos ficam nos ninhos, né isso?
M: E.

P: E ai acontece o qué? O que é que os filhotinhoecam a fazer?

M: Corre.

P: Corre? Os filhotinhos, os passarinhos, vao cooi@hem do ninho?
M: Nao. O papai.

P: O papai. Isso. Mas e os filhotinhos que tao nbmiiazem o qué?

X: Eles pedem comidaA: Fica pedindo comida.

P:lsso. Fica pedindo comida!

A: E agua.

P:E agua!

A: E banho.

P: E quer tomar banho, ndo é isso? E quem é quemaitconta deles?
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X: Peter Pan.M: Comer feijoada.

P: Isso. E o Peterkin que vai tomar conta deles, BéSle consegue tomar conta dele?
Consegue tomar conta de todos os passarinho$®am dia!

(X balanca a cabeca em sinal negativo)
P:Bom dial

(B entra na sala)

A, M e X: N&o.

P:Consegue?

A, M e X: N&o.

P:N&o. E ai o que é que acontece quando ele desgoérele ndo consegue tomar conta de
todo mundo? B, quer puxar a cadeirinha? Vocé, pyp@e do lado de A.

X: Ele arruma tudo e vai buscar os pais.

P: Ah! Ele vai buscar os pais! Ele ndo agiienta naglehsou? “Eu quero comida! Eu quero
agua! Eu quero tomar banho!” Imagine! Ele vai busca

M: “Eu quero comer feijoada”.

P:“Eu quero comer feijoada!” Imagine! Ai ele vai bas os pais dos passarinhos, nao € isso?
Muito bem! E ai, ele vai buscar os pais dos pasisasi.. No final, 0 que é que acontece no
final?

X: Ele fica de cartigo lavando as fralda.

P:lIsso! Ja pensou lavar as fraldas dos bebés tadlirheos)

(X ri)

P: E os passarinhos ficam cada um com seu pai e eamfica trocado?

A e X: Fica com seu pai e sua mae.

P: Fica com seu pai e sua mae. Muito bem!Queremtiasiksnovo?

A: Quero. /X: Eu quero. M: Eu quero.

P: Quer? Vamos assistir de novo sabe por que tambAraBou de chegar uma outra
amiguinha da gente. Sabe quem é que chegou aih,Than, tchan, tchan! Fala ai pra

descobrirem quem é?

(Siléncio)
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A B.

P: Ela ta hoje caladaRisos)B chegou. Vou tocar pra B assistir de novo, téo@er
X: Pro!

P: Diga.

X: Vocé ja assistiu Peter Pan em filme?

P: Nao, é porgue esse nome € bem parecido com o mee,0 nome dele é Peter-kin
[peterpii/.

(X ri)

P: (Risos)N&o é Peter Pan. E Peter-kiatfppii/!

(A e Xriem)

P: Repete ai, todo mundo. Peterkin!

A, M e X: Peterkin!

P:lIsso. O outro Peter Pan é diferente. Peter Pan éenininho que ndo quer crescer, né?
Esse ai eu ja assisti. Agora, faz de conta queadeuassisti 0 desenho. Sera que vocés
conseguem me contar a estéria toda? Sera que carseg

(X acena que nao)

P:Vamos ver mais ou menos. Como € essa estoriasiora de quem?

A: Peter Pan.

P: Etal N&o é Peter Pan. Como € o0 nome dele?

X: Peterkin.

(A e X sorriem)

P: Ah, sim! Peterkin. E ele mora aonde?

A: Na floresta.

P:E ele é quietinho?

A e X: Nao.

P:N&ao. Ah, e ele gosta de tocar um instrumento! i@steumento €?
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A e X: Flauta.

P: Hum... E ai um dia tinha um monte de passarinh@rmare pra ter... filhotinho. E ai
Peterkin resolve fazer o qué?

A e X: Troca 0s ovos.

P:Troca os ovos! E ai troca os ovos de todo munéio &?
M: E.

(X acena que sim)

P: E ai os filhotinhos nasce tudo trocado, ndo é?

M e X: E.

P: E quando os pais descobrem que os filhotinhotutimtrocado, eles fazem o qué?
A e X:Vao pra casa da mée.

P:As, as...

A: Vao pro clube.

P:Vao pro clube e as mamaes vao pra casa da...

A e X: Méae.

P:Mae, né isso? X falou. Ai os filhotinhos ficam cqoem?
X: Peter Pan.

A: Peterkin.

P: Eta, que toda hora...

M: Peterkin.

P: Eta, Peterkin. Repete ai.

A, M e X: Peterkin.

P: Muito bem! Ai ficam com ele. E ai os filhotinhogegiem fazer o qué?
(Siléncio)

P: Ficam la quietinho?

A, M e X: Nao.
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P:Querem fazer o qué?

A e X: Pedindo comida...

P:Pedindo comida.

A e X: Pedindo agua...

P: Pedindo agua.

M: Feijoada.

P: Pedindo feijoada.

A e X: Pedindo banho.

P: Pedindo banho.

M: Eu quero uma feijoada.

P:lIsso! E ai Peterkin consegue tomar conta dedketirihos?
A e X:Nao.

X: Nao. Ele chama o pai.

P:lIsso! Vai l4 e chama o pai, né isso?

M: E o pai descobre.

P: E o pai descobre que quem foi que trocou?
A, M e X: Peterkin.

P: E eles ficam felizes quando descobrem que eleuros ovos?
A, M e X: Nao.

M: Fica triste.

P:Hum... E eles fazem o qué?

X: Eles corre atras.

P:lsso!

A: Vao pro ninho.

P: Nao. Eles correm atrds do Peterkin pra bater nkigno final, de noite, o qué que
acontece?
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M: Ele lava fralda.

A: Ele fica & no ninho e o Peterkin fica lavanddraklas. /X: Lavando, lavando as fraldas.
(Gesticulando como se estivesse lavando as fraldas)

P:Lavando as fraldas que ele esta de...

A, M e X: Castigo!

P:lIsso! E esta certo fazer essas molecagens?

(M acena gque nao)

A e X: Nao!

P:Nao! Tem que ficar de castigo, ndo é nao?

(X acena que sim)

P: Agora, deixe eu perguntar uma outra coisinhayweés. A vozinha quando tava contando
a estoria tava bem assim: Peterkin apareceu eamite@eu assim e assadoiitando a
narracao interpretativaAtrapalhou?

A, M e X: N&o.

P: Gostaram?

A e M: Gostamos.

P: Gostou do desenho?

A e X: Gostei.

P: Aprenderam alguma coisa nova com o desenho qusaté@? Descobriu alguma coisa?
A: Nao.

P:Nao? Todo mundo é sabich&o! Todo mundo ja sab@ tduito bem! Brigado, queridos.
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