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“Seu mundo tinha os limites das suas fazendasahlaseste mundo s6 ele mandava,
sO ele era obedecido, s6 sua voz tinha autoridade.”

De Séo Jorge dos IlheysAMADO, 1968 [1944], p. 273).



RESUMO

Esta dissertacdo objetiva refletir sobre possid#g;des entre as obras de Jorge Amado
gue tematizam a zona cacaueira do Sul da Bahiat(daé comparativo e dirige-se as
estratégias da enunciacdo no chamado “ciclo dautasando requisitados elementos
do enunciado de cada obra apenas no que possaribwomara a reflexdo sobre os
respectivos narradores. Observa-se que a cresemp@tia da narracdo pelos registros
dos vérios estratos de linguagem implica estiliaa@olifonia do texto, o que confirma

a insercado daorpusno cenario moderno. A pesquisa evidenciou tambélimamismo

do “ciclo”, por meio da continua reescrita dos emnaos.

Palavras-chave Narracdo. Ciclo do cacau. Estilizacdo. Polifoniainamismo.
Reescrita.



ABSTRACT

This dissertation intends to pond over possibleneations among Jorge Amado’s
work, which reason the cocoa region in South Balilee study is comparative and
applies to enunciation strategies on which is nateedoa cycle”, being each work’s
fable elements required only on what they may doutie to the reflection regarding the
respective narrators. It is observed that the tiarmrgrowing empathy for the records of
various language excerpts implies in stylizatiord golyphony of the text, which

confirms thecorpusinsertion in the modern scenary. The researchratste evident the

dynamism of the “cycle” through the successive réng of the fables.

Key-words: Narration. Cocoa cycle. Stylization. Polyphonyn2amism. Rewriting.
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INTRODUCAO

O referencial tedérico

As primeiras reflexdes sobre o que a moderna Tedtéaaria configurou
como sendo o “narrador” provém ainda do pensamel@ssico. Mas a figura do
narrador, esbocada entéo, ndo se dissociava dat@p @ este, por sua vez, confundia-
se com o escritor real; teoricamente, ndo havatgstontologico para o narrador, nem

estatuto funcional para o autor.

No inicio do Século XX, a partir do movimento dorfralismo Russo, a
instancia produtora do discurso literario é tratgmda primeira vez, com autonomia.
Comeca-se a urdir uma teoria literaria atenta &&oade construcdo” (TYNIANOV,
1978, p. 39), esbocando distingdes que seriam dels@as posteriormente — como a
gue Tomachevski (1978) efetiva entéabula e trama Mas é de Eikhenbaum, no texto
Sobre a Teoria da Prosassa percepcao particular do narrador: “As vezemvela
desdobra-se juntamente com a palavra: quando htcalucdo de um certo narrador

cuja presenca € motivada pelo autor ou ndo explidd®78, p. 158).

O Estruturalismo reelabora e da continuidade aartranto ontolégico do
narrador. Partindo da diferenca emarativa, histéria e narracad, feita por Gérard
Genette (1972)Discurso da Narrativaa instancia enunciativa da obra literaria avulta,
permitindo dissociar-se inclusive dmnto de vista— que para Genette é estudado

separadamente da voz, comodo narrativo

Entretanto, a assimilacdo desse legado tedrico peleersidade brasileira
convive, nos tempos atuais, com outras discussé@so as oriundas do POs-
estruturalismo — que questiona constantemente taitmo e o essencialismo do
pensamento Ocidental —, as provenientes das andlks#&likhail Bakhtin — que tratam

Ypara Genettajarracdo é o ato de producdo aarrativa; esta € o enunciado, o texto em si; por fim, a
histéria é o significado ou conteldo da narrativa (GENETI®,2, p. 24-25). Adotamos essa distin¢éo
em nossos argumentos sobre o narrador amadiano.
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a enunciacao em visada axioldgica —, ou as maentes, dos Estudos Culturais, em
cujo centro de preocupacfes estdo matérias redativgénero e identidade. Nesse
cenario, a linha que vai do Formalismo ao Estrlism® — e que José Guilherme
Merquior tdo bem resume no titulo do livbe Praga a Parig1991) — muitas vezes

parece carecer de continuidade. E o que debatg Eagleton, logo na abertura de
Depois da teoriamas afirmando que: “Se a teoria significa umbexéb razoavelmente

sisteméatica sobre as premissas que nos orient@mpegmanece tdo indispensavel

quanto sempre” (2005, p. 14). A tal concepcéo iiesnfos.

Corpuse Objetivos

Mas ndo é s6 a Teoria Literaria que se afiguraaeswa: por vezes,
também a propria literatura. O presetepus —o chamado “ciclo do cacau”, conjunto
de romances de Jorge Amado ambientados na zonzegacda Bahia — também parece
sofrer do mesmo “mal”. Os possiveis vinculos eafeseis obras €acay de 1933,
Terras do Sem Finde 1943S&o0 Jorge dos lIhéusle 1944 Gabriela, cravo e canela
de 1958, Tocaia Grandede 1984, & descoberta da América pelos Turcde 1992 —
nao sao analisados pela critica, periodicista adé&muica, que, entretanto, lanca para a
obra expectativas de continuidade — porque, commasnos detidamente na seddo
Em torno do “ciclo do cacau” desta Dissertacdo, vem da critica a propria exf@oess

“ciclo do cacau”.

As possiveis relagbes da narracdo amadiana conmalalagle parecem
desautorizar falar em “narrador” — no sentido asgalo que lhe da a Teoria Literaria —
e, consequentemente, a investigacado das estratBg@ssivas vé-se prejudicada. Em
nome de associacfes que identificam o autor eropé@en os contadores orais de
histérias, as analises passam longe de problemm&idgjacentes ao texto literario de
Jorge Amado — como as que dizem respeito ao dstualgeto livre, a estilizacdo ou a

polifonia.

Buscando, tanto quanto possivel, identificar o ator e refletir sobre a
problematica da narracdo de Jorge Amado no cedar®éculo XX, movimentamos a

contribuicdo tedrica do Formalismo e do Estruterab da narratologia genettiana —
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lancando méao, por vezes, também de algumas refiex@seadas em Bakhtin (1993).
Quanto a escolha doorpus no conjunto maior da obra de Jorge Amado, exjsica
pela rentabilidade critica que oferecem tais roman@ que, por tematizarem a zona
cacaueira da Bahia, fornecem ao analista a padsithd de acompanhar as mudancas de

atitude da narracao.

E preciso ressalvar que ndo se pretendeu estudstexade cada obra.
Nosso propaésito foi antes a reflexdo de conjurgletiva e comparativa, razéo pela qual
muitas vezes isolamos elementos que — analisaddsgmente em cada um dos seis
romances — oferecem maiores possibilidades pagflexdo do chamado “ciclo”, cuja

possivel unidade atravessa nossa pesquisa coneippfimdagacao.

Estudar o narrador ndo deixa de ser, além de estuddo e voz, estudar
personagens, estudar também espaco e tempo d#vaarasobretudo tempo, pois a
temporalidade da diegese depende intrinsecamenp@sigdo que o narrador assume.
Assim, o estudo do narrador aporta necessarian@mteutras categorias teodricas,
constituindo-se mais numa angulacdo que o anghstie eleger, dentre as muitas

possiveis para a compreensao da obra literaria.

A metodologia

Buscando ainda situar o lugar de fala da presergge®@acéo, prossegue a
secdol. Em torno do “ciclo do cacau” — em reflexdes de natureza metacritica,
empreendendo releitura de quanto se escreveu sabreobras do “ciclo”,
individualmente ou em conjunto. Ja a secdo seguirZe Projetos da narracdo -
analisa textos antepostos a narrativa propriameéitée— e que constituem, com as
epigrafes eventuais de algumas obras, a perigoafianeio da qual se percebem os
escopos da voz da enunciacdo. No caso do “cichis,otas de abertura sdo de dois
tipos: autorais ou do narrador, conforme se fagidmipelo tom do discurso e pelos
déiticos espaciais e temporais, bem como pelaaasin(“J. A.”) ou auséncia dela, se
guem fala é o autor empirico/funcional ou o namrdierario. A decisdo de encetar a
analise da narracéo por tais excertos teve pordasportancia que desempenham nas
respectivas narrativas, mostrando-se altamentavweinbbservar no que 0s propoésitos,

implicitos ou declarados, realizam-se ou ndo —anékima hipotese, efetivando por
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vezes narrativas em contraponto com o anunciadquopoésito delTerras do Sem Fim
Gabriela, Cravo e Canelee A descoberta da América pelos turcqsareceu-nos
pertinente também analisar, em sintonia com assrd#aabertura, certas passagens de
pronunciamento do narrador ja& em meio a nharratoaso em que procuramos

estabelecer liames com o projeto anunciado.

Em 3. Narracdo e tempo a analise se detém nas estratégias temporais da
narragdo, permitindo observar o crescente incremelos recursos narrativos no
chamado “ciclo”, bem assim a possivel corresporidéentre os eventos de cada
historia e a cronologia “real”, o que nos fez desérer uma “cronolégica diegética”
(item 3.8.1). Esta evidencia o encaixe de cada narrativa @str@nos de 1903 e 1930,
em completa inversdo da ordem de publicagdo. Redartancia que conferimos a tais
dados, dedicamos a sec¢do algumas tabelas, nas pu@isramos fornecer o
correspondente visual das conclusdes. O estudendpot também trouxe importantes
consideracdes sobre a posicdo do narrador em eedasaproprios enunciados, porque
permitiu acompanhar o crescente distanciament@mionemorialistico/subjetivista da

narragao no “ciclo”.

N&o optamos por analisar tempo e espaco em conjaservando a secdo
paraNarracdo e personagensPoderiamos té-lo feito, aproveitando véarios pemie
contato, como, por exemplo, motivo tematico da barra de Ilhéus, que tanto situa
temporalmente a acdo &io Jorgequanto a désabriela dizendo também respeito as
relacbes entre narracdo e espaco — especialmeqgteleadltimo romance. Mas a
escolha por falar de personagens antes de falaspho se justifica de duas formas:
primeiro, por acreditarmos, com Reis e Lopes (1988¢ as estratégias gento de
vista e asdescricbessdo fundamentais na representacdo do espaco. d®eqorque
consideramos 0 espaco também na dimeps&mlogica— no que seguimos, ainda,
Reis e Lopes. Tanto por um fundamento quanto pwooaportamos nas relacdes entre

Narracao e personagensque compdem o objeto da sedéo

Em 5, finalmente, estdo as reflexdes sob@racdo e espacoEstas sédo
feitas tendo em vista o transito do espaco esalpara o espaco tematizado, mas
também com pontuacdes sobre o uso das principaiaforees da narracdo, que
considerada mais duas possibilidades, além do j&ioredoespaco psicoldgicoo
espaco fisicee oespaco socialNo estudo despaco fisicsdo acionadas informacdes
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ja trazidas en3. Narracdo e Tempono estudo despaco psicologicaetornam-se aos
vinculos entreNarracdo e personagensestudados emd. Para a compreensao do
espaco socialestendemos a todo o “ciclo” a inverséo do mito iwEado, identificada

por Afonso Romano de Sant’Anna (1973, p. 453) apenal erras do Sem Fim

Conclusodes

A esse passo, a pesquisa ja (re)encontra os psdagsjetivos, que melhor se
concluem nafonsideracdes finaisse¢cad. Aqui solicitamos, mais uma vez, o legado
do Formalismo russo, que entdo comparecentegridade dinamicaconceito de J.
Tynianov (1978). Ao elencar &onsideracoes finaisoptamos por remeter as secdes e
subsecbes anteriores, procurando refletir sobrareagéio do “ciclo do cacau”, bem
assim sobre a posi¢cdo do narrador amadiano noieenéderno. As Ultimas paginas se
ocupam das peculiaridades do “ciclo”, para 0 queetrmos aproximacédo parafrasica
com o textoA Biblioteca de Babetle Jorge Luis Borges (2001) — a fim de refletirreob

indagacdes como centralidade, repeticéo, exist@uciaexisténcia de obra-sintese.

Embora ndo constituindo base de nosso referemdeto, as contribuicdes
do Pos-estruturalismo de Michel Foucault e GilledeDze ajudam a pensar pontos
como as relagcbes entre escrita e transgressao Zimdiscurso literario e territério
geografico (itemb.2.1), ou diferenca e repeticéo (itedn3.9. E certo que o texto de
Jorge Amado da margem a diversos debates que satem na pauta dos Estudos
Culturais — como as ja referidas questdes de gémerale identidade —, mas néo
adentramos diretamente tal seara, bem por entgnder latifundio muito extenso falar

do narrador.
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1. EM TORNO DO “CICLO DO CACAU”

1.1 Por uma metacrititao corpus:

1.1.1 A denominacéo “ciclo do cacau”.

Ao contrario de José Lins do Rego, que expressandagignou parte da
propria obra como “ciclo da cana-de-acucar”, € ipeedizer, desde logo, que Jorge
Amado nado faz coisa semelhante com relacdo aosnmmmaambientados na zona
cacaueira baiana. Assim, a denominagéao “ciclo dawcapara o conjunto de romances
amadianos de ambiéncia grapiuna, avulta como éstrannarracdo, ou seja, como
exclusiva construcéo da critica literaria. Reflstibre tal constatacdo — que é de ordem

metacritica —, parece-nos impositivo ao iniciaeésibalho.

Ao que tudo indica, estabeleceu-se paridade coaictp™ de Lins do Rego,
de modo que, desde a segunda obra amadiana ardbierdtazona cacaueiraTerras
do Sem Fim- percebe-se a recepg¢do critica marcada por fadecomparativos.

E de Moacir Werneck de Castro (1961), em resenimticada noDiario
Carioca, em 1945, a aproximagdo mais remota que localigaf®ocritico compara
expressamente a producao de Amado a de Lins da Regado referéncia ao “ciclo da
cana-de-acucar” do escritor paraibano, contudodéirar, ainda, a formulagéo “ciclo
do cacau”, para o caso de Amado. Também no meamidsequal seja, 0 de comparar
com Lins do Rego e de fazer referéncia ao “ciclecaaa-de-acicar”, mas ainda sem
designar expressamente o “ciclo do cacau”, é mtdet Haroldo Bruno (1961), “O

Sentido da Terra na Obra de Jorge Amado”, publicaidpnalmente em 1957.

Um pouco antes de Haroldo Bruno, porém, o critstadunidense Freed P.

Ellison, em artigo sobre a obra de Jorge Amadonrfercao ao “ciclo do cacalrhuma

’A “critica da critica”, ou metacritica, é tendénéimte dos estudos amadianos. Contam-se, entre 0s
trabalhos dessa natureza, as contribuicdes deAlves (2004), Pierre Rivas (2004) e Eduardo de sAssi
Duarte (1996). Aqui, encetamos uma metacritica ltlmado “ciclo do cacau”, a fim de situar nosso
lugar de fala.
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construcdo que remete aquela que seria das plisdp#esdes estabelecidas pela critica
brasileira para a obra amadiana, qual seja, acpartinaria que opde 0s romances
ambientados na zona urbana de Salvador aos romamt#sentados na zona rural do
sul do Estado da Baffia

Este também é o sentido em que € utilizada, agora9¥0, por Luiz Costa
Lima, a expressao “ciclo do cacau”. Costa Limauang cabe o capitulo sobre Jorge
Amado no volume V da obm Literatura no Brasil organizada por Afranio Coutinho,
fala em “ciclo do cacau” para abarcar romances denma tematica, mas de autores
diversos. E o que se deduz quando o critico dizcplera de Jorge Amado ... pertence
ora ao ‘Ciclo do cacau’ do regionalismo brasileiretratando problemas sociais e
politicos da regido cacaueira do sul baiano, oéaea urbana de Salvador” (1970, p.
304).

Assim, como ainda se depreende das palavras da Cosa: 1) ha um
regionalismo em literatura; 2) ha um regionalisbrasileiro; e 3) o regionalismo
brasileiro abrange, além de Jorge Amado, outra(8)r@s). Pode-se objetar ao critico
que nao desenvolve os proprios critérios: ndo &zao leitor em que sentido usa a

expressao “regionalismo”, nem qual o juizo de vglor ai se pode subentender.

E Wilson Martins, porém, que vai tragar a corresuiterranea da expressao
“ciclo do cacau”, relacionando-a co@asa Grande e Senzalde Gilberto Freyre
(1977)e, tal como fizera Werneck Sodrée, comparando Anaalims do Rego. Escreve
Martins (1972), em estudo sobre Jorge Amado, Gasa Grande e Senzafa.€ um
livro de historia social, assim como iriam ser phistoria social os grandes ‘ciclos’ de
ficcdo nordestina (o Ciclo da cana-de-acucar, doGio Cacau, denominacfes que
desaparecem, significativamente, nas reimpressisgsripres a Guerra)” (p. 172). Mas,
€ preciso explicitar, a ressalva quanto ao deseipaato da expressao “ciclo” néo
pode se referir a obra amadiana, na qual, de matoca figurou, sendo, portanto — e
como afirmamos inicialmente — completa construcdcidtica. Diferente € o caso de

Lins do Rego, que, conforme se Ié na 302 edicaMe@no de Engenhaje 1981,

3Assim diz o texto de Freed Ellison (1961), publaxtiginalmente em 1954: “Em seus romances que
tratam da histérica cidade de S&o Salvador da B#hifodos os Santos, ou Cidade da Bahia, Amado
exibe muitas das qualidades encontradas no cicloagau” (traducao nossa). Desse modo, é clara a
polarizacédo “romances da Cidade da Bakigbmances do ciclo do cacau”.

“Praticam tal divisdo, com maiores ou menores vaiarhlfredo Bosi (1972, p. 457 ), Antonio Candido
e Aderaldo Castello (1975, p. 272) e Wilson Mar{it&72, p. 165).
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nomeia expressamente de “ciclo da cana-de-acuearg pa prépria obra, abolindo o
rétulo, ndo depois da Guerra — ao contrario dotgondém afirma Wilson Martins —,
mas em 1943, ou seja, com a Guerra (Segunda GQdemndial, entenda-se), ainda em

Curso.

Alfredo Bosi (197?) ndo fala em “ciclo”, mas em dgdes afrescos da
Candido e Aderaldo Castello (1975), a expressaaigam € “regides prediletas da sua
imaginacao” (p. 272), o que igualmente ndo se dedwicritério tematico-espacial.

Muitos, porém, dao a expressado “ciclo do cacau’gssente e, ao tempo da
publicacdo dé&abriela, cravo e canelae dispensam mesmo de historiar o sentido, ou
estabelecer correlagdes com outros autores. Eop pasexemplo, de Eduardo Portella
(1961) que fala em *“ciclo do cacau”, relacionand@x@ressdo as tematicas dos

romances ambientados na zona cacaueira.

Tais hesitagbes no uso da formulagéo “ciclo” remete polissemia do
termo, o que, alias, é detectado por Massaud MoiseéDicionario de Termos
Literarios — onde *“ciclo” figura como verbete: “Diz-se de unsa@rie de obras,
pertencentes ou ndo ao mesmo autor, a mesma époéantesma literatura, que
gravitam em torno de um soO tema” (1974, p. 81). &skk exemplifica a segunda
acepcao do verbete “ciclo” — o pertencimento araiutao — precisamente com o “ciclo

do cacau” de Jorge Amado.

1.1.2 Um “ciclo” dividido? A busca da ruptura.

Outra construcdo da critica em relacdo a obra @mad a da mencionada
“divisdo em duas fases”. Alvaro Lins, em texto mvigmente publicado na década de
1940, pretende seccionar a obra de Jorge Amado uas, dom um “antes” e um
“depois” cujo marco, para o critico, &ubiaba (LINS, 1963) O raciocinio nao

encontrou eco de logo, mas, diante da publicac@gatbeiela, cravo e caneleem 1958,

°A percepcao das relacdes ergspacoe teméticano assim chamado “ciclo do cacau” esta, a nosso ve
entre as mais agudas contribuicGes da critica d@@nsdo da obra amadiana. Encetamos analise dessas
relacdes, no que se refere ao trabalho da narragém, Narracéo e Espaco
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outros criticos retomam essa nocao de rupturaaagado o idilio de Gabriela e Nacib

como marco.

Assim, apds construir a denominacao “ciclo do cgaagritica passa — nao

sem incongruéncia —, a tratar uma das obras do m&saho” como ponto de ruptura.

Tal “divisdo em fases” parece ecoar um pouco ososioakis consagrados
de ler a producdo de Machado de Assis — emboraans@denha feito, em qualquer
ensaio ou resenha de que tenhamos noticia, apro&arexpressa. De fato, € mais ou
menos consensual em nosso meio criticoMemorias Postumas de Bras Cubaisia
a “segunda fase” machadiana. E as leituras sédoreefejjas no sentido de uma
“maturidade” literaria, 0 que autoriza a suposicAmdo de que se tenha buscado
exatamente qualquer paralelo entre o baiano “radji@o carioca “universal’” —, mas
de que a critica brasileira tenha guiado seus guigor linhas de pensamento

excludentes, juizos binarios que fazem supor aipsende “ruptura”.

Assim, com a publicacéo dgabriela, cravo e canelggassamos a ler, sobre
Jorge Amado:artista consumado, senhor de sua pena” (LIMA, 19/2159); “salto
feliz fora de sua linha romanesca” (LUCAS, 19721 19); “a frase passa a valer por um
acorde” (BATISTA, 1972, p. 96), expressdes que deiam esta espécie de consenso,
reforcado sempre, da divisdo em fases, com quetanto o proprio Amado nunca
anuiu: “...hd uma continuidade na minha obra, unaacen que eu persegui desde o
inicio. Nao existe interrupcédo de uma linha partbs&ar um outro rumo, outra direcao”
(INSTITUTO MOREIRA SALES, 1997, p. 52).

1.1.3 A busca da continuidade: o percurso de Jasi® Paes.

Ao constatar, na reviséo de literatura sobre ddalo cacau”, que a prépria
expressdo “ciclo” ndo parte do projeto literario #tt/ge Amado, mas €, desde o
comeco, construcao da critica literaria, por momet edificio que se prometia erguer
aparentou carecer de alicerces. Se o proipus semelhava ndo existir — ou, no
minimo, ndo ser construcdo do autor —, como prossag projeto inicial? E a isso se
somavam as leituras que pretendem ver nas “duas’fasna cisdo necessaria, com

Gabriela, cravo e canela servir de parametro. Ora, a idéia de “rupturastma-se — a
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primeira vista, pelo menos -, logicamente inconwehtcom a de “continuidade”,

pressuposta na palavra “ciclo”.

Entretanto, no Unico ensaio especifico sobre osamops amadianos
ambientados na zona cacaueira — 0 esiel@acaua Gabriela um percurso pastoral
-, José Paulo Paes (1991), que néo se utiliza pl@sséo “ciclo”, aponta “o0 nexo de
continuidade que, para além das diferencas de teogpoenfoque, de estilo e de
propositos, liga um romance a outros e ambos ansidgomances do autor” (p. 10). A
analise de Paes, como se vé pelo titulo, ndo cptadiocaia Grandede 1984, neni\
descoberta da América pelos turcdg, 1992, por ter sido concebida anteriormente as
primeiras edicdes de ambos os romances. Mas tamBénse detém sobieerras do
Sem Fimde 1943pu S&o Jorge dos llhéusle 1944, fazendo constar apenas mencgdes
rapidas a essas obras — sobretudo em PAES, 1982;38. A razdo é que 0 ensaio,
como explica o préprio autor na apresentacédo dgfedeita pela Fundacdo Casa de
Jorge Amado, fora originalmente concebido parairsdevprefacio aacaue Gabriela,
cravo e canela quando publicadas tais obras em edicdo conjuia galitora

venezuelana.

Paes pretende ver, na sequiéncia de romances qde @acaua Gabriela,
cravo e canelaaquilo que — como diz desde o titulo do ensagera “um percurso
pastoral’. Vale-se do conceito de “cronotopo”, dikidil Bakhtin, proposto este pelo
filésofo russo enQuestdes de literatura e de estética: a teoria dmance(1993), ou
seja, “uma das formas possiveis de ligacdo entnpdes espagco no romance” (PAES,
1991, p. 58). A partir do conceito bakhtinianoyrafh o ensaista que os romances de
Jorge Amado com tematica cacaueira guiam-seGab#iela pelo “cronotopo idilico-
pastoral”’, o que vale dizer, pela unidade de “umioicamoroso num espaco rural
trabalhados por geracdes sucessivas que com abelesteram uma espécie de pacto de
fidelidade” (p. 58).

Assim, o texto de José Paulo Paes, ao falar emo“aexcontinuidade”,
sugere haver, de fato, uma ligadura entre os roesaamadianos da zona cacaueira — de
Cacaua Gabriela pelo menos. Mas néo fica claro se o critico pexstusivamente na
propria hipétese — a do “cronotopo idilico-pastoral ou se sugere qualquer dado
advindo da enunciacdo, espécie de auto-refereseitdi que, para além das leituras
criticas tradicionais, possa sustentar a idéiandéciclo do cacau”.
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1.2 Auto-referencialidade dmrpus

O mergulho no texto amadiano revelou-nos insuspdiames entre as
obras, trazendo a tona alguns dos possiveis “n@eantinuidade” de que fala José
Paulo Paes. Com efeito, o conjunto de seis romamqeeslorge Amado ambienta na
Zona cacaueira baiana é — pode-se dizer — autenefado. E constatar cada elo entre
as obras correspondeu a surpresa gratificantedésaebrir a enunciacao auto-reflexiva

de Amado — que aponta dobraduras, espelhamentsafiat a analise.

Por meio da narragcéo, abre-se, em novos caminhpsssbilidade de um
“ciclo”, ou algo parecido com isso. Algo como o glee fala Umberto Eco (1985), ao
refletir sobre as pesquisas que deram suporterdaedo romancéd nome da rosa
“Redescobri assim aquilo que os escritores senquieesam (e tantas vezes disseram):
os livros falam sempre de outros livros e todadhidtconta uma histoéria ja contada” (p.
20).

Eco se refere, no entanto, as chamadas intertekddak. Mas, aqui,
falamos de outra ordem de referénciasirdsatextualidades, também chamadas de
autaextualidades. Afonso Romano de Sant’Anna (199Bsasda na poesia de Manuel
Bandeira, lancando a definicdo que, sem prejuiade ser transplantada para a prosa:

“E quando o poeta se reescreve a si mesmo” (p. 62).

Em Gabriela, cravo e canelgor exemplo, o narrador remete sutiimente a
Terras do Sem Fimt‘Acontece ter sido o antigo cartdrio incendiadoma daquelas
lutas pela conquista da terra para que o fogo dsserindiscretas medi¢c0es e escrituras
da mata do Sequeiro Grande — isso esta até comtaadivro” (AMADO, 1992 [1958],
p. 42-43).

O narrador d&abriela, cravo e caneleemete o leitor ao texto derras do
Sem Fim- o “livro” onde se narra o incéndio criminoso dartorio de Ilhéus. Mais
indiscreta que as “medi¢cOes e escrituras”, a eagéoi reenvia a obra anterior. A
remissao, porém, é problematica: apesar de remd¢dor a outra narrativa, o narrador

amadiano, na malha textual @Gabriela, ainda afirma que o cartério fora incendiado
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para por fim aos escrupulos do oficial de registra;Terras do Sem Fijrao contrario,
|é-se que um dos muitos advogados da zona do cadmurnara o mesmo oficial de
registro — e que ndo € o mesmo: Venancio,Temas; Segismundoem Gabriela — a
fim de registrar as terras do Sequeiro Grande emerde Horacio e aliados. Dai que o
coronel Teodoro das Baraunas — comparsa dos Badai@sara a iniciativa de por

fogo ao cartdrio, em represalia ao “caxixe” dossijooes.

A explicacdo dada pelos dois narradores, portantbyersa para o mesmo
fato.

Em outras obras, sdo comuns intratextualidadesa aimais sutis, como a
referéncia a personagens de narrativas anteriose®adaros, familia de coronéis que
disputa o poderio das matas de Sequeiro Grandanmnativia deTerras do Sem Fim
prosseguem na acao &ao Jorge dos llhéudlas sao referidos, ainda, egabriela,
cravo e canelae emTocaia GrandeMenc¢des eventuais, que desempenham nestes dois
altimos romances o papel de situar a temporalidd€lecada universo narrativo:
transmitir a informacé&o sobre se os fatos narradateram antes, ou depois, de eventos

em gue os Badaros foram protagonistas.

Esta ultima funcionalidade, de natureza marcadasrtentporal, € o que se
da, por exemplo, enfocaia Grande quando, a propdsito de caracterizar certo ex-
capanga — a personagem Manuel Bernardes —, o oamaahete as lutas que, entéo,

haviam precedido a acédo da narrativa em curso:

Clavinoteiro a servico dos Badards durante as lutagdas com o coronel
Basilio de Oliveira, no cerco final quando a muai¢érminou e ele se viu
sozinho, com uma bala no ombro, lavado em sangasmm assim néo se
entregou, nao se rendeu; armado com o punhal, &miatrés (AMADO,
1984, p. 58).

Desse modo, ao caracterizar personagenTatia Grande,0 narrador
amadiano remete a outros eventos, os quais fazeedeenunciado de obra diversa -
no caso, aindd@erras do Sem Fim

Em A descoberta da América pelos turca®nvivem referéncias a dois

outros “coronéis”: o coronel Misael Tavares e oooet Basilio de Oliveira, nomes
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“reais” dos seres ficticios Misael de Souza T&HedeCacau— e Horacio da Silveifa

deTerras do Sem FiraSéao Jorge dos llhéus

A auto-referencialidade que a narracdo do “ciclgérecia — por meio do
retorno de personagens, ou pronunciamento direttadador —, tanto € metadiegética
— por que as narrativas falam de outras narratiyaanto extradiegética — porque, nao
raro, 0os “modelos” reais se fazem substituir, rfarémcia, aos nomes ficticios. Ha,
portanto — e paradoxalmente — um fechamento e berduaa. A simples substituicao
de nomes — como poderia fazer, por exemplo, o dar@deTocaia Grandepreferindo
falar de Horacio (ser ficcional), em lugar de Badiser real) —, garantiria, ao conjunto,
maior fechamento. Isto seria, talvez, mais traimpnte para o analista que, em
concluséao, almejasse convencer-se da “redondezdtidm” — talvez atingindo a
“alegria professoral” a que Gaston Bachelard sereeho textoA fenomenologia do

redondo

E, para um sonhador de palavras, que paz na palescado! Como ela
arredonda serenamente a boca, os labios, o sdento!a(...) E que alegria
professoral, que alegria sonora comecar a aulaafafisica, rompendo com
todos osestar-aj dizendo: “Das Dasein ist rund! O ser é redonddepois
esperar que o ressoar do trovdo dogmatico se acsdime os discipulos
extasiados (BACHELARD, 2008, p. 241).

Mas eis que o narrador amadiano menciona os betiBadaros, ao mesmo
tempo em que os dispbe, lado a lado, com o adierséaal”: um estar-aifracionado,
entre a face e o espelho. Ainda com Bachelardyoltemos a redondezas mais
modestas, menos intangiveis” (p. 241).

Assim, cabe-nos indagar: Ora, que “ciclo” é este?dte lugar, entre o real
e 0 imaginario, a circunferéncia se desfaz? Mas s&ma, principalmente, uma
exigéncia da critica essa necessidade de fecham@uiogue néo dizer: de perfeicdo? —

a que remete a propria idéia de “ciclo”?

1.3Em demanda do narrador.

® Cf. TATI apudDUARTE, 1996, p.51, nota, o “banqueiro e agricuMtanuel Misael da Silva Tavares”,
chamado pela imprensa de “Rei do Cacau”, faleceu‘@® anos de idade”.

" Cf. RAILLARD, 1990, p. 196, que reproduz entremistom Jorge Amado: “Vi Horécio, que na
realidade era Basilio de Oliveira, o coronel Bagd Oliveira, um homenzarrdo imenso, imponente”.
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Ainda sobre aquele primeiro sinal de auto-refeddittade — a expressao
“isso estad até contado num livro” —, € possivetnar que constitui exemplo de
analepse externaconforme a terminologia proposta por Genette Z)9Trata-se de
anacronia retrospectiva, que no plano do discurstete a informagao anterior — por
iss0, analepse-, e cujo alcance nao esta nos limites da naargtiimeira — por isso,
externa. Pode-se falar, também, emetadiegese porque, no caso do exemplo
amadiano, a remissédo estabelece ponte entre doersoss narrativos — duabegeses
A presenca da estratégia €pabriela, cravo e canelainaliza para a necessidade de
tratamento do narrador amadiano a partir das femgas tedricas da narratologia.

Acompanhando os passos dos seis narradores enobeaao “ciclo do
cacau” — desde os projetos da narracdo, passatatrggamento dado as personagens,
pela forma de lidar com o tempo, finalmente chegaadepresentacdo do espaco -,
talvez possamos entender melhor indaga¢cfes sutgacanobra amadiana: existe
alguma espécie de unidade? Continuidade? Ruptund@ €ituar a narracdo de Jorge
Amado no cenério de fragmentacdo do “eu”, que marado da prosa literaria no
Século XX? No (possivel) “ciclo do cacau”, podefalar em repeticdo? Algum dos

romances pode ser visto como centro? Outro, comesibtese?

As indagacdes sdo muitas. Deixemos falar o narrador
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2. PROJETOS DA NARRACAO

2.1Generalidades.

O narrador literario tem projetos para a narratprajetos que podem ser
inclusive explicitados — e muitas vezes o sdo. pégnas iniciais de um romance, &
comum deparar-se o leitor com epigrafes ou reflexsdbdre o escrito, algumas mesmo
antecipando eventos da historia, outras até nedletsobre a arte literaria. Diz-se, alias,

que a moderna teoria do romance nasceu dos prefdcd.EDO, 1977, p. IX).

Mas ha que se distinguir a fala autoral, datadsssada pelo ser empirico
“escritor”, das manifestacdes vestibulares quer@em para o narratario a voz
condutora dos eventos da historia, voz do “seragelp a que a Teoria Literaria prefere

chamar de narrador.

No “ciclo do cacau” amadiano ha os dois momentos poojetos narrativos
que podem ser atribuidos unicamente ao autor Jeede Amado, ora falas prefaciais
gue ja constituem um primeiro contato do narradterdrio com a narrativa que ira

desenvolver.

Neste capitulo, procuramos analisar e distingusr n@anifestacdes, que no
“ciclo” aparecem muito visiveis — inclusive tipoficamente individualizadas por
italico. O objetivo é refletir inicialmente sobre projetos para a narracdo, explicitados
em tais trechos, mas comparando-os com outros nosea meio ou no fim das
narrativas, em que por vezes o nivel é quebradoagrador se interpde, dando margem
ao que Genette (1972) chama de “metalepse”. Ax@dleponta as balizas do “ciclo”:
diretrizes que autor e narrador procuraram tragargquanto efetivamente a seguiram ou
se distanciaram dos projetos primeiros. As prinsiganseqiéncias dos rumos dessas
“palavras de portico” — os projetos que cada namr&du autor) traca para si — estarédo
principalmente nas relacdes de representacdoriierd dizer, nas relacbes entre

literatura e realidade, com discursos narrativols im& menos miméticos.
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2.2 Cacaue o “minimo de literatura”.

Sobre Cacau, o primeiro romance do “ciclo”, a critica tem-se idet
sobretudo no sentido da nota de abertura, na qugk JAmado, identificado por
“J. A, avisa ter pretendido, com um “minimo d¢edatura para um maximo de
honestidade”, “contar a vida dos trabalhadoresfalzandas de cacau do sul da Bahia”
(AMADO, 1992, p. IX). Diante disso, enquanto Edwarde Assis Duarte (1996)
revisita a interpretacdo de Antonio Candido (200@6ya defender que Amado

pretendeu, com a antitese “literatura™honestidade”, ndo a defesa do “desleixo
formal”, como sugere Candido, mas apenas demapigio a “retérica da pompa”,
outro estudioso da obra amadiana, Jorge de SouwgoA{2003), registra o impasse na
persecucao de sentidos exteriores ao livro: “Talua@zca saberemos o que se passava

na cabeca do ficcionista de 30...” (p. 58).

Contudo, conduzindo a analise unicamente para to,téxpossivel que a
antinomia estabelecida na nota de abertur€atmay verdadeira exposi¢cao do projeto
narrativo, venha a se esclarecer. De fato, ems/éitras passagens, além da referida
nota, o narrador volta aos mesmos termos, sempredog‘honestidade” a “literatura”,
0 gque exige do analista o dimensionamento de &is ma narrativa. A confrontacao de
exemplos permite supor que a razéo esta com D{1&®%6), que entretanto chega a tal
conclusdo a partir de pressupostos extratextuaisiocas declaragcdes de Marques
Rebeld. Mas, também no universo narrativo @acay “literatura” s6 pode significar
prosa retoérica e fantasista, ocupada com o emhbeésza do real, pelo que o romance
de Amado se alinha ao sentido modernista de conabatdores estéeticos da Republica
Velha, bandeira da Semana de 1922 que foi retop@daRomance de 1930. Veja-se,
mais que toddsas passagens, o seguinte didlogo, entre o namiaddecaue Maria, a
filha do coronel, a quem o jornal local encomendaradacédo de um texto literario:

Ela tomou do papel e leu. Reconheceu:

- Pedido de colaboragdo para um anuario daqui.sEw e&om vontade de
fazer uma descricao da fazenda...

8 “Coisa bem sabida repito aqui: a caracteristicagei@cdo que surge é o maximo de desprezo da
literatura, literatura no sentido pejorativo queasthente se emprega” (REBELO, 1933, p. &sud
DUARTE, 1996, p. 48).

° Além da que transcrevemos, sdo esclarecedorasétanas seguintes passagens: p. 87, p. 94 e p. 119
(AMADO, 1992 [1933]).
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-Boa idéia.

- ...das festas, da beleza das rocas, da vidaheacés...
- Boa?

- E entdo, é ma?

- E péssima.

(..)

- Vocé é ousado. Com que direito me interroga?

— A senhorita vai escrever sobre a nossa vida @& quero que seja
desonesta (AMADO, 1992 [1933], p. 92-93).

E de se ressaltar que a passagem transcrita tradteea antinomia da nota
de abertura, desenvolvendo seu sentido, ao assoadjetivo “desonesta” (derivado de
“honesta” por prefixacdo) a concepcao falseadorapie@sentacao literaria expressa por
Maria: “festas”, “beleza das rocas”, “vida boa” dosbalhadores. Assim, a polarizacao
do projeto romanesco deacau— “literatura”x “honestidade” — melhor se resolve com
a persecucao de sentido no proprio texto da obran@o ha defesa a desleixo formal,
expressa ou tacita. E nem poderia haver: estraterde,Cacau poria em xeque tal
inferéncia, porque se revela obra de narrativa &mante trabalhada, ja que combina,

como veremos adiante, narrador autodiegético cdimedalidade.

Sustentamos que a nota de abertura sintoniza-gealibente com a
narracao levada a cabo no romance. Explic&aeay primeira narrativa do “ciclo”, é
a Unica obra amadiana vazada em primeira pessbdatdacomo outros que dizem
respeito ao narrador amadiano e seus processosamlacdo, nao tem passado
despercebido pela critica, que constantemente eyefef mas, neste como noutros
momentos, ndo ha estabelecimento de mais corrslagitee o narrador e o texto,

tampouco entre o narrador e as demais obras do™cic

O narrador em primeira pessoa@&caupode ser mais bem compreendido,
contudo, se a analise avancar além da marca veroalirando situar a posicdo que a
voz da enunciacdo ocupa na diegese, ou seja: salista conseguir identificar o
narrador — ndo apenas em funcéo de ser primeisp@esas distinguindo, nessa voz de
primeira pessoa, se o0 caso € de narrador homoidie@ét autodiegético. Cruzando-se a

posicdo davoz com a analise da®calizagcbesdo romance, por meio do estudo dos

19Cf. PAES, 1991, p. 12; DUARTE, 1996, p. 51; ARAUXDO03, p. 58.
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modosnarrativos utilizados, tem-se a angulacéo, ou laggas, que em cada passo 0

narrador estrategicamente preferiu executar.

Na terminologia proposta por Genette (1972), namdmmodiegético é o
que narra histéria de que faz parte, ndo sendegtanto, o protagonista; diz-se, por
outro lado, que o narrador é autodiegético quamrd@ra propria historia. Tal separacéo
diz respeito unicamente @0z narrativa. Com relacdo amodo narrativo, embora
Genette afirme em tese que “0 emprego da primeissqa’, por outras palavras, a
identidade de pessoa do narrador e do heroi, n@dlicamenhuma focalizagédo narrativa
sobre o heréi” (1972, p. 196), a analise que famateativa proustiana detecta pontos de
transgressdo modal, quando sdo usadas focalizkgieamente incompativeis com a
posicdo autodiegética do narradorRiechercheTais incongruéncias decorrem sempre
de imperativo I6gico: imiscuir-se o narrador auéggitico no dominio da focalizagéo
onisciente (também chamada por Genette de “focdl®aero”), “transgride uma ‘lei
do espirito’, que afirma que ndo se pode estamesmo tempo, dentro e fora” (1972, p.
208).

Mas Genette localiza exemplos dessa mesma trasdgresa narrativa
proustiana, para depois concluir que desempenhknga diegese dRecherchgum

papel marcante. Inicialmente, diz o tedrico:

Proust esquece ou negligencia a ficcdo do narradétobiografico e a
focalizacdo que ela implithe, a fortiori, a focalizacdo sobre o heréi, que é a
sua forma hiperbdlica, para tratar a sua narrativen terceiro modo, a
focalizagd@o-zero, ou seja, a onisciéncia do ronséaalassico (GENETTE,
1972, p. 206).

O suposto lapso - “esquecimento ou negligénciaPabeist — logo merece
maior atencdo de Genette, que infere: “...comxstigse algures um ponto de onde o
meu pensamento e 0 de outrem me aparecessem coata@s” (p. 206-207). O papel
que essgolimodalidade— assim Genette denomina o fendbmeno — desempemnha n
narrativa de Marcel Proust decerto difere do qgeras em nosso objeto presente, qual
seja, Cacau,0 primeiro romance do “ciclo” amadiano. Mas € inmigote situar, no
estudo dessa segunda narracéo, a insuspeita candiuduscando compreender qual

venha a ser o papel da polimodalidadeCGanau

1« focalizacdo que ela implica”: observe-se quesmo nao admitindo uma pauta de focalizacdes por

narrador, Genette deixa ver, nessa passagem, elagdw l6gica que depois o leva a desenvolver o
conceito de polimodalidade.
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No livro de AmadoSergipano — que sO nas paginas finais o leitoratesc
chamar-se José Cordeiro — ndo conta a propriarisisténao por ser ela exemplo da
“vida dos trabalhadores das fazendas de cacau” (B®IA1992, [1933], p. IX). E ai
residem as zonas cinzentas, que ndo se deixarficalapara quem apenas utiliza a
expressao “primeira pessoa”, sem distinguir a @osdp narrador ou as focalizacdes da
narracao: Sergipano € o protagonista da histoangura? Sergipano narra a historia

sempre a partir de seu proprio olhar?

A acdo do livro comecga por focalizagdo que beiomiaciéncia plena, ndo
havendo como perceber, de logo, que o narradopdaz da diegese - fato que se
estabelece de chofre, com a subita interposicaourde pronome pessoal:Nbs
ganhdvamos trés mil e quinhentos por dia e paresiasatisfeitos” (AMADO, 1992,
[1933], p. 4, grifamos). O uso da marca discurstkesestabiliza a narrativa,
demonstrando ao mesmo tempo como a narracao coadiei projeto. Um projeto
mimeético, de literatura engajada, pretensamentestea@ por vezes maniqueista. Mas
também repleto de estratégias — e 0 uso inopidadads” ja vai estabelecer, ainda no
primeiro capitulo, a proximidade e a distancia deatdo: ao mesmo tempo em que 0
narrador faz parte da historia, esta sé interesSa&rgipano-José-Cordeiro porque é

principalmente histéridos outros

Entende-se o motivo da mudanca brusca de uma reragvaoterceira
pesso¥ para 0 “nés” que prosseguird no caminho do prgjefufletario: é o “néds” do
marxismo — “nds” da “consciéncia de classe” -, eaétu totalizante que levara o
narrador a falar, no capitulo final do livro, enmafitaradas”, a proposito dos demais

personagens.

O dilema desse narrador pode ser expresso nossEgytermos: como um
projeto realista pode ser levado a cabo sem cameetd “real” (entenda-se: por
experiéncia) do material a ser narrado? Mas a bosicettica tem seus alcapdes. Ao
mesmo tempo em que a primeira exigéncia do realmnece ser a da experimentagao
pessoal, esta resulta, até por razdes logicas aecrajidade que compromete o proprio

realismo a que presta servico.

12 “Ficaram olhando. Como era grande a casa do cbroBemorava tdo pouca gente ali.” (AMADO,
1992 [1933], p. 4)
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Jorge Amado solucionou tal impasse em que |he amo@ diretriz
mimética do seu marxismo com uma estratégia diseungraticou, além da focalizagcéo
sobre o herdi que a posi¢cdo do narrador fazia ¢é&pea, também focalizagdo interna
variavel, de tal forma que se aproxima por vezesodalizacdo-zero. Aqui temos a
chave para compreender a polimodalidadeCdeau o recurso acaba por reforcar o
efeito de sentido mimético, pois que homogeneizanpsessdes da “classe oprimida”,
de que Sergipano faz um “nds” totalizante, autdiizgue se sente a falar do Outro
como de si mesmo. Se em Proust a convivéncia @diZacdes € um paradoxo que faz
a narrativa “deliberadamente anémica” (GENETTE, 219@. 208), em Amado a
polimodalidade comparece para planificar, condensaraterial narrativo sob olhares
que, pretendendo-se multiplos, no fundo se coestitem meras refracdes de olhar
unico. E a ideologia subjacente a todo o romance spI manifesta sob a forma
polimodal: o “ponto onde o meu pensamento e o deelmume aparecessem como
simétricos”, fazendo uso das palavras de Gene3fE2(Jp. 206-207), vem a ser, no caso
do narrador d€acay inusitado subproduto da ideologia do autor.

De outro modo, o narrador ndo se utilizariaptmto de vistade Maria,
gerando efeitos de contraste sempre a servicoatism® marxista: “Maria, da varanda,
olhava a paisagem de ouro dos cacauais, na quahod&ns nus da cintura para cima,
eramos simples complemento” (AMADO, 1992 [1933]8@). Ora, até onde vai o olhar
de Maria — e onde comeca o olhar do narrador? Aisse é total. Outras vezes, na
reproducdo direta das falas de Maria, tem-se atwpdade para a contradita de
Sergipano: ela, sempre demarcando seu olhar dss&ldominante” — vaidosa da
propria condicao e indiferente (ou irbnica) emgétaaos trabalhadores da fazenda; ele

— aos poucos ganhando coragem para discordar cemévieia da patroa/namoratia

E, da mesma forma com que se utiliza mtmto de vistade Maria, o
narrador também se utiliza dpsntos de vistalos demais personagens, estes em sua
maioria trabalhadores da fazenda, tais qual elgrirdé O pacto que se deixa
subentender com o leitor pode ser resumindo dairgegforma: José Cordeiro,
apelidado Sergipano, conta retrospectivamente kmghs do tempo em que trabalhou
numa fazenda de cacau, valendo-se da intimidadepessoas daquele universo para

13 \Vejam-se os didlogos das paginas 86-87 e 92-94A@®!, 1992 [1933]).
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recompor didlogos, impressdes alheias, até sertisién tudo com o propdsito de
persuadir o narratario — e, por tabela, o leitoda-necessidade de solucdo para as

desigualdades que relata, solugéo esta que a gie@oharxista Ihe parece fornecer.

Fica patente que, apesar de contar uma histoGaeléez parte, o intuito do
narrador em primeira pessoa @acaué o de narrar historidos outros A nao ser
assim, a obra ndo se constituiria na justaposigatocbs que de fato é, gerando por
vezes efeito de mosaico. A continuidade narra@@srdendo, mas o narrador também

esta consciente disso:

Este livro esta sem seguimento. Mas € que eleam@topriamente enredo e
essas lembrangas da vida da roga eu as vou pongapeba proporcéo que
vém a memoria. Li uns romances antes de comeageaue bem vejo que

este ndo se parece nada com eles. Vai assim méun®contar apenas a
vida da roca. Por vezes tive impetos de fazer ganél poema. Talvez nem
romance tenha saido (AMADO, 1992, [1933], p. 123).

Atente-se também para o retorno, nessas pagirais, fannota de abertura:
“Li uns romances antes de comeCacaue bem vejo que este ndo se parece nada com
eles”. Assim o narrador arremata o discurso quddtancom a antinomia “literatura”
“honestidade”, afirmando subliminarmente gGacau consegue atingir o objetivo
mimeético a que se propds, na mesma medida em cpfasda dos parametros literarios
falseadores, os quais ja foram, a essa altura, @iimados pelas concepcoes literarias
de Maria. A quebra do nivel narrativom@&a culpae auto-elogio, mas, entre os dois
extremos, faz-se ver como manifestacdo de consaiélisrursiva no tecido narrativo
de Cacau uma consciéncia que se faz presente da primeitindga pagina e que, se
planifica, entretanto ndo o faz por associar ‘dtera” a “desleixo formal”, como ja se

pretendeu sustentar.

2.3Terras do Sem Fino sistema declarativo autoral.

Na nota de abertura deerras do Sem Fipha referéncia expressaacay

que ali € chamado de “um livro pequeno e violen&dfjo maior, e talvez ainda mais

4 De fato, 0 narrador se imiscui até na intimidas®eonal das personagens, e mesmo das secundarias,
como quando diz, de uma trabalhadora silenciosao“dhorava, porque ela, como nés, ndo sabia chorar.
Esta aprendendo a odiar” (AMADO, 1992, [1933], 0).8\ote-se que, ainda nesse exemplo extremo, o
uso do “nds” — marca da parcialidade do narradgarante a verossimilhanca da informacao, a patir d
comparacao planificante.
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violento, é esse mesnierras do Sem Fim embora a nota de abertura sinalize agora
com a utopia marxista do “amanh& melhor e mais”bdlal nota, como a do livro
anterior, ndo pode ser atribuida exatamente aadwrrdéiticos temporais e espaciais
numa como noutra, sinalizam para o nivel extradiegéla enunciacdo; afora isso, no
primeiro livro, 0 autor assina a nota com suasiarsic- “J. A.” — e, no segundo, faz

referéncia a idade com que escrevera o primei® anbs.

Esse meio caminho entre autor e narrador podecggrep do conceito de
autor implicitg ou autor implicadg categoria contudo afastada por Genette, que nao
reconhece sua utilidade tedrica (REIS E LOPES, 13¥88bora inicialmente inclinados
a adota-la neste trabalho, optamos ao final parisagestricdo genettiana, entendendo
gue, no caso dessas notas de abertura do “cictainBém mais esclarecedor atribuir a
enunciacdo ao autor ou ao narrador, exclusivamsete,dar lugar a categoria do autor
implicito. Interessa-nos mais verificar em que rdadais notas repercutem na narragao,
ou seja, saber até que ponto o projeto do narregdioicide com o projeto autoral
expresso nas paginas iniciais. E, se €arau a coincidéncia é quase completa,
afirmamos desde ja que tal ndo é o casbatteas do Sem Fim.

Depois da nota de abertura, uma epigrafe retiradardprio texto do
romance, mas ali atribuida ao “Romanceiro popular’sinaliza para outro percurso:
“Eu vou contar uma histoéria, uma historia de esgpdrfAMADO, 1992 [1943], p. 15).
E voz colhida no proprio romance e, ao mesmo tengidbuida ao universo
extradiegético. Um curioso exemplo de narrativaligagiva que ja sinaliza quebra do
nivel diegético (metalepse), a ser retomada e ueketia posteriormente, com a

representacao literaria do autor (intruséo) na®&abado Capitulo “A Luta”.

Com efeito, ocorre nesta Secdo, a propoésito daathaardo juri onde o
coronel Horacio da Silveira é réu, a metalepsee@eesentacao literaria do autor. Nao
do narrador, ressalte-se — mas do autor: “Um memjne anos depois iria escrever as
historias dessa terra” (AMADO, 1992 [1943], p. 25Adiante, da-se o registro da
figura do coronel, a ser ficcionalizada no imagméiO menino se levantara para vé-lo

melhor e o0 encontrou soberbo, jamais o0 esquecgriZ59).

O autor é feito personagem e tal representacaaahutieve ser vista,

sustentamos aqui, em sintonia com a epigrafe eacoota de abertura. Deve ser vista,

15 EmcCacau Rio, 1933; enTerras do Sem FinMontevidéu, 1942.
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igualmente, em sintonia com o0 romance anteri@aeay que € vazado em primeira
pessoa, com narrador autodiegético. Com garantimaleres implicacdes, deve ser
vista, ainda, a representacao literaria do autof emas do Sem Fimuntamente com o
relato autobiografic@ menino grapiinaMas, para os objetivos do presente estudo,
procuramos nos ater apenas a literariedade dafiobi@nal, analisando as relacdes da

narrativa com o narrador — e as estratégias dagéor

Assim, podemos dizer que eifrerras do Sem Finocorre, na propria
narrativa romanesca, uma espécie de sistema deaaeatoral, pois, se a epigrafe
adianta que ali se ira “contar uma historia”, ng&el5 do Capitulo “A Luta” o
menino/autor é representado predicativamente cquel@ “que iria... contar historias”.
Ao final do capitulo, o pai da crianca ainda |hegpeta de quem, dentre todos os
personagens do juri — promotor, réu, juiz, testdman- o0 menino havia gostado mais.

E significativa a resposta:

O menino sorriu levemente, confessou:

— De tudo, de tudo, gostei mais foi do homem dddanfalso, o que sabia
contar historias... (AMADO, 1992 [1943], p. 262).

Ora, o “homem de aneldo falso”, o “que sabia cohistOrias”, é apenas
uma testemunha inidénea, falsario cujo discursepéesentado metonimicamente pelo
préprio anel, tdo vistoso quanto ficticio. A simigie'® ndo oferece dificuldade: o que
esta em jogo, aqui, é a prépria ficcéo literariarr@alidade do valor do anel € apenas
relativa, tal como relativa é a irrealidade da @@w¢Em meio a suposta verdade de
outros testemunhos, avulta para o0 menino/aufeertormancedo “homem de anelédo
falso” — “o0 que sabia contar histérias”. Mais sfgrativa que qualquer factualidade é a

arte de contar/narrar.

7

Neste que € o segundo livro do “ciclo”, a metalefdserepresentacao
literaria do autor funciona, em sintonia com a efég como contramarcha da diretriz
autoral expressa nas paginas iniciais, em notalalam que fica evidente a ideologia

marxista. Assim, ja pelo sistema declarativo alitdrrrasé livro que foge as proprias

' para Antonio Candido, a ficcdo simbélica difereatkgérica — nesta Ultima, é necessario uma “chave
uniforme” para a “traducdodo discurso, “conscientemente definida pelo pmptitor” e “referida a um
sistema ideoldgico” (CANDIDO, 2006, p. 103, notadrcoso é convir quéerras do Sem Firmao vai

tdo longe. Por isso, preferimos o termo “simbolagia
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datacbes, assinalando tensdo entre o projeto imarrahunciado e a narracao
propriamente dita, nisto superando a solucdo pacifé seu predecessor no “ciclo” — o
“pequeno e violento'Cacau— cujo Unico dilema é perguntar-se: “Serda um romanc
proletario? (AMADO, 1992 [1933], p. IX).

Agora, enfeixando nossa analise, podemos afirnsarelacdes entre a nota
autoral de abertura deerrase o projeto realizado pelo narrador sdo de oposkKi&a
de lado a fala vestibular — engajada e subservieiteologia marxista —, para dar lugar
a uma realizacdo literaria que melhor se expresséem vou contar uma historia”,
predicacdo que se une em forma e sentido a repagd8enautoral da Secdo 15 do
Capitulo “A Luta”. E que deve ser entendida nessgexto do romance, isto €, como
libertacdo do discurso, o que encaminha a narrpgdia os rumos da elaboracao
artistica — e ndo os do “desleixo formal”, com@matende entender.

2.4 Sao0 Jorge dos lIhéupredicacao e sequencialidade.

Em Sao Jorge dos llhéua nota de abertura da conta de que se trata de
continuacédo do romance anterioferras do Sem Fintivro com o qual aquele forma
“uma unica histéria”: a “das terras do cacau dodsuBahia”. Portanto, a manifestacéo
autoral deS&o Jorge dos Ilhéumnca olhar retrospectivo pafierras do Sem Fim
afirmando a unidade do projeto, atitude significatiente diferente da nota de abertura
de Terras, cuja remissdo &acaufaz supor apenas retomada tematica: “escrevi um
romance, pequeno e violento, sobre o mesmo temeadau, ao qual volto hoje”
(AMADO, 1992 [1943], p. 13).

Tal peculiaridade do blocderras do Sem Fim S&o Jorge dos llhéus
dentro do “ciclo do cacau”, aponta para os extredzodiegese ciclica que exemplifica:
ao tempo em quderras do Sem Finde fato significa, mas apenas em parte, uma
“volta” ao mesmo tema déacay porque narra com maiores angulag@gsnotivsque
séo lancados ja no primeiro livro — como, exemgdtivamente, as lutas pela posse da
terra, expressas pela “tocaiaTerrastambém avanca no tempo histérico, oferecendo
ao leitor a versao burocratica das disputas satageno “caxixe”, exemplo de fraude
cartoraria — mais o panorama daquela sociedade-fesedal a se aproximar

perigosamente do capitalismo de exportacdo — vajuser a temética dg&do Jorge dos
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llhéus constituindo, também esta, um dmsnpos da fabufd do “ciclo”, o qual
doravante passamos a designar por “progresso”.mAsSiacau se mantém na
temporalidade historica da “tocaia”, enquamtrras do Sem Fimetoma a “tocaia” e

prepara as condi¢cdes para a narrativa do “progrgseoéSao Jorge dos Ilhéus.

A nota de abertura d&@do Jorge dos llhéuscomo as que lhe séo anteriores
— é datada e localizatfalmiscuindo-se o discurso autoral no discurso atwaulor, uma
prolepse predicativa confirma ainda as diretriseplidgicas langadas e executadas em
Cacay mas contrariadas pelo sistema declarativo autl@dlerras do Sem FinCom
efeito, em certo momento da nota $&o Jorgelé-se: “Diz Joaquim que a etapa que
esta por vir sera plena de heroismo, beleza e ggoeseu o creio” (AMADO, 1968
[1944], p. 13).

Ora, 0 Joaguim em quem cré o autor € um dos pegsonsalo livro, filho de
fazendeiro que, a despeito da posi¢cdo social dp gefende idéias comunistas.
Deslocando a prépria ideologia para a criaturaidia, Amado faz de Joaquim um
duplo. E essa veiculacdo ideologica &&o Jorge dos Ilhéusignifica retorno ao
realismo de tese de que se desvieearas do Sem Fimo livro anterior, ao qual se

pretende fazer continuagao.

Contudo, importa especialmente assinalar que asel predicativa de
Joaquim na nota autoral € o primeiro momento emtajuescurso aparece no “ciclo”,
sinalizando, ainda que sob marca ideoldgica indigfeel, mais um exemplo da
crescente consciéncia de arquitetura romanescamacéo, o que jA demonstramos
estar presente nas metalepses e na polimodalica@achy bem assim no sistema
declarativo autoral d€erras do Sem Fim.

Outro dado a destacar do projeto autoral expregssabartura d&ao Jorge
dos Ilhéusé o dialogo autor/leitor sobre a intercalacdo éaegos que o romance

apresenta, com versos atribuidos a personagemoSdagira, mas que de fato foram

" Tomachevski conceitua o “tempo da fabula” comadsemquele “em que os acontecimentos expostos
[na narrativa] estdo supostamente desenrolanddE@78, p. 183). Em3. Narracdo e Tempo
desenvolvemos as possibilidades de aplicacdo deaseito no “ciclo do cacau”.

18 «“Este livro, esbocado em Montevidéu, em agostd @42, quando escrelierras do Sem Finfpi
terminado em janeiro de 1944, em Periperi, subl@biBahia, cidade de Castro Alves e da arte palitic
(AMADO, 1968 [1944], p. 13)
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escritos pelo poeta real Sosigenes Cdstdo grande poeta da terra do cacau”, como
propagandeia a nota. A seguir, 0 autor conclui getavante observacao sobre a
temporalidade historica do “ciclo”: “...a ultimarpadeste livro é 0 comeco de um novo
romance que os homens do cacau estdo vivendo dramante, e que eu ndo sei quem
escreverd” (AMADO, 1968 [1944], p. 13).

Tal observacao é outra baliza de coeréncia dotpréigcional do “ciclo”,
pois que, de fato, os livros seguinteSd Jorge dos Ilhéusio ultrapassam o momento
histérico das exportagbes de cadaabriela, cravo e canelaitua sua diegese, como ja
observou Costa Linf§ em contemporaneidade cd®do Jorge dos Ilhéus quanto a
Tocaia Grandecomo alias deixa ver o proprio titulo, tem-se gr@esenta um retorno
a temporalidade da “tocaia”, ou seja, um recuo rae@cado a essa temporalidade de
Cacay que é retomada episodicamente @erras do Sem FimO comeco da
decadéncia da civilizac&do grapiina, apos algumaisdb” da monocultura cacaueira, €
0 momento que os homens do cacau estavam “viverafnaticamente” a altura da
escrita deSado Jorge dos llhéug que Jorge Amado, no mesmo golpe com que se
desobriga do desafio de tal representacao literéitiaa para o leitor como fronteira

historica da propria fabulagéo.

2.5Gabriela, cravo e canela voz para o narrador.

A nota de abertura deabriela, cravo e caneldifere fundamentalmente de
todas as anteriores do “ciclo”: embora anuncie anatopo da diege$e ndo possui
datacdo ou localizacdo da propria escrita, nemggealforma verbal denunciadora da
voz do autor — como o “tentei contar” @acay o “escrevi’ deTerras do Sem Fijrou

o “tentei fixar” deSéo Jorge dos Ilhéusldo é, pois, nota autoral, mas fala do narrador.

19 56sigenes Marinho da Costa, nascido em Belmoritee 1901, e falecido no Rio de Janeiro, RJ, em
1968, como informa a orelha Baesia Completa — Sosigenes Cq&@STA, 2001).

20 Atento ao tempo histérico do “ciclo”, diz o crhtic‘Com Gabriela, o escritor volta a Ilhéus, onde se
haviam processado as ac¢des dos dois melhores $ierss Este agora é, temporalmente, contemporaneo
de Séo Jorge dos IlhéugCOSTA LIMA, 1970, 319). Antes, comparand@rras do Sem Fima Sao
Jorge dos llhéuga assinalara Costa Lim&m S&o Jorge dos Ilhéu® romancista continua o quadro
anterior. Temporalmente a acdo avancga, pois virtma@ anos sdo passados” (ob. cit.,, p. 314). Essa
temporalidade histérica mencionada por Costa Liema tonfirmacdo em déiticos das obras, como
demonstraremos oportunamente.

2 Lugar: llhéus/ tempo: “naqueles idos de 1925” (A, 1992 [1958], p. 9)
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De fato, abre-s&abriela, cravo e caneldiretamente com pronunciamento
do narrador heterodiegético, que se dirige ao t@imasem mediacdes autorais. E nota
extensa, toda ela constituida de prolepses, via glaegss afloram opinides de
personagens — tal como ocorre com o JoaquinSd@e Jorge dos IlhéusMas, em
Gabriela o borddo de Dona Arminda — “curiosa coincidéneiabu a opinido de Joao
Fulgéncio ou do advogado Ezequiel Prado, que sempactr na nota, ndo reenviam a
qualquer contetdo panfletario, ademais ausenteqo ca narrativa.

De inicio, o narrador designa sua diegese comaa“bgstoria de amor”
(AMADO, 1992 [1958], p. 9). A aparente despretens@daz seguir das prolepses que
antecipam acontecimentos a serem narrados, os sgia@sunciam enfeixados sob o
supostamente despretensioso borddo da “curiosacidénctia’. Mas a fala da
personagem Dona Arminda j& esconde uma das esatggncipais da narracdo de
Gabriela, cravo e canelao jogo de simultaneidad@sque faz o narrador contar duas
historias entrecruzadas: a do assassinio de Smfea@uedes Mendonca e amante pelo
coronel traido e a da partida de Filomena, coziah®d bar do “arabe” Nacib — e que
assim abre vaga, no bar e no romance, para a Ghéeigagersonagem-titulo, Gabriela.
Diante de tais eixos anedoticos, passam a seguado ps demais enredos da diegese,

sumariamente enumerados pelo narrador:

Fazendo com que a cidade esquecesse os demaisoasaucomentar: o
encalhe do navio da Costeira pela manhd na entdalabarra, o
estabelecimento da primeira linha de 6nibus ligaildéus a Itabuna, o
grande baile recente do Clube Progresso e, mesrapaigonante questo
levantada por Mundinho Falc&o das dragas da baM&DO, 1992 [1958],

p. 9).

7

E claro que todo esse “esquecimento” é subterfdgimarrador para mais
uma prolepse, pois, a0 mencionar 0s assuntos,gatesipa. Assim, o segundo plano a
que passam os tumultos da progressista Ilhéus2fesi®a-se como um segundo plano

dahistéria, mas ndo daarrativa— para usar da diferenciagdo genettiana, que sgano

%2 Brito Broca é critico que dedica atencdo a peddide compositiva d&abriela, cravo e caneldO
livro é um tecido de intrigas superpostas pelait@otio contraponto” (BROCA., 1961, p. 276).
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agora particularmente atil. E o estratagema naggirossegue na nota de abertura,

secundarizando até mesmo o pretexto de chegadastanpgem-titulo:

Tao profundo aquele gosto de sangue que o propaioeaNacib, afetado
bruscamente em seus interesses com a partida a@eRia, esquecia tais
preocupacdes (AMADO, 1992 [1958], p. 10).

E assim que, por associacgdo de idéias, atingerferde o narrador ®mpo
da fabulada “tocaia”, referindo rapidamente ao que foraperalidade deTerras do

Sem Fine deCacau

Assim era Ilhéus, naqueles idos de 1925, quandesfitam as rocas nas
terras adubadas com cadaveres e sangue e multiptiese as fortunas,
guando o progresso se estabelecia e transformdisonomia da cidade
(AMADO, 1992 [1958], p. 10).

Ora, a formulagéo “terra adubada com sangue” éubtitslo deTerras do
Sem Fim- e naquela obra tem funcionalidade de prolepsejue antecipa as lutas
sangrentas entre o coronel Horacio e os BadarO0se@y as “tocaias” narradas no
romance. EnGabriela, cravo e canela funcionalidade da expresséo é a de analepse
rememorativa, pois remete é&mpo da fabulalos livros anteriores do “ciclo”, quais
sejam,Terras do Sem Fine Cacau Ja a referéncia ao “progresso”, outempo da
fabulado “ciclo”, situa a diegese deabrielana mesma temporalidade historicaS#®

Jorge dos llhéus

A narracdo ddé>abriela declara tratar-se de uma “historia de amor” — em
contraste com a “histéria da terra” pretendida atarde abertura d8do Jorge dos
Ilhéus com a “histdria de espantar” anunciada na emgtaierras do Sem Fira com
a “historia da vida dos trabalhadores” expressaata de abertura déacau Assim,
Gabrieladeixa claro, de inicio, o qu&io pretende sesendo histéria do progresso, nao
propde aplicacdo de teses a sociedade rural ppnextificada; sendo também histéria
de uma tragédia, pois que se abre com o relatougto chomicidio, ndo se reveste
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propriamente de tragicidade, muito menos de cag&jteo; por fim, sendo histéria de
amor, como desde logo se anuncia, é apenas paésafjue se quer como “historia da

vida”.

Em Gabriela todas as tematicas se imbricam, todas as opobesoaes se
refletem e se refratam. Ao mesmo tempo em que racd@rdesigna a propria narrativa
como “historia de amor”, faz coincidir o idilio d8abriela e Nacib com o amor
tragicobmico que redunda no duplo homicidio de Siimtiea Guedes e amante. O que ja
conduz a certo ressaibo dos tempos passados —deaapd‘tocaias” —, a justificar a
rememoracao (analepse extradiegética) da “terrdaadu com sangue”, ou seja, a
“historia de espantar” que se conta €emras do Sem FinTemporalmente, os “idos de
1925” coincidem com @empo da fabulalo narrador d&éao Jorge dos Ilhéus que
pode ser expresso em termos do “progresso” — psrjandeferido, e para o qual o

narrador dé&sabrielatambém chama atencéo ao término da nota de aduertur

Modificava-se a fisionomia da cidade, abriam-sesruanportavam-se
automoveis, construiam-se palacetes, rasgavamtselas publicavam-se
jornais, fundavam-se clubes. Mais lentamente paeofuiam os costumes,
os habitos dos homens. Assim acontece sempre, @as s sociedades.
(AMADO, 1992 [1958], p. 10).

E é precisamente nessas linhas finais que o nardeima ver o que
Gabriela pretendeser. narrativa que se preste a retratar o descompasse 0
“progresso” — concebido principalmente como avamneonoldgico, urbanistico e
intelectual — e os habitos comunitarios e cédigosais, 0os quais se resumem, dentro

da semantica particular dessa narrativa, na patagstumes”.

2.6 Tocaia Grandeuma malha intra e intertextual.

Até aqui, analisamos, juntamente com as notas dduad, passagens de
pronunciamento do narrador em meio das diegeses,nmo&aso particular deerras do

Sem Fimtambém a epigrafe — este exemplar de perigrafaagnitde se faz presente
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nas obras literarias. Para Antoine Compagnon (2@0&pigrafe possibilita ingressar no
processo de enunciacdo, porque se constitui erh dgnaalor complexo, simbolo ou
indice que associa o texto de modo homoldgico e dakto. Nesse sentido, importa
considerar qudocaia Grande — a face obscyrguinta obra do “ciclo” na ordem de
publicacédo, possui trés epigrafes, fato Unico destrobras e sobre o qual vale a pena

refletir detidamente.

Na primeira epigrafe, Amado cita a si mesmo, tnawendo trecho do
relato autobiografic@ menino grapiinano qual retifica os erros da bibliografia a seu
respeito, que o dao por nascido em Pirangi, quagrioverdade sucedeu o contrario” —
diz o autor: “vi Pirangi nascer e crescer” (AMADTY84, p. 7); na segunda epigrafe,
um distico de soneto de Hélio Pdlvora € transcti®:cacau — fruto mor de teus
abrolhos/ o cacau — vida va e morte retplx{dAMADO, 1984, p. 7); por fim, a terceira
epigrafe é prolepse de fala de personagem masertfedo que ocorre eBao Jorge
dos Ilhéus ndo remete ao universo ideolégico e extradiegéte sim antecipa
acontecimentos da narrativa que so se elucidarfioaala obra: “A gente péde com a
enchente e com a peste; com a lei ndo péde naombie’ (AMADO, 1984, p. 7). A

citacdo é referida como sendo de “Lupiscinio, sabeate” (p. 7).

A seguir, a estrutura complexa d®caia Grandeexibe uma primeira
narrativa, de cronotopo diverso da que de fatcesa & cabo no romance. E o relato
irdnico dos festejos dos “setenta anos da funddedoisopolis e dos cinqiienta de sua
elevacdo a cidade, cabeca de comarca e sede deipiin(AMADO, 1984, p. 9).
Relato esse que o narrador interrompe com utilzad@ fundamentacdes pseudo-
objetiva$® “Em seus textos comemorativos, literatos, paéie jornalistas omitiram
quase sempre 0 nome primitivo do burgo; razbesadlréglegaram-no ao esquecimento.
Antes de ser Irisopolis, foi Tocaia Grande” (AMADI®84, p. 10).

E entdo o narrador silencia a narrativa dos festdp Irisdpolis, que s6
voltardo a ser mencionados ao final da obra, degeiszarrada toda a histéria da

formacdo urbana de Tocaia Grande —

E aqui se interrompe em seus comecos a histérséaddde Irisdpolis quando
ainda era Tocaia Grande, a face obscura. O quetemenn depois — o

% “Razdes 6bvias relegaram-no ao esquecimento” égikede fundamentacéo pseudo-objetiva, ou “fala
dissimulada de outrem” (BAKHTIN, 1993, p. 111).
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progresso, a emancipacdo, a mudanca de nome, acegrmamunicipio, a
igreja, os bangal6s, os palacetes, os paralelegpgpadleses, o intendente, o
vigario, o promotor e 0 juiz, o férum e a cadeidpja magbnica, o clube
social e o grémio literario, a face luminosa — pdga a pena contar, ndo tem
graca. Até mais ver (AMADO, 1984, p. 432).

Mas, por que o narrador, ao desempenhar tdo emesasamente a funcédo de
selecdo enfocaia Grandeopera tal corte diegético justamente no “progreste que
afinal se ocupara o “ciclo” erBao Jorge dos llhéus Gabriela, cravo e canefa A
resposta esta na nota de abertura, colocada entegraiva inicial dos festejos de

IrisOpolis e 0 comeco da historia de Tocaia Grande:

Digo ndo quando dizem sim em coro unissono. Quesoabrir e revelar a face
obscura, aquela que foi varrida dos compéndios w#dti& por infame e
degradante; quero descer ao renegado comeco, aettinsisténcia do barro
amassado com lama e sangue, capaz de enfrentgreearsia violéncia, a
ambicdo, a mesquinhez, as leis do homem civiliz&leero contar do amor
impuro, quando ainda ndo se erguera um altar pairtude. Digo ndo quando
dizem sim, ndo tenho outro compromisso (AMADO, 198411).

Portanto, ao narrador decaia Granden&do interessa o “progresso”, mas o
retorno aos comecos da civilizagdo grapiuna, cqueatal atencdo paras as lutas pela
posse da terra — isso que |he parece ser, naqueétesrdios civilizatorios, uma historia
renegada pela Historia, tida por infame e degradaelo discurso oficial.

Da narrativa de cronotopo diverso, que abre o roman se interrompe
subitamente pelo narrador, decorre a marca dedsetiinstancia enunciativa, que em
Tocaia Grandeassume carater irbnico, ja pelo proprio nome dadadjue entdo festeja

aniversario de emancipacao politica. De fato, stdbs®polis”, diz o narrador:

...comunidade nascida do arco-iris em longinqaoddi bonanca, de paz e
fraternidade entre os homens, conforme proclamoupeema de versos
brancos o vate principal da regido, cujo nome p®tde jA ouvistes

pronunciar entre louvores (AMADO, 1984, p. 10).

Assim, a “comunidade nascida do arco-iris” (Iridég@or aglutinacéo) na
versao oficial, € também falsificada pelo supo#trdto, no que o texto d€ocaia
Grande reenvia ao deCacay o primeiro romance do “ciclo”, o qual inaugura a
antinomia entre “literatura” e “honestidade”. Agora buscada “honestidade” é

contraposta ao proprio étimo dopos— “Irisépolis” —, que seria, como decorre do
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discurso irénico, um “falso nome” de Tocaia Grandie,qual a “literatura” laudatoria
entretanto prefere se ocupar. A estratégia recondoarratario para a teia de falsas
alusdes com que se defronta desde a retificacdogao de nascimento do autor, por
este mesmo, em citacdo auto-referenciada. Senf@ma® se primeiramente Jorge
Amado (o deTocaia Grandgcita Jorge Amado (o d@ menino grapiungpara corrigir
“dicionarios e enciclopédias” (AMADO, 1984, p. @gora € o narrador amadiano que
mimetiza a linguagem dos “dicionarios e enciclopétiina urdidura do “nome do
lugar”, fornecendo o pretexto da impropriedade osdear sua narrativa também
retificadora. Assim, o texto d€ocaia Grandese sistematiza com o “ciclo” e co®
menino grapiunamas o que sobreleva na utilizacdo de recursos €si{pos emlocaia

é, dentre outras técnicas, a primazia das chanfaddamentaces pseudo-objetivas.
No exemplo destacado acima, a fundamentacao psdjetiva se perfaz inclusive com

a marca da conjuncao conformativa (“conforme”)gtadl leciona Bakhtin:

As conjungbes subordinativas e coordenativas (pasjue, por causa de,
apesar de, etc.), todas as palavras de introduggicas (assim, por
conseguinte, etc.), perdem a intencdo direta doratdm um sabor de
linguagem estrangeira, tornam-se refratarias ou tatélmente objetais
(BAKHTIN, 1993, p. 111).

E, de fato, o que ocorre com o texto Tecaia Grande principalmente a
partir da conjuncéo “conforme”. E, mais uma venaaador amadiano polariza a nogao
de “literatura”, que ganha, na tessitura liter&a“ciclo”, significacdo particular. No
sentido retomado déacay a paridade acontece de novo, com a busca dealisne
sem embelezamentos, que &otaia Grandgganha nuances humoristicos pelo uso de
recursos expressivos ausentes ou em desenvolvimest@mances anteriores, Como as

j& mencionadas fundamentacdes.

Quanto a nota propriamente do narradobDigb ndo quando dizem sini...
-, temos a observar que é momento em que se reedgater transgressor do ato de
escrita. O hado quando dizem sim em coro unissaetaciona-se com a afirmacéo de
dados empiricos do autor, na referéncia iniciaigrefie de autocitacdo. Na nota do
narrador, a escrita é vista como transgressadgdate de poder ser atribuida a alguém
— exatamente, seu autor. E também um fato narrgtieosuscita reflexdo. Ja Michel

Foucault assinala:
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...0S textos, os livros, os discursos comecarartivefeente a ter autores
(outros que ndo personagens miticas ou figuraslszadas e sacralizantes)
na medida em que o autor se tornou passivel deus@o, isto €, na medida
em que os discursos se tornaram transgressoresGROUT, 1992, p. 47).

E Foucault situa esse momento da associa¢do deestransgressao bem
quando a propriedade intelectual passa a ser niaadat ou seja, quando se instaura
um regime de propriedade para os textos e se pgamutegras sobre direitos do autor.
Ora, sobre tal observacédo € importante assinakar rp diegese d€ocaia Grandea
“lei” — expressédo pela qual o narrador refere geaarente a norma juridica escrita — €
vista como causa de término da sociedade utdpieat@ que coincide com o desfecho
em aberto da narrativa do povoado, cumprida a miasgue se propde o narrador: de

contar ao narratario apenas a versao nao-oficitdrdzacao de Irisopolis.

Cabe ressaltar, ainda, que a nota do narrador asgde mencdo a uma
formulacdo tipica do discurso literdrio do “ciclofjpgando também com auto-
referencialidades. Trata-se da formulacédo “terrabada com sangue”, subtitulo de
Terras do Sem Fipgue reaparece na nota de abertur@aariela, cravo e canel&ois
€ exatamente essa “terra adubada com sangue” déaaenota do narrador d®caia
Grande demarcando o ponto de retorno do romance eméaekags predecessores. Uma
revisitacdo, um regresso que se perfaz de multfplasas— no plano da historia e no

plano do discurso —, re-narrando e ao mesmo tesgsignificando o narrado.

2.7 A descoberta da América pelos turcesatre divertir o publico e provocar a critica;

0 “contar” como narracdo nao-engajada.

A descoberta da América pelos turodsa narrativa da histéria excedente de
Tocaia Grande como se depreende do cotejo da referéncia fela parrador de

Tocaiasecundado pela nota autoralAldescobert§1992, p. XIII-XVII1)?*,

* Em Tocaia GrandesobreA descoberta da América pelos turctidistéria dos principios do arraial,
menosprezada na crbnica de Tocaia Grande pois uss lapces decorreram em lItabuna; teria sido
narrativa curiosa e picaresca (...) — mas é tamtgags para conta-la” (AMADO, 1984, p. 418). Em
descoberta da América pelos turc@mbre Tocaia Grande “Se o leitor deste romancinho perceber
alguma parecenca entre o arabe Jamil Bichara, megem da histéria, com Fadul Abdala, personagem
de romance anterior, entre Raduan Murad e FuadniKagatre o povoado de Itaguassu e o lugarejo
denominado Tocaia Grande, ndo acredite seja siroplesidéncia” (AMADO, 1992, p. XVII-XVIII).
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A Ultima obra do “ciclo” possui nota de aberturarcaglamente autoral.
Assinada do mesmo modo que o primeiro roma@eeau— com as iniciais do autor,
“J. A" -, a nota da conta da encomenda que matiwalivro, ao tempo em que traz
para o leitor os déiticos temporais e espaciaissg&ta’, que, no caso d& descoberta
sao de importancia também para a diegese, poifotara as comemoracgdes do Quinto

Centenario da Descoberta da América o pretexto mesnencomenda.

O autor se dirige diretamente aos leitores: narnaegociacdes da obra com
estatal italiana e conduz o relato a efeitos hustioos, ao referir-se ao envolvimento
dos dirigentes da empresa com a mafia, implicami@gcandalos que puseram termo
as tratativas. Deixa claro, igualmente, os vincdsiova diegese com o livro anterior,
Tocaia Grandequando diz:

Recordei-me de que durante a elaboracdo de Tooaad& comecara a
conceber uma aventura (ou desventura) do arabd, Fads ndo chegara a

escrevé-la. Pareceu-me desnecessaria a estruturanthnce. Uma idéia
engracgada, voltei a pensar nela, a amadurecé-laA@\®» 1992, p. XV).

E prossegue no relato da escritaAdeescobertainformando aos leitores
das interrupcbes e intercalacdbes com a escrita e wbra —Navegacao de
CabotagemFica-se sabendo que a estatal italiana acabobgowar o preco, e que os
originais deA descoberta da América pelos turdmsam finalmente entregues para

publicagcdo em novembro de 1991.

Nessa fala dirigida aos leitores, ha ainda mengépeacurso do livro no
mercado, as traducdes que obteve, a opinido do soloe os tradutores e o trabalho
grafico das edicdes. A esse passo, Amado inforreaaqabou sendo comunicado, pela
Agéncia contratante, do abandono do projeto, cagaeretaria ndo ser o livro publicado
nos idiomas previstos: italiano, portugués, inglé&spanhol. E que, sé entéo, autorizou
seu editor brasileiro a lancArdescoberta“Os turcos estao livres. Vocé pode publicar
o livro quando quiser” (AMADO, 1992, p. XVII).

Encerra-se a nota com dois paragrafos dirigidosessamente ao publico.
O primeiro comeca por: “Se o leitor deste romaneipérceber...” (p. XVII); o segundo
se encabeca pelo intento explicitado do autor: éEsgue os leitores se divirtam...” (p.

XVIIl). E também a oportunidade de Amado reconheeefromancista limitado e

% Lugar: Rio Vermelho, Bahia; tempo: 1991, um antesmias comemoracdes do Quinto Centenério do
Descobrimento da América (1992).
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repetitivo”, encetando interlocucéo irdnica comridica: “...conforme opinido corrente

e expressa pelos nobres senhores da critica nEdjpn&V1l1).

De fato, a idéia de escritor repetitivo jA haviacastalizado em torno de
Jorge Amado, pelo menos desde a década de 197#jagMaalnice Nogueira Galvao,

ao analisaifereza Batista Cansada de Guerescreve:

A proeza de Jorge Amado, agora, reline e reforcadashde seus livros
anteriores. A prostituta que simpaticamente vagpeiatodos eles se torna
personagem principal e titulo, o alegre erotismza&ma linha da perversao, a
mitologia baiana € reiterada, o discurso indireterel espertamente
manipulado. Jorge Amado, enfim, pratica o kitsctsidmesmo” (GALVAO,
1976, p. 21-22).

Mas observe-se, no excerto, que a analista jaiidand procedimento da
narracdo amadiana que julgamos fundamental paraeenger nossa releitura: a
reunido e o reforgo de “achados anteriores”, bemi@que Galvdo chama dé&itschde
si mesmo” e que Wilson Martins, ao analiGabriela, Cravo e Canelanomeia com
mais benevoléncia de “reescritaGdbriela Cravo e Canelaera, em 1958, a reescrita
simultanea d&erras do Sem Fira S&o Jorge dos IIhéugMARTINS, 1972, p. 173).
Ambos os criticos de certa forma se colocam nhatrdberta por Antonio Candido,
guando, ao analisaferras do Sem Fimja observa: “Os livros deste autor [Jorge
Amado] nascem um dos outros, germinam de semeat®sadas anteriormente,
sementes que as vezes permanecem muito tempo @moidét(CANDIDO, 1992, p.
50).

Tal retorno sobre si, no caso particular das oli@sciclo”, acaba por
motivar a interlocu¢cdo que Amado tenta estabeleaer leitores e critica, jocosamente
referindo a si préprio como “romancista limitadaepetitivo”. EmA descoberta da
América pelos turcos questao da repeticdo, reescrita — ou, comoes$iea “kitschde
si mesmo” — mais se problematiza, porque diz rés@e possiveis leituras do “ciclo”,
envolvendo relagdes intra e intertextuais. Repetircaso de uma diegese ciclica como
a que se encerra cofdescoberta da América pelos turcésprocedimento que diz
respeito a narracao e a narrativa, ndo somentsaGribi— refletindo ainda nos termos da
diferenciacéo que propde Genette (1972). Nao fassen, a mesma acusacadckidsch
nao se faria acompanhar da referéncia ao increngenpdano propriamente discursivo:
“discurso indireto livre espertamente manipulad®dA{VAO, 1976, p. 21).
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Os trés planos — narracao, narrativa, histéria #inbeicam na “realidade”
do texto, o que soO reforca a utilidade da separpgéfins de categorias de analise. No
caso do “ciclo do cacau”, como pensar que a supbseiseticdo” esteve fora das
ocupacoes da consciéncia discursiva? O que revasanotas de abertura, autorais ou
do narrador, de todas as seis obras, € bem o gont®e Terras do Sem Finpara
Cacay como vimos, ha remissdo expressaSéde Jorge dos IlhéysaraTerras do Sem
Fim — também como vimos -a-se uma tentativa de sequencialidade, de unidade
estatica; emGabriela, cravo e canela ocorrem varias referéncias aos trés livros
anteriores — inclusive de forma sutil, como se @a @ reproducéo, na fala do narrador,
do subtitulo deTerras do Sem Fimem Tocaia Grandetemos declarado o intento de
“descer ao renegado comec¢o”, N0 momento mesmo enseuepete a formulacdo da
“terra adubada com sangue” — presenteTemas do Sem Finme depois refundida em
Gabriela, cravo e canejaeemA descoberta da América pelos turcpsr fim, temos a
expressa declaracdo autoral de “limitacdo” e “ieget — reapropriagao irbnica da

critica.

7

E é importante assinalar que o autor Alelescoberta daAmérica pelos
turcos ao provocar com sua fala o discurso critico, -gal@lo mesmo artificio que o
narrador deTocaia Grandese valera para estabelecer o espaco selecionadoade
diegese: a fundamentacdo pseudo-objetiva — intidduaqui como la, a partir da

conjungéao “conforme”.

Parece-nos altamente rentavel aproximar as duasagess; assim, em
Tocaia Grande “...conforme proclamou em poema de versos brancesteo principal da
regido, cujo nome certamente ja ouvistes pronumcitie louvores{AMADO, 1984, p. 10).
E, emA descoberta da América pelos turcts.conforme opinido corrente e
expressa pelos nobres senhores da critica naciOpahido dita e repetida, aqui a
transcrevo para com ela concordar” (AMADO, 1992¥lI).

As fundamentagbes pseudo-objetivas tém as mesma®ifialidades: em
ambos os discursos se prestam a veicular contexmdogico sé aparentemente
compartilhado pela voz da enunciagcdo — que, nogawamcaso, € o narrador e, no
segundo, o autor. Outras paridades se apresenpamcipal” e “nobres” séo adjetivos
gue falsamente elogiam o literato imaginario e riticos reais; de igual modo, “nome

[que] certamente ja ouvistes pronunciar entre loes/oe “opinido corrente” conduzem
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a um mesmo efeito de sentido, qual seja, a consagreeiterada, que implica, ela
também, uma repeticdo, pelo que se infere o coatelod discurso subjacente do
narrador/autor: também a literatura “louvavel” ecdtica “nobre” incorrem em

repeticao.

Assim, ainda que o propoésito declaradoAddescoberta da América pelos
turcos seja o de “divertir’ (AMADO, 1992, p. XVIII), o tdo critico que se debruce
sobre tal diegese ndo pode deixar de levar em @mntstratégias de que o narrador
amadiano ja se socorria com desenvoltura quandsc#ta dessa que € a Ultima obra
do “ciclo”. Vale ressaltar que “divertir” € um ddsés pronunciamentos tipicos
manifestados pelos romancistas classicos — ao dadtedificar” e “instruir” —, nos
textos prefaciais dos romances, conforme ArthugeTieitado por Antonio Candido
(TIEJE apud CANDIDO, 2006). Intuito que € ao mesmo tempo ficsttiva, “divertir”
corresponde a idéia do “honesto entretenimento&xjressa n®. Quixote Antonio
Candido pontua mesmo o carater de mascara des#® iotl justificativa, que quase
sempre se presta a encobrir um proposito moraéizanimesmo nos casos de textos

fesceninos:

E claro que muitos romances eram neste sentido@ntinces, entrando pela
irreveréncia e obscenidade, ou oferecendo um divento de cunho
reprovado; mas isto ndo impedia o0s seus autoraprésenta-los como obras
de propdsito moral (CANDIDO, 2006, p. 102).

Ja o “divertir’ amadiano nao carrega qualquer aaséo com discurso
moralizante. E assumido declaradamente, sem metindie qualquer espécie. Mas o
tom humoristico, irreverente e até obsceno quemassunarrador dé descoberta da
América pelos turcgsdeixa ver que o projeto autoral expresso na detabertura
repercute na narracao. O “divertir’ amadiano cqoesle, assim, ao extremo oposto da
carga ideoldgica de que se ressentem, por exeapluarrativas d€acaue Sao Jorge
dos llhéus Se o sistema declarativo autoral Terras do Sem Firsinaliza para uma
tensdo que permite, em sintonia com declaracOexragitextraliterarias, inferir a
concepcao do “contar” amadiano como oponivel aatigar do romance de tese,
engajado — que o autor praticou €acaue Sao Jorge dos llhéus, a nota de abertura
e também certa passagemAddescoberta da América pelos tureceforcam o caminho
libertario aberto poferras do Sem Fim
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E o que ocorre quando o narradorAddescoberta da América pelos turcos
de certo modo ainda fazendo eco as consideracOestdautoral de abertura, coloca
para 0 narratario o problema das comemoracdes domhénhtos Anos do
Descobrimento da Ameérica, que entdo rendiam vé@adédmicas, dividindo os que se
alinhavam com o discurso oficial, laudatorio, eque colocavam o Descobrimento
como Conquista, isto €, como expressao do capitalimercantilista do Século XVI - a
que se atribui 0 massacre das populacées amerjcaasituragcdo dos sobreviventes
indigenas e a escraviddo dos africanos no chamaiwyo“ Mundo”. Diante do

confronto dos discursos, o narrador amadiano iaterv

A discusséo esta posta, polémica violenta, sem-teaioo, sem previsao de
acordo, o sectarismo predomina nos dois partidesnoguiser que se meta e
se exponha a levar as sobras, ndo serei eu qua,oefa, mestico brasileiro,
fruto da descoberta e da conquista, da misturai ésfou paracontar’® o

sucedido com Jamil Bichara, Raduan Murad e outr@MADO, 1992, p.
7).

Desse modo, o narrador se coloca na encruzilhasladdas visdes, sem
fazer profissdo de fé de qualquer delas. Apds afisua peculiar “imparcialidade” (que
nao se confunde com objetividade), sinaliza comrapgsito de deixar de lado a
polémica e, simplesmente, “contar” — assim estabalio sinonimia de tal verbo com

narracdo ndo-engajada, o que de fato se leva aetaBodescoberta da Ameérica pelos
turcos

%6 Grifo nosso.
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3. NARRACAO E TEMPO

3.1 Generalidades.

Este capitulo reflete sobre como os seis narradtrésiclo” lidam com o
tempo. Nesse sentido, privilegiar-se-a analise esarjéida, obra a obra, visando ao
estabelecimento de usentidg ou seja, encetando leitura de conjunto que diga a
sobre o processo de narracdo e a direcdo dasegsgidiscursivas no tocante ao
tratamento do tempo, especialmente sobre o vinguéo forcosamente se estabelece

entre estas e as teméticas dos romances.

Pelo menos desde Tomachevski (1978) ja se conhesteedta ligacao entre
indices causais e indices temporais na narrativa, ® “ciclo do cacau”, como no
conjunto da obra, é preciso dizer que Jorge Amadacse afastou da concepcéao classica
de narrativa comeequiéncia causab que implica de logo a consideracdo desta também
como sequéncia temporaDai a importancia de se estudar o tempo no “Gidaue
faremos com suporte na dualidade apontada por NI&Z7) e desenvolvida por
Genette (1972): para tais autores, a narrativeaé davendo o tempo da histéria (a que
Metz chama “tempo do narrado”) e o tempo do discgrkamado por Metz de “tempo
da narragédo”), sendo uma das fungbes de qualqueatiga transpor um tempo para
outro (“cambiar os tempos”, na expressdo de Ggné&tmntudo, ao pesquisar 0 tempo
da historia ou do narrado, percebemos que tanta Nlento Genette ressignificam o

conceito, também desenvolvido por Tomachevskiedwo da fabufd.

Assim, utilizando tal pressuposto tedrico, intesesss agora analisar como
se d& o intercambio entre os tempos no “ciclo” doaa. Adiantamos desde ja que 0s
efeitos de sentido obtidos pelos narradores de chdaapontam para um progressivo
distanciamento do caréater testemunhal da narragadtcinlo”, o qual corresponde
também ao distanciamento do tbnus memorialisticd eonseqiente conquista da

alteridade.

2" Tomachevski conceitua o “tempo da fabula” comalseaquele “em que os acontecimentos expostos
[na narrativa] estdo supostamente desenroland(t9&8, p. 183). Preferimos, neste capitulo, a lacug
do formalista russo. O “tempo da fabula”, de Toneaski, pareceu-nos mais fluente que o “tempo do

narrado” e mais apto a evitar confusdes que o “tedaphistéria”.
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Mas o estudo do “ciclo” também aponta para uma dg@e histérica do
tempo, porquanto os ddismpos da fabula a “tocaia” e 0 “progresso” — sejam usados
como déiticos historicos, pelos narradores de cabien, jA desdeCacau Tal
constatacdo nos levou a utilizar também a nomemealalesenvolvida por Benedito
Nunes (2003), com base em Benveniste (2006) e sotaricos, e que faz distincdo
entre tempo fisico, tempo cronoldgico, tempo psicologiempo litirgicoe tempo
histérico. De todos, 0 que mais nos interessahétorico, aquele cujos intervalos “...se
ajustam a acontecimentos singulares: guerras, ugd®$, migracdes, movimentos
religiosos, sucessos politicos” (NUNES, 2003, ). Eleste o tempo que os narradores
do “ciclo” utilizam para situar as respectivas @iegs em relacdo ao tempo cronolégico
“real” e, também, no caso peculiar do bld@ras do Sem Fim S&o Jorge dos lIhéus

em relacéo a possibilidade de leitura sequenciada.

Passamos agora a estudar cada obra, procurandongtesamocomo 0s
narradores urdidos por Jorge Amado para o “ciclocdoau” encaminham seus
discursos para um tratamento do tempo na dimensdoriba. Ao final (item 8),
concluimos com reflexdes sobre a duracdo temporétinlo”, langando uma hipétese

de cronologia diegética, que difere da cronologiaaiem de publicacéo.

3.2 Cacau tempo psicoldgico e estabelecimentaeimpo da fabuldtocaia”.

Conforme Nunes (2003), mpo fisicoé o que se relaciona aos eventos
naturais: alvorecer, anoitecer, chuvas, florac@oTedl possibilidade de consideracéo do
tempo esta presente em todo o “ciclo”, como ndoepaddeixar de ser, até por

imperativos de verossimilhanca.

O tempo fisico comparece desdacay servindo também para estabelecer a
marcha da historia: chuvas abrem o primeiro capitlds nuvens encheram o céu até
que comecgou a cair uma chuva grossa’, AMADO, [19B392, p. 1) e o terceiro
(“Chovia”, p. 24); abundam os déiticos de referérecdia e noite (“Pela manha”, p. 52;

“quando chegava o meio-dia”, p. 59; “a noite”, p; Bo outro dia”, p. 88 etc.).

Ainda conforme a classificacdo proposta por Numssstem emCacau
outros “tempos” a estabelecerem o andamento dériaisem estreita relagdo com os
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nexos causais: o tempo litargico (“Com o dia deaNap. 72; “Vieram passar as férias
de Sao Jodo”, p. 77) e cronolégico (“A familia doranel voltou para llhéus nos
principios de julho”, p. 118), os quais dispensamiones reflexdes, por serem de
conceituacao auto-evidente: cronologico € o tempoasuravel dos calendarios; ja o

litargico, também mensuravel, € todavia o tempo@ado a acontecimentos religiosos.

Mas, apesar de sustentar-se em relacdes causae gaeorrem dos tempos
fisico, cronoldgico e liturgico, o narrador @acauda um tratamento majoritariamente
psicologico ao discurso narrativo, submetendo-dliam da memdéria, de modo que,
muitas vezes, os déiticos utilizados se relacionam a atividade da rememoracéo, a

qual determina o proprio ritmo da narrativa.

Logo depois do primeiro capitulo, em que se naaapectos do trabalho na
Fazenda Fraternidade, segue-se outro, este ensaxdeacronia na qual Sergipano, o
protagonista-narrador, descreve sua formacédo: npae, cidade natal, vida familiar,
primeiro emprego etc. A tal capitulo, o narraddituta “Infancia”.

Nos demais capitulo§acaucontinua a se utilizar do passado verbal para
efeito rememorativo, sendo comuns 0os momentos eenoguarrador autodiegético
focaliza terceiros — pois, como foi registradon(itg), Cacaué romance marcado por
polimodalidade: “As mulheres rezavam” (p. 73); “léaz-se projetos para a farra”, (p.
68). A par disso, ocorre também a primeira pessoapldral, esta geralmente
acompanhada de um déitico do tempo fisico: “Noésvem@avamos a tarde” (p. 63);
“Quando chovia corriamos as coberturas de zincoesad barcacas” (p. 63) — tudo a
compor um largo painel deotina da Fazenda, ditada pelo fluxo retrospectivo das

memorias do narrador.

O tempo psicolégico d€acausugere o carater de narrativa retrospectiva.

Conforme Mendilow,

...h& uma diferenca vital entre escrever uma es#itiante do passado, como
no romance de terceira pessoa, e escrever umaoamderpresente, como no
romance de primeira pessoa. Embora sejam ambasaeswo passado, na
primeira cria-se a ilusdo de que a acdo esta ammte; na Ultima, sente-se a
acdo como se tivesse acontecido (MENDILOW, 197220).

Tal é o efeito de sentido que o discurso do narrieda a cabo er@acau a

acdo como se tivesse acontecido. E, no conjunttcidm”, mesmo com o referido
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tratamento psicolégico do tempB8acaulanca uma temporalidade historica que sera
importante para as obras posteriores: a “toca@hbe&m chamada “barulhos” ou
“tempos da conquista”.

Assim, por exemplo, quando o narrador @acau fala da personagem
Hondrio, sabe-se que: “...filho da terra, nascesbons tempos das fortunas rapidas e
dos assassinatos por qualquer coisa” (AMADO, 19933], p. 36). Adiante, diz ainda
o narrador: “Viera depois 0 saneamento das rocaachkl. As mortes diminuiram, mas,
que esperanca!, ndo acabaram. E ainda hoje aslasstrvem pejadas de cruzes sem
nomes. E a tocaia” (AMADO, 1992 [1933], p. 36).

Antes, a fala de outro personagem, este um “jadurigado pela
perspectiva de ganhar dinheiro com as mortes oosas) lamenta jA ndo ser mais
aquele o tempo da violéncia irrefreada. Tal matafgo, que a primeira vista parece
contraditérid® com o comentario do narrador quando do perfil dedtio, na verdade
ndo o é: articulando ambas, podemos chegar a evagéb de que, se 0 escasseamento
das mortes era preferivel a Sergipano — 0 ques, ajidarda sintonia com seu perfil
ideoldgico —, ndo assim para aquele “jagunco”, gpram a violéncia era meio de
trabalho. Por isso mesmo, 0 “jaguncgo” se referendpbralidade anterior como “bons
tempos” (p. 29).

Desse modo, a acdo do romance ja ndo se passagedautempo das
tocaias”, mas em periodo culturalmente posterioiels “bons tempos”, ou seja, em
um hojeque é o do “saneamento das ro¢as”, mas que aimya/eacom ocorréncias de

“tocaias” na zona rural.

O outrotempo da fabuldundamental do “ciclo”, que corresponde a um dos
tempos historicos das narrativas posteriores, @rogfesso”: conjunto de mudancas
politicas, de costumes e sociais que sera tematiead Sdo Jorge dos Ilhéus
Gabriela, cravo e canelsEm Cacau,porém, o “progresso” ainda ndo chegou a regiao
grapilna, o que se observa, por exemplo, pelaggrefias arquitetbnicas da habitacédo
do coronel Misael Teles — ndo reside o antagodistaacaunos palacetes “modernos”
de Sdo Jorge dos Ilhéusu Gabriela cravo e canelamas num “sobrado” colonial. E

outro marcador importante da auséncia de “modedrité o beletrismo da personagem

% A aparente contradicdo estaria, sobretudo, neseixa do “jagunco” “Hoje ndo se mata mais
ninguém” (AMADO, 1992 [1933], p. 29).
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Maria, ja referido na sec¢&®.0 desta Dissertacdo. Para as presentes reflexdds, nes
capitulo em que estudamos o tempo no “ciclo”, ésipes dizer que as marcas da
estética parnasiana que comparecem@avnau na transcricdo de um soneto situam
também uma época, um tempo cultural que ja fazoventrechoque entre padroes
estéticos. Essa temporalidade é, no sentido que elpressdo Mendilow (1972), um
locus de tempo do tendd “os loci de tempo do leitor, do escritor e do tema tém
importancia enquanto indicam ou afetam aspectoanteg de cultura, gosto, educacéao
e sociedade”. Nao a toa, detectada e rejeitada paEeonagem-narrador, a estética
parnasiana rende para o texto uma intrusédo valardi&u nunca entendi de poesia, mas
esse soneto me pareceu detestavel” (AMADO 19923198 91). Assim, embora o
“progresso” ndo esteja presente €acaunas descri¢cdes urbanisticas ou nos costumes
locais, o0 entrechoque entre os padrdes estéticosudador e os ainda cultivados pelas
demais personagens aponta paralarnsde tempo que ja comeca a se insinuar, e de
modo auto-referenciado, € dizer: em critica liferaa determinado padrédo estético

literario, o chamado Parnasianismo.

3.3Terras do Sem Fintempo de onisciéncia e tempo de testemunho:

3.3.1 Ohojedo narrador.

O narrador deTerras do Sem Firsitua a acado da histéria que conta no
passado em relacdo ao processo de enunciacdo, cem @onstante de anacronias —
sobretudo prolepses —, 0 que ndo o impede de antitmmbém tempos verbais no
presente para, em algumas passagens, obter efmit@tico.

Quanto a temporalidade do processo de enunciaggmrta situar que o
narrador (literario) dderrasequipara seu preserae dos narradores orais; € 0 que se

vé no Capitulo 2 da parte intitulada “A Luta”, qdarretrata os cantadores populares

29 Mendilow chamdocusde tempo do tema do romance & situacéo cronoldgidastéria: “O tema do
romance tem a sua prépria data e colocacao temgbeal2, p. 105).
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que, porrimancesditos nas feiras, reproduziam a histéria do eet@entre os Badaros
e o coronel Horacio, esta mesma que compde o exdmdeTerras do Sem FinDesse
modo, pode-se afirmar que a simetria entre narrigeaodrio e narradores orais € adrede

buscada, e se realiza por meio do estabelecimertiojeda enunciacao:

Pela voz do cego desfila ante eles este ano e dwilutas, de homens
morrendo, de homens matando, a terra adubada aoguesaE quando os
cegos terminam:

“Eu ja contei uma historia,

Uma histéria de espantar!”

Eles derrubam mais algumas moedas na cuia do parradsaem entre
comentarios: “foi coisa de feiticeiro”. Assim diz ronance, assim eles o
dizem hoje também (AMADO, 1992 [1943], p. 215).

Portanto, romance parece estat pararimance do mesmo modo que o
narrador romanesco faz eco aos narradores oralsZasaas vozes se encontrando no
presente da narracdo: “Eu ja contei uma historiaahistéria de espantar” (p. 215).
Essa apropriacao do discurso oral popular reeraria @ epigrafe do livro, que prometia

ao narratario: “Eu vou contar uma historia/ umadnia de espantar” (p. 15).

Observamos, também, que hmje do narrador se estabelece de modo
peculiar em relacéo a histéria, pois a voz queecofb se declara personagem, embora
pratique, conforme analisamos no poRitesta Dissertacao, a representacao literaria do
autor. O narrador deerras do Sem Fimascila, portanto, entre a onisciéncia objetiva e o

conhecimento pelo testemunho.

Por isso, se enCacautemos narrador autodiegético com polimodalidade,

em Terras do Sem Firntemos narrador extradiegético com o que podemasahee

%0 Registra Massaud Moisés que, em vernaculo, a rafamance pode ser variavel demance “...o
vocabulo ‘rimance’ alterna com ‘romance’, e coramge, até certo ponto, a balada medieval” (1974, p.
451). Esta acepcdo seria diversa do sentido qudasao género romanesco em Teoria Literaria,
guardando parentesco com composi¢cfes “de origemlgpm@utoria ndo raro andnima e tematica lirica
ou/e histérica” (idem, ibidem). Por ora fica o s#gp da simetria, a ser analisada em seus efesttesxio
amadiano mais oportunamente.
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“tom testemunhal”; a diferenca € significativa, i dhuito do percurso da escrita

amadiana. Senéo, vejamos:

O narrador de€Cacau,ainda que usando de polimodalidade, é identificavel
pela primeira pessoa e se desnuda ao final do, ldeolarando nome e sobrenome:
“...também me chamam Sergipano, apesar de eu meaclimsé Cordeiro” (AMADO,
1992 [1933], p. 118). Ja o narrador Derras do Sem Fimpermanece durante toda a
narrativa na posicdo ambigua entre onisciéncia sertminho, praticando a
representacéo literaria do autor e dando tratanrettospectivo ao enunciado. E, pois,
um narrador-autor — porque narrador que represeatdor —, estatuto hibrido que tem

necessarias implicacées no agenciamento do ttmpo

A observacéo de tal percurso nos autoriza a sugeer aquela altura da
carreira de romancista, Jorge Amado procurava exigdde para a propria escrita,
distanciando-se das memorias de infancia que, cdestarou mais de uma Véz
compunham o substrato dos romances ambientadosn@acacaueira. Esta hipotese,
qual seja, a do gradual distanciamento da escrited@na do substrato subjetivo, pode
também ser confirmada com a analise seguinte, solugcionalidade das prolepses em

Terras do Sem Fira a posi¢ao do narrador.

3.3.2 Uso de prolepses internas e tom testemuwohaductador.

As prolepses, ou antecipacdes da narrativa, poeemmternas ou externas,
conforme alcancem ponto anterior ou posterior afedbo da histéria (GENETTE,
1972). EmTerras do Sem Firabundam as internas, de que o narrador amadiaradese
para garantir certo efeito de verossimilhancabestgendo vinculo com as personagens

e, N0 mesmo golpe, garantindo o carater retroyjmedti romance.

3 para uma comparacdo sistematica entre modo e ®oatios e respectivas implicacdes no
agenciamento do tempo pelos narradores do “cieldg Tabela IV desta Dissertacéo.

%20 livro memorialisticoO menino grapiingdAMADO, 1981) é a maior comprovacéo da afirmativa.
Mas ha também declaracbes autorais no mesmo samtidhavegacdo de CabotagethMADO, 1992,
p.486) e no livro de entrevist&onversando com Jorge Amadia tradutora francesa Alice Raillard
(RAILLARD, 1990, p. 181-182).
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Assim é que o narrador deerras do Sem Findeclara, fazendo supor
intimidade e convivéncia com pessoas reais repi@sasn na fabula: “Ainda vivem
muitos dos que tomaram parte nos barulhos de SeqGande” (AMADO, 1992
[1943], p. 211). Passagens como esta sao freqiilentesnance é de fato narrativa
retrospectiva, contudo em posicdo mais distanai@daacau,em que fica claro, desde

0 principio, tratar-se de autodiegese.

Selecionamos trés exemplos que dao conta do efldtssentido das
prolepses enferras do Sem FinfO Dr. Genaro, que era amigo de frases brilhantes
costumava dizer, anos depois...” (p. 256); “Vimesadepois, 0S cegos percorreriam as
feiras dos povoados novos...” (p.211); “Muitos adepois, quando alguém atravessava
esse povoado de Ferradas em companhia de um wethooghecia as historias da terra
do cacau...” (p. 128). Desse modo, e gracas a auns@ de ordem temporal (prolepse),
o estatuto do narrador derras do Sem Firse faz ambiguo em relacdo a onisciéncia e
ao conhecimento parcial do testemunho; a voz qu&@historia como que paira sobre
as personagens, mas guardando com elas uma exfiandade, que se |Ihes identifica.
Tal uso proléptico é chamado por Genette de “rauss&” (GENETTE, 1972, p. 68):
“... sdo testemunhos sobre a intensidade da reg@odactual, que vém, de alguma
maneira, autentificar a narrativa do passado”. Pprapdésito, anota que tal recurso,
como alias as prolepses de um modo geral, sdo Mat® encontradicas na narrativa
autodiegética, de “primeira pessoa”, ja que estastp-se melhor que qualquer outra a
antecipacdo, pelo proprio facto do seu declaradéctex restrospectivo”. Essa Ultima
observacdo de Genette corrobora, a nosso veragamlque estabelecemos sobre a
ambiguidade do estatuto do narrador Bemras do Sem Fimum narrador que oscila
entre a onisicéncia, extradiegética, e o0 conhedmngmelo testemunho (como
procuramos representar pelo uso da linha tracejadabela IV desta Dissertacao).

3.3.3 Presente dramético e mathmwingde narrar.

A par das prolepses, eferras do Sem Firmerece atencéo, também, o uso de

verbos no presente, o que pode ser chamado, canfiglendilow (1972), de método
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dramético. Mendilow explica que o passado verbatasio romance € recebido como
presente pelo leitor, mas também que é possivehaador valer-se do préprio presente
verbal para criar efeitos de sentido (idem, ibideRsta Gltima possibilidade é usada
preferencialmente pelo narrador deerras do Sem Fimsobretudo nas cenas
panoramicas de abertura de cada uma das partesad efeito de sentido parece ser
a aparénciade realidade no leitor (ilusdo de mimese), dentos dimites das

possibilidades do género romance, ja que nao sedeatexto dramatico propriamente
(peca teatral). Conjugado com o moslwowing® de narrar, os tempos verbais no

presente atualizam a acéo, criando efeito dramatico

Assim, por exemplo, € a abertura do romance, quaednarra a viagem de
navio que traz o Capitdo Jodo Magalhdes a Ilhé@gsiosa que o narrador intitula “O
Navio”; também o Cap. 2 da secao intitulada “A Mat@m descri¢cdes no presente de
uma expedicdo da personagem Juca Badar6 com jegguri@s homens vao recuando”
(AMADO, 1992 [1943], p. 46); e, para citar mais sl@xemplos dentre muitos, as
impressdes de Ester sobre a fazenda do maridoyametioHoracio, sdo por vezes
narradas no presente verbal (“Ester se recordautia noite”, p. 59) e o encontro de
Damido com o feiticeiro Jeremias, em que aquekdtaed este a aparicdo que o teria
feito errar o tiro em uma tocaia (“...0 negro Damg® arroja na cabana, ajoelha no
chéo, beija as méaos de Jeremias”, p. 115). Tod®s esxemplos conjugam verbos no

presente ao chamado maslmwingde narrar, obtendo efeito dramatico.

3.4 Sao Jorge dos Ilhéusempo de onisciéncia e tempo de “progresso”.

Quanto aSao Jorge dos llhéusentativa explicita de sequéncid erras do
Sem Finl’, podemos dizer que o tratamento do tempo pel@d@arré consecutario da
posicdo em que este se coloca em relacdo a hjspariseja, o passado verbal literario

guarda relacdo estreita com a onisciéncia plenas#pde significar, do ponto de vista

%A teoria anglo-americana distingue os modsi®owing e telling de narrar. O modashowing
(literalmente: mostrar) corresponde a ausénciamexio narrador, com uma “técnica de representacao
dramatizada” (REIS E LOPES, 1988, p. 58); ja o mtalling (literalmente: contar) seria 0 oposto, ou
seja, a maxima presenca do narrador, que assimnéaaalistincia em relacdo a diegese e “opera uma
narracao que manipula (resume, elide etc.) a RStREIS E LOPES, 1988, p. 59).

¥Sobre a declaradmeqiiénciadiscorremos erfl, com a andlise das notas de abertura dos romances.
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ideoldgico, um retorno ao engajamento@cay tal retorno ndo se faz por meio de
uma posic¢ao dubia do narrador: ao contré&@#n Jorge dos Ilhéuonfigura o dominio
da chamada onisciéncia plena, o0 que importa enantdistnento da subjetividade

memorialistica observada nas obras anteriores.

A configuracdo da onisciéncia permite ao narradgay livremente com as
focalizaces, contando a histéria sobre variosqsodé vista e perpetrando a intimidade
das personagens por meio de discurso indireto. i¥oeo muitas das personagens sao
chegadas a llhéus atraidas pelo “progresso”, tenmgtorico que o romance ora em
analisedelineia no “ciclo”, a historia pregressa de taiataras se faz, via de regra, por
intermédio de analepses. Estabelece-se uma rekagé®do Jorge dos llhéugntre os
objetivos de configurar o “progresso” como momesrtecial de imigracdes e o tracado
das personagens, o que fornece oportunidade aadparpara saltos anteriores a
historia contada, atingindo a vida das personagensintes da diegese. S&o tais

analepses, portanto, de alcaeg&adiegético

A relacdo que fazemos entre uma tematica que ératigade historica — o
“progresso” — e um recurso de retrospeccdo datharraa analepse — aponta para uma
funcionalidade a servi¢co da carga ideoldgica dsagao, e que, no caso 8&o Jorge
dos Ilhéusyem a ser o de demonstrar a segunda etapa da®tnaasdes econdmicas
da regido cacaueira, configurando, desse modoetenalidaseqiiénciaem relacéo a
Terras do Sem FimCom efeito, € proprio das analepses a possibdidde
estabelecerem conexdes estreitas entre suas fuac¢@aslinhas de forca tematicas e
ideoldgicas que informam o relato” (REIS E LOPESS, p. 231).

Por outro lado, o carater mimético 8&o Jorge dos Ilhéugue se insere na
linha do chamadcealismo socialistafaz com que o tempo seja tratado, também ele, de
modo a imitar as dimensfes econdmica, fisica eotdgita. Assim, a narrativa se vale
de associag0es elipticas — “J& se haviam passsiartos...” (AMADO, 1968 [1944], p.
29), analépticas (“...trinta anos antes”, p. 34atjuele dia fora angustioso...”, p. 78); e
prolépticas (“...nos quatro anos que se seguiram..81), sempre com referéncia ao
tempo cronoldgico; ja o tempo fisico é igualmeribzado pelo narrador como baliza
de seu discurso (“Foi num dia de sol intenso...,(3), especialmente na secdo em que
narra uma temporada de chuvas prejudicial a lavfura28-179). E, nas duas secdes
finais da obra, “A Alta” (p. 180-294) e “A Baixa"’p( 295-345), o tempo dos
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acontecimentos da historia € correlacionado adsgms de boa e ma cotacdo do cacau

no exterior, respectivamente, como ja se nota gelosrios titulos.

3.5 “Progresso” e simultaneidades &abriela.

Organicamente dividido em duas partes, e estasamitutos, a duracéo
cronolégica dos eventos da histériaGabriela, cravo e canelé referida com clareza
pelo narrador, ou se deixa subentender pelo disaleisnarracdo. De inicio, sabe-se
logo que os dois principais temas — a chegada deigka e o duplo assassinato de
esposa adultera e do amante — se dado “no mesmalatia de sol primaveril”
(AMADO, 1992 [1958], p. 9), e que 0 escandalo paado pelo crime fizera
obscurecer as discussfes que entdo ocupavam &,ciddds em torno da tematica do
“progresso”: o encalhe de um navio, o estabeledionea primeira linha de 6nibus
llhéus-ltabuna, o grande baile do Clube (que, meticamente, se chama “Clube
Progresso”) e a polémica da construcdo de dragas gdarra portuaria, razdo da
discérdia politica entre Mundinho Falcdo e o cofdemiro Bastos. Ou seja: de logo,
estabelece o narrador um jogo de simultaneidadessvhistérias concomitantes e que,
juntas, compdem o painel de uma sociedade em dadlmento historico. Este
momento, inclusive, é deixado claro pelo narradqme afirma a temporalidade

cronologica do livro como sendo “naqueles idos @251 (p. 10).

Outros déiticos temporais, de tempo cronoldgicay s8palhados pelo
narrador sutilmente no tecido narrativo, fazendo tddamento do tempo, neste
romance, um ardil a mais na consecucdo de efedosedtido. Por exemplo, toda a
“Primeira Parte” se da em apenas trés’diasque, se contrastado com o intenso uso de
analepses explicativas, algo semelhantes as jzadtls emSao Jorge dos llhéus,
autoriza supor que o narrador @abriela, cravo e canelaprimorava este recurso, na
mesma medida em que buscava impactar o narrat@moacdimensao retrospectiva de
tdo curto lapso de tempo; ja entre a “PrimeiraePata “Segunda Parte”, uma elipse

faz supor novo decurso temporal, elipse esta quar@dor acaba por demarcar em

% Afirmamos os trés dias com base em AMADO, 1995819p. 126 e p. 131, onde se fala, primeiro, em
“ontem” e, depois, em “véspera”, encerrando-se otrimeira Parte” do romance.
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“mais de trés meses” (AMADO, 1992 [1958], p. 158jiante, ja a “Segunda Parte” em
curso, o narrador faz saber, por meio das divagadéepersonagem Nacib, que s&o
decorridos “trés meses e dezoito dias exatamepid’t4).

A essas informacdes alia-se uma suposi¢do susebntinal seja, a de que
tudo tenha decorrido no segundo semestre do refait (1925), pois um dos
leitmotivs secundarios do romance, a montagem do presépidriui@s Dos Reis,
comeca na “Primeira Parte” e termina na “SegunddeRaguando o narrador ja
anunciara que “chegava o fim de ano” (AMADO, 199258], p. 290). O presépio,
finalmente concluso, reaparece desempenhando faapeém de marca temporal, o que

reafirma, neste romance, a estreita relacéo eatamniento do tempo e temética.

A tal respeito, é preciso dizer que o narradoGaériela, cravo e canela
trata o tempo preferencialmente em dimenséao sig#wdée construcao cultural, pois as
temporalidades de tal narrativa sao utilizadas carmounstancias do estado de
civilizacdo de llhéus, estado de seus cddigos maaielacdes sociopoliticas. E, ao
privilegiar um tempo cultural, historico, o narradte Gabriela reenvia o narratario
constantemente a um “passado” também cultural: demd@ tocaias, de fraudes
cartorarias (“caxixes”), de submissdo da mulhenpie de costumes bem definidos e de
garantias contratuais baseadas na confianca iss&rple na “palavra empenhada”. Esse
passado ndo € outro sendo o tempo da “tocaia” stbdoulhos”, referido enCacaue
tematizado enTerras do Sem Finjpoderiamos acrescentavant la lettre,também

Tocaia Grandee A descoberta da América pelos turcos

Utilizando o passado verbal da tradicdo romanesbagrva-se que o
narrador deGabriela, cravo e canelaonstroi, ndo um discurso literario ousado ou
vanguardista em relacdo ao tratamento do tempo, poasoutro lado, esmera-se em
levar a extremos todos 0s recursos ja entdo incadpe a tradicéo literaria: o que, na
terminologia genettiana, seriam prolepses, anaepsarrativas proféticas, etc.
Entretanto, o carater de reescritaGibriela, em relacdo as obras que lhe sdo anteriores
(Cacau, Terras do Sem FimSao Jorge dos Ilhéusla-se também no fluxo desse
mesmo discurso “tradicional”’, porque o narradorngfarma as temporalidades
precedentes ao seagora — a €poca mais violenta das “tocaias” — em antes
constantemente referido, passado sangrento queaedo presente de “progresso” que
os habitantes de Ilhéus desejam afirmar.
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Tal retorno insistente dopassadpdo tempo anterior em dimensao historica,
mas também simbdlica, aponta para dois aspectapigle® narrador d&abriela se
utilizou para a elaboracdo do discurso: primeirocamsciéncia de umitmo na
modificacdo dos costumes; segundo, a sugestaotaotermente eivada de ironia, de
gue a chamada modernidade €, também elaomsiruto,projeto cultural a ser levado a

cabo, e ndo algo que surge e se realiza “espomtembel’.

Da primeira afirmativa — atmo das mudancas — temos evidéncia ja na nota
de abertura do romance, quando diz o narradandislentamenteporém, evoluem os
costumes”. Da segunda, ou seja, 0 projeto de moldel®, que a comunidade ilheense
recebe ora com deslumbramento, ora com desconfismas exemplos em quase todo
o livro, de tal modo que o proprio projeto de modtde vem a ser tematizado pelo
narrador, em intima relagdo com o tratamento d@éem que rende inclusive todo um
capitulo intitulado “Do passado e do futuro mistios nas ruas de llhéus” (AMADO,
1992 [1958] p. 19-23).

3.6 Tocaia Grande

3.6.1 O tempo tematizado.

Tal como o narrador d&abriela, cravo e canelao narrador délocaia
Grande considera o tempo em dimensdo simbdlica, de agdostrcultural.
Diametralmente oposto, contudo, ao discurso naoatie Gabriela, o narrador de
Tocaiaescolhe outra temporalidade historica: justamegtela que, no livro anterior,
encontrava-se por acabar, a “tocaia”. Nesse senfidoaia Grandeé o antes de
Gabriela, cravo e canelaaquilo que emGabriela jA parece remoto ou inatual, em

Tocaiaé o proprio presente.

O narrador dd ocaia Grandeegistra o esfor¢co da primitiva comunidade de
gue se ocupa para mensurar o tempo crénico. Imgortdizar essaematizacaodo

tempo emTocaia Grandepois, ainda conforme Benveniste, “...em todas ande de
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cultura humana e em todas as épocas, constatamasna maneira ou de outra, um

esforgo para objetivar o tempo cronico” (2006, p 72

Entretanto, se o calendario é imperativo de todasoaiedades, a primitiva
comunidade ddocaia Grandepassa por uma primeira etapa até instituir o cémpu
coerente do tempo. Essa prévia de calendario @daahumoristicamente, a partir de
uma analepse: “Dantes, para saber a data do méglia da semana precisavam
consultar a unica folhinha existente em Tocaia @Ggampendurada junto a porta no
barracdo de cacau seco” (AMADO, 1984, p. 159). adar imiscui-se no imaginario
de seus personagens, para situar o artificialismgoiela representacdo do tempo, ja que
a folhinha ndo guardava correspondéncia com o anteb@ijo tempo devia mensurar:
“Por sinal, um cromo que dava gosto ver: a paisap@arnal de campo europeu,
montanhas brancas de neve e um grande cao peluthuziodo ao pesco¢o um

barrilete, coisa de admirar” (p. 159).

Veja-se que tal intromissdao do narrador, vazada desourso irénico,
beneficia-se da polissemia do verbo “admirar”: dolinha, por bela que seja, é objeto
que ha de ter funcionalidade e, ainda queasairave| ndo deve ser apenas uowgsa

de admirar.N&o assim aquela folhinha, decorada com motivospewus:

Calendario mais bonito e educativo ndo se podigj@egporém inconstante e

inseguro, pois o velho Gerino passava dias e @iasagrancar as paginas da
folhinha, e quando se lembrava de fazé-lo, panadatea recomendacéo do
Coronel, as retirava ao deus-dara: uma, duas, nummia de trés para

economiza-las, letra e nimeros incompreensives pauase totalidade dos
residentes e passantes (AMADO, 1984, p.159).

O calendario, “coisa de admirar”’, ndo atinge a immalidade esperada,
colaborando antes para confundir do que para refiarea comunidade: as colheitas sao
prejudicadas, os prazos de agiotagem de Fadul Abdatrapolam, o descanso
dominical solicitado pelas personagens mais redggondo ocorre em dia preciso, 0s
encontros amorosos também se adiam ou se retarédnincerteza cronoldgica.
Apenas com a chegada da personagem Ticdo Abduitmagd comeca a mudar, pois
se determina, com um momento especifico de confiaégdo, o dia de domingo.
Estabelece-se 0 momento axial de que fala Beneerishomento referendado pela
comunidade e que esta na base dos calendéariosat@wlarios possuem tracos comuns
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(...) Eles procedem de um momento axial que forreepento zero do codmputo: um
acontecimento muito importante que é admitido catando as coisas uma nova
diregéo...” (2006, p. 72).

E o0 que ocorre com a chegada de Tigdo Abduim aardjm “Instalado em
Tocaia Grande, o negro Ticdo Iinstituiu o dia de idgm ao assinalar com
acontecimento marcante e permanente o inicio darsensongregou 0s habitantes num
almoco” (AMADO, 1984, p. 164). A providéncia datimsicdo do dia de domingo traz
beneficios & comunidade. E o termo, o momento axial lhe faltava: “Concorrendo
para evitar tarantadas, pecados, desenganos, saovioomeércio, a religido e a

benquerenca das criaturas” (p. 164).

3.6.2 Ritmo e divisdes exteriores da obra.

A diegese ddocaia Grandeé ritmada pelo narrador. As grandes elipses
desse livro- entre “O arruado” e “O lugarejo”, entre “O lugare@“O povoado” etc. —
subentendem decursos de tempo, a passagem de agio estoutro, que se faz sem
cortes abruptos, percebendo-se, apenas, pelo asgiéatenciado da comunidade, a
mudanga, a solicitar nova nomenclatura pal@caos A articulagdo formal da obra, em
partes que sdo nomeadas por toponimos em ordencestesde complexidade
civilizacional, € também uma articulacdo de temmpmis a passagem de uotus a
outro pressupde decurso. Assim, 0 narrador obtém ecadéncia para a narrativa, um

andamento que é tanto espacial quanto temporal.

Ora, Genette ja lamenta, éscurso da Narrativaa falta de estudos que
associem as divisdes exteriores de uma obra —ut@Egitpartes, tomos etc. — com o
tempo do discurso, deixando claro que € possivibelecer a relagdo: “...ndo
suscitaram até agora, de maneira geral e com meheciento, toda a atencdo que
merecem”. E afirma ainda que “tais relacdes, cantdeéterminam em grande parte o
ritmo de uma narrativa” (GENETTE, 1972, p. 88).

Desse modoJocaia Grandese apresenta, no “ciclo”, como o maximo de
elaboracado artistica do discurso narrativo, justden@orque a dimensdo temporal é
tematizada e articula-se com a dimensao espacedaaformaa historia.
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3.6.3 Cronologia diegética decaia Grande.

Cronologicamente, a acdo decaia Grandesitua-se em torno do ano de
1918, portanto um pouco depois da acadrdeas do Sem FimOs Badaros, cla de
coronéis apresentado eherras do Sem Fingdo mencionados eifocaia Grande a

proposito de comparacgao entre o episoédio fundaoltobse as lutas anteriores:

Uma carnificina, como comprovou o coronel Elias tidal Ndo se tinha

noticia de tocaia de tal envergadura, nem nos terdpe primeiras lutas, as
de Basilio de Oliveira e dos Badar6s. la ficar msidhia, a tocaia grande
(AMADO, 1984, p. 22).

Portanto, a acdo dd&ocaia Grandeé cronologicamente posterior as
“primeiras lutas”, ou seja, aguelas narradasTemas do Sem Fingntre os Badarés e o
Cel. Horacio da Silveira (a que o narrador Traia Grandenomeia pelo modelo
reaf®), e que, apds alguns altos e baixos, foram reépeispela decadéncia final da
familia Badar6. O narrador amadiano urdido @&imcaia Grandelanca olhar de
continuidade para o “ciclo”, inserindo a agcao deantvama em momento preciso, 0 ano
de 191§".

3.7A descoberta da América pelos turcosstratégias temporais a servico do

entretenimento

No caso dessa que € a ultima narrativa do “ci@ds”funcionalidades das
estratégias narrativas que tocam ao tratamentempd, a despeito de manterem a
sofisticacdo e variedade que ja faziam parte doudis literdrio amadiano, ndo se
relacionam com outros objetivos que ndo os de ardmo e humor a narracdo. EAn

descoberta da América pelos turcosescritor que, desde o inicio, na nota de atzertu

% Basilio de Oliveira, homem de existéncia real,é@oespondente da personagem ficcional Horacio da
Silveira, como afirmado pelo préprio Jorge Amaddi Moracio, que na realidade era Basilio de Olagir

o coronel Basilio de Oliveira, um homenzarrdo inenmsponente” (RAILLARD, 1990, p. 196).

37 Sobre ser 0 ano de 1918 o marco principal da dedlcaia Grandevide nossas conclusdes mais
adiante, no iter3.8.1
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do livro, desejara a diversdo dos leitdfe®labora, de fato, uma voz narrativa de
onisciéncia que, se retroage, antecipa, elide masma 0 tempo, esta sempre a servico
daquele propdésito inicial de entretenimento. E diliferente seria falsear a analise.

A histéria é situada na chegada dos personageni$ Bamara e Raduan
Murad ao Brasil, ou seja, “em outubro de 1903, rpeantos e onze anos apos a
epopéia das caravelas de Colombo” (AMADO, 1992,748). Logo no segundo
capitulo, varias analepses sao inseridas na naratidas de carater explicativo, para
compor o perfil das personagens, justificar-lhe@gculo de amizade e tecer rela¢des de
verossimilhanca. No terceiro capitulo, longa pregepntecipa os principais motivos da

histoéria;

Decorridos alguns anos da cerimbnia do pedido gancanto, Jamil Bichara
ria estrepitosamente ao recordar os lances daag@ansdo armarinho, o
perigo que correra quando, aconselhado por Raduaadylibrahim Jafet Ihe
oferecera sociedade em O Barateiro e, em contidpade noivado e
casamento, a mao de Adma, a primogénita (AMADO219917-18).

Temos ai, em linhas gerais, 0 enunciadddiescoberta da América pelos
turcos com antecipacao, também, do carater humorisi@ueé se revestem os eventos
Das divagacdes da personagem, recordando os ssickshdstoria ainda a ser contada,
o narrador passa sutilmente para uma analepsaliextética, em que vai pormenorizar
detalhes da vida e da familia de Jamil Bicharaena thatal da personagem, inclusive

com descricdes dos momentos de despedida no ershzacpio Brasil.

Situa ap0ds o narrador os primeiros anos de chedm@arsonagem as terras
grapiunas na temporalidade da “tocaia”, valenddesdiscurso indireto livre em que a
personagem atribui sua sobrevivéncia a protecdimadiv mencionando que Alah o
salvara “...das tocaias, dos jaguncos, dos cosfitdas lutas, coronéis contra coronéis,
0s cabras e os apaniguados deixando o couro nashmsriracados a clavinote e no
punhal” (AMADO, 1992, p. 21-22).

O discurso sumarizado imiscui-se depois na anglepsenarrador passa a

resumir quatro anos de vida e andancas da persomaggterras grapiinas. E entdo que

38 «

...espero que os leitores se divirtam...” (AMADI®92, p. XVIII).
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a narrativa atinge o ponto em que a personageradentariza, estabelecendo empresa
comercial “nas lonjuras de Itaguassu” (p. 24), dgipdo que a narragcdo diminui o
ritmo, para encadear 0s eventos principais darfasté

Na continuidade, o narrador permanece situandovest@ no tempo
cronolégico: no Capitulo 14, por exemplo, as heSia de Jamil Bichara em aceitar ou
nao a proposta de casamento com Adma sdo marcaddsi® meses: “Durante dois
meses, uma eternidade, o turco Jamil Bichara vavproblema em sua plenitude...” (p.
121). Em outros momentos, ocorrem elipses que racelenovamente a narrativa:
“...decorrera uma quinzena inteira sem que a m@alhdma esperasse com pragas e
injarias a chegada do Pai....” (p. 150); “Transe@m semanas sem incidentes
maiores...” (p. 152). Mas tudo esta a servico da satecdo que néo se distancia, como
dissemos, do propdsito inicial de entretenimento.

Resta acrescentar que, éndescoberta da América pelos turcosarrador
focaliza o discurso nas personagens turcas, pndticad que se pode chamar de
onisciéncia limitad®. No Capitulo 9, chega a tirar proveito de tal aégia,
distanciando-se das personagens focalizadas: “Nsm&@ube dos termos precisos da
conversacdo entabulada naquele crepusculo...”1(p.A&sim, trata-se de onisciéncia,
mas néo de onisciéncia plena; e tal posicao dadarmepercute no agenciamento do
tempo, porque o decurso dos eventos obedece umtame que sabem as personagens
turcas ou ao proveito que o narrador obtém daséac(paralipses) do conhecimento de
fatos da historia. Por isso, por exemplo, no cépititado (Capitulo 9), as suposi¢cdes
retrospectivas das demais personagens sobre arsardeedois turcos, pronunciada em
lingua que ndo compreendiam, e que constituem stgissicdes, preenchimentos da

narrativa, as chamadas analepses sobre paralipses.

3.8 Consideracdes sobre o tratamento do tempo no “ciclo

3.8.1 Hipotese cronoldgica; a ordem de publicacéo.

%9 Ver, no particular, Tabela IV desta Dissertac&o.
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Com base nas reflexdes até aqui desenvolvidas msdestabelecer uma
hipotese cronoldgica do “ciclo do cacau”. Tal resubem diferente da ordem de
publicagcdo das obras, que segue abaixo, com desfa@a os anos das primeiras
edicoes”:

Cronologia da ordem de publicacdo (de 1933 a 1992):
1 —Cacau,publicado enl933

2 —Terras do Sem Finpublicado en1943;

3 — Séao Jorge dos llhéupublicado en1944

4 — Gabriela, cravo e canelgublicado en1958

5 —Tocaia Grandepublicado eml 984

6 — A descoberta da América pelos turcpsblicado en1992

Mas uma cronologia diegética, que levasse em cmteorrespondéncias
entre os déiticds de tempo histérico e cronolégico e os eventosipodf referidos no
“ciclo”, resulta, como afirmamos, bastante difeeerissim, dividindo o conjunto das
seis obras de acordo com as temporalidades temaicédtocaia” e do “progresso”, e
fazendo a correlagdo com o tempo cronolégico, otsem

Cronologia diegética:

| - De 1903 a 1918om um “salto” pard 930 —obras da “tocaia”:

1 - A descoberta da América pelos turanga acao se desenrola a partir de
1903;

2 — Terras do Sem Finaté o penultimo capitulo, que se passa quase

completamente na zona rural e atinge 1910;

40 Conforme site da Fundacao Casa de Jorge Amado:

http://www.fundacaojorgeamado.com.br/jorge_obras.hicessado em 15 de outubro de 2008.
“! Para uma idéia esquematizada dos déiticos tenspawéiiclo”, vide Tabelas | e Il desta Dissertacéo
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3 —Tocaia Grandecuja acao se desenrola em torno de 1918

4 —Cacay que se passa em “193...”, imprecisamente.

Il — Sumarizadamente, de 1910 a 15. “Salto” para otersticio de 1925

a 1930 —obras do “progresso”:

5 — O ultimo capitulo d&erras do Sem Fingue se passa no nucleo urbano
entre1910e1915

6 — Gabriela, cravo e cane]auja acdo se passa unicamenté%2b

7 — Sao Jorge dos IIhéugue abrange a segunda metade da década de 1920
e atinge a primeira metade da décaddl @80, sem dados precisos, retirando-se tais
conclusdes do craque da bolsa de Nova York, em.1929

Numa inversdo completa, vem@sdescoberta da América pelos turas
Tocaia Grandea ocuparem 0s primeiros lugares — estes que sdoi®siltimos livros
na ordem de publicacdo. De fato, os déiticos temparonologicos dé descoberta
fazem com que esta diegese seja a mais recuadampm,t remontando ao inicio do
Século XX. E, como a identificacdo das personagaassil Abdala (d§ ocaia Grandg
e Jami Bichara (d& descobertpé reconhecida pelo autor empirico e pelo narfador
podemos somar ao desembarque dos turcos, em 1608fermeA descoberta -os
“quinze anos” em que Fadul Abdala, @lecaia Grandepassara “naquele comércio
andejo” (AMADO, 1992 [1984], p. 33), até estabetese no povoado onde se passa 0
romance. Ou seja, atingimos, pdi@caia Grandeo ano de 1918, unicamente com base
textual. Mas a hiptese se comprova com a reportage aRevista Vej& publicou &
época do lancamento decaia Grandeonde se |é que em 1918 ocorreram as disputas
gue renderam ao homem real Brasilino José dos §datde da personagem Natario da
Fonseca, um pedaco de terra como reconhecimergeuwddesempenho numa “tocaia”.

2 Sobre as relagdes entre a fatura de tais persmhagratamos erd.7, nota 26.
“3Em “A saga do capitdo Santos, o verdadeiro Natagieadro na pagina 80 da reportagem “O tiro certo
do coronel” (Revista Veja, 14 de novembro de 19344-82).
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JaTerras do Sem Fipp segundo livro a ser publicado, aparece fragteir
com Tocaiae A descobertaressalvado o dltimo capitulo deerras que sumariza a
temporalidade do “progressdPor isso a “cronologia diegética” tem sete obrasjye

Terras do Sem Fimacupa simultaneamente duas temporalidades.

Quanto aCacau,primeira obra na ordem de publicacdo, embora secgu
na década de 198D ainda refere & ocorréncia de “tocaias” eventuaigje se justifica
por decorrer a narrativa quase exclusivamente na maral. O lugar algo a parte de
Cacauno “ciclo” diz muito do carater irradiador desserdi, do arsenal d&eitmotivs
que ali comparecem embrionarios, a fornecer pdgkEides de (re)escrita para obras
diegeticamente anteriores ou posteriores. Nao,aAtmado referia-se a esta obra como
“caderno de aprendiz de romanciétatieixando ver, a0 mesmo tempo da precariedade
de fatura, a riqueza de eshoco, o carater de temtética para obras que surgiram

depois.

Quanto ao bloc&®ao Jorge dos IlhéusGabriela, cravo e caneldemos a
observar que sua convivéncia na ordem de cronothgg@etica, em contraponto com a
sequencialidade da ordem de publicacédo, tem algwstrar ao analista do “ciclo”.
Dizer queGabriela, cravo e canelaonta a temporalidade histérica do “progresso” sob
Otica diferente da contada eé®do Jorge dos IIhéus, na verdade, pouco dizer. Porque,
de fato, o narrador dgabriela, cravo e canelsitua a acdo do romance no ano de 1925,
enquanto € facil localizar elementos formais litesae extraliterarios (entrevista do
autor) que autorizam afirmar estar a temporalidddeSdo Jorge dos Ilhéusm

momento cronologicamente diverso.

Com efeito, tanto as referéncias econdmicas qugache intitular secbes
de capitulos, como “A Alta” e “A Baixa”, quanto escriacdes, pelo narrador &o
Jorge dos lIhéusde noticias de jornais de Nova York sobre ownltu a cotacdo do
cacau, referendam a declaracdo autoral abaixoctitayse que dé& conta do projeto

narrativo do “ciclo”:

Terras do Sem Fine Sdo Jorge dos llhéugm praticamente uma unidade
tematica: € uma histéria Gnica que se desenvolbedsids angulos, dois
pontos de vista, dois tempos. Um tempo que é anteo craque da Bolsa de

40 narrador d€acausitua o0 ano impreciso de “193...” (AMADO, 1992 889, p. 91).
> Essa opinido do autor pode ser encontrada, panggeem RAILLARD, 1990, p. 57.
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Nova York em 1929, e outro posterior, depois da dRmdo de 1930
(RAILLARD, 1990, p. 157).

Ora, se levarmos em conta que o narraddealeriela, cravo e canelaitua
a acdo do romance no unico ano de 1925, podemagutoque a insercdo dessa
narrativa no “ciclo” ndo se deu sem considerarbmasanteriores. Trata-se, portanto, no
caso deésabriela ndo apenas de uma narrativa situada na tempemtalidio “progresso”
e contada sob outras angulacdes em rela¢gdaoalorge dos Ilhéugpode-se afirmar
que, durante os “trés anos” da “Alta”, que o nasrade Sao Jorge dos llhéusarra
sumarizadamente, teve lugar a prosperidade e @rgsso” que seriam retrabalhados
emGabriela, cravo e canelavez que um dos temdssse ultimo, a construcdo da barra

de lIhéus, é referida e®&o Jorge

Foi nesses anos que a Prefeitura se preocupounseta com o velho
problema do porto, pensando na construcdo de ura oais, na parte da
cidade em frente ao mar, libertando-a do porto egle da barra dificil e
perigosa. (AMADO, 1968 [1958], p. 181).

Ou seja, um daqueles trés anos foi possivelmeargale 1925, durante o
qual se passa a histéria @abriela, cravo e canefd ano que esta préximo no tempo
ao fatidico 1929, quando ocorre o craque da bdessa forma, toda a diegese de
Gabriela, cravo e canelpreenche uma lacuna de ponto de vista, é certofandsem
preenche uma lacuna temporal, porque se desengolveprecisdo em determinado

lapso de tempo que n&o fora tratado com espeaitieighelos narradores precedentes.

Se buscarmos correspondéncia no tempo real, ciginol@ extraliterario,
podemos compor as relacées que vemos nas Tabelasliésta Dissertacédo, todas com
base em excertos textuais do “ciclo”. A concluséle €ue a temporalidade da “tocaia”
estende-se do remoto ano de 1903, no qual comedescoberta da América pelos
turcos— o0 que bem referenda o aforismo de que “os Uffiserdo 0s primeiros”! — até
antes de 1925, quando a “tocaia” ja aparece coraocramsmo enGabriela, cravo e
canelg quanto ao “progresso”, poderiamos situar seusecomno capitulo final de
Terras do Sem Figue alias se intitula “O progresso”, e € marcado,exemplo, pelo

decreto de criacdo do municipio de Itabuna, o qudatb ocorre em 1910. Essa

4 Em5.3.1.1demonstramos que obra cientifica de Milton Sa(it855, p. 78) comprova esta suposicao.
4" Exatamente, em 28 de julho de 1910, através da°L&07.
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temporalidade (do “progresso”) ja € a dominantenzpiianos depois, no ano de 1925,
guando se passam 0s eventos contaddSamela, cravo e canelabra entédo inserida
diegeticamente entrBerras do Sem Fira Sdo Jorge dos llhéuaproveitando a tensao
“tocaia” x “progresso” como tematicuanto aSao Jorge dos lIhéupode-se dizer
que engloba o0 mesmo 1925, mas o sumariza, paraatoggir o periodo do craque da
bolsa de Nova York, que de fato aconteceu em 183a&ando depois fatos que
adentram ja a década de 183Esse Ultimo tempo diegético, o extremo do “ciclo”,
coincide com o presente da enunciacdo da priménra, Gacay que o narrador situa

laconicamente em 193.... Em resumo: o “ciclo” vail®03 ao inicio década de 1430

3.8.2 Duracéo e preponderancia da “tocaia”.

Por fim, a andlise forcosamente deve conplela preponderancia tematico-
temporal da “tocaia”, de que se ocupam quatro olocadra o “progresso”, qgue apenas
€ tematizado integralmente e88o Jorge dos llhéus Gabriela, cravo e canela
Possuindo, nas edi¢cbes consultad#®) Jorge dos llhéus Gabriela, cravo e canela,
somados, 714 paginas, temos que 0 “progresso” é numericamefgeidr a “tocaia”,
gue ocupa, se somados os romances fora a paitddiharras do Sem Finym total de
996 paginas. Uma visada mais rigorosa poderia objetar que apEocaia Grandee
Terras do Sem Finse ocupam da “tocaia” como tematica principal,esse caso
teriamos 696 (434 + 262) paginas, contra as 714pdigresso”, numa espécie de
“empate”. Ndo pensamos assim, dado que, se a dtondb € tematica principal em
algumas obras, estas se situam na ambiéncia dgogrételo, enquanto os dois livros

que tematizam o “progresso’Gabriela, cravo e canela Sao Jorge dos Ilhéusainda

8 Os fatos ficcionalizados e®&o Jorge dos Ilhéus a crise gerada pelo “craque” de Nova York tém
correspondéncia na histéria econémica: “A graveecque atingiu a lavoura de cacau naquele ano 1930
devido a problemas produtivos e, ainda, ao impdetarise de 1929, enfraqueceu o poder do coronel
‘grapiina’, uma vez que sua forca econdmica, basexércicio de seu poder, comecava a declinar”
SFURTADO, 2008).

9 Ressalvamos, evidentemente, as analepses e pobipsenplitude extradiegética, que retroagem aos
tempos das capitanias hereditarias, como por exereph Gabriela, cravo e canel§AMADO, 1992
[1958], p.17), ou saltam “vinte anos depois”, coem Terras do Sem FinfAMADO, 1992 [1943]
p.211).

Y S50 Jorge dos Ilhéusom 345 paginassabriela, cravo e canelaiom 358 paginas; o capitulo final de
Terras do Sem Fingue se intitula “O progresso”, com 11 paginas.

*Tocaia Grandecom 434 pagina# descoberta da América pelos turcostn 170 paginagCacay com
130 paginasTerras do Sem Firaté antes do capitulo final, que se intitula “Ogpesso”, ou seja, mais
262 paginas.
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reenviam constantemente ao passado de “tocaidiisine obtendo efeitos de sentido
do confronto temético: é o caso da “tocaia” quermecaa progressista llhéus de
Gabriela, no episddio em que o coronel Aristoteles Pirealvejado por conta de
divergéncia politica. Ali, a “tocaia” ja anacrbnicdesencadeia varios eventos
determinantes da modificacdo dos costumes loca@isquais a personagem-titulo,
Gabriela, tem participacdo. Portanto, concluimasaanélise pela preponderancia da

temporalidade da “tocaia” no “ciclo do cacau”.
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4. NARRACAO E PERSONAGENS

4.1 Generalidades.

O narrador literario pode encaminhar o discursoatiao subliminarmente
para o universo ideoldgico de determinada persanagena das estratégias pelas quais
esta “simpatia” se desenvolve é, por exemplo, alifta;do, assumindo o narrador
extradiegético o ponto de vista da personagem cquabmais se identifiqgue. O mesmo
recurso, porém, pode igualmente ser usado para ckesGantipatia” do narrador, ou
seja, para refutar universos ideoldgicos de pegamgmcom 0S quais ndo compactue.
Assim, o que faz diferenca ndo é tanto a estratédizada para veicular opinides que,
em ultima analise, podem ser atribuidas ao narradoas a funcionalidade subtendida

no uso de cada recurso.

Tudo isso aponta para o imperativo de tratar aopagem como signo
semantico da narrativa (REIS E LOPES, 1988, p.,24é&)do importante analisar a
funcionalidade, inclusive, do |éxico relacionadpeisonagem. Muitas vezes, mesmo o
nome proéprio atribuido (p. 214) reveste-se de Bggides que desempenham papel no

tecido narrativo.

Neste capitulo, analisamos as relacdes entre acdare as personagens do
“ciclo do cacau”. No “ciclo” amadiano, as personayedesempenham varias
funcionalidades possiveis, contribuindo, inclusipaya o estabelecimento de nexos
discursivos de continuidade entre as obras. E o, gas exemplo, do coronel Horéacio
da Silveira, um dos protagonistas derras do Sem Fimque reaparece como

personagem secundario &&o Jorge dos Ilhéus.

Em outros momentos do “ciclo”, ha ocorréncias des@geagens que se
compdem de atributos, os quais, em confronto cauagdes ou atributos de outras
personagens, desencadeiam conseqiéncias nos edentustéria. Essa espécie de
personagem, configurada menos pelas acdes queepsrasributos, distancia-se das
personagens funcionais que o formalismo russotj@es desde os trabalhos de Propp,

constituindo o que Segolin (1978, p. 55) denomowan base em Greimas e outros
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autores, de personagem-estado. Tal seria, por éxempcaso de Gabriela, cujos
atributos, por si sO, desencadeiam consequéncidsisti@ia emGabriela, cravo e
canela Com efeito, a sensualidade de tal personagemibdtat suficiente para atrair
sobre si as atencdes das personagens masculimasergam aplicar-lhe a l6gica da
sociedade a época: alguns, como Clemente ou Nsmilham com o casamento; ja o
Coronel Manuel das Ongas almeja fazé-la de am#&@edendo a Nacib, Gabriela
continua, porém, desencadeando conseqiéncias ia gmrseus atributos, ou seja,
continua a atrair as atengcdes masculinas, mesmuisddp casada. Por outro lado, a
dificuldade de Gabriela em adaptar-se as conversg®@ais também se relaciona com
outro atributo dessa personagem, qual seja, armafidentificacdo com os habitos
populares. Ao romper com as formalidades e saifedta de réveillon descrita no
capitulo “A pastora Gabriela ou Da senhora Saaweillon” (AMADO, 1992 [1958],

p. 296-302), para juntar-se a um humilde terno dis,RGabriela acaba alterando as
convencgdes locais, pois outras senhoras, sem apogdm entre si, instintivamente a
acompanham. Diz a narracdo: “Seu corpo rolou, goeas partiram, seus pés libertados
a danca criaram” (p. 302). Para Gabriela bastaexistir com os proprios atributos,

oferecendo atrativo ou contraste a sociedade ifezen

Porém — exatamente um ponto de maior pertinéncaagsie Capitulo —, ha
casos de personagens do “ciclo” que se distanciarfurcionalidades relativas aos
eventos da histéria, e mesmo ndo exibem atributmantes, avultando como puras
criagOes textuais, ou seja, descaracterizadasoiugonente em proveito da narragao.
N&o sdo casos de personagem-funcdo, nem de persomatpdo. Diferentemente,
constituem o que se pode chamar, ainda conformeliBege “personagem-texto”
(1978, p. 80), quando se eliminam da narrativa isgueer indicios de
representatividade”, para afirmar “o dominio defuai da linguagem no universo da
obra” (p. 80).

Prudente registrar, a essa altura, as opinidesassitte Jorge Amado, pois
sempre manteve um discurso antropomorfico em relasdproprias personagens. E o
gue se observa r@arta a uma leitora sobre romance e personagensle menciona:
“...toda essa vasta e dramatica humanidade, eggdagéo romanesca, eu a fui buscar
entre o povo da Bahia” (AMADO, 2003, p. 30).
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Entretanto — e a despeito das generalizacbes dw autsustentamos a
possibilidade de identificar, na obra amadiana,s@egens que sao verdadeiras
mascaras do narrador. O estudo das rela¢gBes emtegdio e personagens, no “ciclo do
cacau”, evidencia isso, dentre outras insuspeiastatacbes. A seguir, passamos as

analises pontuais.

4.2 Visdo geral dogipos do “ciclo”. Importancia deCacau como matriz de

personagens.

E a partir deCacauque podemos identificar o “nexo de continuidade qu
liga um romance a outro” (PAES, 1991, p. 10), o, ga@evale para as tematicas e para as
notacdes de espaco, vale também para as personggetipos humanos, personagens
que mantém proximidade com o estereétipo, mas audém se distanciam d&le
sobretudo nas obras posterioréSacaue, marcadamente, a partir @abriela, cravo e

canela

De fato,Cacausobreleva no “ciclo” pelo lugar de matriz, pois quede os
principais esbocos das personagens mais compl@sesgncontram presentes; seriam,
comparativamente e usando a classificacao tragicaeE. M. Forster (2003 [1927], p.
85-98), personagenganas que, retrabalhadas depois, aparecem nas obramtesgu
numa configuracdo deedondas gracas ao incremento de seus atributos, passhrsdo

caracteres simples aos multifacetados.

Assim, uma das personagens frequentes do “cicl&d gue pode ser
identificada como “mulher inadaptada”, a qual dadiena com a extensa galeria de
anti-herois inadaptados que, conforme Bakhtin,atar&za o romance moderno: “...um
dos principais temas interiores do romance € justéeno tema da inadequacao de um
personagem ao seu destino e a sua situacdo” (¥29325). Criacdo de matriz
flaubertiana, a primeira “inadaptada” do “ciclopérsonagem que figura como mae do

narrador deCacay sobre quem este diz, laconicamente: “...com sagreza palida de

2 Seguimos, no particular das personagens amadiantsio de Ana Maria Machado: “O que vai
distinguir Jorge Amado, no entanto, (...) é queagsfguras estereotipadas logo comecam a se
movimentar em novos mecanismos de relacionamemagebram por completo os esteredétipos” (2006,
p. 98).
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macerada, ela parecia uma eterna convalescentetoife ocorre com Emma Bovary,
o correlato amadiano tem a debilidade fisica e hassociada a leitura de romances
romanticos. Esse mesntipo, ou personagem plana, ganhara contornos maisspseci
na Ester dderras do Sem Fifi que, por sua vez sera refundida em outra personage
com o mesmo nome — Ester —, na narrativaldeaia Grande A “segunda” Ester
revive a aversao a terra grapiina de sua homéribuaante anos dona Ester recusara-
se a morar em Tocaia Grande, deixando-se ficar &paras, enquanto marido e filho

labutavam sem descanso nos cafundés do mundo” (ADIAD84, p. 259).

Outro personagem-tipo presente d@acau € o coronel, que entdo é
representado na figura de Manuel Misael de SoultesT&sse segundo tipo, delineado
na conformagdo maniqueista@acau,reaparece emerras do Sem Fingstabelecendo
um dos primeiros elos de continuidade do “ciclalbretudo no seguinte trecho de
discurso indireto livre: “Teriam mais cacau quearggeses, em Nova lorque se saberia
o nome de Sinh6é Badaro, dono das fazendas de dac&ao Jorge dos Ilhéus. Mais
rico que Misael...” (AMADO, 1992 [1943], p. 206).ad o coronel, figura marcante do
“ciclo”, na verdade ganha novos contornos princi@alte a partir de outro personagem
deTerras— o referido coronel Horacio da Silveira —, espra@sd, enGabriela, cravo
e canela numa pléiade de mandachuvas locais em que cad@nmeossui matizes

proprios.

Em terceiro lugar, destacamos os “alugados dasdaz& trabalhadores
gue sao imigrantes nacionais e, @acay dentre outrogipos fazem-se representar
sobretudo pelo préprio narrador, Sergipano, qu@alieterra grapilna a procura de
trabalho. Alids, a figura do imigrante nacional fgado ou ndo — reaparece
constantemente no “ciclo”: a propria Gabriela &aate da seca e, elfocaia Grande
o Capitao Natario da Fonseca, um dos personagessmprtantes da narrativa e que
também ndo é oriundo das terras grapitinagcepciona retirantesergipanosque

chegam ao povoado de Tocaia Grande.

Em Cacau, ainda, ha mencdo ao imigrante estrangeiro: “Arables
comércio local ‘trocavamlingua” (AMADO, 1992 [1933], p. 43). Tal figura, o

%3 A inspiracéo bovarista da Ester @lerras do Sem Firja fora detectada por llya Eremburg (1961, p.
223), sem, contudo, estabelecerem-se conexfes gwas @bras do “ciclo”. Também Luis Costa Lima
(1970, p. 314) confirma o “parentesco literariotedttado por Eremburg.

*4 Diz o narrador que Natério nascera “...nas baasdo Sdo Francisco” (AMADO, 1984, p. 194).



79

imigrante estrangeiro, quartipo que identificamos, persistira no “ciclo”: €ado Jorge

dos llhéus pela primeira vez é associado a “turco” e, @abriela, cravo e canela
ganha a conformacdo emblematica de Nacib, ainda petornar, com outras
possibilidades, enTocaia Grande na personagem algo ingénua e humoristica que é
Fadul Abdala.

Evidentemente, ndo se pode também esquecer atyastverdadeira
obsessdo da obra amadiana, representadaCacau sobretudo pela personagem
Antonieta, com quem Sergipano, o narrador, seioglacRegistramos também que, em
Cacay a profissional do sexo é designada como “prdatitou “rameira”, pois que a
relacdo de empatia com o narrador ainda se vé daarpar certo distanciamento,
perceptivel no substantivo e nos pronomes que #ugcal — caso do uso do “vés”
(AMADO, 1992, p. 57). Em outros livros do “ciclcd,empatia sera crescente, atingindo
o léxico — emTerras do Sem Fimas prostitutas sdo chamadas coloquialmente de
“putas” (AMADO, 1992 [1943], p. 119).

Por fim, ha também outros tipos que, presentesed€satay ganham
reformulacdes no “ciclo”; personagens, contudoing@ortancia menor, dois dos quais
entendemos ainda relevantes para nossa analiseeifrj o “contador de historias”,
exemplo de personagem-texto por quem os nharraddoesciclo”, via de regra,
demonstram simpatia; segundo, o0 “jagunco”, persemaduncional de moralidade
contraditéria, capaz de gestos ternos e incapazeoh®rsos, o qual € igualmente
refundido emTerras do Sem Fimma figura do negro Damiéo, para retornar com maio
estatura no mencionado Capitdo Natario, Tdeaia Grande— este, misto ddipo
“imigrante nacional” com dipo “jagunco”. Tais fusdes séo frequentes: €acay o
“contador” e o “jagunco” estdo representados naréidhibrida de Honé6r6, amigo do
narrador, sobre quem este diz: “N&o sei se o cbsmmia remorsos. Hono6rio, nao.
Tinha a consciéncia limpa e clara como a agua nt&'foe, pouco mais adiante: “Sabia
historias de fortunas e misérias” (AMADO, 1992 [2R3. 38).

4.3 Do monologismo a polifonia: quando as personagssisndlam a narragao:

%5 Atente-se na semantica do nome da personagemempete a honorabilidade.
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4.3.1 Sergipano, d€acau.

Como apontado erh. desta Dissertacdo, eBacauo narrador-personagem
narra a propria histéria, ainda que haja variagedoco mais consonantes com a

onisciéncia, o que gera o efeito de polimodalidguke se pode encontrar na narrativa.

O narrador-personagem @acay apelidado de Sergipano em referéncia ao
Estado de origem, vale-se do carater de imigraai®ot para observar com
estranhamento as condi¢cdes de trabalho nas fazeadaseiras, quanto para descobrir
familiaridades entre o novo ambiente, de exploragéal do trabalho, e 0 ambiente de
procedéncia, o nucleo fabril da cidade de Sao &dst, em Sergipe. Assim, a urdidura
de uma voz narrativa que € imigrante e que, ao mdsmpo, pertencera a classe
proletaria, fornece todas as condicdes para alag@o de mensagens ideoldgicas sobre

0 novo ambiente rural em que se insere.

Em Cacau, a justificativa para o ato de narrar é a propripeeiéncia do
personagem-narrador, aquele José Cordeiro, tamhémaclo “Sergipano”, que — ao
final do livro — declara: “Hoje tenho alguma cosa&nsinar’. Nesse sentidGacause
enquadra nos moldes do narrador entendido em slegges extraliterarias, ou seja,
aproximado dos contadores orais. O carater progieanémais que pragmatico) de
Cacauaproxima-se muito da busca de umaral da histéria,é dizer: Jorge Amado
pareceu querer fazer do programa comunista suaafa®aconselhara realidade,
urdindo um narrador literario no mesmo patamar masadores-contadores, que é,
conforme escreve Walter Benjamim (1983) @nNarrador, o patamar moralizante de

guem aconselha.

Por outro lado — e seguindo a classificacdo de #akfue opde romance
monoldgico a romance polifénico —, podemos afirmtambém, em relacdo @acay
que se trata de exemplo do primeiro caso. De faanonologismo o autdt“concentra

em si mesmo todo o processo de criacao, € o Uritoocirradiador de consciéncia, das

% Aqui, distanciamo-nos momentaneamente da terngimlgenettiana. E preciso esclarecer que, para
Bakhtin, a palavra autor é entendida no sentidauter-criador, o que de certo modo correspondeuao g

a Genette denomina narrador. Ndo se confunde or*atindor” de Bakhtin com o autor empirico.
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vozes, imagens e pontos de vista do romance” (BEZR007, p. 192). Assim ocorre
com a narragdo deCacau, que, sendo romance autodiegético, ndo precisaria,
forcosamente, concentrar no narrador os centraagciéncia, relegando aos demais
personagens um tratamento coisificante. Entretadto,0 que parece ocorrer,
configurando-se a combinacdo de autodiegese comologismo na narracdo do

protagonista, Sergipano.

4.3.2 Os “contadores de histoérias” derras do Sem Fim

Saindo da dimenséo estritamente monologica sitdaesas do Sem Fira,
embora a identificacdo da voz que narra com osadongs orais seja, neste caso,
evidenciada pelo narrador, o propésito moralizandie aconselhamentosofre
consideravel desvio.

Em Terras do Sem Fimos “contadores de histérias”, que €macause
faziam representar na fusdo de jagunco e contag®edgHondrio, comparecem agora
como emblemas do proprio narrador onisciente,wraatque ndo sao especificadas por
nomes proprios ou descricbes. A partir de taiscdea, podemos refletir mais
detidamente sobre a narracdo, vez que tudo sir@dizaserem os contadoresTaaras
exemplos de personagens-texto: seres que nao daseanp funcionalidade especifica
em relacdo a historia, nem possuem atributos dais ge originem consequéncias para
0 enunciado. Bem ao contrario, as personagens-teito momentos em que a

personagem “se confunde com o proprio fazer tekx(8&@GOLIN, 1978, p. 78).

Assinalamos - ao estudar as relacdes entre narea¢émpo no “ciclo”
(tem 3.1) — que, emTerras do Sem Fimo presente do narrador € o presente dos

contadores orais de histérias, 0 que opera parigéatie narrativa oral e narrativa
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literaria, entreromancee rimance’. Agora, a propésito das paridades possiveis entre
narrativa oral e narrativa romanesca, e Gegas do Sem Fimparece pretender levar a
efeito, € necesséario evocar novamente as refledéegvalter Benjamim (1983) no
ensaioO Narrador, dadas as coordenadas importantes que ali secefera nossa

analise.

Com efeito, o ensaista de Frankfurt contrapéerativa a romance e o
transito de uma para o outro vem a ser deda@brancapara arecordagédo,ou o da
experiéncia oral coletiva para a experiéncia irmligli burguesa, ou, ainda, o de uma
moral da historiapara umsentido da vidaEstas consideracfes parecem validas e
oportunas para o entendimento do percurso da @arrag “ciclo do cacau” amadiano,

sobretudo entr€acaue Terras do Sem Fim.

Apesar de ainda situar-se dentro de uma concepigiarib fortemente
imbuida de carga ideoldgicderras do Sem Finse distancia do projeto inicial da
narracao (vide sec¢dd desta Dissertagdo) e, se a temporalidade coirnode a dos
contadores orais, estes comparecem na narrativa personagens-texto, que parecem
estar a dizer do narrador que ndo pretendeu oaisa sendo “contar uma histéria de
espantar”, ou seja: narrar sem aconselhar, naemr fazer propaganda partidaria.
Evidentemente, trata-se de uma tenséo interna daavbadiana, que se evidencia no
“ciclo” em Terras do Sem FimNesse sentido, as personagens-texto dos consadore
orais de histérias, reiterados no curso da naaaswalizam a contramarcha do projeto
inicial. A carga moralizante anunciada na nota loertara se dispersa, e a “histéria de
espantar” € contada (narrada) sem a proposicaoldegés revolucionaria marxista, ao

contrario do livro anterioiCacau

4.3.3 Joaquim, Carlos Zude e Anténio Vitor, 8&o Jorge dos Ilhéus

" Como entdo afirmamos, a paridade é textualTemas do Sem Finf'Eles derrubam mais algumas
moedas na cuia do narrador, e saem entre comenté&abcoisa de feiticeiro’. Assim diz o rimance,
assim eles o dizem hoje também.” (AMADO, 1992 [1943215).
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Em Sao Jorge dos Ilhéu® certo, ndo se pode negar a carga nitidamente
marxista, em que o projeto inicial da narracdoc#talia voz de um dos personagens, na
prolepse a que referimos &n “Diz Joaquim que a etapa que esta por vir semagptie
heroismo, beleza e poesia, e eu o creio” (AMAD(81H944], p. 13). Este “...e eu 0
creio” do narrador, ou autor-criador, pode ser,lmimo tomada de partido da narracéo;
entretanto, ndo pode ser afastado o tratamentalgudato € dado, erf8do Jorge dos

llhéus a outras personagens, estas representantesvaesorideolégico diverso.

E o caso do exportador Carlos Zude, focalizado el@sdapitulo inicial,
cujos pensamentos sao registrados pelo narradwia @ia chegada de avidao a Ilhéus.
Carlos Zude é surpreendido em reflexdes sobre pripr@casamento, idade, forma
fisica, fortuna pessoal —, mas também sobre adzmbéeilheense:

Demais, era uma cidade bonita (...). Ainda assimiém, Carlos o
reconhecia, estava longe das grandes capitaisps@aus divertimentos, sua
vida alegre e agradavel. llhéus era uma cidadeedéaios, de fazendeiros
rudes, restavam-lhe habitos patriarcais, a vidaseaboras se processando no
interior das casas, nos cuidados, da cozinha éldos. Esposas de coronéis,

mulheres sem cultura e sem requintes. Julieta tmalzdo em se sentir
deslocada. (AMADO, 1968 [1943], p. 29-30).

Veja-se, nesse trecho, que o narrador imiscui-se unoverso de
pensamentos da personagem por meio do discurseetmdiivre: Carlos Zude,
estabelecido em Ilhéus, reconhece os “habitosapediis” e coloca-se criticamente em
relacdo a posicao da mulher naquela sociedadee Nesgo, 0 discurso “da razao” a
outra personagem, esta apenas mencionada — a esp&salos Zude, Julieta. H4, no
trecho, uma responsividade que nunca se encontranmance monoldgico, ainda que
se possa contra-argumentar que a narraca®ame Jorgendo avanca muito além,
mantendo Carlos Zude no esteredtipo marxista dguBar”...barrigudo, as pernas finas,
o0 rosto balofo” (AMADO, 1968 [1944], p. 30).

De fato, “...para a representacéo literaria, aggess do monologismo para
o dialogismo, que tem na polifonia sua forma supreequivale a libertagdo do
individuo, que de escravo mudo da consciéncia tir ge torna sujeito de sua propria
consciéncia” (BEZERRA, 2007, p. 193). Em tal passagara o dialogismo, avultam
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as relacbes entre narrador e personagens, poisyomance monoldgico, “as
personagens sao objeto do discurso do autor, qaeags@é como Ssujeitos, como

consciéncias capazes de falar e responder porssnas® (BEZERRA, 207, p. 192).

Assim é que o jogo de focalizagbes sobre persosagvlogicamente
diversas, impensavel no monologismo, vem a serandgr recurso d8ao Jorge dos
llhéus H4, também, um maior comedimento em expressacqessideologicas pela
narragdo, contentando-se o narrador, por vezes,t@mar partido” por meio de
estratégias tanto mais discretas quanto maisisafists: por exemplo, quando resiste a
entregar a fazenda hipotecada, a personagem Anitapé focalizada pela narracéo,
que assim encerra o romance: “Levantou-se, os hoes&avam cercando a goiabeira.
Apoiou a repeticdo no ombro, firmou a pontaria iepatseu ultimo tiro. Seu ultimo
tiro” (AMADO, 1968 [1944]). Desse modo, reiterando discurso focalizado da
narracdo — “seu ultimo tiro” —, o narrador produzfeito de sentido da morte de
Anténio Vitor, situando subliminarmente que a peegem fora alvejada pelos
contendores, mas sem incorrer em proselitismo. -8bérméao, também ai, de qualquer

tom pedagdgico ou dogmatico.

4.3.4 Joao Fulgéncio, déabriela, cravo e canela

Em Gabriela, cravo ecanela, as personagens trazem marcas da enunciacao
desde a escolha do nome préprio, como parece o) pelo menos, de Clemente, do
Coronel Ramiro Bastos e de Joao Fulgéncio. No dagblemente, pode-se inferir que,
primeiro companheiro de Gabriela na viagem de iagi§o que os levou a llhéus, tem a
semantica do nome relacionada ao fato da dificeitagdo das negativas da
personagem-titulo em servir-lhe de esposa, fazeonogue o pretendente insistisse em
reiterados rogos, sempre malsucedidos (como a pedméncia”’). Quanto ao chefe
local, Ramiro Bastos, o sobrenome conduz a idéidadstdo”, a qual se associa a de
“passar 0 bastadd® lugar-comum que bem se relaciona com o momentmu#anca
politica e social da llhéus de 1925. Essa correfuia Iéxica €, alias, evidenciada
pelo narrador, quando, comentando por meio de idigdndireto livre os pensamentos

*8 Na locucdo, entendida a palavra “bastdo” comaitiaide comando (cf. FERREIRA, 1999, p. 276).
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do coronel, aproxima o0 sobrenome “Bastos” da palaumbolo “bastédo”. “Nao era
homem de deixar-se vencer sem luta. Aquela erdestegg ninguém fizera mais por ela
gue Ramiro Bastos, ninguém iria arrebatar-lhe ¢dbade comando, fosse quem fosse”
(AMADO, 1992 [1958], p. 70).

Quanto a Jodo Fulgéncio — exemplo de personageim-tex narrativa de
Gabriela, cravo e canela-, o incomum segundo nome guarda relacdo com o
substantivo “fulgéncia”, e este com o verbo “fulgiicionarizado, “fulgir’ significa,
em primeira acepcao, “ter fulgor, brilhar, resplecel” (FERREIRA, 1999, p. 949); e,
em segunda acepcao, “tornar-se distinto, distirgpiiisalientar-se, sobressair” (p. 949.).
Mas, também o primeiro nome, Jodo, ndo surge gpatem narrativa que mantém
relacdes intertextuais com a Biblia: assim comalaiautra personagem do mesmo
romance - professor Josué, que revive o Josuécilmietaforicamente - Joédo
(Fulgéncio) € nome que pode suscitar relacdestenteris. De fato, a Biblia possui
pelo menos dois personagens marcantes que se chamdamlJodo Evangelista e Jodo
Batista, sendo que o segundo — Jodo Batista — tenpa Zacarias, pregador que
emudece por ndo acreditar no anuncio do anjo Gdhtieas |: 20), recuperando a fala
apenas ao escrever “numa tabuinha” o nome do filb&o (Lucas: I: 63). Assim, como
se vé, “Jodo” € nome que, visto em sua intertexiadé com o texto biblico, guarda

intima relacdo com a capacidade de elocucéo e cimdae escrita.

Podemos, entdo, considerar que Jodo Fulgénciméreiacao que “brilha”
e que “se distingue”, que “resplandece” e que ‘ssdai”, caracteres de fato aplicaveis
a essa personagem-texto, distinta das demai&aniela, cravo e canelaa medida
mesma em que se identifica com a voz do prépricadar. Isso porque, no caso de
Joado Fulgéncio, temos exemplo completo de persomagmtura que comparece na
narrativa exclusivamente para fundir-se com a paoaDesde a nota de abertura de
Gabriela, cravo e canelaFulgéncio é referido como “homem de muito saber”
(AMADO, 1992 [1958], p. 9). Tal “saber” — constamtente reiterado pelo narrador -
sinaliza a paridade entre a criatura ficcional wza onisciente da enunciagédo. Outro
ponto de semelhanca é o caréater espirituoso défkaily vez que, “amigo da blague e
da ironia, amava rir dos costumes locais” (p. 1@®p, tal descricdo bem pode ser
aplicada ao proprio narrador déabriela, cravo e canelao qual se ocupa
humoristicamente das mudancas de costumes na Weeli825, conforme o projeto de

narragao expresso na nota de abertura do romeided (desta Dissertacao).
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Mas a paridade fica ainda mais evidente em outromentos, com a
completa fusdo do discurso do narrador onisciemiem ® da personagem Joao
Fulgéncio, casos em que o narrador, em meio acodesmdento narrativo, remete a
propria fala a personagem: “Logo que o coronelxeoa e instalara Gloria na cidade —
contou Jodo Fulgéncio, verdadeiro repositorio deessns e histérias de Ilhéus — na
melhor de suas casas...” (p. 139). No mesmo capitpds ter praticado varias
focalizagdes, o narrador arremata, devolvendo asuwposto discurso indireto de Jodo

Fulgéncio:

E quem ganhava com isso, segundo Jodo Fulgénc@rando a narragéo,

eram as esposas, as velhas, as feias, pois, cerd@séra ao Juiz, Gldria era
de utilidade publica, necessidade social, elevamddvel superior a vida

sexual dessa cidade de llhéus téo feudal aindaagegropalado e inegavel
progresso...” (AMADO, 1992 [1958], p. 141).

Admitir pacificamente, porém, que todo um capitwode inclusive ha
reproducao direta de falas provém do discursoetaliia personagem, parece-nos dizer
pouco. E de se ressaltar que a narracdo amadisgegeima sintaxe oracional, para
antecipar o objeto direto do verbo declarativo entou” — de modo a conduzir a leitura
para uma (falsa) impresséo de discurso do narr@dofinal do capitulo, como se vé
pelo dltimo excerto transcrito, € somente apoésodhizir a suposta fala de Jodo
Fulgéncio que o narrador apde a conjuncdo (“sedyndimndo margem a nova
confusdo entre as vozes. Em todo o capitulo, portandiscurso indireto é habilmente

manipulado para agenciar o transito entre narrag@rsonagem.

No Capitulo Terceiro deGabriela, cravo e canelaJodo Fulgéncio é
também o veiculo pelo qual a narracd@otecipa motivos do tema, adotando, tal
personagem, o carater sibilino da narrativa prcdéfpois, quando Nacib lhe comunica a
intencdo de casar-se com Gabriela, Fulgéncio kmorele sobre flores que “...séo belas
e perfumadas enquanto nos galhos, nos jardinsdhevyaara os jarros ficam murchas e
morrem” (AMADO, 1992 [1958], p. 233). Deste aforispo narrador faz titulo do
capitulo: “Das Flores e dos Jarros” (p. 227). Bt@aormente, quando Nacib vai falar a
Joao Fulgéncio sobre o adultério de Gabriela, aa/@ersonagem-texto: “Lembro. E
até lhe avisei. Eu lhe disse: tem certas floresmqueeham nos jarros” (p. 310). Apos o

que o narrador imiscui-se, em discurso indiretoelino pensamento de Nacib: “Era
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verdade, nunca tinha se lembrado daquilo. Nao idgoartancia. Agora compreendia

gue Gabriela ndo nascera para jarros, para casamemirido” (p. 310).

4.3.5 Jacinta Coroca, deocaia Grande

Jacinta Coroca, uma das prostitutasTdeaia Grande é outra personagem
do “ciclo” que merece atencao detida, por suas anées relacbes com a narracdo. Tal
como o Jodo Fulgéncio d&abriela, cravo e canelaem a semantica do proprio nome
— 0 adjetivo “Coroca” - relacionada ao papel qusedgenha na narrativa: é ela o
emblema do passado, daquilo que é antigo e sefra@gjeacido pelo envelhecimento.
Jacinta Coroca constitui-se numa versdo modernamgnina desenex no sentido
classico da personagem idosa de carater sabiohetionico, presente na comédia

plautina e na tragédia greda

Na narrativa amadiana, esta versdo feminina seé@mex comparece
pontualmente, desempenhando funcdes que a aproxid@numa voz sibilina,
conhecedora de verdades e recorrente as formulagdrésticas. Assim, numa de suas
primeiras falas na narrativa, relata o caso deaquistituta, a qual desenvolvia o oficio
por opc¢édo, tendo largado a familia “pra ir fazeida”; Coroca, em tal fala, assume tom
contrapontistico em relagédo ao interlocutor, octlir-adul Abdala, que ndo conseguia
entender casos em que o0 meretricio fosse exerauo elacdo direta com a
subsisténcia: Fadul, como cristdo maronita, considais coisas “indecifraveis”. E
entdo que Coroca relata caso de seu conhecimem@matando a fala com a
formulagdo: “O mundo € mais arrevesado do que &egeragina, seu Fadu. E o que
posso Ihe dizer, de mais néo sei” (AMADO, 1984/ D).

Posteriormente, ressurge a mesma personagem, alaCimtoca, para
novamente ajudar Fadul Abdala, agora se oferecendgem que este |Ihe solicitasse,
para cuidar do armazém durante uma viagem. Fadslrpeeende com a percepcao de

Jacinta, concluindo que “...bravura, sabedoria eémigia ndo sao privilégios dos

* Tirésias, personagem do “Edipo Rei”, de Séfodles reaparece em “As Bacantes”, de Euripides, é
um dos muitossenesda antiguidadepersonagens que todavia sdo mais encontrados na&dies de
Plauto, quando assumem vdrias tipologias, sendaumom combinacdo de comicidade e sabedoria
(Moura, 2002: _http://www.letras.ufrj.br/pgclassitfeernandamesseder.pgdf acessado em 04 de
novembro de 2008).
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machos, dos ricos e dos fortes”. E como a se paguwonfirmando: “Nao era Coroca

boa de cama e de conselho?” (p. 149).

Em terceira aparicdo na narrativa, a propria pagem Jacinta Coroca
rouba ao narrador onisciente Becaia Grandeo privilégio da narracéo, para discorrer
sobre um passado que conhecera bem - os “tempastaleno”, que viu mudarem na
regido cacaueira. A fala ndo se insere em qualdwgo, nem se faz preceder de
travessdo ou marcar-se com qualquer grifo (fonteraticiada, modo italico etc.);
diretamente, dirige-se ao(s) narratario(s), a @ointh Coroca chama com intimidade

de “comadres e compadres”:

Com meu siléncio eu lhes digo, comadres e compadies tempos de

antanho, nesta terra grapiina onde cresce a ladoutacau, a mais bela e a
mais rica de quantos no mundo se plantam e sevamlfi existia uma

decéncia de palavra empenhada, uma nobreza de h@bose fazendo

necessario o uso de papel timbrado ou a apresentdeadocumento

(AMADO, 1984, p. 413).

E importante ressaltar, a essa altura de nossenargacio, que a retomada
da narrativa por uma personagem, no plano geraido do cacau” — e, pode-se dizer,
na obra amadiana como um todo — venha justamentbegada por reflexdo sobre a
crise da “palavra empenhada”, substituida pelauiggm oficial do “papel timbrado”.
Jacinta Coroca fala com o seu “siléncio”, e eslka, fsubtraindo a posi¢cdo do préprio
narrador na enunciacdo do romance, é exemplamdadesubjacente a propria escrita
amadiana: a escrita romanesca, construcdo da dodildade burguesa, mas
remotamente em sintonia com a matriz oral, nasegedmm que teve de romper para se
erigir como forma da modernidade (BENJAMIN, 198BE novo, temos no “ciclo”
uma tensdo, esta da “palavra empenhada” com o I‘piag&ado”, que é paritaria da

tensao “narrativa oral” com“tteratura escrita”.

Jacinta Coroca sugere todas essas tensdes. Fala sitdncio e insurge-se,
em meio ao romance, contra o primado da palavr&asobre a linguagem oral; vé as
relacbes baseadas na oralidade e na confiancaue najteoria dos contratos juridicos
se pode chamar de “garantias fidejussorias” —, esicfo axiologicamente superior as
garantias formais. Como personagem, Coroca partende funcionalidade aforistica

para tomar do narrador a enunciagéo da narrativa.
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Refletindo sobre o modo pelo qual se dera a criag#dCoroca, Jorge
Amado afirma:

...no fim deTocaia Grandede repente, aparece uma velha, uma sergipana,
vinda com imigrantes, uma dessas que dirigia dadels Reis Magos. Para
mim, foi algo totalmente inesperado, nunca pretantdbduzir este episédio.
Eu estava escrevendo e de repente a velha estalecldida, ia morrer com
os que defendiam Tocaia Grande... Coisas como @&stasincapaz de
explicar, e até creio que sejam inexplicaveis. idgdo tem um lado que é

totalmente misterioso, e totalmente inexplicaval, minha maneira de ver
(RAILLARD, 1990 p. 301).

Ora, a fala autoral, consonante com toda a recdsa fmrmulacdes teoricas
a criacao literaria que marca o percurso de Amgdarda, entretanto, estreita sintonia
com o conceito bakhtiniano de obra polifonica, sallo quando o romancista diz, a
respeito de Jacinta Coroca: “...de repente a vefltava 14, decidida”. De fato, no
romance polifénico, o autor-criador “...deixa qas personagens] se manifestem com
autonomia e revelem um outro ‘eu para si’ infiretcnacabavel” (BEZERRA, 2005, p.
194). E o que parece acontecer na narratival amia Grande com a tomada da
enunciagdo pela personagem Jacinta Coroca; maartia ¢goo trecho anteriormente
citado, a enunciacdo vai sendo sutilmente reivadicpelo narrador extradiegético, o
qual reassume o discurso como se dialogasse cems@jagem, concordando:
Muita coisa mudara, por fora e por dentro, desdeelagontem quando se
cruzava a estrada de bacamarte em punho e a apmfigutre os lordes e os

valentes era moeda preciosa e acreditada. Agoradanamtra gente
(AMADO, 1984, p. 413).

E prossegue o narrador, na retomada da narracéoa &gcalizando a
personagem Natario da Fonseca, mas mantendo redacéonsequencialidade logica

com a fala inicial de Jacinta, inclusive pelo uad@mula “comadres de compadres”:

O rosto de Natério, pedra adusta, ndo deixava gemeser 0s amargos
pensamentos, ndo refletia a dor da auséncia de tpraramante e afilhada,
guase filha. Mas as comadres e os compadres,noatempadrio nascido da
diaria convivéncia de homens livres, conheciamalltéscurso, o manifesto e
o siléncio.

Acontecesse 0 que acontecesse, honraria a palawanbada, tacita e
subentendida, cumpriria 0 compromisso assumido rmgetdria das
conjunturas e das ocorréncias, as grandes e asnmExjas bem-aventuradas
e as malditas, a alianca celebrada pela vida (AMALEB4, p. 413).

Ao término desse pequeno capitulo polifénico, j@ s&notam as marcas do
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primeiro paragrafo da elocucdo de Jacinta, comos@ do gerundio (“...ndo se
fazendo...”); bem ao contrario, véem-se, agoracasaestilisticas incompativeis com a
personagem de extracdo popular, como a construgdapestos (“O rosto de Natario,
pedra adusta”; “...as comadres e os compadre®rrfratcompadrio...”; “...a palavra
empenhada, tacita e subentendida...”), ou a engawr#&riadica: “o discurso, o

manifesto e o siléncio”.

O discurso indireto livre domina o ultimo paragrafmom o narrador
sutilmente retomando a dic¢do, apos ter focalizedpensamentos de Natario. Tal uso
do discurso indireto livre representa a transic@cessaria para o capitulo seguinte de
Tocaia Grande,quando a narracdo reassume maior distanciamentoeEmao as
personagens. Por ser estratégia recorrente doo*cidizendo muito da relacdo do
narrador com as personagens, o roteiro particadisicurso indireto livre merecera

atencdo detida no iteh4 deste Capitulo.

4.3.6 Historiadores e personagens secundariosAenescoberta da América pelos

turcos

O narrador deA descoberta da América pelos turcgsraticando a
onisciéncia limitada ao ponto de vista das persemagnigrantes, acentua o efeito de
sentido do foco adotado com reiteradas limitacoesréacao, que assim recai num
plano de incertezas e possibilidades. O carateriguobpropositadamente buscado
parece ecoar a narracdo do primeiro capitulo deelapw\que se detém sobre os

desacordos entre historiadores a propésito da beseoda América:

Outros papéis, outras testemunhas, os espanhaienmgbva-se 1a saber quem
tem razdo, carimbos nos papéis se falsificam, camyme testemunhas com
vil metal. Se o0s espanhdis merecem pouco crédigmosiainda 0 merecem
os italianos, como se comprova facilmente com aridg de Vespucci. E dos
vikings, que dizer? Muito atrapalhada, a Descol@téADO, 1992, p. 4).

O dissenso é a oportunidade de que se vale o parpagla tecer a sua versao
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possivel, a dDescoberta da América pelos turcos seja, 0s eventos da narrativa que, de fato,
nada tém a ver com a historia oficial e conduzgralavra “descoberta” a sentido diverso — ndo
o do apossamento de territério estrangeiro, mas tibridizagdo cultural pela imigragéo.
Fazendo eco aquele primeiro dissenso entre hidtoga, o narrador prossegue semeando a

narrativa de incertezas:

Nunca se soube dos termos precisos da conversatabukda naquele
crepUsculo itabunense entre Raduan Murad e o jokdib Burad.(...).
Alguns afirmaram que o coldquio, tendo comecadoaesbe, terminara em
portugués; outros garantiram exatamente o confr@imado em portugués,
prosseguira em arabe — lingua alias que Adib, dadoiasileiro grapiina,
falava conscienciosamente mal” (AMADO, 1992, p..72)

A seguir, 0 narrador passa a registrar a “versais gorrentia”, contudo
sem tomar partido — “nem por isso digna de fé"7¢). E encerra o capitulo semeando
novas interrogacoes: “Muita coisa se diz e se cteméuxico e patranha, nada mais” (p.
82). Tal posicdo ambigua do narrador € retomadéaaio final da novela, quando, a
propésito de outros episddios narrados, reenviarmtario para a duvida: “Nunca se

soube com certeza” (p. 169).

Desse modo, deslizando entre opinides contradg6on narrador dé
descobertapassa da babel (real) de historiadores para a l{beionalizada) das
multiplas versfes para um mesmo enunciado narrat@imcando-se na posi¢do de
guem sabe tanto quanto as personagens secuntEmagm elas, em maioria, “turcos”.
Assim, o narrador logra o efeito humoristico quesggue desde a nota de abeffiir@o
tempo em que também glosa o fato historico da hesta da Ameérica, acentuando o
carater impreciso da historiografia oficial, ndono® questionavel que a propria ficcdo

literaria.

E preciso situar, contudo, que o recurso da dms@ limitada, com
énfase numa suposta contradicdo de versdes, ess&nfg no conjunto da obra
amadiana desd& morte e a morte de Quincas Berro D’agsando também usado em
Tenda dos Milagree emTieta do AgresteAssim, trata-se de estratégia narrativa
incorporada ao “ciclo do cacau” pelo autor, queesedvolvera em obras de tematicas
diferentes, a margem do chamado “ciclo”.

0 “Espero que os leitores se divirtam” (AMADO, 1992 XVIII).
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4.4Do discurso indireto livre ao discurso estilizadpiando a narracdo assimila as

personagens.

Outro recurso desenvolvido e aprimorado no “ciagdocdcau” € o chamado
discurso indireto livre, estratégia da narrativdalas pela qual a narracao se imiscui na
caracterizagao de personagens. No discurso indive¢o “o narrador assume a voz das
personagens” (GENETTE, 1972, p. 172).

Sintaticamente, o chamado discurso indireto livreatcado pela auséncia
de verbo declarativo, pelo uso do pretérito imperfelos verbos principais e pela
omissdo das conjuncfes integrantegie(ou sg; sdo mantidos os déiticos, as
interrogacdes diretas e os tracos interjetivospressivos (REIS E LOPES, 1988). O
discurso indireto livre esta, portanto, a meio cdri entre a reproducdo direta e
dialogal das falasd{egeseno modo imitativo oumimes&) e o discurso indireto
(diegesesimples ou narrativa pura), a0 mesmo tempo em @ieam da mera
combinagdo dos dois mododiggesemista). Os antigos ndo conheciam o discurso

indireto livre, que é conquista da Modernidadeaddd do Século XIX (REIS E
LOPES, 1988).

O uso do discurso indireto livre pressupde intirdalantre narrador e
personagens, afastando a suposta objetividade tiémtia plena. O narrador
compromete-se com as personagens, ao penetraa-kmssciéncia. No caso do “ciclo
do cacau”, ndo raramente ocorre a passagem dorgbsaudireto livre ao discurso
estilizado, quando, levada a extremos a assimilde&opersonagens pelo narrador, a
propria narracao, imbuida do Iéxico e do imagindde personagens, passa a falar com

tais paradigmas, mas sem que se trate propriardentarrativa de falas.

Em Cacay predomina o discurso direto ou relatado, coméepeeGenette
(1972), forma mimética por exceléncia. Com longasspgens dialogadaSacay de
certo modo, trai a verossimilhanca exigida peldgémsdo narrador autodiegético, pois

®1 Na utilizacdo dos termasimesee diegese da expressdmarrativa pura”, faz-se a correspondéncia
com o sentido que Ihes é dado por Platédo, no Livda Republica.
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a fidedignidade na reproducéo tdo numerosa dosgtislse mostra incompativel com a
narrativa autodiegética, assim como a polimodaédid se mostrafa O discurso
indireto livre € utilizado com parcimonia eGacay em decorréncia das “simpatias” e
“antipatias” do narrador ideologicamente comprodeti‘Ficaram olhando. Como era
grande a casa do coronel... E morava tao pouca geh{AMADO, 1992 [1933], p. 4).

Em Terras do Sem Fino discurso indireto livre ja aparece como uma das
principais estratégias da narracdo: € utilizada, @eemplo, para caracterizar 0s
pensamentos de Ester em relagdo ao marido, o ¢dfongcio da Silveira: “Noites em
que Horacio saia na frente dos homens para exgsdagtnadas! Certa vez, depois dele
partir, Ester se encontrou imaginando a morte dead¢im. Se ele morresse...”
(AMADO, 1992 [1943], p. 61); mas também ha discurstireto livre em relagdo as
antigas colegas de turma de Ester: “Recordou-¢€icia. Onde andaria ela?” (p. 54); o
discurso indireto livre ainda vai caracterizar diferenca de Horacio em relacdo a
propria fama na regido que dominava: “Agora o cerena chefe indiscutido da zona, o
maior fazendeiro dali, e imaginava estender suasastepor muito longe. Que
importavam as historias que contavam sobre ele”4p Outros muitos exemplos de
discurso indireto livre podem ser encontradosTemas do Sem Fimmas ficamos aqui

nas transcricoes.

Em S&o Jorge dos Ilhéus recurso € largamente utilizado, compondo uma
estratégia a mais nas muitas focalizacées opepalasarrador dessa obra. De resto,
porém, ndo se observa qualquer peculiaridade nal@securso, em relacdo a pratica
gue se Vvé ja emerras do Sem Fingendo pela extensdo, que muitas vezes corresponde

a paginas inteiras d&io Jorge dos llhéus.

Em Gabriela, cravo e canela discurso indireto livre ganha contornos
especiais, sendo o0s pensamentos da personagenipaglrinGabriela, fortemente
ritmados ou mesmo rimados, aproximando-se o textopmsa do verso de medida
curta, o que remete ao carater de sintese dosogéder que se reveste 0 género
romanesco (BAKHTIN, 1993). Vejamos dois exemplosuso peculiar do discurso
indireto livre emGabriela, cravo e canelal) discurso indireto livre vazado em rimas
internas de verbos no infinitivo: “Que beleza os péqueninos no chao a dancar! Seus

pés reclamavam, queriam dancar. Resistir ndo pditiaguedo de roda adorava

%2 vide seca®. desta Dissertacéo.
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brincar” (AMADO, 1992 [1958], p. 226); 2) discursadireto livre ritmado, com
marcacdo de redondilha menor, a partir da apoéstfdfédo tinha ela de visitar as
familias de llhéus? Ficava sem jeito, vestida dia seapato doendo, em dura cadeira (p.
289).

Com tais construcdes, o narrador amadianGaleriela, cravo e canelaai
na contramao do chamado mondlogo interior, poiscudso indireto livre que pratica,
ritmado e até rimado, opde-se a pretensastaam of consciousnegsois estetiza e
liriciza 0 pensamento, ao contrario do recursogest circulagdo por James Joyce, que
pretende surpreender o pensamento na forma — snpaste — “espontanea’. Genette,
na obraDiscurso da Narrativachama a atencéo para o fato de que o discursetodir
livre e o0 mondlogo interior, apesar das possiveisethancas formais, distinguem-se
significativamente, pois, no primeiro, as instaacte personagem e de narrador se
confundemenqguanto que, no segundo, o narrador dilui-semetfsonagem substitui-se-
lhe” (GENETTE, 1972, p. 173).

Importa observar, ainda, gqugabriela, cravo e canelado estabelece a
linha reta que vai do discurso indireto livre paraiscurso estilizado; o narrador, de
fato, retoma o Iéxico e as opgOes estilisticasededsscurso, apos a representacdo dos

pensamentos das personagens.

E Tocaia Grandegue permite, no conjunto do “ciclo”, o transitodiscurso
indireto livre para o discurso estilizado. O IéxeEm® imaginario das personagens séo,
via de regra, assimilados pelo narrador, como seav@assagem abaixo transcrita, que

narra a chegada do grupo de imigrantes sergipanqgsal faz parte Jacinta Coroca:

Nas estradas e atalhos cruzavam-se bandos de h@wens ou na forga da
idade, casados e solteiros. Tomavam o rumo doaathia, abandonando
0os campos feudais, as pequenas cidades mortagsapleancavam a idade
da razdo ou quando perdiam a Ultima esperanca dentear trabalho e

pagamento.

Adeus, meu pai, minha mae, me botem sua béncdogrvacar em Itabuna.
Adeus, mulher e filhos, vou na frente ganhar dimh&m Ilhéus para a
viagem de vancés. Nos alforjes e nos coracgdes e@mubreves contra
febres e mordidas de cobra, lembrancas e consédtoes, queridas, lagrimas
e solucos. (AMADO, 1984, p.195)

O discurso estilizado, assim como o entende Gerfettea forma extrema

de mimese de discurso, em que o0 autor ‘imita’ apgusonagem ndo somente no tecido
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dos seus dizeres, como também nessa literalidgoebidlica que é a dpastiché
(GENETTE, 1972, p. 182). E 0 que se vé na passageocaia Grandeacima
transcrita, quando a narracao assimila o léxicopgasonagens, inclusive fazendo uso
da corruptela “vancés”. Antes, os vocativos — “npaiy, minha mée” —, bem assim a
oracao introduzida por obliquo atono — “me botenjd faziam concentrar na narracao
o discurso das personagens retirantes, gerandeito éh estilizagédo que, elocaia
Grande,ainda se desenvolve em outras possibilidades, as,guontudo, ultrapassam

nossos objetivos presertes

Em A descoberta da América pelos turcadtima obra do “ciclo”, o
discurso indireto livre reaparece sobretudo na #odm frases interrogativas, sem que o
narrador prossiga muito além na representacdo tk@rso interior das personagens.
S&0 os casos dos excertos: “Verdade ou intrujice@ué Murad era imaginoso,
inventivo, e, quanto a escruapulos, ndo os cultivégxdADO, 1992, p. 5); “Adma se
desenvolvera em bigode espesso. Injusticas dod=2wuem a culpa?” (p. 41); “A
condicdo modesta facilitaria a realizacdo dos espenN&ao fosse assim, como fazé-lo
aceitar a feidra por boniteza, o amargor por pai@iefl (p. 42); “Raduan Murad sorriu
com bonomia ao ouvir 0 singular comentario: quam@s pensariam 0 mesmo sem
ousar dizé-lo?” (p. 77); “Mas como pudera enteradéd ele préprio, Sante, comecara

por dizer que os interlocutores dialogavam em ®ir¢p. 82).

Como se observa, o narrador do ultimo livro dol&iopta por estabelecer,
ao final de dada focalizagdo, alguma proximidade @s personagens, arrematando
com frases interrogativas que podem ser destas mardacdo; em outros casos, a frase
interrogativa é precedente, fazendo-se seguir clifacdo. Em ambas as situacoes, 0
discurso indireto livre faz-se concentrar nos mawennterrogativos, estratégia que
confere a pequena narrativa de descobertaum perfil de incerteza, de histéria

imprecisa ou lacunosa, a ser constantemente pridarqlio narratario/leitor.

4.4.1 Consideracfes gerais:

4.4.1.1Discurso indireto livre e modernidade da narragéadiana.

%3 Referimo-nos as estilizacdes parddicasToeaia Grande,sobretudo as que ironizam o discurso
juridico oficial, o que ultrapassa nossos objetivosnomento.
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O uso do discurso indireto livre, no “ciclo do cataimpde refletir a
respeito do lugar da narragcdo amadiana na tradigéo modernidade literaria. A obra
de Jorge Amado, largamente ignorada quanto adéggtasa de circulacdo de sentido,
mereceu, por exemplo, a assertiva de ter passadoltime pelas demais experiéncias
da prosa moderna, ancorada como estava em um nmdéiconvencional de narragéo
regionalista” (BOSI, 1970, p. 456).

Ora, como sustentar esse tipo de afirmacéao seraiercpeculiar caminho

trilhado pela narragdo amadiana com o discursoatwdiivre?

Conforme Genette (1972), o discurso indireto l@raquisicdo da narrativa
moderna e fundador de ambiguidades. Assim, quaodgtatamos que o discurso
indireto livre esta ausente @acaumas que, aparecendo no “ciclo” drarras do Sem
Fim, desenvolve-se er8do Jorge dos Ilhéus consolidada-se e@abriela, cravo e
canelg decorrem, necessariamente, consequéncias deasstatagdo. E ndo se pode

atribuir a auséncia primeira exclusivamente agieaite dominio técnico do escritor.

Desconhecendo ambigtiidaffeso romance monolégico que @acau
mostra-se incompativel com o discurso indiretoelivque pressupde a busca da
alteridade Terras do Sem Firjd comporta o recurso, e o livro seguirB@o Jorge dos
llhéus,embora se pretenda programatico na nota de ahanmizabre méo da conquista
técnica: o projeto de continuidade enirerras do Sem Fine Sdo Jorge dos llhéus
obriga, por exemplo, a retomada de personagensatedb primeiro no segundo, como
€ 0 caso do coronel Horacio, para quem a narracaorjquistara o traco da alteridade,
empatia que ndo se coaduna com o0 maniqueismo ngicwideCacay onde a figura
do coronel aparece destituida de qualquer carateraho. E € bem por meio do
discurso indireto livre que o narrador traz de aradt velho coronel Horacio, numa
passagem que, tratando da relagdo entre o homderra,abem vale como metafora da
propria narracao: “Seu mundo tinha os limites d&s $azendas, mas ah!, neste mundo
s6 ele mandava, s6 ele era obedecido, s6 suanlwa diutoridade” (AMADO, 1968
[1944], p. 273).

Assim, quando ao “ciclo” se sonabriela, cravo e canelaodas essas

% Fora o recurso algo simplista de certas ironiasiaco do nome da fazenda de cacau — “Fraternidade”,
nao se pode dizer que o primeiro romance do “cicldtiva a imagem literaria ambigua.
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conquistas ja estdo acumuladas, o percurso daatlerja esta a meio caminho. Neste
livro, como vimos, o discurso indireto livre condap discurso estlizado, o que
redunda, posteriormente, na polifonia @ecaia Grande Vimos também que o

monologo interior estd ausente @dabriela, onde o narrador estiliza e liriciza o
pensamento. E possivel tentar concluir, na marcteavgi do discurso indireto livre

para a estilizacdo dabriela, cravo e canelacom recusa ao mondlogo interior, por
certo “passadismo” da narracdo amadiana, que asdiaria as costas a vanguarda.
Sustentamos, contudo, que o espaco psicolégicoté pe indeterminacdo do romance
de Jorge Amad8 — indeterminacdo consciente e expressa pela Barrapncepcao

literaria manifestada en@Gabriela, cravo e canele que responde pelo caminho

escolhido pelo narrador, qual seja, o da estilzagéa polifonia.

No texto de Jorge Amado, o narrador confunde-seaopersonagens, mas,
no extremo da simbiose, ndo pretende sobranceitanepresentar os pensamentos
como eles de fato ocorrensuposta “desordem” que a vanguarda do fluxo de
consciéncia pressupde haver — e representa, pompéxecom a elipse de sindetos. Ao
atingir o maximo do discurso indireto livre, o passeguinte do “ciclo do cacau” é
desenvolver a estilizacdo e galgar a polifonia, ctaninta Coroca assumindo, em

primeira pessoa, a narracao extradiegética.

Por fim, a tessitura lacunosa Aedescoberta da América pelos tur@®®
arremate desse caminho que passa pelo romancenpmif Na ultima obra do “ciclo”,
cabe ao leitor preencher os vazios. Ao leitor ggeatn as interrogacdes; é ele a quem a
narracao parece solicitar constantemente. O “ceg#ofompleta — e busca o ultimo pilar

da instituicao literaria: o leitor, derradeiro Novinndo.

4.4.1.2Discurso indireto livre e responsabilidade do rdora

Outra reflexdo que se impde quanto ao uso do disdndireto livre na obra

hY

amadiana é a que diz respeito a responsabilidadead@dor. A dificuldade de
localizacdo dos narradores tem relacdes com a &mghgacdo pos-moderna sobre a

% Desenvolveremos melhor a esse tépicdbeMarracéo e Espaco
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propria natureza da subjetividade” (HUTCHEON, 19p1,29), mas nem sempre é

entendida nesse contexto.

A relacdo entre irresponsabilidade da voz narra¢iva uso de recursos
técnicos esteve na base das consideragfes de @/Himjueira Galvdo sobre o narrador
amadiano. Assim, quando finalmefite “contador de histérias” mostrava-se senhor de
um recurso expressivo — o discurso indireto livré&alvdo escreve que: “Eles [os
romances de Jorge Amado] sdo narrados sem queubhmjaarrador, por uma voz
misteriosa que flui ndo se sabe de onde” (GALVAGYE, p. 18).

De fato, o narrador amadiano € escorregadio e assvparece fugir a
qualquer tentativa de isola-lo. Mas, se concordaocons Galvdo quando conclui pela
fluidez, ndo podemos dizer o mesmo das premissagweaciocinio, quando fala em
irresponsabilidade: “Esta arma estilistica de qugel Amado tdo bem se sabe servir, 0
discurso indireto livre, permite a seus escritosrrasponsabilidade” (p. 18). Ao
contrdrio, sugerimos pensar a narracdo amadiana @m sintonia com @u da
modernidade literaria: cingido, disputado ao megermpo pelo narrador e pelas

criaturas da narrativa — como supomos decorrepdsas analises anteriores.

N&o se pode, ainda, negar o necessario deslocamiemscrita romanesca,
seu carater dialégico e principio de exterioridadescrever literatura implica
conhecimento do Outro, principio esteticamente tiecda que dirige a relagéo
autor/heréi. Para Faraco, em comentario ao penganten Bakhtin, “mesmo que o
escritor coloque idéias na boca do herdi, ndo sads rsuas idéias porque estao
precisamente na boca do heroi e se conformam amdeu(FARACO, 2007, p. 41). A
essa Ultima posicdo filiamos nossa compreensadtef@rio e, por conseguinte, da
categoria do narrador. Assim, a rasureen@nunciada pela narragcdo amadiana — e que
bem se manifesta no discurso indireto livre — n@gedser tomada em termos do
maniqueismo responsabilidade/irresponsabilidades era termos de conquista da
alteridade.

A critica foi escrita a propésito do roman€ereza Batista, cansada de guef&MADO, 1987
[1972]), mas os termos s&o gerais em relacdo aatotiea de Jorge Amado.
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5. NARRACAO E ESPACO

5.1 Generalidades.

No ensaioA ficcionalizacdo do espaco geografico em Suor,Jdege
Amadgq Judith Grossmann (1993) de certo modo estabaléase para o entendimento
do percurso de toda a narracdo amadiana no tratiardenespaco. Embor@uor se
ambiente na zona urbana da cidade de Salvador eatanpela narracdo amadiana de
“Cidade da Bahia” —, a linha de pensamento que sBrasan desenvolve pode ser
aplicada a nosso objeto de andlise — o “ciclo dawa Isto porque, neste conjunto de
romances, a semelhanca do que ocorr&ean o espaco é tematizado, como reconhece
a ensaista em relacdo aquele livro: “O espaco rat@stl na obra de arte literaria,
porque ela é espaco. O espaco, por sua vez, paonteEr-se mais ou menos
tematizado, e er8uorele € o proprio tema” (GROSSMANN, 1993, p. 15).

O mesmo se da com o “ciclo do cacau”, o que, atl&spensa, de nossa
parte, um possivel capitulo intitulado “Narracddematicas”. O fato foi ha muito
reconhecido pela critica brasileira; mesmo Alvairss|.que sempre dispensou juizos de
valor negativos em relacdo a obra amadiana, entrek@acdo espago/tematicas no
“ciclo do cacau”, o que faz como uma espécie deates: “O Sr. Jorge Amado
encontrou nas fazendas de cacau e nas situac@eadigio cacau os seus melhores
temas, aqueles que se acham mais préximos do seper@mento e das suas
tendéncias” (LINS, 1963, p. 245). Mas, além daserfdas de cacau, € preciso
acrescentar que as cidades de llhéus e Itabunasruezes sdo a grande temética da

narracao.

Das seis obras do “ciclo”, quatro ja trazem, diretate referida desde o
titulo, a espacialidade geografica a ser tematiZbelaas do Sem Firé o proprio dado
espacial do latifundiodSao Jorge dos Ilhéusm o nome da antiga capitania hereditaria
onde posteriormente se ergueria a cidade de llle@$pcaia Grandeo proprio titulo
também traz o nome do lugar que tematiza, masadess tallocus ndo corresponde
nem a llhéus, nem a Itabuna - as duas cidadesaggi&abriela, cravo e canela

servem de cenario as narrativas do “ciclo”. E, depbte Tocaia Grande a obra
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intitulada A descoberta da América pelos turcgsialmente remete a espacialidade

desde o titulo.

SobramCacaue Gabriela, cravo e canelamas a metonimia responde pela
auséncia aparente: ébacay o “fruto da terra”, em lugar da propria terra; &abriela,
dois frutos da terra, apostos ao nome da persontigém em remissdo ao que O
narrador chama de “modinha da zona do cacdnclieiro de cravo,/ a cor de canela,/
eu vim de longe/ vim ver Gabriel§AMADO, 1992 [1958], p. 8).

Diretamente ou com o0 recurso a metonimia, em me¢exéa logradouros
historicamente conhecidos ou obtendo instigantamesoficcionais, 0 espaco, na
dimenséo de espaco fisico, estd portanto preseate as titulos nas obras do “ciclo do
cacau”. Isso € mais uma sinalizacao das intimagdes entre a representacdo espacial
e as respectivas tematicas. Mas, seguindo aindatewar de Judith Grossmann,
vejamos, inicialmente, o espaco estrutural — pasasequéncia, compreendermos o

espaco tematizado.

5.2 O espaco estrutural

5.2.1 Caracterizacao do espaco fisico ctmposde comeco do “ciclo”.

Todos os seis romances que compdem o “ciclo dataedéem-se ddopos
de comeco, candnico para a literatura (REIS E LORES83), que € a caracterizacédo do
espaco fisico da acdo. Assi@acautem o primeiro capitulo intitulado “FAZENDA
FRATERNIDADE”, com descri¢cdes da casa do proprietéural Manuel Misael de

Souza Telles, em meio a didlogos dos “alugadosfaiandas.

Em Terras do Sem Fima caracterizagdo do espaco cotopos de

comeco da narracdo também ocorre ja no primeirfiutapeste intitulado “O navi§”,

®” Observa Antonio Candido que o comecoTaégras do Sem Fimemete a uma “obsessdo” da obra
amadiana: “O mar penetra elbiaba,e dai por diante ndo lhe é mais possivel livradessua obsesséo.
(...) Terras do Sem Fimmomeca por um epis6dio maritimo. O mar é o prefontba drama do cacau”
(CANDIDO,1992, p. 51).
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no qual se narra a viagem do capitdo Jodo Magathdiégus. Por meio dponto de

vistada personagem, a narracao descreve o porto degparda cidade de Salvador:

O capitdo Jodo Magalhdes encostou-se na amurada e easario de
construcdo antiga, as torres das igrejas, os tethadgros, ruas cal¢adas de
pedras enormes. Seu olhar abrangia uma variedaidthddos, porém da rua
s6 via um pequeno trecho onde ndo passava ningbém.saber por que,
achou aquelas pedras, com que maos escravas healigado a rua, de uma
beleza comovente. E achou belos também os telhslpes e os sinos das
igrejas que comecavam a tocar chamando a cidadésal para a béncéo
(AMADO, 1992 [1943], p. 19).

Assim, a partir de focalizagcdo na personagem qugrampara a zona
cacaueira, inicia-se a narrativa Berras do Sem Firao mesmo tempo confirmando o
toposde comeco literario da descricdo de dado espaco,fis valendo-se da estratégia
do ponto de vista- a qual, conforme Reis e Lopes (1988), constitiia das categorias
narrativas que mais decisivamente interferem naeseptacdo do espaco” (p. 206).
Filtrada pelo olhar da personagem, a cidade deaBaitvavulta em historicidade, seja
pela énfase no trabalho escravo do passado, dejaghigiosidade ainda presente ao

tempo da ac&o romanesca.

O recurso dgonto de vistese reelabora na obra seguirf@o Jorge dos
llhéus Agora, o narrador, que pretende efetivar cherras do Sem Finuma
sequiénci¥, opta por outra viagem, esta de avido, a quabjffetuniza descricdes da
cidade de llhéus, a partir do alto — sob o olhapeimonagem Carlos Zude, exportador
de cacau. O capitulo tem 0 nome de uma alcunhbnéles| - “A Rainha do Sul”’ - e o
contraponto que estabelece cdrarras do Sem Fim éigno de mencéo: no livro
anterior, um navio; agora, um avido. Assim o(syadur(es) como que simboliza(m) o
incremento econdmico da zona cacaueira, a partirpassivel gradacdo a ser

reconhecida no incremento tecnolégico dos meidsatisporte.

Importa observar, ainda, que a narracdo B0 Jorge dos Ilhéus
manifestamente sequencial desde a nota de abddmrag encabecar pela conjuncéo
coordenativa “e”: “E, de repente, o0 avido desviauata para o sul, e a cidade apareceu

ante os olhos do viajante”. Tal opcdo, de comecoodwance por um sindeto, faz com

% A importancia do projeto de sequiéncia exige citais uma vez, os termos da nota de abertuB#de
Jorge dos llhéus“Em verdade este romance e o anteribgrras do Sem Fimformam uma Unica
histéria” (AMADO, 1968 [1944], p. 13).
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que a leitura pressuponha a “oracdo coordenadariant metafora do romance

precedente Ferras do Sem Fim

Em Gabriela, cravo e canel&mbora a narracao se inicie com referéncias
temporai§’, estas se articulam, ja& nos primeiros paragrafogrimeiro capitulo, &
caracterizacdo do espaco, avultando, nesse mordentmmeco da narrativa, ndo o
aspecto temporal, mas o espacial. La estd o najrapos a representacdo de um
dialogo entre fazendeiros: a narracao se realizeoammentario, espécie de viozoff
articulada em discurso indireto. Em dado momertbrepdem-se oracdes coordenadas
reduzidas de gerundio, nas quais a narracdao logmcsenbe de representar 0(S)
espaco(s):

Falavam da safra anunciando-se excepcional, a aupger longe todas as
anteriores. Com os pre¢cos do cacau em constarde sidiificava ainda

maior riqueza, prosperidade, fartura, dinheiro dord...) novas residéncias
para as familias nas novas ruas recém-abertas,srivéuxo mandados vir
do Rio, pianos de cauda para compor as salas, jas leortidas,

multiplicando-se, o comeércio crescendo, bebida ecmiv nos cabarés,
mulheres desembarcando dos navios, 0 jogo campeawsldares e nos

hotéis, o progresso enfim, a téo falada civilizag@dADO, 1992 [1958], p.
15).

Em Tocaia Grandep espaco € usado também camposde comeco; mas,
como dois sdo os “comecos” dessa narrativa, psi sdo acionados pela narracao.
Primeiro, abre-se o romance com referéncia afhetnoracdes dos setenta anos da
fundacao de Irisopolis e dos cinglenta de sua gheva cidade, cabeca de comarca e
sede de municipio” (AMADO, 1984, p. 9). E de seabar, ainda, a denominac¢ado
burgo ficticio, que a narragdo amadiana adiantdarese se chamar Irisépolis,
conforme o discurso oficial, por ser “... comunieathscida do arco-iris em longinquo
dia de bonanca, de paz e fraternidade entre osns3r(®MADO, 1992 [1984], p. 10).

O “segundo comeco” da narrativa @lecaia Grande apds a interrupcao,
pelo narrador, do relato das “comemoractes” doeas@rio de Irisdpolis, € o capitulo
intitulado “O lugar”, que se abre com o0 seguinteiqud: “Antes de existir qualquer
casa, cavou-se 0 cemitério ao sopé da colina, mgemaesquerda do rio” (AMADO,

1984, p. 15). Como se V&, renova-seoposda caracterizacdo do espaco fisico. Em

% De tempo cronolégico: “ano de 1925"; de tempacéisiestacdo das chuvas” (AMADO, 1992 [1958],
p. 15).

0 Sobre as implicacbes da denominacéo de Irisépelisetemos a.6 desta Dissertacao.
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momentos posteriores da narrativa, o narradornatarmuitas vezes a esta fala inicial,
caracterizadora do espaco, reiterando lagos irgedeoverossimilhanca — tal como
ocorre, por exemplo, no seguinte trecho: “...evarlam ao primitivo cemitério onde
cresciam mamoeiros, touceiras de bananas e amadr@itangas cor de sangue”
(AMADO, 1984, p. 191).

Quanto a ultima narrativa do “cicloA descoberta da Ameérica pelos turcos
€ possivel afirmar que também ndo se desvitodosde abertura com descricdo de
espaco fisico. Alias, sendo narrativa excedenfeodaia GrandeA descobertga tem o
proprio toposreferido no romance-matriz, pois, quando o namalol ocaia Grande
remete a histéria dos “turcos”, deixa claro querittigo parando narrar foi bem de
natureza espacial: “Histéria dos principios do iatramenosprezada na cronica de
Tocaia Grande pois o0s seus lances decorreram baon#ateria sido narrativa curiosa e
picaresca (...) — mas é tarde demais para contgAMADO, 1984, p. 418). Atente-se
para a justificativa que a narracdo aciona: expardastoria da crbnica de Tocaia
Grande *“...pois 0s seus lances decorreram em kdbuBu seja, a rigorosa
espacialidade do romanckocaia Grandeé motivo suficiente para a atividade de
selecdo do narrador, que escoima qualquer histori@lata, mas com espacialidade

diversa.

No texto deA descoberta da América pelos turcas novo narrador
caracteriza o0 espaco ainda no primeiro capitulayusd se inicia o relato da viagem de
Imigracdo dos “turcos” Jamil Bichara e Raduan Mursgsim, convivem referéncias ao
lugar de partida — “...do Médio Oriente, das mohgsnda Siria e do Libano” (AMADO,
1992, p. 4) — com referéncias ao lugar de chegadaas terras do sul do estado da
Bahia, onde se estabeleceram a pelejar, eram eaqotlo cobertas de mata virgem,

apenas se iniciava o plantio de rogas, a constrde&@asas” (p. 8).

Entre Cacau(AMADO, 1992 [1933]) e aA descoberta da América pelos
turcos portanto, aoposde abertura com caracterizacdo de espaco fisicordema,
fato que sugere a filiacdo da narracdo amadianajt@slmente, as concepcodes

tradicionais de construcdo do romafice

I Também o tratamento do tempo cocamleia causalconforme afirmamos no Capitulo 2 — Narracéo e
Tempo, pode conduzir a mesma concluséao.
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5.2.2 Toponimos usados como divisdes exterioresloias.

Usar topbnimos como divisdes exteriores das obsagdés, capitulos,
partes etc.) é outra estratégia da representatgi@ria do espaco que, ainda se
relacionando com a estrutura romanesca, ja apa@otdudo, para o caminho da

tematizagdo. O “ciclo” é recorrente nesse recurso.

Assim, vemos, emCacay capitulos que se nomeiam “Fazenda
Fraternidade” (AMADO, 1992 [1933], p. 1-6); “Pirdhgp. 41-51) e “Rua da Lama”
(p. 52-57), os quais seccionam a narrativa conosutiue se intitulam com referéncia a
personagens ou tematicas. Eerras do Sem Finvemos o mesmo procedimento, com
capitulos agrupados em secfes que se intitulamexamnplo, “A mata” (AMADO,
1992 [1943], p. 44), “O mar” (p. 165), ou mesmo $&gdo de cidades” (p. 118). Em
Sao Jorge dos llhéus primeiro capitulo da primeira parte se intitt#a‘Rainha do
Sul” (AMADO, 1968 [1944], p. 19), alcunha da cidadie IIhéus nos tempos aureos da

lavoura cacaueira.

Gabriela, cravo e canelaonstitui-se em excecao: as divisdes internas nao
comportam mencédo a topbnimos. A obra é estruturdbrdividida em quatro grandes
capitulos, agregados em duas partes: na Primeite, Rs capitulos “O langor de
Ofenisia” (AMADO, 1992 [1958], p. 13-88) e “A so#id de Gléria” (p. 89-148); na
Segunda Parte, os capitulos “O segredo de Malv{pa’151-235) e “O luar de
Gabriela” (p. 237-358). A narrativa é ainda fragida em cada um dos capitulos, com

entrechos que s6 eventualmente mencionam topémentikilacao.

A “pausa” no procedimento, contudo, vai-se sefjoitaia Grandeobra na
gual as divisdes internas se fazem sempre conérglas ao desenvolvimento urbano
(“ponto de pernoite”, “arruado”, “lugarejo” etc.)A sequéncia de topbnimos €
reelaboracdo do procedimento utilizado @acau até Sdo Jorge dos Ilhéu que
reinsere Tocaia Grandenum projeto literario que ja fazia o transito entreque
podemos chamar, esquematicamentepresentacdo da formae forma da

representacaoSendo, vejamos:

Em Tocaia Grandea narracdo avanca dos topbnimos para os geastiliso

adjetivos que remetem a origem e/ou ao pertencongfd objeto de comentario do
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narrador, o qual afirma e retruca a si mesmo, etdie capitulos. Ao terminar o

capitulo 2 da parte intitulada “O arraial”, a ngé@a assevera:

...com o acréscimo das trés estancianas, a cadammm em cada canto, em
Tocaia Grande, quem por ali passasse cruzava cargtémida, as barrigas
pejadas, anunciando aumento do nimero de tocamatos (AMADO, 1984,
p. 284).

Mas, nas primeiras frases do seguinte capitulo Bamador retoma o
gentilico, para questiona-lo:
Tocaianos? Para abrilhantar com o tépico erudito redato dos
acontecimentos, o enredo dos problemas de Tocaiad&y vale a pena uma
referéncia ainda que superficial e apressada aotslaebates travados a
proposito da justa nominagdo a ser dada aos nalamsele cu-de-judas, o
gentilico dos meninos ali nascidos. Como se degg@gdar os cidaddos de

Tocaia Grande? Tocaianos, tocaienses, tocaiagre@slesu simplesmente
tocaios? (AMADO, 1984, p. 284).

A interrogacédo fica sem resposta. O narradofTdeaia Grandesemeia
possibilidades, marca o discurso pelo tom irdbnidm se define. Esta ndo é a primeira
vez em que, no “ciclo”, ha mencdo a adjetivo geatilo termo “grapidna” é
constantemente referido nos textosTaéeras do Sem Fime Gabriela, cravo e canela
Mas, 0 que € peculiar effiocaia Grandeé a derivacdo a partir de um topénimo
ficcional, bem assim o “tiroteiro” de sufixacoesj@ o narrador submete o texto. Os
“doutos debates” reenviam ao tom parédico do d&curarrativo, que — € bom
sublinhar — compde de topbnimos todas as divisaexha.

H4, assim, enTocaia Grandeesse transito entrerepresentacdo da forma
e aforma da representacaincumbindo-se o narrador de deslizar no terotfidcional
e, a0 mesmo tempo, conferir tom parddico ao quesrpod chamar, com Michel

Foucault, de “metéforas geograficas”:

Existe uma administracdo do saber, uma politicaater, relacdes de poder
gue passam pelo saber e que naturalmente, quandoesedescrevé-las,

remetem aquelas formas de dominacao a que semef@gdes como campo,

posicao, regido, territério (FOUCAULT, 2006, p. 158

N&o a toa, o desfecho apocaliptico da narrativdatmia Grande com a

tomada do povoado por forcas governamentais e denu® varios personagens
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carismaticos — como, por exemplo, o “turco” FadbbAla — da-se apoés o territorio ser
reivindicado pelo municipio de Itabuna. Signifigathente, a se¢cdo do romance é entédo
intitulada de “A cidadela do pecado, o couto dasdidos” (AMADO, 1984, p. 373).
Com isso, o narrador assimila o discurso oficiad mesmo que ira condenar Tocaia

Grande (o povoado ficticio) Bocaia Grandgo romance) ao fim/desfecho.

A estilizacao do discurso oficial prossegue, asedmb narrador certo tom
depreciativo, que ja ndo se deixa situar exatamgdimites da parodia. Tal se vé, por
exemplo, quando chegam ao lugar dois enviados derigo de Itabuna: “...fiscais da
Intendéncia do Municipio de Itabuna com alcadaigade, nas vilas e nos arruados: no
territdrio do municipio situava-se o arraial, ouolajue fosse, de Tocaia Grande” (p.
407). Assim, o topdnimo usado pela comunidade lécalenoscabado pelos fiscais —
“...0 arraial, ou 14 o que fosse...” —, contaminaral narracdo, gracas a técnica que
Bakhtin (1993) chamadiscurso alheio difusoquando “a fala de outrem numa
linguagem alheia (oficial e solene) é introduza &mina aberta”, o que “prepara o

acréscimo caracteristico” (p. 110).

Assim, a “metafora geogréfica” derritério mostra-se fundamental para a
narrativa deTocaia Grande cuja narracdo se articula em substantivos topdsim
comenta 0s possiveis adjetivos gentilicos, como logugcando com a linguagem
geografica — tanto a informal e popular, quantdigad. Da-se, desse modo, o transito

entre aepresentacédo da formmaaforma da representacéo

A extrema utilizacdo de toponimos e o aproveitamestrutural que deles é
feito parece conduzir ao esgotamerfodescoberta da América pelos turcostima
obra do “ciclo”, ndo utiliza toponimos nas divisbegteriores, que sdo apenas
numeradas. Entretanto, essa Ultima obra, assim ¢aahoiela, cravo e canelga se

encontra num plano de total tematizacdo do espago) veremos a segulir.

5.3 O espaco tematizado: o percursomosivosaostemasno “ciclo do cacau”.

Para entender como se d4 a tematizacdo do esp@goem cada obra
particularmente, mas no todo do “ciclo do cacawinca reelaboracdo constante de
enunciados pela enunciacdo, € necessério distirentiretematicae motivq como faz
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Tomachevski (1978): primeiro, “...no estudo compaoa chama-se motivo a unidade
tematica que encontramos em diversas obras (sefundo, “...0s motivos sao
inteiramente transmitidos de um esquema narratua@” (p. 174).

A partir dessa diferenciacdo, e tendo em vista apreveitamento de
motivos e as novas possibilidades dadas a estes em obsisripres, podemos
sumarizar algumas relacdes que decorrem de espadid: em Cacay sé&o
mencionadas as “lutas pela posse da terra” (motjue)constituirdo o tema desrras
do Sem Fimo qual, por sua vez, menciona as mudancas utitasisia cidade de
Ilhéus (motivo) e a emancipacao de Itabuna (matifadps temporais do “progresso”,
que é o grandempo da fabul® de Sdo Jorge dos Ilhéus sob angulacdo diversa, de
Gabriela, cravo e canelaMas, enquantoS&o Jorgetematiza a dominacdo dos
exportadores sobre os coronéigbriela se apropria do motivo da barra de Ilhéus — o
qual, por bem demonstrar a relacdo emb@ivose temas serd um dos exemplos

analisados mais detidamente.

5.3.1 Dois exemplos daotivosrefundidos entemas

5.3.1.1 O espacgo problematizado: a barra de Ilhéus.

A barra de llhéus é apenas mencionada @atay mera referéncia
geografica registrada pelo narrador: “Fiquei parado frente ao porto. Um navio
transpunha a barra rumo a Capital” (AMADO, 1992339 p. 18). EmTerras do Sem
Fim, a barra portuaria ainda € menos m@ivo— e, portanto, muito menos que tema —,
permanecendo no ambito descritivo das festas pelgacla do primeiro Bispo a nova
diocese de llhéus: “O navio comecou a cruzar aabafinha embandeirado, apitou
longamente” (AMADO, 1992 [1943] p. 271). Assim, iaformacdes veiculadas pela
narracao do “ciclo”, at#erras do Sem Finpodem ser resumidas na seguinte assertiva:

“E necessario cruzar/contornar a barra para chesgade llhéus”.

Elevada a categoria de motivo éddo Jorge dos llhéus espacialidade

geografica da barra ja demanda mais atencéo decaarr

2 A nomenclaturaempo da fabulaambém é de Tomachevski e vai apropriada por rtesso en?.0.
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Foi nesses anos que a Prefeitura se preocupoumsatia com o velho
problema do porto, pensando na construcdo de uro ocais, na parte da
cidade em frente ao mar, libertando-a do porto @egle da barra dificil e
perigosa (AMADO, 1992 [1944], p. 181).

E entdo narrado, retrospectivamente, o naufragimalgo “ltacaré”, por
conta de problemas com a barra — tragédia factiglagsimilada na ficcdo do romance,

confirma o “realismo” do projeto narrativo.

Mas é somente e@abriela, cravo e canelgue a barra de Ilhéus é elevada
a condicdo de tema e, metaforicamente, € nessagobraragas escoam toda a areia
impeditiva da livre navegacao, construindo-se agoonde enfim podem atracar navios
de grande calado, muitos dos quais estrangeiro.&mdesta Dissertacdo, situamos o
ano em que se passa a acao do romance, qual %2 Agora, € preciso observar que
a tematizacdo da barra pelo narradoiGaédriela, cravo e canel@abedece a rigorosa
transplantacdo, para o literario, da factualidgmes, como observa o Milton Santos
(1955) na obrazona do Cacau, introducdo ao estudo geograficqgoorto de llhéus

“teve a sua exploracéo iniciada em 1925” (p. 78).

Nas malhas ficcionais d@abriela, cravo e canelay porto € inaugurado
com grande comemoracdo pela chegada de um navow.sGemparativamente, o
narrador remete a outra festa, esta pela chegagairdeiro Bispo a llhéus: “Nem a
chegada do Bispo foi assim tdo animada. Os fogseteism, estouravam no ceéu. (...)
Saveiros e canoas sairam fora da barra, afrontandar alto, para comboiar o barco
sueco” (AMADO, 1992 [1958], p. 356).

Ora, a chegada do Bispo a llhéus, pela barrananada enTerras do Sem
Fim, como vimos. E, considerando que foram desenvadyids problemas relativos a
mesma barra, erBdo Jorge dos llhéuscaba por confirmar-se a relacdo geral entre
motivose temas e a relacdo particular entre ambos e a espaa@ideografica do

“ciclo do cacau” — a semelhanca do que Judith Gnass ja identificava erSuor.

5.3.1.2 O espaco idealizado: Baforé/Tocaia Grar@earaci/lrisopolis

Também conTocaia Grandese da que gérmen tematico-espacial advém
de motivos semeados em obras anteriores. No casonto de partida € a “Serra do

Baforé”, mencionada erf@acaue caracterizada eiferras do Sem Finmas erguida a
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condicdo de motivo ernabriela, cravo e canelaDe fato, emCacause menciona a
localidade denominada “Baforé”, “lugar dez légudmmate” (AMADO, 1992 [1933], p.

31) de Pirangi, onde tenta estabelecer-se o vagveente, o qual relata a escassez de
mulheres e dificil convivéncia com animais selvagéo livro seguinte, pela ordem de
publicacdo -Terras do Sem Fim, novamente a localidade € mencionada, agora a fim
de ilustrar a mudanga no toponimo, por meio deeps# externa, como € usual na
narracdo daquele romarfte'E anos depois, com o andar répido da lavouraatau,
nasceria Baforé, ja no caminho do sertdo, que tograria seu nome para 0 mais
eufénico de Guaraci” (AMADO, 1992 [1943], p. 129. permuta Baforé/Guaraci
reaparece no romand®caia Grandemas transmudada para o terreno ficcional: dessa
feita, 0 povoado de Tocaia Grande € que troca deneindo a chamar-se lIrisépolis, 0
que se faz acompanhar de suposto falseamento shistur‘Em seus textos
comemorativos, literatos, politicos e jornalistasitdsam quase sempre 0 nome
primitivo do burgo; razBes Obvias relegaram-no a&guecimento. Antes de ser

Irisépolis, foi Tocaia Grande.

Tocaia Grande — a Serra do Baforé revivida — éaddu‘a meio caminho
entre a Fazenda Atalaia e a da Boa Vista” (AMADOg4, p. 40) ou referida pela
narracdo como “ponto perdido no inexistente mapa” 13). llhéus e Itabuna
permanecem, contudo, como referéncias constantasapgpersonagens que transitam
pelo lugar impreciso: “Antes de deixar a fazendeapgaassar em Ilhéus...” (p. 27);
“...ganhara nos cabarés de llhéus e de ltabuna&laame Grao-Turco” (p. 31) “...j6ia

para vender em Itabuna ou Ilhéus por um dinheifa.o78).

Assim, o motivo anteriormente constituido, e que pode ser exprpeso
“vergonha do nome do lugar”, é elevado, €otaia Grandea categoria déema O
narrador se rebela contra o discurso embelezadolardndo seu propdsito de “sentir a
consisténcia do barro amassado com lama e sangMARO, 1984, p. 11). Mas, a
idealizacdo que maqueia Tocaia Grande em Irisopoiemo outrora a que fazia, da
Serra do Baforé, Guaraci —, sobrepde-se outra, esida pelas relacbes das

personagens com 0 mesmo espago — e de que oss“tarnadianos sao protagonistas.

" Em2. Narracdo e Tempo expusemos a recorréncia de prolepses externasaeacdo d&erras do
Sem FIim(AMADO, 1992 [1943]), dentre outras peculiaridadessa obra.
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Sendo, vejamos: e@abriela, cravo e canelaa Serra do Baforé também &
mencionada, mas apenas ao final da narrativa, aorugar utdpico dos sonhos de
Nacib: “Que lhe faltava para ser realmente feliz%ibeim-lhe falado de uma nova faixa
desbravada mais além da serra do Baforé, terrandssi boa para o cacau nunca
existira” (AMADO, 1992 [1958], p. 353). O personageaté entdo comerciante,
comecava a fazer planos de se fixar como agricuiiacib pretendia, logo apds as
eleigBes, visitar com Ribeirinho aquelas faladasase mais além da serra do Baforé”
(p. 355).

Esse olhar utdpico do estrangeiro para a nova vairae relacionar com a

tematica da ultima obra do “cicloA descoberta da América pelos turcasde o

narrador pratica a onisciéncia limitada, comunicaapenas o que monto de vistalos

turcos permite saber. Nesse caso, 0 espaco awita tematica de fundo, ambiente a
que a narracao nao se furta de comentar. A “Anigmgancionada no titulo da obra, é
o “Eldorado do cacau” — imagem da narracdo amadianmaque se inverte a narrativa
mitica do Eldorado. Mas compreenderemos melhorrassafora ao estudar a imagética
usada pela narragdo no “ciclo”, especialmente n® tamge ao tratamento do que

podemos chamar aspaco social

5.4 A imagética do espaco no “ciclo”.

Ainda partindo do ensaio paradigmatico de Juditbs&nann sobr8uor,
valemo-nos mais uma vez das estratégias da engaégiadas a guiar nossa reflexdo
sobre o tratamento do espaco no “ciclo”. E, apd&disar as relacbes entre espacgo
estrutural e espaco tematizado, conduzimo-nos,aagm@ra a imagética do espaco,
momento rico da narracdo amadiana também dissguaid@&rossmann quando do
estudo deSuor. “Devemos examinar suas principais metaforas,ligeiate importantes
tanto para a estruturacdo do espaco, quanto paeaaaterizacdo das personagens”
(GROSSMANN, 1993, p. 22).

Assim, imbricam-se questdes pertinentes ao espgoestdes pertinentes a
personagens, no estudo das metaforas da narrac@o. foderia ser de outro modo. Ja
no estudo do espaco estrutural, viu-se 0 quanfoontos de vistaao significativos,

pois 0 espaco é quase sempigo por alguémMas também adescricdesocupam
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lugar no estudo das metaforas do espaco, espenialraguelas a que Genette (1976),
no texto Fronteiras da narrativa nomeia de “significativas” (p. 264). Tais sdo as
descri¢cdes que, ao contrario das “ornamentais€rdpenham funcionalidade simbolica
ou explicativa, a “revelar e ao mesmo tempo afjaatia psicologia das personagens”
(p. 265).

Dadas as peculiaridades do narrador amadiano, ot “do cacau” as
descricbes muitas vezes partem de um ponto de. \D&afato, o narrador desliza
sutilmente do olhar das personagens, superandmuiid”* entre narracéo e descricéo
para compor imagens que sempre se relacionam soinjetividade de quem vé. E tal é
a relacao entre as personagens e a simbdlica dgagpe, como estudaremos adiante,

existe um tratamento personificado conferido palaatdo ao espaco fisico.

Estudaremos, também, os impasses dos narradordgsansno tratamento
do que podemos chamar depaco psicologicoencerrando o presente capitulo com
reflexdes sobre espaco sociat que, no “ciclo”, tem por principal metafora otondo
Eldoradd®.

5.4.1 O espaco fisico como espaco personificado.

O recurso ao tratamento do espaco fisico de modomiécado, na medida
de aproximacfdes com a forma exterior do corpo homarneiterativo na narracdo do
“ciclo do cacau”. EnCacauy espaco fisico e corpo humano sdo pélos que aenatr
“Pobres criancas amarelas, que corriam entre o @osccacauais, vestidas de farrapos,
os olhos mortos, quase imbecis” (AMADO, 1992 [1933] 70). Os pés sdo uma
obsessédo do narrador @acay que relaciona forma e volume ao trabalho na roca:
“Magnolia era bonita, sim. Ndo como essas rocdiessinas de romances de escritores

que nunca visitaram uma rogca. Maos calosas e pédgeg. Ninguém que trabalhe numa

" Alids, tanto Genette (1971) quanto Reis e Lop88&)Lnegam, teoricamente, esta separacéo.

> Adotamos, aqui, Reis e Lopes, na consideracdosgace narrativo em trés possibilidadespaco
fisica, entendido como os “componentes fisicos que sederenario a histériatspaco psicolégico,
entendido como “cenéario da mente da personagemspaco socialque corresponde a “ambientes que
ilustrem, quase sempre num contexto periodoldgieoirdencéo critica, vicios e deformacdes da
sociedade” (1988, p. 204-205).
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roca de cacau tem os pés pequenos” (p. 42). Em pagsagem, os pés modificados
pelo trabalho no espaco fisico rural sdo novammetecionados: “...n0ssos pés ficavam
espalhados, os dedos abertos” (p. 59). Mas tambéemblante sofre a influéncia do
espaco, incorporando marcas: “Os cinco filhos pegsie€orriam pelos matos, nus, 0s

rostos picados de cicatrizes de espinhos” (p. 65).

Em Terras do Sem Fimas aproximacdes entre espaco fisico e corpo
humano avancam em relagd@€acay onde o jogo de comparacdes e metaforas ainda
se encontra incipiente. Enrierras contudo, a imagem do espago como corpo

(comparacao) e do espaco que é corpo (metafofaggén parte do tecido narrativo.

Ainda no paragrafo inicial, que caracterizéoposda cidade de partida da
viagem do capitdo Jodo Magalhdes, a narracado pualsatar a visdo darbis como
uma mulher, em metafora que se repetira no mesmarrce, posteriormente: “Joao
estendeu os bracos num adeus. Era como se estsessespedindo de uma bem-
amada, de uma mulher cara ao seu coragao” (AMADG? 11943], p. 19).

De fato, quando depois a narracao se dedica aedes@ mata, novamente
0 corpo feminino é evocado como simile: “Misteri@sano a carne de mulher ainda
nao possuida. E agora era desejada também”. Extabeke paridades entre as
expressoes “mata virgem” e “mulher virgem”: “...amomma virgem, era linda, radiosa e

moca, apesar das arvores centendrias” (p. 44).

Prosseguindo na mesma estratégia, para caractarizdacdo do coronel
Horécio da Silveira com as plantacdes de cacawsapashaver um sentido tactil na
percepcdo do espaco, o qual substitui o elememmii@o: “Neste momento nem em
Ester pensava. Nao pensava em nada, via apenagassdos cacaueiros, verdes ainda,
pequeninos, daquela roca. Com a médo tomou um diéteg e voluptuosamente o

acariciou. Com amor. Com infinito amor.” (p. 54).

O narrador deSao Jorge dos Ilhéupersevera na sensualidade e na
corporificacdo das imagens, ao retomar a personageherras do Sem FintO sol
esquenta o corpo do coronel Horacio da Silveiras Maque ele sente sobre a pele
ressequida € a caricia imaginada e desejada daa cbaindo, lavando a terra,
penetrando até as raizes das éarvores, dando fosz@azaueiros” (AMADO, 1968
[1944], p. 98).
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Gabriela, cravo e canelaepresenta, ao mesmo tempo, o culminar do
recurso e o seu abandono, pela narracdo amadialain@r, porque, nessa obra, a
personagem-titulo, Gabriela, atravessa a narrafiase como deidade tellrica, em
plena identificacdo do proprio corpo com o espaggyonto de exalar aromas -
espontaneamente — e vencer distancias — sem cahagdambém porque a cidade de
llhéus é dado tratamento quase que de personageranbu como adiante veremos.
Entretanto, falamos em abandono da personificagém fato de as obras seguintes a
Gabriela— Tocaia Grandes A descoberta da América pelos tureosado se valerem do

recurso da personificacao.

Gabriela — a personagem, ao chegar a llhéus no gieipetirantes, “parecia
nao sentir a caminhadas, seus pés como que deslipata picada muitas vezes aberta
na hora a golpes de facdo, na mata virgem” (AMAR@92 [1958], p. 84). E de se
observar a mencao do narrador aos “pés”, que,swdmGabriela, “deslizam”, o que ja
aponta a peculiaridade dessa criatura ficciona, qanforme defendemos e trata-
se de personagem-estado. Em tal condicdo, Gabni&taexala o célebre “cheiro de
cravo” porgue, como se possa pensar apressadamesgémpenhe papel culinario. Esse
atributo, como outros, nao corresponde a uma dauzadnalidade. Chegando a Ilhéus
como retirante da seca, Gabriela traz 0 sotaqusedido — “uma voz cantada de
nordestina” — e o perfume “de cravo”, de que Naelwa conta ja na primeira noite em
que ela vem para sua casa, e antes mesmo de eenmgthado qualquer fungcéo no bar
Vesuvio: “Dela vinha um perfume de cravo, dos cabéhlvez, quem sabe do cangote”
(AMADO, 1992 [1958], p. 130). E preciso, tambéncaear que, tal perfume, Gabriela
o trazia de muito antes, pois a narracdo mencia®a a companheiro de viagem,
Clemente, também o percebera: “Quando os dois grs@ncontraram, no comego da
viagem, a cor do rosto de Gabriela e de suas peamrsasinda visivel e os cabelos

rolavam sobre o cangote, exalando perfume” (p. 84).

Assim, tanto o “cheiro de cravo” é atributo fisa® Gabriela, quanto a “cor
de canela”. Mas, ao contrario do segundo, o prom@icoloca numa dimenséo mitica,
de ser quase metafisico, logicamente inexplicdBebriela traz em si o espaco de
origem: o “cheiro de cravo” com que impressionaukh é marca de outtocus e ndo

atributo que se relacione necessariamente a dalirgal “cheiro de cravo”, portanto,
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ndo passa da versdo amadianador di femind®, de que falam outros autores, como,

por exemplo, Machado de Assis, no coitcartomante

A verdade é que gostava de passar as horas adéd#acera sua enfermeira
moral, quase uma irmd, mas principalmente era mubloaita. Odor de
femina eis 0 que ele aspirava nela, e em volta dela paorpora-lo em si
préprio

(ASSIS, 1990, p. 49).

Mas, a diferenca de Assis, ha a marca da teriittaide de Gabriela no
espontaneo “cheiro de cravo” da personagem amaditam@& a mulhede outro lugay
que chega a Ilhéus para fazer dali o&yprio lugar.

E esta cidade, Ilhéus, é por sua vez personificadlaromance. Na
contramarcha de Gabriela — a imigrante —, estd4 Malv a emigrante. De modo
extremo, ja ndo com recurso a comparacoes e masatonarrador registra a relacéo da
personagem Malvina como de repulsdausinteriorano em que nascera, de onde s6
gostava “da casa nova cujo modelo escolhera numstaedo Rio” (AMADO, 1992
[1958], p. 218). Malvina ambiciona deixar a cidad&gs se surpreende com a propria

estratégia, qual seja, a de ser conduzida pelosgm

Dava-se conta Malvina do erro cometido: para sairsd vira um caminho,
apoiada no braco de um homem, marido ou amantequ&® N&o era ainda
Ilhéus agindo sobre ela, levando-a a ndo confiasiepropria? (AMADO,
1992 [1958], p. 220).

Em concluséo, € de notar-se que, por meipaito de vistala personagem,
o narrador desliza mais uma vez para o discurseetodlivre, registrando indagacgéo
gue coloca a prépria cidade como agente produtcefeibos — o que confere a esta
llhéus, pode-se dizer, estatura humana. A cidad®mmo um pai castrador, figura

impeditiva de onde se irradia a l6gica masculiniezapatriarcal.

5.4.2 O espaco psicologico como espaco indeterminad

® Aroma, ou cheiro supostamente tipico do corpo dalhen (traducdo nossa). Na literatura
brasileira, identificamos também o soneto de Gaegal Crespo intituladoOdor di femina
(In: http://www.joaodorio.com/Arquivo/2007/08,094tica.htm acessado em 04/12/2008)




115

A narracdo amadiana estaca diante da analise @gical Este caminho,
gue responde por grande parte das tendénciasriiterdo Século XX — basta citar
Virginia Woolf e James Joyce, mas, também, Cldrispector — ndo esta no raio de

exploracdo dos narradores urdidos por Jorge Amado.

A caracteristica ja fora percebida por Antonio Gdndno ensaio sobre

Terras do Sem Finde 1945, e que se intitUkoesia, documento, historia

O Sr. Jorge Amado ndo tem evidentemente, as qdabdda analise. Nem
paciéncia, nem minlcia, nem engenhosidade, neno sienaventura interior,
nem capacidade de isolamento. Ndo obstante ospszasnagens sdo tao
ricos e téo vivos quanto os dos mestres analistat vivos talvez, porque
vivem a vida sadia da relacdo, e ndo perdem edrideitee 0 que ganham em
profundidade (CANDIDO, 1992, p. 53, grifo do origih

Em concordancia com o critico, acentuamos, entietatendo em vista, no
“ciclo do cacau”, ndo apend®rras do Sem Firmas também as obras posteriores —,
que oespaco psicoldgicé atingido pela narracdo, a qual ndo o percomrbti@amente.
O tratamento dado pela narracdo ao “cenario dagheettrés personagens femininas

do “ciclo” ilustra o que pretendemos sustentar.

A personagem Ester, deerras do Sem Fimexperimenta o medo e a
angustia nas terras do cacau, mas 0 narrador spod@rsempre como observador

externo:

As arvores se agigantavam, cresciam com o0 estrusterinso das sombras,
os ruidos se faziam dolorosos, pios de aves descimas, gritos de animais
gue Ester nunca sabia onde estavam. E o silvarégosis, o bulir das folhas
secas onde se arrastavam... Ester tem sempre ass@pr que as cobras
terminardo um dia por subirem na varanda, penetrar@ casa e cegarem,
numa noite de temporal, a0 seu pescoco e ao dacariaos quais se
enroscardo como um colar (AMADO, 1992 [1943], p. 58

A imagética é intensa, 0 medo e a angustia contamia narrativa, mas,
pode-se dizer do narrador que € como um amigo r{fitnte) da personagem,
buscando contar a outrem, por meio de imagens dudonexterior, o turbilhdo de

impressdes do “cenario mental” de Ester.
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Sem medo ou angustia, a personagem Gabriela, arttrettambém nao
franqueia caminho para a exploragdo do préprio gesgeicolégico. E Gabriela é
exatamente a antipoda de Ester: se ambas sdo ewlipge vém de outdocus e se
instalam na zona do cacau, Gabriela € a que s¢agoleqfeitamente, enquanto Ester nao
se adapta nunca. Gabriela — pura alegria e fotgh Wiansmite a outros personagens
tais atributos; Ester — melancoélica e desfibradaba por morrer. Mas, diante do
espaco psicologicde ambas, estacam os respectivos narradores.

Com efeito, emGabriela, cravo e canelao espaco psicologico da
personagem-titulo permanece indeterminado pelag#or E cabe a personagem Joao
Fulgéncio estabelecer os limites metaféricos daatisa — 0 mesmo Jodo Fulgéncio

que, como vimos no capitulo antefiodesta Dissertacdo, é méascara do narrador:

- Para que explicar? Nada desejo explicar. Explchmitar. E impossivel
limitar Gabriela, dissecar sua alma.

- Corpo formoso, alma de passarinho. Sera que be@?a— Josué pensava
em Gloria.

- Alma de crianga, talvez — o Capitdo queria ergend

- De crianga? Pode ser. De passarinho? Besteisag.J@&abriela € boa,
generosa, impulsiva, pura. Dela podem-se enumeralidades e defeitos,
explica-la jamais. Faz o que ama, recusa-se aod@ué¢he agrada. Nao quero
explica-la. Para mim basta vé-la, saber que existdADO, 1992 [19458],
p. 314).

Na conversa das trés personagens, é como se alarafadasse por Jodo
Fulgéncio, externando o préprio conceito de reprtegdo literaria doespaco
psicolégico “explicar € limitar”. “Crianca” ou “passarinhods metaforas servem mal a
Gabriela, cuja alma permanece indevassavel. Est@sse pequeno trecho dialogado, a
criptografia da postura do narrador amadiano em dacdesafio da analise psicologica,
espécie de “resposta” a certo setor da critica qamo também observa Antonio
Candido no ensaio citado, entroniza o estudo istamma literatura: “... uma evidéncia
de que os criticos se esquecem freqliientemente & apddise psicoldgica ndo € a unica

via de conhecimento do homem” (1992, p. 53).

""Em4. Narracéo e Personagenitem4.3.4.
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Tal concepcgéo — de “ndo explicar” — perpassa, degeGabriela, cravo e
canelg toda a obra de Jorge Amado — e nao apenas o ‘thictacau”. No romande
Sumico da Santade 1988, o narrador registra, em nota introdajcai proposito de
pontos de indeterminacdo daquela histéria de maardantastica: “Nao se buscou
explicacdo, uma histéria se narra, ndo se exp(gall). Tal fala inicial, por sua vez,
seria reescrita por Amado quando da publicacadvdm memorialisticdNavegacéo de
Cabotagemagora transitando dmntar paranarrar: “...uma histéria se conta, ndo se
explica” (p. 7).

Em termos estritamente narratologicos, uma histaddas vezes se explica
— 0 que vale, inclusive, para as histérias amadia@anarrador, ndo raro, utiliza vazios
de pontos de vista- aquilo que Genette chama de “paralipses” — paeanchimento
posterior, muitas vezes retroativo, por meio deat&gias temporais — quase sempre, e
ainda na nomenclatura genettiana, “analepses eakphs”. No Capitulo 2 desta
Dissertacdo — Narracdo e Tempo, vimos conceituaaexemplos de analepses
explicativas no proprio texto déabriela, cravo e canelditem 5.0). Entretanto, o
sentido em que os narradores amadianos usam agdxplicar’ — e a correlata
“explicacdo” —, em reiteradas negativas, pareceliserso: o “explicar’ a que se nega o
texto de Jorge Amado é o desenvolvimento analtegersecucédo intimista, ou, no
caso deO Sumico da Santa exposicdo causal dos eventos fantasticos. Taowrss
também o abandono do proselitismo marxista — de agueelacdes entre notas de
abertura do autor ou do narrador e o0 texto naoado exemplares —, a negativa de
“explicar” pode também ser lida como a recusaaeonselhamentaa realidade, ou
seja, ao teor programatico da narrativa. Assimy@s@ticamente, “uma histéria ndo se

explica”

1) Porque oespago psicolégic@ ponto de indeterminacdo da narracao

amadiana;

2) Porque suprimir a exposi¢cao causal (explicar) eagsfia construtiva da
narracdo amadiana para 0s textos nos quais hé&nergie fantastico;
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3) Porque, ao “explicar” os fatores sociais pela lagitarxista, propondo a
“solucdo” revolucionéaria, os narradores amadianoe gssim o fizeram

recairam na conformacdo maniqueista que se véxpanplo, enCacau®.

Para o que nos interessa agora (1), pode-se afijneanespaco psicolégico
€ mantido com@onto de indeterminacada narracdo amadiana. Reis e Lopes, citando
Ingarden, afirmam que o tratamento do espaco pgjimad, mesmo nos casos de
utiizacdo do chamadomondlogo interiof guarda pontos de indeterminacao,
“caracteristicas e objetos ndo mencionados, gaefiem aberto para complemento do
leitor” (INGARDEN, 1973, p. 269-77apudREIS E LOPES, 1988, p. 206). E assim —
tratando cespaco psicologicdpdo ele, comgonto de indeterminacéo é que o “ciclo
do cacau” vai também caracterizar a loucura, pao ma personagem Maria Gina, de

Tocaia Grande

Maria Gina reconhecia a estada dos principes efattes: pisava no luar

derramado sobre as pedras ao atravessar a coar@npeacura do cigano que
recolhera o sol no fundo do tacho. Com certezda eerabsoluta, fora ele

guem desatara a lua e semeara as estrelas neoinRioir que ndo a chamara
para ajudar no pastoreio? Tinha de encontra-lamasievia ser, estava

destinado e ha muito ela o aguardava (AMADO, 19884).

Aqui, o narrador parte da focalizagdo na personagenma o discurso
indireto livre, deslizando no que seria o “cendmental” de Maria Gina. Nao ha
nomeacao expressa da loucura, isolando-a; bemrdamago, ha simbiose do discurso
narrativo. Todavia, mesmo effocaia Grandendo ocorre andlise, mas representacao
estilizada. Oponto de indeterminacagersiste, embora o discurso indireto livre
represente um passo adiante no tratamentegp@aco psicologice- acréscimo de

Tocaia Grandeo “ciclo”.

Ester, Gabriela, Maria Gina: trés personagens fi@asndo “ciclo do cacau”

cujosespacos psicoldgicatizem muito da narracéo de Jorge Amado.

8 0 estudo das relagdes entre as notas de abeetQacdy mas também dB&o Jorge dos Ilhéus, que
empreendemos em. —, e as respectivas digeses, exemplifica essenbamt ou “descaminho” — da
narracao de Jorge Amado, cujo abandono, “no cicloatau”, preenche de sentido (3) o aforismo “uma
histéria ndo se explica”.
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5.4.3 O espaco social como espaco desmitificado.

Afonso Romano de Sant’Anna (1973, p. 43) afirma guelerras do Sem
Fim, “o mito do Eldorado € descarnado ao se narrdutas na terra do cacau”. A
afirmativa de Sant’ana traz luz sobre o percurso‘dco”, sobretudo no que diz
respeito as relacbes da narracdo com 0 espacd, ®¢ido apenas ao particular de
Terras do Sem FimQuando Sant'ana observa a inverséao do Eldoradfatd mostra-se
atento a uma imagem recorrente da narracdo doo*cigue atualiza o mito na
espacialidade social da regido grapiuna, tratanddeo forma metaforizada,
principalmente por meio de duas estratégias: 1lpraeacdo do espaco fisico como
“terra dos frutos de ouro”, associacao que se famarér da cor amarela do cacau
maduro e do valor econémico dos frutos, que aticabéca humana e atrai imigracoes;
2) a paridade entre os coronéis e 0s conquistaddeegiue decorre um direito de

propriedade fundado na violéncia, tal como se darAmérica espanhola.

Ja emCacay a narracao se refere ao mito do Eldorado: “. orénterra do
cacau, eldorado em que os operarios falavam...”ABR, 1992 [1933], p. 15). Nesse
livro, também ja ocorre a imagem dos “frutos deotiuftAs rogcas sdo belas quando
carregadas dos frutos amarelos” (p. 58); “Os camasié que estavam maravilhosos, 0s

cocos de ouro por onde 0s pingos de agua corriamo toilhantes raros” (p. 109).

Em Terras do Sem Fijra metéafora é reforcada: 1) utilizando-se o namrad
do ponto de vista de personagens: “Ele se acostumais com a mata, onde todas as
horas eram horas de crepusculo, que mesmo contas de cacau que explodiam no
ouro velho dos furtos, luminosos e brilhantes” (ADB, 1992 [1943], p. 86); 2)
assumindo a narragcdo o primeiro plano, em comerdériespaco e aos acontecimentos
da narrativa: “Antes aqui era a mata, fechada derés e de mistério, hoje séo rocas de

cacau, abertas no amarelo dos frutos parecendordé(p. 211).

Em Séo Jorge dos Ilhéusuja primeira parte se intitula “A terra da freie
ouro” (AMADO, 1968 [1944], p. 19-180), todo um sabdtulo é dedicado a tratar o
espaco fisico de forma pictérica, quando a narrag@oinveste de componentes
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cromaticos, com énfase na cor amarela, simile dwo, goara descrever a regiao
grapiuna. Assim, por exemplo, |é-se a descricdonda amanhecer nas rocas de cacau:
“... tudo (...) é em tonalidades amarelas, ondevpaes o verde rebenta violento”. A
narracdo compde gradacbes de matizes - “... denuameto desmaiado se vestem as

flores”; “....amarelos sdo os frutos precoces gaeaam ao calor demasiado” — e
vocabulos arcaizantes remetem ao discurso ufadesacronicas do Século XVI -

“....0s frutos maduros lembram lampadas de oircatiedrais antigas”. Ha como que um
contagio pelo cromatismo do amarelo, havendo masme cobra amarela a compor a
fauna da regido — “...a papa-pinto”, que possusaaror de gema de ovo’ e tem
“...olhos amarelos de cobica”. Prossegue a narratervando que “...até a terra tem
um vago tom amarelo” e, logo, a associagédo prihcge cor amarela com o metal
valioso, o0 ouro — ou “oiro”, como prefere o narnadoatinge a tudo e a todos: “...0s
juparas, macacos plantadores de cacau, pulam bde gal galho, sujando de oiro os
cacaueiros com o seu amarelo fosco e sujo”. Os deasol, filtrados pelos galhos dos
cacaueiros, ora desenham *“...colunas amarelasempaoora caem como gotas e, em
contato com as pocas de agua do chdo, dao-lhasn*“.colorido rosa-cha”.

Generalizando, o narrador arremata: “Ha todos ns tomarelos na tranquilidade da

manha nas rogas de cacau” (p. 126-127).

Em Gabriela, cravo e canelaa narragcdo acentua as impressdes que a
prosperidade de Ilhéus causava em 1925, o quedtaiaimigrantes de todas as partes,
dentre os quais Nacib, de origem estrangeira,esopagem-titulo, Gabriela, imigrante
nacional. Por exemplo: “Chegavam por |4 noticiadlldéus: a terra rica, o dinheiro
facil. Lavoura do futuro, barulhos e mortes” (AMADDM92 [1958], p. 121). A imagem
do Eldorado retorna, sem, contudo, comentario dea¢@o, que utiliza o pais mitico

para nome de um restaurante.

Em Tocaia Grandea narragao discorre novamente sobre o Eldorado:

Em busca de trabalho e de fortuna descia do reut#a do sul para o novo
eldorado uma véaria e sobfrega humanidade: trabatbadocriminosos,
aventureiros, mulheres da vida, advogados, missamadispostos a
converter gentios
(AMADO, 1984, p. 62).
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Sob o ponto de vista da personagem Natario da Eantenbém é dito que
“...plantar cacau € o0 mesmo que semear ouro ermamdqolher barrotes” (AMADO,
1984, p. 40).

A segunda estratégia usada na transplantacdo a@odmitldorado, qual
seja, a equiparacdo dos coronéis a conquistadooss, énfase na violéncia, esta
presente, por exemplo, quando, &uabriela, cravo e canelaa narracdo acentua o

carater violento, a margem da lei, que presidcarauista da terra:

Quanto aos escrupulos, ndo foram com eles quegaiogm as cidades do
sul da Bahia, que se rasgaram as estradas, plarsaras fazendas, criou-se
0 comeércio, construiu-se o porto, elevaram-se @dsj fundaram-se jornais,
exportou-se cacau para o mundo inteiro. Foi coos @ tocaias, com falsas
escrituras e medi¢des inventadas, com mortes eesrirom jaguncos e
aventureiros, com prostitutas e jogadores, comwaegcoragem (AMADO,
1992 [1958], p. 42-43).

Em todo o “ciclo”, os coronéis sdo tratados pelarat@o como
desbravadores, figuras paralelas aos Pizarrostégia conquista espanhola, tanto pela
cobica quanto pela crueldade. Hrarras do Sem Fippor exemplo, 0s coronéis séo
referidos como “conquistadores” (AMADO, 1992 [1948] 211).

O mito do Eldorado, conforme Dorita Nouhaud (19930arda intensa
relagdo com o Descobrimento da América: “Na verdad#escobrimento e a conquista
da América se confundem desde o inicio com a bdesesn Eldorado” (id., ib., p. 316).
Essa informagédo, se levarmos em conta que o “deleacau” amadiano se arremata
com A descoberta da América pelos turcgganha maior relevo para nossa analise,
confirmando a transplantacéo da narrativa mitica panarrativa literaria, bem como a
inversao de que fala Afonso Romano de Sant'ana, @aiorrespondéncia imaginaria
entre a “terra dos frutos de ouro” e o pais mitiocdEldorado € a dobradura da narracao

amadiana:

O Eldorado do cacau! Acorria gente do sertdo, dbades do nordeste —
Sergipe, 0 menor deles, 0 mais proximo e 0 maisepqior pouco viu-se
despovoado de vardes: abandonavam esposas, nuarasradas. Também
os arabes mal desciam do navio da Companhia degkig@e Bahiana, no
porto de Ilhéus, tomavam o rumo da floresta, partean busca de fortuna
certa e facil (AMADO, 1992, p. 11).
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O trecho acima, d& descoberta da América pelos turcosenvia a todos
os livros anteriores, retratando o magnetismo queosperidade do “Eldorado do
cacau” exercia no inicio do Século XX, quando sgedmla a acdo da narratiVaA
narracdo amadiana retoma a si mesma, a partirdjesvas que estilizam a fama da

possibilidade de fortuna — certa e facil — parawge-indagar, invertendo o mito:

Fortuna facil? Certa? Melhor dizer fortuna incertarriscada. Se o indigitado
ndo comecgasse por bater as botas no primeiro entrede jagungos, se
persistisse, dele se exigia animo para o trabalh® @& coragem para
enfrentar a morte (AMADO, 1992, p. 11).

Ao longo da historia, varias localidades americaocasesponderam ao
mitico Eldorado, como os territérios dos atuais dtqu, Peru, Chile e Colémbia. Os
cronistas do Século XVI apropriaram-se do mito dondm Dourado, que conduz ao
do Pais Dourado (Eldorado), narrativa que por szachegou até Garcilaso de La Vega

e Voltaire. Ainda conforme Dorita Nouhaud:

O Eldorado comecou (...) sendo uma realidade kistdéa histéria de uma
ficcdo criada pelo discurso dos indios e consideraddadeira pelo desejo
dos espanhdis: esquema classico da elaboragédo deitomUma segunda
etapa transforma a ficcdo histérica em ficgao diter (...). (NOUHAUD,
1997, p. 317).

Neste “segundo momento”, qual seja, 0 de aprogridgdnarrativa mitica
pela narrativa literéria, inserem-se 0s romance&idto do cacau”, numa corrente que
remete também as apropriacdes romanescas de algtnesamericanos do Século
XX, como Miguel Angel Astuarias, Abel Posse ou Ot8itva. Contudo, diferentemente
desses autores, que se colocam na tradicdo do cenméstérico, o “ciclo do cacau”
amadiano opera a atualizacdo do mito na regiddiugrapinvertendo constantemente a

narrativa mitica, que é transplantada para o negag social.

¥ Como vimos en3. Narracdo e Tempo nossa “hipétese cronoldgica” (itedrB.1) é de que a acédo de
descoberta da América pelos tur@tua-se em torno de 1903.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

6.1 Constatacdes.

Ao estudarmos, ainda ei2, que a remissao d&abriela, cravo e canela
Terras do Sem Finde certo modo reescreve o0 enunciado ja escritigmeando
personagens e modificando detalhes a servico da mawvativa, qualquer pretenséo de
unidade parecia cair por terra.

Que “ciclo” é esse? — indagavamos entdo. Agoras apdlisar os projetos
da narracédo, as relacfes entre narracdo e tempagd@ e personagens e narracao e
espaco no “ciclo do cacau amadiano, confirmamgwiateiras impressdes, no sentido
de existir certa instabilidade no conjunto clarpus o que, de fato, afasta qualquer
pensamento em termos de unidade.

Quanto aos projetos da narracdo, estudado®.eincerto que deles muitas
vezes 0 narrador se desvia, reelaborando-os ao dargarrativa — fato especialmente
visivel em relacdo ao projeto ideologico de algumtams. Também, ao constatarmos,
em 3.4 e 3.5, que Sao Jorge dos llhéus Gabriela, cravo e canel@ompartilham a
utilizacdo de um mesntempo da fabula- ao qual chamamos “progresso” —, entretanto
trabalhado de modos diferentes nas duas obragtenpéo a leitura do “ciclo” como
unidade também se elide.

Nas relagcOes entre narracdo e personagens, \Ganesucomparecer Como
matriz detipos (item 4.2). Mas, também aqui, depde contra a possivel ueidad
constatacdo, feita ainda na seddoda instabilidade de alguns desses seres ficsionai
sobretudo o coronel Horacio da Silveira, Tagras do Sem Fira Sdo Jorge dos llhéus
0 qual reaparece, mencionado &otaia Grande pelo nome do ser empirico que lhe
serviu de “modelo”, o coronel — da vida real — Bagde Oliveira. Também o primeiro
dos coronéis amadianos — Misael TellesCdeau —, reaparece mencionado na ultima
obra, A descoberta da América pelos turce®m o nome do “modelo” empirico —
Misael Tavares, conforme ainda vimos na sdc¢ao

O tratamento do espaco, por sua vez, significancentunho crescente para
umatematizacaalo cenario geografico, com o transitordpresentacédo da formaara
aforma da representacagtem 5.3), reveste-se de dinamismo. Ali, observamos que 0s

motivosse refundem em temas; vimos, também, a ficciomddiddolocus de Tocaia
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Grande fazendo dos parametros até entdo utilizadosnagtacédo — as cidades reais de
llhéus e Itabuna — apenas duas coordenadas fitsiditem 5.3.3, o que também

sinaliza para o dinamismo do “ciclo”.

6.1.2 Integridade dinadmica @orpus

E justamente ao se deparar com supostas “incoagdngiie J. Tynianov
abre mao de pensar a obra literaria em termoscestatle unidade, para pensa-la em
termos dinamicos, de integridade. “E suficienteiz-Td/nianov — “que haja ursigno
designando a unidade: sua categoria torna legitio'osasos mais marcantes de
violacdo efetiva e obriga-nos a considera-los cenmuivaléncia dessa unidddg 978,

p. 101). As primeiras constatacbes de Tynianovepardo tratamento dado a
personagens, mas implicam considera¢cdes sobre & pbis a possivel unidade é
“extremamente instavel” e coloca-se na dependé&wigrincipio de construcao” (p.

101).

Talvez o pensamento de unidade, ndo em termogestanas dinamicos —
e Tynianov propdentegridade ndo propriamente unidade — possa instrumentalizar
feitos os devidos dimensionamentos, a compreersautd-referencialidade do “ciclo
do cacau”. Casos como o dlecaia Grandeonde personagens derras do Sem Fim
comparecem em meio a seres da vida “real”, outi@m@dém tornados personagens,
apontam para o carater instavel e dindmico do ipimale construcdo deste “ciclo”,
que, ao remeter para obra anterior, a0 mesmo tenipEescreve”. E bem o que se da
na “reescrita” do episodio do incéndio do cart@io Gabriela, cravo e caneJacomo
também analisamos e

N&o haveria, por conseqiiéncia, algo como uma lei&gecontradicéo. E o
pressuposto de Tynianov, que o retira de Goethe: goeta faz dizer cada vez a seus
personagens o que é conveniente, justo ou bom lemotaento, sem ter o cuidado e
sem se preocupar se tais palavras possam contregzeutras” (1978, p 101).

Por tudo isso, parece-nos possivel falar em “irdade dinamica” para o
conjunto das seis obras de Jorge Amado ambiented@sna cacaueira baiana, e que
recobrem, ficcionalmente, os primeiros anos do IBéxX. E nesse Unico viés que
entendemos ser possivel, ou ainda significatiierirea tais obras — o preserterpus

considerado em conjunto — como “ciclo do cacau”.
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6.2 Modernidade da narracao.

O tratamento do tempo contadeia causalconforme afirmamos erd.; a
construcdo de personagens cdipos,como reconhecemos efr] mais a utilizacao do
toposde comeco com a representacdo do espaco, como @mds, conduzem, a
primeira vista, a possibilidade de concluir que @clb do cacau” mantém-se
estritamente nos lindes da narrativa classica. Atisso, a op¢do pelo narrador
extradiegético, que, no “ciclo” — e no mais da obyasd € excetuada pdacay
confirmaria a pretensao totalizante do projeto atmw de Jorge Amado, jA que O
narrador onisciente, a principio, seria a voz Sul@®a a pairar no universo da
narrativa, espécie de deus que tudo sabe e tudo vé.

Entretanto, seja no intercambio do tempo do discw@em o tempo da
historia, seja no tratamento desmitificado do espacou mesmo, de modo geral, nas
relacdes entre narracdo e personagens —, a anaksdefrontou com narradores em
crescente incremento de estratégias discursivas;dssim, o carater de ambigtidade
conferido ao discurso desafia, por si sO, aquelasepas conclusdes. A voz que narra
os enunciados do “ciclo do cacau” € dispersivareiaa no sentido da estilizacdo. A
marcha do discurso indireto para o indireto livyeleste para o discurso estilizado e a
polifonia, € a mesma que conduz, do tempo psicobddeCacau(item 3.2) ao tempo
tematizado délocaia Grande(item 3.6). Dois percursos paralelos que vao encontrar
mais outro, o da tematizacao crescente do espaggual se transita (Como vimos em
5.3) darepresentacéo da fornyaara &orma da representacao

E o triplice caminho do “ciclo do cacau” — tempergonagens, espaco — €
decorréncia da peculiar posicdo do narrador entdelaos proprios enunciados. Em
Cacay o “minimo de literatura” do narrador autodiegétise incrementa com
polimodalidade (iten2.2); emTerras do Sem Fipa “histéria de espantar” faz conviver
a onisciéncia com impensavel tom testemunhal dadar extradiegético (iter.3).

Séo Jorge dos IlIhéusalvez a obra mais pesadamente ideoldgica d"cic
nao se desvia do projeto anunciado previamenten (#ef), e de fato empreende
sequéncia derras do Sem Fimtanto quanto persevera na formulacdo marxista. dla
narrador deSao Jorgetem que haver-se com as conquistas da obra antarique
pretende sequlenciar: 0os coronéis ndo podem maiviaeea fatura maniqueista de
Cacay porque sao os mesmos a quem se dera multipleidaccaracteres eirerras

do Sem FimA “coeréncia” ideoldgica ndo ousa guarnecer in&oga logica: sequéncia
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€ sequéncia, derras do Sem Finmdo se mostrara tdo “engajado”... A “saida” do
narrador deS&o Jorgeé trair o autor — trair, a0 menos em parte, a detabertura
marcadamente autoral, para conformar uma obra asdeuitas focalizagbes sdo a
grande marca (item.3.3. Ha, também — nessa narrativa como em nenhunma dat
“ciclo” —, a inversao do mito do Eldorado diretarteerpela enunciagao.

Chegamos &abriela, cravo e canelaAqui, o projeto da narracéo é fala do
narrador, afastando-se qualquer identidade conmsauidio autoral (iten2.5). Nao ha
desvio: temporalmente, as simultaneidades anuriadacumprem (iten3.5 e o
narrador, que perpassa toda a obra deslizando stoirsdo da narracdo para o das
personagens (item.4), constréi para si uma mascara textual, aquele Fodgéncio
(tem 4.3.4 que evidencia, em momento oportuno (em nossaesitem5.4.2 a
concepcdo amadiana dmspaco psicolégicawomo ponto de indeterminacdo. Aqui,
novamente, abre-se a possibilidade de julgar aacé&wr em padrdes literarios
tradicionais/classicos: como pensar a negativadgeJAmado em explorar a psicologia
das personagens, sendo em termos também de neadgmtimadernidade? Onde esta a
cisdo do “eu”, tdo caracteristica em autores pgnadliicos — a poesia de um Fernando
Pessoa, a prosa de uma Clarice Lispector?

Parece-nos, contudo, que a cisdao do “eu” existemmareaacdo de Jorge
Amado, mas, tecnicamente, ndo assimila a analisel@gica nogecursosconsagrados
pelas vanguardas, sendo mais que exemplificatisgaoda auséncia do monologo
interior (stream of conscioungs€Em Jorge Amado, 0 “eu” se parte no préprio pldao
enunciacdo. D&€acaua Gabriela, 0 que José Paulo Paes (1991) pretende ver como
“percurso pastoral’ corresponde, no plano da elagéoi, ao desgaste do monologismo
e a conquista polifénica. A polimodalidade @acau,a onisciéncia “testemunhal” de
Terras do Sem Fima multiplicidade de focos dé&é&o Jorge dos Ilhéuso
aprimoramento do discurso indireto livre e os piio®e passos da estilizacdo em
Gabriela, cravo e canela denunciam, juntos, a dispersdo desse “eu” entam@
diferentes vozes. Assim, eifocaia Grandeo discurso oficial e as varias falas de
personagens de extracdo popular imiscuem-se nacBarr- até subtrair, do proprio

narrador extradiegético, o privilégio de narragr(id.3.5.

Talvez ainda possamos pensar, como faz Adorno [I88&nsaid?osicao
do narrador no romance contemporanegue a marca da modernidade esteja na

dissonancia e no desligamento: “Nao ha obra modgueasirva para alguma coisa e
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gue nao encontre também sua satisfacdo na dissamno desligamento” (p. 273). A
modernidade, portanto, comparece na narrativa amadiela via da narragdo: como
dissonanciae desligamentptanto em relagéo ao que se espera do narradorgue ele
nao nos da, como o monodlogo interior — quanto aguon que nos surpreende — como
a estilizacdo e a polifonia. Entre os colegas dagg®, o grupo do chamado “Romance
de 30", costuma-se acentuar em Jorge Amadissonanciae odesligamentale obras
gue se compdem de muitos personagens; mas, 0 quemante ndo se acentua € bem
iISso: que essa mesndissonanciae esse mesmdesligamentaconduzem, nas obras
posteriores aquele periodo de formacdo, a tamant&o eadical identificacdo do

narrador com as muitas vozes representadas.

E 0 que se vé também, mas sem recurso a polifoois, limites mais
estreitos da Ultima obra do “ciclo” — também ultidmautor A descoberta da América
pelos turcosApesar da despretensdo anunciada desde a naleedera — e que de fato
se cumpre, em narrativa cuja busca principal étietemimento —, esta obra apresenta
narrador que constantemente se desdiz, indo e viagd@réprias afirmacdes. A partir
da incerteza que € o mote inicial do romance — genarica fora “descoberta” ou
“conquistada” —, a narracdo prossegue numa coestastilacdo, deixando para a

leitura o preenchimento dos muitos vazios.

Por isso tudo, se a tradicdo literaria estd na leasetural do “ciclo”, é
possivel afirmar que a modernidade também |he deiaeca, porque a enunciacao

trilha o roteiro do fracionamento, da auto-indagack busca dispersiva do Outro.

6.3 Trés conclusdes em negativo ou A Babel de Jorgedama

Convencidos da integridade dinamica e da moderaidda narracao
amadiana, em nossas Ultimas palavras sobre o ‘@iclacau” recorremos a Jorge

Luis Borges, espécie de paradigma da escritaritec@ntemporanéi

80 Cf. HOISEL, 1999, orelha: “Jorge Luis Borges édms escritores contemporaneos que mais
revolucionaram as concepcdes relacionadas a litaraos limites entre literatura/ficcdo e
literatura/teoria/critica”.
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No preambulo deAs palavras e as coisaoucault (2002) declara que
aquele seu livro “nasceu de um texto de Borgeshakexplicacéo de tal genealogia,
remete ao texto borgeano, que a primeira vistacpdiear partido de enumeracgdes
extravagantes, pelas quais se busca a “proximidadeextremos”. Mas Foucault
adverte que a "“monstruosidade” do conto estd memsextravagancia da
enumeragdo que na impossibilidade dela mesma:o“ impossivel ndo é a

vizinhancga das coisas, € o lugar onde elas podewvainhar-se” (2002, p. XI).

Muito longe dessa adverténcia — e desse impossivepresente exercicio
de reflexdo, que ndo “nasceu de um texto de Borgeshina, entretanto, com um.
E talvez o lugar da insuspeita vizinhanca eAtBiblioteca de Babet o “ciclo do

cacau” amadiano possa ser, sem extravagancias@meente aqui.

Amado ndo falou em circulos, ou ciclos; ndo denomiexpressamerite
qualquer das préprias obras, ou subconjunto delas,referéncia a metafora
circular. Borges, ao contrario, é o autor de “Attioa dos ciclos” (2001, p. 425) e
de “As ruinas circulares” (p. 499) — para citar rg® duas narrativas em que a
imagem aparece desde o titulo. Mas a idéia dalairdade perpassa outros textos,
como € o caso do conto-ens@idBiblioteca de Babeljue, desde as frases iniciais,
parece ironizar a representacao literaria: “ O ensi® (que outros chamam a
Biblioteca)...” (p. 516). O olhar dos exegetas € quetende a circularidade — vem

também ironizado entre paréntesis:

(Os misticos pretendem que o éxtase lhes revele uma cdmara circular com

um grande livro circular de lombada continua, que siga toda a volta das
paredes; mas seu testemunho ésuspeito; suas palavras, obscuras. Esse livro
ciclico é Deus.) (BORGES, 2001, p. 517.)

Ora, ndo iremos tao longe quanto “os misticos’ciol6 do cacau” de Jorge
Amado ndo é, certamente, “um grande livro circdelombada continua”. Nao segue
“toda a volta das paredes” da “camara circulart@m as primeiras curvas marxistas a
que se lancou — e@acau,em Sao Jorge dos Ilhéus esta longe demais do divino para
tentarmos a metafora. Como o coronel Horacio deeitd (ou Basilio de Oliveira), o
narrador por vezes perde de vista o improvavdltadio, refazendo constantemente as

fronteiras, as reais e as imaginarias — até o piomabque, sendo o dé& descoberta da

81 Conforme analisamos detidamente na sdcéo
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América pelos turcqgoi também o da propria obra.

Chegando ao termo de nossas reflexdes, sentimogwsao o0s
“inquisidores” de que ainda fal& Biblioteca de Babel‘sempre estafados” de tantas
“galerias” e “escadas sem degraus” (BORGES, 20032(@). Mas ainda ha félego para
enumerar as falsas conclusbes a que nos levargmnagiras expectativas — e que,
somente agora, reaparecem em negativo. Sonhos tlspretensa circularidade, que a

pesquisa desfez:

6.3.1 Nao ha centro: “A Biblioteca € uma esfera cujo mentabal € qualquer
hexagono”.

Parafraseando o narrador deBiblioteca de Babelpodemos dizer, do
corpus estudado, que nenhuma das obras, exclusivamentBgura-se como nucleo
para as demais. No “ciclo do cacau” — a Babel aamadi- também n&o ha centro:
qualquer dos livros é um dos possiveis “hexagonastliisputar com os demais a

centralidade.

De fato, seCacau pode ser visto como “centro”, por ser matriz de
personagens (item.2), Terras do Sem fimganha longe na pretensao, pois alia a
representacdo do autor (ite2m3) — pelo que seria um “centro” mais subjetivista ou
memorialistico — com a constante remissao de ootress (iteml.) — pelo que seria
“centro” em mais um sentido, agora tendo em vistetarno dos enunciados. En8é&o
Jorge dos lIhéug Gabriela, cravo e canela disputa é mais acirrada: situados ambos
na mesma temporalidade — o “progresso” (itedse 3.5), o primeiro € o “centro” do

projeto engajado e, o segundo, o da liberdadegasaracao.

Tocaia Grande € obra que pode ser vista como centralizadora da
temporalidadgocaia, enquantoA descoberta da América pelos turamntralizaria os
temas relativos a imigrantes estrangeiros, masoricemente — essa Ultima obra
também da lugar a outro “centro”. o da temporakdebnologica mais recuada, o ano
de 1903 (iten8.8.1).

Portanto, ha muitos “centros” na Babel amadianagu® equivale dizer:

nao ha nenhum.
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6.3.2 Nao ha repeticao: “Nao ha, na vasta Bibliotecas tiaios idénticos”.

A repeticdo sempre foi uma sombra a rondar a obrdodge Amado. Isso
levou, como vimos erf., & acusacdo dékitschde si mesmo” (GALVAO, 1976, p. 21-
22) por parte da critica, mas, também, a notadntdria deA descoberta da América
pelos turcosonde o autor, algo irénico, declara-se “romaacighitado e repetitivo”
(AMADO, 1992, p. XVIII).

Mas a repeticdo pode ser um falso problema da aediana. Conforme
Deleuze (2006), o pensamento ocidental sobre aigépeencobre a idéia de uma
subjetividade imutavel, de um principio de idendiglae de origem. E a narracdo do
“ciclo do cacau”, com as mudancas que sofreu normetconstante aos proprios

enunciados, parece ndo autorizar a conclusao perceminho essencialista.

Ao contrario, o0 que se nota no caso do “ciclo” émbem “dizer
diferentemente”, uma enunciacdo que se convulsioreentido de representar o Outro,
abandonando a si mesma - ao que poderia ser agpdprcipio de identidade. E o que
se percebe, por exemplo, no caminho da estilizagamifonia (itenst.3.4e4.3.5. Mas
ndo surpreende o fato de a mesma critica acusddampeticdo — d&itsh — reprovar
igualmente o uso do discurso indireto livre peloador, o qual € julgado em termos de
“irresponsabilidade” (cf. ited.4.1.9. Ora, 0 que parece estar subjacente, ndo tanto a
obra de Jorge Amado, mas ao discurso critico @lendo em repeticdo, busca o uno e
condena o dispersivo, é o velho principio de idizmte essencialista. Assim, a maneira
de Borges, mas sobre essa outra Babel — o “ciclocadau” — atribuimos a hipétese de
haver dois livros idénticos ndo a narracdo, masna & sempre possivel — leitura

essencialista, com a qual, entretanto, ndo concasla

6.3.3 Nao ha obra-sintese: “... em alguma estant@glim hexagono (raciocinaram 0s

homens) deve existir um livro que seja a cifraceimpéndio de todos os demais”.
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N&o ha obra-sintese, criptograma de todo o “cichwd. iniciarmos esta
pesquisa, pensamos poder afirmar issoldeaia Grande onde tempo e espago Sao
tematizados (iten$.3.3 e 3.61, respectivamente), e onde reaparecem a “mulher
inadaptada”, os “coronéis”, as “prostitutas”, oadlincos”, os ‘turcos” - enfim, a
totalidade dodgipos amadianos esbocados €bacay conforme elencamos edh2
ColocandoTocaia Grandeno lugar de obra-sintese, recairiamos na pazcaanidade,
na volta idealizada das origens. Até a comparagaoa “ciclo da cana de acgucar”, de
José Lins do Rego — que guiou a critica brasileadormulacdo do rétulo “ciclo do
cacau”- voltaria a fazer sentido, pois que MaricAtelrade, ao resenh&ogo Morto
(REGO, 1984 [1943])chama aquele livro de “sinfonia”, em relacdo aderares do
autor. Poderiamos entédo dizer — reforcando o pardke critica — qudocaia Grande
estaria para Jorge Amado e o “ciclo do cacau” assimoFogo Mortoesta para José

Lins do Rego e o “ciclo da cana-de-acucar”. Dogeluséo totalizante!

Mas, se pensarmos qili@caia Grandendo se ocupa de um dos principais
tempos da fabuldo assim chamado “ciclo do cacau”, qual seja,rogmesso”, o qual é
apenas referido, temos que ceder lugar, talv&alaiela, cravo e canelaa pretensao
de obra-sintese. O que corresponde, contudo, a enm @spelhamento, estratégia que

s transfere o problema: e a “tocaia”?

Por outro lado, & descoberta da América pelos turapge sintetiza toda a
inversdo do mito do Eldorado nas diversas obrd¥idm” — inclusive Tocaia Grande
pela qual n&o poderia ser sintetizada, sem quealistncometesse crime de traicdo
contra o narrador, que expressamente declara, amdaxto delocaig a necessidade

de outra obra, entdo por fazer.

A idéia de obra-sintese, por sua vez, faz supoelaquutra, de repeticao,
com a qual discordamos anteriormente. E desseup@st® que parte, por exemplo,

Méario de Andrade, no texto citado sobi@yo Morta

E assombroso de audéacia (ou de fatalidade...) c@maepete tudo neste
livro! Repete situagdes, repete personagens, réggete E enfim, repetindo o
processo construtivo de todos os seus livros, eepeélises psicologicas e
repete idéias e repete imangens, tudo! (ANDRADB519. 292.)
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Ora, ndo fosse pelos argumentos particulares Saliraia Grandeja pelo
pressuposto da “repeticd0” ndo se sustentariaia @ obra-sintese, em tese, para o
“ciclo do cacau”.

E assim encerramos esses “negativos” do “ciclo”chamo, mas também a
propria Dissertacdo. Nao ha um fechamento &, descoberta da América pelos turcos
€ o ultimo livro do “ciclo”, pode-se atribuir maégs circunstancia de ser, também, o
altimo do autor, numa série que prosseguiria abéinfinito? Borges (2001, p. 523)
desconfia da palavra — e propde que Babel, em ldganfinita, seja “ilimitada e

periodica”. Que leitores e critica possam assimgalao “ciclo do cacau”.

TABELAS
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TABELA 1 - RELAGCOES TEMPORAIS — A “TOCAIA”
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TITULO, CAPA DA
PRIMEIRA EDIQAO E
ORDEM DE PUBLICAQAO
A descoberta da América

DEITICOS DO TEMPO
HISTORICO

“...coronéis contra
coronéis, os cabras e pelos turcos

apaniguados deixando o

JORGE
03

couro nos caminhos

tracados a clavinote e no

N AT !
0 AL
P T U

N° 6 (altimo)
Terras do Sem Fim

punhal’
(p. 22)

“E os barulhos, comecadc .
. (quase totalidade)

nessa noite, ndo parararr
mais até que a Mata do

Sequeiro Grande se

transformou em roca de
cacau (p. 210)

N° 2 (segundo)

“Nao se tinha noticia de )
Tocaia Grande

JORGE
AMADO

-r-—

tocaia de tal envergadura,
nem nos tempos das

primeiras lutas, as de

Basilio de Oliveira e dos
Badarés. la ficar na

o _ N° 5 (penultimo)
historia, a tocaia grande”

(p. 28)
“As mortes diminuiram,
mas, que esperanca!, na
acabaram. E ainda hoje a
estradas vivem pejadas d

&4
N° 1 (primeiro)

cruzes sem nomes. E a
tocaid (p. 36)

DEITICOS DO TEMPO
CRONOLOGICO

“ ...em outubro de 1903,
quatrocentos e onze anos apé
a epopéia das caravelas de

Colombo.”(p. 7)

ANTES DE 1910

(EMANCIPACAO POLITICA

DE ITABUNA)

“Chegado ao Brasil ha quinze
anos, Fadul viera para
trabalhar”
(p. 33)
=1918
(1903 + 15)

“Pirangi (Ilhéus), Bahia, 28 de

novembro de 193...”
(p. 91)

€067

0T6T

8T6T

0€6T

TABELA 2 - RELACOES TEMPORAIS — O “PROGRESSO”

TITULO, CAPA DA PRIMEIRA
EDICAO E ORDEM DE
PUBLICACAO

DEITICOS DO TEMPO
HISTORICO

DEITICOS DO TEMPO
CRONOLOGICO/
POLITICO
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TABELA 3 —- COMPARATIVOS TEMPORAIS

TEMPO TEMPO CRONOLOGICO
HISTORICO

1903— 1918—
A descoberta da Tocaia Grande

América pelos Cacau
turcos

JOIR
AM ALY

TOCAIA Terras do Sem =
Fim N° 5 (penultimo)
(quase totalidade) N° 1 (primeiro)
Gabriela, cravo e S&o Jorge dos llhéu
N° 2 (segundo) canela =i
PROGRESSO (capitulo final)

i N° 3 (terceiro)
N° 4 (quarto)

TITULO, CAPA DA PRIMEIRA EDICAO E POSICAO NA ORDEM DE PUBLICACAO
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TABELA 4 — CORRESPONDENCIA ENTRE AS RELACOES DE TIP®, MODO E VOZ

Sdo Jorge | Gabriela, A descoberta da
Cacau Terras |
sus | cravoe Spi
do Sem Fim os Ilhéus | América pelos
: ,  canela turcos
OBRAS NA !
ORDEM DE |
PUBLICACAO ;
I
(1933) i .-"'.‘ I-I'I:II.I“:“
e v T M
(1942) (1944) |
| (1958) (1992)
Focofno n;lrrador ’ FoEE FES
MODO “aI?J g%‘:j%s,?jas FOCO VARIAVEL imigrantes arabe
(QUEM VE) fazendas (“turcos”)
NARRADOR I
voZ AUTODIEGETIC ' | NARRADOR | NARRADOR
(QUEM FALA) 5 NARRADOR EXTRADIEGETICO ! POLIFONICO! EXTRADIEGETICK
I
AUTODIEGESE ! - 1 ONISCIENCI
RELACOES CoM | CiEEEe ONISCIENCIA | A ONISCIENCIA
ENTRE MODO E | POLIMODALIDA ! T(;M PLENA 1 LIMITADA
VOZ DE I |- = =]
, TESTEMUNHAL , POLIFONIA
Tempo | : Tempo em
tratado em i Tempo i dimgnséo i Estratégias tempc
Tempo tratado em sua dimensao sua tratado como A a servico do ritmc
TEMPO N . L1 ~ 1 simbdlicae 1
psicolégica dimensao construcao | temno | do humor
histéricae , simbolica P
1

econdmica |

tematizado i
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