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Folha de aprovacao



ao Miguel Quiloa



Eu sou grata ao mar e as montanhas.
Santudrios onde colei meu corpo
e conheci a vida com a barriga.



Socorro!
Nao estou sentindo nada
Nem medo, nem calor, nem fogo
N&o vai dar mais pra chorar
Nem pra rir...

Socorro!
Alguma alma
Mesmo que penada
Me empreste suas penas
J& ndo sinto amor, nem dor
Ja nao sinto nada...

Socorro!
Alguém me dé um coracgéo
Que esse ja ndo bate
Nem apanha
Por favor!
Uma emogao pequena
Qualquer coisa!
Qualquer coisa
Que se sinta...

Tem tantos sentimentos
Deve ter algum que sirva
Qualquer coisa
Que se sinta
Tem tantos sentimentos
Deve ter algum que sirva...

Socorro!
Alguma rua que me dé sentido
Em qualquer cruzamento
Acostamento, encruzilhada
Socorro!
Eu ja ndo sinto nada...

“Socorro”
Arnaldo Antunes



RESUMO

Trata-se de uma investigacdo académica que relmgeima documentais de performances
experimentadas no espaco publico das cidades cpatéaneas. O trabalho resultou em um
mapeamento de performances que interrompem o @otidie lugares de exposicao publica,
alterando estados de percepcédo pela simples qdebt@mpo, ritmo, apreenséo estética ou
convencdes sociais. A pesquisa parte de questigniasentre corpo-espaco-urbano, corpo-
espaco-publico e corpo-arquitetura, e verifica, pagormances experimentadas, meios de
reflexdo sobre os modos de operar, organizar eiv@mem lugares publicos das cidades
contemporaneas. A organizagdo dessa coletdnea gdwEu eixos de compreensao:
“performances que problematizam o contexto urbano; ou seja, abordagens artisticas que
vazam/transpdem os limites dos estudios e galenasintencdo de disponibilizar
experimentacdes estéticas diferenciadas de um fadistico tradicional carregadas de
questdes sobre o convivio urbandperformances que problematizam o urbanismo”-
proposicdes estéticas que apropriam o0 espaco ddecia fim de tensionar as politicas de
planejamento e gestdo das cidades. O objetivo deabalho € examinar a cidade
contemporanea por intermédio da arte da performath@edo visibilidade aquilo que é
préprio do desejo humano e pouco reconhecido pmdtiticas de planejamento e gestdo

urbana.

Palavras chaves:performance — arquitetura e urbanismo - espacdicpub- corpo —

mapeamento.



ABSTRACT

This is an academic research that brings togetbeurdentary footage of performances
experienced in the public space of contemporaigsifThe work resulted in a mapping of
performances that disrupt the daily places of puthisplay, changing states of awareness for
the simple breaking of time, rhythm, esthetic ociglbconventions. The research starts with
guestions of body-space-urban, body-space-publet @vdy-architecture and checks, the
performances experienced, ways of thinking abagitatays to operate, organize, and living in
public spaces of contemporary cities. The orgamnadf this collection has generated two
sets of comprehension: “performances which problez@ahe urban context”, or artistic
approaches that leak / transpose the limits ofstiielios and galleries on the intention to
provide a differentiated aesthetic experimentatitraditional artistic loaded with questions
about urban life and the “performances that questidanism” - aesthetic propositions that
adapts the space of the city to tighten policieplanning and management of cities. The aim
of this paper is to examine the contemporary ¢itpugh the art of performance, providing
visibility for what is by human desire and littlecognized by the policies of urban planning

and management.

Keywords: performance - public space - body - planning - piragp
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1. INTRODUGCAO

1.1 Percursos e motivagoes

Durante a graduacdo em Arquitetura e Urbanismoraticava também aulas de
consciéncia corporal no Estudio Dudude Hermann efo Blorizonte. O propésito dessas
aulas era desenvolver outras formas de percepgfolague estd em volta, aliviar tensdes e
aproximar qualidades sensoriais a dinamica da widana, ou seja, reaprender a habitar a

“casa corpo” atraves de exercicios proprios daubiggm da danca contemporanea.

Nessas aulas, “apreendia” a arquitetura por meiexgarimentacdo de relagbes
entre: corpo e espaco urbano; corpo e espaco atbficestados de inércia e movimentos
transformadores; o0 ensaiado e o improvisado; maviosede escuta (ou sobrevpe de
entrega a experimentacdo de acontecimentos. Emgnargraduacao “conhecia” meu corpo,

o lugar do corpo do outro e como todos esses elesienmungavam no espaco fisico. Tudo
isso contaminou e atuou na minha formacdo enquenoaiteta urbanista. Eram exercicios
corporais simples que exploravam relacdes tramsst@ despertavam sensacdes e percepcdes

diferenciadas em um corpo educado nas espaciadidesdierizontinas.

Comecei a formacdo em danca disponibilizando umpacereto e rigido, com a
respiracdo contida no peito e a lingua colada naaéoca; estado corporal semelhante ao de
permanéncia dos edificios da Praca Sete, que @ngelconfiguracdo espacial do centro da
capital mineira. Essa cidade de vias largas delegéo, prédios altos, pracas estrelares e de
pessoas que ndo se entreolham — pois estdo preasuga “correr atras da vida’— reverbera
em mim uma memoéria de permanéncia asséptica écastéhcos de uma rigidez reveladora

de um baixo aproveitamento dos “espagos[bem]pdilido meu corpo.

Pude perceber entéo, atraves da danca, que davas possibilidades de leitura e
dialogo entre corpo e espaco, e que essas expasgussibilitam a construcdo de um corpo
de sentidos afinados capaz de criar sintoniaspoEeader o movimento do acaso e dialogar
com o0s elementos que o cerca. Trata-se de um @ugsente e ativo que articula lugares

efémeros — lugares criados pelo movimento, pelmtacomento, pelo evento diario —,

! Termo usado por Deleuze e Guattari para designarestado de prontiddo em relacdo a

componentes imersos em uma superficie, ou em vsluheolutos, que estdo suscetiveis a transformacao.
(DELEUZE, 1997).
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validando arquiteturas e negociando possibilidaxtegivas entre o corpo e o lugar onde
habita.

Para ilustrar um momento de aproximacao individdas entidades corpo e
arquitetura, faco referéncia a um exercicio, pwdd danca moderna, mas bastante praticado
no estudio de Dudude: andar pelo espaco. Era unctieke que tinha como objetivo
esquentar o corpo, tranquilizar a respiracéo, rsakaarticulacdes, agucar a escuta, assentar
pretensdes e afastar preocupacdes - rito de iéwiac aula de “Consciéncia Corporal”
praticada no estudio. Saindo do contexto de awgweparo corporal e andando pela cidade,
praticando o rito inicial das aulas de danca, segara casa desconectada das func¢des do dia-
a-dia. Apenas respirava e observava as extensoesdade, as reocupacgOes urbanas, 0s
fluxos, os cruzamentos e entrecruzamentos, afinamdba percepcdo com a gramatica de

Belo Horizonte.

Assim, de corpo aquecido, percebia as ruas de fded@le, as ligagdes entre vias

de cumeeira (circulacdo de topo de montanha),iastacdes segundo o movimento do sol, a
implantacéo de edificios e outros elementos urbarartir de uma leitura incorporada entre
a hatureza construida e aquela que deixa aos pal&axistir com a acdo humana. A
percepcdo da circulagdo dos ventos, o caminho glamsAa trajetéria de outros corpos e a
reinvencdo de novos espacos desenham uma cardodifgiienciada, construida a partir de
sensacdes corporais. Nessa “corpogfafipontava pontos altos ou baixos pela temperatura
do ar, percebia avenidas ou ruelas pela luz owns@&agle estreitamento, descobria avenidas
importantes através do fluxo das aguas e desvenmatas de encontro através de clareiras
abertas pela dinamicidade da vida diaria. Essantee eoutras orientagbes sensoriais

mapeavam uma Belo Horizonte lida pelo meu corpo.

A relacédo afinada entre corpo e arquitetura ofebes® e carater aos ambientes
projetados no espaco publico através de acontetosiguie ampliam o gozo e o tato pelas
ambiéncias urbanas. Isso faz valer valores de ysartencimento a um patrimonio coletivo

em detrimento a um modo de vida que privilegia lorvde troca. A convivéncia coletiva em

2 “A cidade é lida pelo corpo e o corpo escrevaie goderiamos chamar de uma ‘corpografia’. A

corpografia seria a meméria urbana no corpo, stiegde sua experiéncia da cidade. A imagem espataou

0 cenario, s6 necessita do olhar. A cidade habpadeisa ser tateada, assim como esta possui dwisps e
gostos proprios, que vao compor, com o olhar, aptexidade da experiéncia urbana”. (JACQUES, 2006,
p.119).
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espacos urbanos, alinhada as trajetorias e dedeja®rpo, re-inventa condicbes sobre os
contextos construidos a partir de micro praticasliemas que legitimam o que foi projetado e

edificado por sujeitos urbanos.

A titulo de exemplo, apresento a experiéncia radézpor Nilson Garrido em um
viaduto de S&o Paulo: via aérea construida espatiéinte para circulacdo rapida de veiculos
e que cria vazios urbanos degenerados, lugaregitiogissem vida, e, na maioria das vezes,
perigosos. Para um transeunte comum € tao arrisocatiy sobre quanto sob tal via. Se optar
pelo transito aéreo, disputa a pista de rolameono @s carros, tendo seu corpo coagido pela
velocidade e poluicdo. Se caminhar de contato cosvolo, transita em um lugar sem
propriedade, abandonado, sujo e aberto as atiddeidentas ou que infrinjam a moral

individual.

Em 2006, na Rua Santo Antonio, no Bairro Bela Vistabaixo do Viaduto do

Cha, Guarrido improvisou uma academia de BoXela era matriculada qualquer pessoa que
se interessasse em praticar tal esporte. A acadsumgepu um trecho coberto do viaduto onde
foram organizados, junto ao fluxo e poluicbes uasams equipamentos doados por outras
academias entre outros objetos reciclados queasempara formacéo dos futuros boxeadores.
O antigo “lugar de ninguém” foi atualizado em umgdér para todos”, reunindo interessados
pela a pratica fisico-corporal, profissionalizaatde autodefesa. Uma academia marginal em
um espaco residual, qualidade micro pouco recodaegior disciplinas urbanisticas

hegemaonicas.

Ao fazer referéncia as micro-praticas espaciaifend® a idéia de corpo e cidade
encarnados. Uma natureza construida por aquelesegpeitam o corpo e as trajetérias de
quem usa, um espaco edificado suscetivel a atg@ézae improvisagdes diversas por aqueles
que escolheram morar na cidade, numa realidadenairbadiversificada. Essa experiéncia
qualifica um “corpo politico”, um sujeito atento &amcionamento da légica hegemdnica e
livre na pratica do cotidiano em conformidade aa¥pos desejos, ou seja, um corpo que
transita entre posturas de espectador passivo eios@gtivo no jogo de simulacros que
mediam a vida. Um corpo apto a criar condi¢cdes maigde sobrevivéncia na selva de pedra

contemporanea.

3 Para saber mais, consulte o site: “Boxe de V@dutAcademia Garrido”. Disponivel em:

<http://br.video.yahoo.com/watch/804897/3375815e#sm 19/09/2008.
14



O corpo em movimento, que visa a transformag&o ndéancias sobre algo
estabelecido, sugere outras referéncias de temggpa&co, re-configura formas e atualiza
condicOes, organiza a arquitetura eventual e ttriagdes moveis e maleaveis que abstraem a
condicdo de tempo para poder vivenciar a espaatdidrelacdo imbricada entre carne, pedra

e desejo.

Situagbes que sensibilizavam novas categorias ldeiaeamento entre corpo e
espaco eram, a todo instante, provocadas nas deladanca, fazendo-me perceber a
importancia de agucar e ampliar os sentidos dooc@dim de apreender os “sentidai
cidade. Habitar a casa corpo me fez compreendeio doabitar a cidade e a discernir
conjunturas que alimentavam meu espirito enquaniguitata-maeerformercidada,

motivando o exercicio desta escrita.

Escrever sobre a experiéncia da cidade habitadiaqurépria vida urbana, tendo
como referéncia performances que questionam denaldarma a orientacdo urbanistica ou
as civilidades urbanas em determinados espaco$fiodtisos, revela ou denuncia tudo o que
0 projeto arquitetdnico exclui ou aquilo que asilidades sociais escondem. Falo de
“apropriacdes diversas do espaco urbano que escagasn disciplinas urbanisticas
hegemonicas, mas que néo estdo, ou melhor, naoatewestar, fora do seu campo de agao”.
(JACQUES, 2006, p.120).

O que me interessa, nesta investigacéo, sao vagperformativas praticadas de
forma aberta no chdo urbano, a fim de perturbateztws neutralizados pela cotidianidade ou
por formas repetitivas de viver. Trata-se de umachude acdes realizadas por sujeitos
inquietos com a atual condi¢cdo de convivio coletias centros urbanos e que apropriam
lugares de uso comum como laboratério de invesimag novas abordagens artisticas,
fazendo valer uma das func¢des sociais da artecaobovistaaquela “poeirinha” que a cultura

hegemodnica teima em esconder por debaixo do tapete.

A intencdo deste trabalho é apontar reflexos dsigeeeriféricas e subversivas
visiveis em lugares de uso comum nas cidades cpot@meas. Ou seja, mapear, organizar e
identificar cronologicamente proposicdes intervenistas no espaco publico que visam

perturbar “ordens” fisicas, “ordens” sociais, “andé de percepcdo e desejo que Ssao
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aplicados, a todo custo, nas dinamicas de convaénbana. Por iSso 0 interesse por uma

linguagem multifacetada e marginal que confrontagligmas.

1.2 Poéticas periféricas subversivas — arquitetura e p@rmance

A arte da performance € uma linguagem artisticdidmdiplinar e subversiva que
privilegia a agdo no presente. Evento que provoeacontro de corpos singulares dispostos a
atualizacao de sentidos através de uma condic&ivéecia entre quem faz e quem assiste.
Linguagem que prima pela auséncia de rotulos, catege definicbes: um acontecimento

que escapa a condutas, surpreende e transforma.

Porém, ela ndo esta livre de uma “partitura imagétiou seja, de um
planejamento prévio que sinaliza objetos e atitti@egenciais as inquietacoesmyformer -
as perguntas que carrega consigo e sao postasmentwda acdo. Trata-se de um “jogo” de
pecas marcadas por quem propde, mas com regragéveialeao negociar com o pré-existente,
com o imprevisto e com a ruptura de sentido prodagqeela acao, trazendo possibilidades de

mergulho conceitual em um fazer/pensar e(m) pedona.

Por essa direcéo, a performance promove o descalarde relacdes entre sujeito
e objeto, espectador e obra, contemplacéo e agastitcindo um instante revelador em que
tudo pode acontecer, pois tantoperformer quanto a audiéncia estdo submetidos numa
circunstancia aberta e passivel a atravessamearass.v Experiéncia versatil e tipica do
pensamento pos-moderno quando se diz que “o posfmietho € um estado de coisas”
(OLALQUIAGA, 1998, p.9) — condicéo onde o sentidwarna.

Ao estudar performance se faz presente a idéiand&arpo politico” - um corpo
que aquece lugares, cria situagdes e atualizawstsipré-fixadas, gerando novas percepcdes
do que esta a volta e possibilitando os mais digeasontecimentos. Um corpo que entra e
sai da logica hegemonica sem ser visto, ultrapdsstormas repetitivas e anestesiadas de
viver em lugares de convivio comum. Um corpo abartwovas aventuras, paixdes e riscos

dentro de uma gramatica de convivéncia coletivanglicionada nos centros urbanos.

A descoberta desse “corpo e(m) performance” me pleasar no corpo do
arquiteto “e(m) projetacdo” — um sujeito dedicadp @anejamento de espacos fisicos

imbricado nas experiéncias que o lugar promove. Wngaitetura maleavel aos jogos do
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acaso (as tensdes do espaco publico) por fadilitadicbes de apropriacdo criativa de quem
usa a cidade. Um lugar permissivel a aventuragdesie riscos mesmo inserido numa

gramatica de organizacao coletiva.

Sera possivel o planejamento e gestdo de lugaresdgapertam desejos,
aventuras ou riscos? Eu ndo sei dizer, mas cre® agarte da performance seja uma
oportunidade de questionar protocolos por meiogdes criativas. Por iSso 0 meu interesse

em observa-la a fim de entender as dinamicas eoog$s0s em arquitetura.

O processo projetivo, repetido por muitas instiag; de ensino em arquitetura,
racionaliza e banaliza os fluxos sociais atravésefgeesentacdes graficas simples e objetivas
segundo o olhar de quem faz. Observacfes de tapensam a idéia de controle das entradas
e saidas e do funcionamento da légica cotidianatidgp nas cidades metropolitanas. Os
estudos urbanisticos tendem a determinar trajstOsmaliza funcdes e escolhe valores
estéticos sem imbricagdes com a transitoriedadieneeeidade das coisas. A tarefa é planejar,
organizar e apontar agentes motivadores que ergjanelsquemas sociais favoraveis a uma

|6gica de poder, burocratizando o espaco e simalz#rajetorias.

A consequéncia imediata dessa forma de projetar espmcos assépticos,
mondtonos e sem poténcia de vida. Projecdes de-cidade”, vendendo seguranca e
conforto em pequenos simulacros de vida a gostsopado (como em condominios
fechados, parques tematicehpopping centersaeroportos e outros lugares operacionais que
congelam fragmentos de cidades). Lugares reduadosspetaculo de imagens que levam
nada a lugar nenhum, gerando um mal estar difeciexplicar em palavras. Mal estar que
justifica a minha busca em entender “arquitetutadves da “performance” — desejo que

justifica essa pesquisa.

A performance praticada no espaco publico cria igled para uma arquitetura
eventual, a arquitetura do acontecimento. Situagharte construida em um espaco de uso
comum e que acomete a experiéncia coletiva, &vafétd de ordenacdes suspensas e virtuais
do fluxo de acontecimentos da vida citadina e diee apreendidas pela emocédo, ja que
respeitam o corpo, o desejo e suas trajetorias.aij@tetura gerada pela vivéncia social,

pelas acbes rotineiras que dao significado ao lugao se trata de formas, mas sim de
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processos que as (trans)formam. Trata-se de unotéargpda continuidade histérica, daquilo
que persiste e existe em todos 0s tempos, poisosukcdo sé encarna no instante presente.

Seria possivel uma arquitetura do acontecimenta® e nos chega assim
ndo vem de fora, ou, antes, se esse fora nos corgfga@om aquilo mesmo
gue somos, haveria um agora da arquitetura? E em sgntido?
(DERRIDA, citado por JACQUES, 2001, p.53).

E como em um jogo de capoeira, em que o capoeicista toda mandinga, trama
uma espécie de “arquitetura dinamica tecida na-retacdo de singularidades corporais em
movimento” (RISERIO, 2006, p.47), fazendo com gadacacdo seja presidida pela relacdo
danca-musica-espaco - condicdo que a todos ertredaptimentos e subjetivacdes de cada
jogador s&o postas em jogo. E ai que entram emaeaiulo do sensivel, a capacidade de
cintilacbes e desapegos, a previsdo de onde estargo do adversario no proximo lance e
de onde podera estar no lance seguinte. Esta emojpgder criativo para safar o corpo de

toda sua vulnerabilidade.

Entdo, o poder criativo de safar o corpo das tend@ecidade, de criar rupturas
em um chao urbano asséptico e monotono e a coastdeznovas realidades efémeras, era o
gque motivava a busca por intervencdes artisticaseswaco publico — uma maneira
diferenciada de entender arquitetura junto coméa a@ outros sujeitos. Por isso, o0 que vale
para essa pesquisa é a relacao entre arquitetueate da performance e ndo o planejamento
de novos cenarios e nem a confirmacdo de certasdhascprojectuais. Segundo Fabiana
Britto, no texto “Corpo e Ambiente: co-determinag@n processo”, as no¢des genéricas de
“corpo” e de “espac¢o” construidas a partir de uéaggch associativa direta e simplista, tipicas
de um senso comum, mesmo sendo especializado plend@m a discussodes vazias que induz
a submissédo da arquitetura na danca ou da daragguigetura, em que uma € contraponto da
outra, sem articulacbes de pressupostos que pdasibia ampliacdo de abordagens em

ambas as instancias de discussao.

Sabe-se que o dialogo da Danga com Arquiteturaénéecente, embora
ainda pouco explorado (sobretudo no que se retekdridanismo), seja em
debates tedricos abrigados em publicacdes, tai® @omimero da Revista
Nouvelle de Danse em 2000, seja em propostas cestéhaseadas na
colaboragdo de arquitetos em projetos coreograftaés como a cia. belga
Chaleroy Danse (recentemente transferida para Mbiet) ou, ainda, em
festivais de danca que tematizam a arquiteturecidasles como espaco de
apresentagéo para dancga, tais como a Bienal desSBESC ou o Dangas na
Cidade (Lisboa). Tais exemplos de aproximacdo ergsas duas areas pela
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iniciativa da Danca, contudo, quando analisadasseas denominacdes e
formatacbes, deixam entrever certa pratica tipicaenelescompassada de
seus discursos afirmadores de interdisciplinaridaddierarquizacao, ou,
sujeicdo de uma area pela outra. Muitas vezes taaoutle boa fé auto-
afirmativa, esse tipo de movimento aproximativo celinpre somar uma

Y

coisa a outra, tratar aspectos de uma éarea comf@ssem elementos
intrinsecos da outra, como nos classicos casosuense|trata a arquitetura
como cenério da danca ou se trata a danca conilicaddra de estruturas
arquitetbnicas. (BRITTO, 2008, p.11. In. REVISTAG®RU, 2008).

Portanto, a intencdo desse trabalho n&o é dicoammséingularidades de
intervencdes performaticas para ver possibilidatiesovos projetos em arquitetura; e nem
dissecar conteudos sobre propostas arquitetonanas gspacos publicos a fim de enxergar
novas partituras artisticas, fazendo da arquitetoma ambiéncia construida para performance
e a performance como um evento instaurado quecacariestrutura edificada. Proponho o
transito: uma via de mao dupla entre a arquitetura performance, onde uma pode ser

entendida pela presenca da outra em estado delagieal

Apropriando este pensamento, proponho relaciorgaitatura e performance a
partir das problematizagbes geradas em lugares@mele ninguém (por ser de todos): o
espaco publico. Nele sdo propostas situacfes depegbcupadas em tencionar estruturas
adormecidas, tabus e légicas repetitivas de vp@rjsso 0s espacos publicos sdo observados
como laboratério de ampliagdo de abordagens adsstiMeio onde intencionalidades
performaticase processam, a fim de abalar l6gicas de funcionamentiens urbanisticas e
urbanas que engendram a dinamica das cidadesoEpo construindo presencas em lugares
de uso coletivo, atualizando sentidos e rompendn aomonotonia e passividade desses

espacos.

Para tanto, adotei o formato de tabela para apeesas imagens documentais de
acOes performaticas praticadas no espaco publaelds fluidas que sinalizam conjuntos
infinitos de abordagens artisticas, dentro de ustersia sem fronteiras que € a arte da

performance.

Na verdade, apresento, em formato de dissertagfijstnos fotograficos de
performances vivenciadas nos espacos publicos iaegkas pela relacéo tecida com o espaco
publico. Porém o “desempenho” (performance) prdéerpor quem |é ao folhear essas
paginas e acessar o registro, pode trazer outiepiatacdes e associacdes que vao além do
meu controle, sendo a dissertagdo uma perform&ngar isso tabelas fluidas: disposicdo de
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imagens que permite uma variedade de l6gicas atsasi em diferentes niveis de
compreensao a partir da coletanea disponibilizag@esentacéo dissertativa que condensa
seus maiores esforcos em taticas de organizacaegiktros de performances sem impor

tabelas rigidas sobre algo que é fluido, sem r@uloategorizacéo.

1.3 Metodologia construida

O primeiro passo foi buscar um entendimento do gem a ser a arte da
performance, demarcando antecessores, processssussdes. Fiz disciplinas com Fabiana
Britto, Fernando Passos e Ricardo Biriba. Particgee mini-cursos com Daniela Labra,
Adriana Grechi, Dudude Hermann, Marco Paulo Rollslaacos Hill. Testemunhei o “15°
VideoBrasil” e a “Mostra Verbo 2007”, ambos em S&aulo - SP. Entrevistei artistas,
coletivos, curadores performersno eixo Salvador - Sdo Paulo - Rio de Janeiro lo Be

Horizonte.

Troquei vivéncias com amigos de areas afins e cemmma lista de bibliografias
e sites virtuais referentes a arte da performangieuma etapa de acumulo de informacdes e
acesso a autores como: Richard Schechner, VictorefuRenato Cohen, Jorge Glusberg,
RoselLee Goldberg, Peggy Phelan, Sally Banes, Sezamry, Maria Beatriz de Medeiros,

Joao Gabriel Teixeira e produgdes do CEIA editgawsVarco Paulo Rolla e Marcos Hill.

Por esse caminho, buscava um entendimento sobrerfarrpance e como
consolidavam as abordagens do termo na praticaadgadteatro e artes visuais - campos
tedricos onde o assunto circula e configura eixesdidcussdo. E percebi que a idéia de
experiment(acdo) era o sentido mais insistente dyuase argumentava sobre a arte
performance. “Fazer-pensar-sentindo” e a valoragd® processos eram elementos que

atualizavam os tropos teoricos de cada area deéaestu

Nesse sentido, acionar a pratica da performanaafisgy negociar presencas
(aquilo que esta estagnado) com auséncias (a qdabmonotonia e a conformacdo de um
vazio), a fim de ampliar as possibilidades de p®y&e. Por isso a dificuldade em demarcar
origens e patentes na arte da performance, poisssémcia € a interrogacao - a abertura da

brecha para quem quiser se aventurar.
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Porém, eu precisava saber quais eram as acOesupaglds com a vida nas
grandes cidades e organizar esse material de fgueame ajudasse a compreender as
relacdes entre corpo, espaco publico e as estatégi planejamento. Entdo escolhi como
foco o contato entre corpos em lugares de negaxipgélica sem ancorar em ideologias,
sistemas culturais, abordagens estéticas e/ouberegdes discursivas de outros campos
tedricos. Fiz da dissertagdo apenas uma amostrdgepossibilidades de “performar” em

espacos publicos.

Para tanto, demarquei um quadro de observacdo:.cafbpan]publico; um
proposito: tencionar contextos urbanos através dgo¢ e as proposicdes a serem
investigadas: performances-situagao-de-arte-cdepois segui em busca de registros de
performances erhlogs sitesoficiais de artistas, catalogos virtuais, biblgate, galerias entre
outras publicacbes que mapeavam, panoramicameni@paaicoes performaticas. Tendo o
COrpo e 0 espago publico contemporaneo como og&atde busca, coletei uma finidade de
imagens que intitulei de “performances urbanas” % sabdividi em dois grupos:
“Performances Urbanas: problematizam o contexto urbno”, ou seja, abordagens
artisticas que vazam/transpdem os limites dos iestédgalerias na intencdo de disponibilizar
experimentacdes estéticas diferenciadas de um fazistico tradicional carregadas de
questdes sobre o convivio urbano “Performances Urbanas: problematizam o
urbanismo” - proposicdes estéticas que apropriam o espaciddde a fim de tensionar as

politicas de planejamento e gestao das cidades.

As “performances que problematizam o contexto urbano” sdo acoes
praticadas no espaco publico da cidade, porémyedficam as praticas urbanisticas. Suas
implicacbes conferem as politicas afirmativas deeg& etnia, classe social, entre outros
fatores imbricados na vida social urbana. Sao pedoces que criam um diferencial estético
na paisagem urbana para tornar publico dramaseagiais da vida em sociedade. Um
agenciamento de imagens sobre verdades e mentisggspara o publico da cidade ver ou

assustar.

As “performances que problematizam o urbanismo”sao a¢cées que tem como
principio motivador as problematicas de organizaggestao urbana. @rformerapropria o
espaco e o0 contexto urbano como um campo de nedocia articula acontecimentos

possiveis de abalar as l6gicas de funcionamentoespacos da cidade. Trata-se de acgles
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subversivas que questionam complexos arquitetgnécgsréncia de ambiéncias edificadas, a
ordem publica e a vigilancia comunitaria, reverbdmnovas maneiras de perceber o lugar de
uso comum e agucando politicas de cidadania sobeznocomum. Nesse caso, o0 interesse é

pelas politicas afirmativas referentes ao uso epa@cao da cidade.

Enfim, criticando ou ndo os modelos de gestdo, sgypsa se conteve em
“performances urbanas” - performances que tomaassalto o cotidiano de centros urbanos,
tencionando habitos e alterando estados de percgmia simples quebra de tempo, ritmo,
apreensao estética ou convencgdes sociais. Perfoesigue lancam situacdes diferenciadas
no contexto publico da cidade contemporanea e pemagerguntas, duvidas ou inquietagdes
sobre 0 motivo de sua aparicdo. Perguntas vareglguficavam minhas questfes enquanto

arquiteta urbanista, por isso o dialogo entre éetjia e performance.

ApoOs a coleta dos registros de performance, o peespainte foi fazer uma nova
revisdo bibliografica na tentativa de mapear aitaspara ser clara e sincera com as minhas
motivacdes. Neste processo, percebi como estavadneeseduzida pelas condicdes e taticas
do pensamento pés-moderno. Minha idéia ndo eraoddecacdo ao jogo dos simulacros,
apesar de compreender as perversidades da “soeiddadspetaculo”. Também nao era de
militdncia ao valor de uso ou legibilidade simbalidas cidades, pois acredito que existem
maneiras de consumo criativo e na efemeridade @iaasc E muito menos nostalgico pelo
pensamento moderno, pois ndo busco novos mundas @/entos que alteram o curso das

coisas.

A escrita de Celeste Olalqguiaga me confortava; ms@@ento deleuziano me
alimentava; a leitura de Jameson esclarecia - dmafohistorica - as condi¢cdes da
contemporaneidade; a critica dos Situacionistas &uy Debord sinalizava questdes; e o
estudo de textos de artistas ou pesquisadores rpatioos me localizavam. Foram
pensamentos somados as leituras de tedricos msi@der@dministrados em disciplinas do
Programa de Pds-graduacdo em Arquitetura e UrbanidurBA), as abordagens pos-
estruturalistas referentes aos Estudos Culturaisneiadas no Programa de Pdés-graduacédo

em Artes Cénicas (UFBA) que fomentaram o percuessa pesquisa.
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1.4 O que tem cada capitulo

A pesquisa parte de questionamentos implicadosreélagdes corpo e espago
urbano, corpo e espaco publico e corpo e arquiteRiverifica - nos registros fotograficos de
performance - qualidades que revelam modos de mppE@ganizar e conviver nas cidades
contemporaneas. A cada registro foi perguntadageela performance dividia inquietacdes
com a abordagem arquitetdnica e urbanistica owae¥pressao percorria por assuntos da
urbanidade - reflexdes que vao além do sistemaodbecimento produzido e aplicado no

espaco urbano difundido pela disciplina urbanismo.

Para atingir esse objetivo, criou-se a primeiradsega dissertagdo -
“Arquitetura, espaco publico contemporéaneo e arte d performance” -, argumentando as
relacdes chaves citadasimae transitando por fatos histéricos que narravaomtacimentos
tanto da pratica urbanistica quanto da abordagéstiea em vias de categorizacdo. Dessa
forma, inquietacbes e desejos de época, reveladoscantextos diferenciados, eram
entrecruzados num emaranhado de acfes que apreximagujeitos tanto do campo

urbanistico/arquiteténico quanto do performatico.

Na secdo seguinté¢l/O Espaco Publico como laboratério de abordagens
artisticas” convido o leitor a verificar uma sequéncia de iegss fotograficos de
“performances urbanas” identificadas por autor,aobr ano e uma pequena descrigéo,
problematizando-as por meio do contexto onde esis&ridas. Apresento performances -
adjetivadas com a palavra “urbana” — que tensiofago de forcas expresso nos espacgos
publicos das cidades contemporéneas. Sdo acddatgquempem o cotidiano de lugares de
exposicdo publica, alterando estados de percepelo simples quebra de tempo, ritmo,

apreensao estética ou convencgdes sociais.

Esta sequéncia de imagens foi organizada a patidais eixos de interesse:
“performances urbanas que problematizam o contextourbano” e “performances
urbanas que problematizam o urbanismo’ Todas, de alguma forma, problematizam a
sociedade urbana, porém, uma pequena porcao aletaraica do chao urbano - do plano de
uso e ocupacao dos espacos publicos -, trazertdmsrue abalam tanto o moralismo civico
quanto os modos de operar e gerir ambiéncias usbanata-se de a¢des imbricadas com as
guestdes da disciplina urbanismo.
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Na quarta e Ultima secdo, seguem as notas coradygpontuando o que foi
encontrado a partir de uma metodologia de pes@oisstruida no processo de investigacao,
como se deu a incorporacdo de conceitos e teormsavaliacdo de todo o apanhado de

fotografias de performances junto as minhas presagigs enquanto arquiteta urbanista.
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2. ARQUITETURA, ESPACO PUBLICO CONTEMPORANEO E
ARTE DA PERFORMANCE

Arquitetura, espaco publico contemporaneo e arfged®rmance. Uma afinidade
diferente, porém intrigante, que motivou a busca neflexdes sobre a relagdo: “corpo e
espaco urbano”, “corpo e espaco publico” e “corpoqritetura”. Nesta pesquisa, o corpo é a
arena onde eu aposto todas as minhas fichas, paishm 0 corpo como casa primeira do
desejo - qualidade que estimula principios por mgadae fundam propdésitos. E, quando a
intencdo do sujeito é clara e conectada com a wa@yvejo um “corpo politico”, um corpo
capaz de criar e recriar no chdo que habita, pendx situacbes surpreendentes e
propiciando o surgimento de arquiteturas dinamieeslas a partir de singularidades vividas

no tempo € no espaco.

2.1 Corpo e espaco urbano

O espaco urbano, contexto onde a vida contempor@eeade, esta imerso num
sistema de redes em que se pode ver, ouvir edatarpessoas de todo o mundo em tempo
qguase real. A alta tecnologia praticada tem caideni alargamento de fronteiras geogréficas,
novas negociacdes culturais, o intercambio entigepaa troca intensa de informacdes e a
formacao de identidades culturais hibridas ou d@sigalizadas. O avanco da tecnologia da

comunicacao favoreceu a formacéao do individuo dlepeolado a ele, o espaco global.

Formas, icones, objetos, modelos de acdo e deroonse internacionalizaram
neste contexto pés-moderno. A fragmentacdo daid#ele e a auséncia de um principio ético
historicista esvaziaram hierarquias verticais dmesaue, antes, alinhavam o conhecimento
com as coordenadas espaciais e temporais. Difeqgmtexemplo, da modernidade, periodo
em que a racionalidade era centrada no individogo la demarcacdo destas referéncias
asseguravam uma sensacao de conforto e segurapeasemento ocidental, ja que este era
legitimado pelo uso ou pela logica linear de cagisefeito que a tudo responde, reduz e

analisa.

Na contemporaneidade, a legitimacéo desses icerd#s gelo estado de coisas ou
pela encarnacdo de sentido em um dado momentcacBés que acontecem sem hora

marcada, sem paternidade, pensamentos fundadoezéncia e/ou estabilidade. Sao eventos
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de ruptura ou descolamento, fazendo com que foribases, objetos, modelos de acdo, de
consumo e 0 que estiver presente assumam condedelsadoras de subjetividades. Estes
instantes alinham coordenadas do corpo com astrefies externas a ele, tranquilizando

ansiedades e assegurando presencas.

O espaco vivido pelo homem tem-se tornado um cerérfigurado por formas
estandardizadas, ou seja, uma colecdo de imagebg®s manufaturados que carregam
significacdes atribuidas. A partir da acao e peesans hegemonicos na gestdo de cidades, o
lugar tem-se constituido por simulacros de expei@égue falseiam referéncias e saturam
sentidos. Se a inten¢do primeira do simulacro ésagptar verossimilhanca com referéncias de
primeiro grau (objetos, eventos), o que aconteedath, € um preenchimento artificial com
imagens e textos, oferecendo uma falsa sensacaoteleza e perturbando a percepcao
espacial de quem usa o0 meio urbano, anestesiamiidosee propiciando uma qualidade
passiva e condicionada diante da vida nas cidattegentro histérico de Salvador - BA, o
Pelourinho € um bom exemplo deste tipo de espaga,percepcdo € mediada por processos

de espetacularizacao.

A paisagem das grandes cidades vem sendo tomad@yas cenograficas que
flutuam com total liberdade e que estdo prontaa psgepcdo mecanica e passiva por quem
transita e convive nelas. Arquitetos e outros tagesociais adeririam ao novo mundo dos
negoécios que converte tudo em produto, transforméughres de convivio humano em pecas
a serem oferecidas a um mercado comum e de godtagpdrocando referéncias historicas
pela cenificacdo sugerida por grupos hegemonices Surpresas, maquiadas, assépticas e
que de preferéncia contenham um comércio que adedas os cartdes de crédito
internacionais, as cidades contemporaneas sao uistarande elementos prenhes de

intencionalidade e desconectados de uma discussao. m

Segundo Ana Fernandes (2006), as metropoles armissido produzidas de
acordo com a ldgica racional de planejamento degtpss tematicos”, “complexos turisticos”
ou “plantas industriais”. Sao formas hegemonicasodganizacdo do espaco que tem
transformado as cidades em empresas capazes de iatr@stimentos, mé&o-de-obra
qualificada e os promissores deslocamentos twsstisolucionando demandas de grandes
firmas e corporacdes privadas que agem em esBiitania com o setor publico. Estas
medidas interferem nos processos de definices oligicas publicas e prioridades de
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intervencao nos centros urbanos. O poder estatal po capital internacional e as empresas
privadas articulam parcerias que viabilizam a m@rizacdo dos espacos publicos, afastando
0 carater participativo e democratico de construdd@® cidades, intensificando a producéo
financeira da metropole e articulando logicas fands e imobiliarias caracterizadas pela

competitividade, visibilidade e seletividade dogag®s.

A cidade mercantil, gerenciada pelo valor de tics8FEBVRE, 1991), aposta na
dimensao cultural como produto diferenciado. Goaeres, burocratas, urbanistas e outros
sujeitos, seduzidos pela pratica de venda e prommde&idades, investem no congelamento
de imagens, na patrimonizacdo de bens materiaigteiiais, e na imitagdo de expressoes
regionais, a fim de garantir identidades e distrlaa de forma homogénea e
descontextualizada para o livre consumo. Com igdentidades transitam sem raizes,
destituidas de corpo e personificadas por vestmsenansitorias e descartaveis, competindo
mercado, almejando visibilidade - “ja que tudo gubom sempre aparece” - selecionando

lugares, excluindo pessoas, especulando vaziosaslegmarrasando memdarias.

Um exemplo disso sdo areas portuarias, antigagvias, complexos industriais
entre outros conjuntos arquiteténicos que perderdmmcionalidade vém sendo reocupados
por empreendimentos culturais que disponibilizaaguele ambiente requalificado, produtos
e eventos para serem consumidos. Sao lugares iategydabricados pelo homem, “onde o
valor do novo, o valor de novidade e o valor detbhis comparecem associados e
interdenpendentes” (FERNANDES, 2006, p.58 In: JAEJY Elementos que remetem
presenca pela auséncia, tendo a representacdo quetidade livre de verdade simbdlica,
sem compromisso vertical, sem equivaléncias comger. Dessa forma, paira por estes
ambientes um carater melancélico, um movimentonpieto proveniente de uma relacdo
ambigua entre falta e desejo, somando a dificuldieeaceitar este hiato emblematico,
transformando o objeto de lazer em uma corrida ssids facil e docil no consumo

praticado.

O significado histérico foi trocado pela cenificac® carater de experimentacao
coletiva da urbanidade é trocado por aventurasramogdas e compradas em parques
tematicos. Com isso, a progressao do tempo fiaazreéa ao jogo de simulacros e a repeticao
de representacgfes. Tudo isso contribui na formde&spacos publicos esvaziados de sentido

e alijjados da presenca humana afetiva, condicéavada pela linguagem da transparéncia,
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expressao materializada em fachadas espelhadasiopgtizam edificios aos reflexos do céu

ou com eles proprios.

Lancando uma estética semelhante ao holograma, cuitedura
contemporanea exibe uocontinuumurbano onde os edificios desaparecem
por trds dos reflexos do céu ou se fundem uns cerutros, tal como
acontece ha area central da maioria das cidadempotitas e na paisagem
caracteristica de Nova York. Contudo, qualquerags de liberdade ganha
com a auséncia de limites claramente definidos legoperde para a
reproducdo do espacad infinitum — um corredor de espelhos onde os
passantes ficam estonteados até o olvido total. vEm de estabelecer
coordenadas a partir de um ponto de referéncia, fexoarquitetura
contemporénea preenche o colapso referencial capeticdo, substituindo
a localizacdo por uma obsessiva duplicacdo do mesmpario.
(OLALQUIAGA, 1998, p.24).

O estado letargico provocado pela repeticdo de emmg vitrines e por
arquiteturas incluidas na nova tendéncia globairaaentidos e provoca uma sensac¢ao de
estar em toda parte, sendo que, na verdade, nést&em parte alguma. Disso resulta uma
sobrecarga sensorial causada pela incapacidadedtdduo em demarcar os limites do seu
proprio corpo em relacdo a area que o circunscf@wesuario € engolido pelo ambiente, pois
passa a abandonar suas subjetividades e a absagaaladades do espaco, restringindo suas
singularidades e fazendo com que o sujeito desggamequanto entidade diferenciadora e
ativa. Olalquiaga (1998) define a perda dos limigspaciais como uma “perturbacao
psicasténica”, enquanto Debord (1997) chama deetésplo” a relacdo social mediada por

imagens.

A psicastenia, definida como uma perturbacdo dacdel entre o eu e o
territério em torno, € um estado em que o espafjoidie pelas coordenadas
do préprio organismo se confunde com o espaco septado. Incapaz de
demarcar os limites do seu proprio corpo, perdidomensa area que o
circunscreve, 0 organismo psicasténico passa adaban sua propria
identidade e a abracar o espago em torno, camofiseo meio ambiente.
Essa simulagdo produz uma dupla usurpacdo: a0 pass® organismo
consegue reproduzir os elementos que de outra floim@oderia apreender,
nesse processo é engolido por eles, desaparecemj@mnto entidade
diferenciada. (OLALQUIAGA, 1998, p.24).

O espaco urbano, mediado por imagens desreferasciadnfigura lugares que
alteram as sensacdes corporais, ja que as imagengmetem a nenhum sentido ou direcao,
provocando vazios existenciais. Algo parecido gpaisseio n@shopping centeracessando de
carro estacionamentos labirinticos que faz o camdwtdar, exaustivamente, a procura de

uma vaga, até ficar aturdido e perdido em um anwbiehafado e cheio de carros. Depois,
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entra em um lugar, onde a progressao do tempo téagld e a repeticdo compulsiva de
vitrines leva a um consumo desenfreado e obsesSaatuario das ilusdes que remetem a
falsas idéias de poder e controle de vontades goneantém fim. Logica mercantilista de

configuracdo de lugares que vem se estendendog@matcidade, principalmente em espacos

de uso publico.

A importancia dada aos simulacros e a negacaostagam do tempo constroem
uma situacdo que corrobora a idéia de “espeta@dmq] aafirmacdo da aparéncia e a
afirmacédo de toda vida humana” (DEBORD, 1997, p.0b)ulto as alegorias guarnece a
aceitacdo daquilo que ndo seja emblematico, ofewsibilidades figurativas da vida
contemporanea e transforma os lugares de convavé&uietiva em planos onde flutuam
signos desconectados de um discurso vertical. i§am§des representativas que bdiam com
total liberdade no campo das intui¢des, associandiesassociando tudo com nada, na crenca

de que esta tudo bem. Condic&o indexadora revemiditertextudl

(...) Nesse sentido, o vazio referencial muitassestribuido a cultura pos-
moderna pode ser explicado por um fendmeno cujglexidade supera
uma neutralizacdo redutora dos signos. Pode-seegescesse fenémeno
como a abertura de uma brecha perceptual que praciualto grau de
ansiedade cultural e que resulta de uma falta déagtle ou de capacidade
cultural de aceitar plenamente o mundo dos simogaconsequiéncia dessa
guinada de uma constituicdo indexadora para ooteatéxtual, esse abismo
perceptual representa uma resisténcia instintivluidez arrasadora e
irrefreada de um mundo onde os signos ndo séao lathasi a henhum
discurso Unico, nem subdivididos em categorias esratjuias.
(OLALQUIAGA, 1998, p.49).

Aquele que dribla esta condicdo mercantil hegenadderiva deste holograma
arquitetonico, construindo novas referéncias, detendo limites e esclarecendo para si
proprio a presenca de algumas coisas e ausénciamitciess. Como Alice no Pais das
Maravilhas, depois de ter vivido e se surpreendidm as aventuras mirabolantes em um
lugar onde tudo acontece, ela respirou fundo, dewndimites, apropriou légicas, construiu
cadigos proprios e ergueu um estado de presencereterreno fluido e movedico. Admitiu a
vulnerabilidade do meio e se langou, com coragedeterminacdo, as novas descobertas.

4 “A simulacdo sera compreendida aqui como o eldeineento de uma situacdo através da

intertextualidade, e ndo da indexicalidade. Emasugralavras, em vez de apontar referencias de iprigeu
(objetos, eventos), a simulacdo olha para repras@es desses objetos (imagens, textos) em busca da
verossimilhanca”. (OLALQUIAGA, 1998, p.28).
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Dessa forma, impediu que a ambiéncia engolisseechguia de singular na suas escolhas,

manobrando a tal “perturbacéo psicasténica”.

Outros invertem arquétipos e rétulos, manipulandue € vergonhoso, a fim de
expandir as barreiras do preconceito. Espetacalatgbus e categorias exotizantes,
satirizando a corrida pela conquista de bens naserinformacdes, seguranca, conforto e
entretenimento. De longe, observa os outros batdéh@uma corrida cega por querer ver
demais, dominar e ter poderes, engordando uma fdésa de superioridade por saber
manipular o verbo, a boa educacdo ou uma séri@idascque trazem gradacdes estéreis de
um modo de operar a vida com muita pouca nocaoedopsoprio auto-engrandecimento,

subestimando micro-praticas movidas pelo désejo

E existe um terceiro, os pobres ou sem-tetos pempbo, que ndo aderem a
l6gica mercantilista por nao ter condi¢cdes para liabitando a margem e nela vivendo,
criando filhos e construindo téticas de sobrevii@ncondicdo que garante a permanéncia e a
legitimacdo de sentidos densos em estados de cois@gis em diferentes formas de

sociabilidade.

Embora a ruptura opere como racionalidade dominamieoduza enquanto
tendéncia a dissolucdo das estabilidades e dasnpementos, o seu carater
excludente e técnico, por outro lado, significaeangnéncia de universos
paralelos e articulados de producao e reprodugéalsoom temporalidade
mais longa e densa. A exclusdo pelo mercado € aibjmade de
permanéncia e de transformacao, sob outras logleadiferentes formas de
sociabilidade. (FERNANDES, 2006, p.60 In: JACQUES).

A vida marginal sinaliza novas maneiras de sigaifie de perceber, portanto,
possibilita a apreciacdo do carater hibrido dasitidades culturais contemporaneas, ao
mesmo tempo em que desenvolve estratégias flexévaidaptacionais paralelas a corrente
principal do sistema ou lutando dentro dela. O @spaiblico, lugar definido por formas
arquiteténicas e disponivel ao uso comum no comtesiano, € chao ativo que possibilita a
troca, interacdo, expressao, experimentacao e cievéntre os diversos grupos sociais e

étnicos.

5 « . . ~ . . L . .
Uma singularizacao existencial que coincida comdesejo, com um gosto de viver, com uma

vontade de construir o mundo no qual nos enconsaomwm a instauracdo de dispositivos para mudépos
de sociedade os tipos de valores que ndo sdo seIbEGUATARRI & ROLNIK, 1986, p.16).
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Porém, o espaco de uso comum, incorporado a l@gigaroducao corporativa,
seleciona usuarios, determina trajetorias e dgibilidades segundo um gosto padrdo. A area
€ demarcada, diferenciada e controlada. Nela splamntados icones estaveis e monumentais,
a sociabilidade € vigiada através da segurancadajwratando a ameaca ou o diferente com
violéncia e intolerancia. Dessa forma, em nomeedmi®nca e da preservacao, a populacao
de rua, ambulantes e andarilhos que de alguma fpertarbam a ordem sédo duramente
combatidos, facilitando as atuais “guerrilhas uasdre fortalecendo uma estrutura de poder a
partir da condicdo do dominante e do dominado,mtessor e do oprimido. O espaco publico

passa a celebrar o carater privado da vida coletiva

2.2 Corpo e espaco publico

A cidade, manancial de variedades, passa a serolamd e vigiada, a fim de
garantir a disseminacéo e sedimentacao de pretosicde tabus, de normas de boa conduta e
de formas previsiveis de viver. A vida condicionagirante a repeticdo de padrdes, a
condenacdo daquilo que é diferente, a reducdo dzpEio de quem ndo esta atento e,
paradoxalmente, a monotonia da dinamicidade dasdesd O espaco publico, lugar de
exposicdo da vida urbana, cumpre o papel de tesmcioelacbes ou afirmar formas

roteirizadas de viver.

Dessa forma, os lugares de uso comum da contengdaale esbocam um
descompasso na relacdo entre o intenso fluxo de@ee a interatividade entre elas. As
possibilidades de expressdo do diferente e deag#ier social sdo limitadas por uma
normatividade civilizatéria ou por esquemas de sagta. A Avenida Paulista, em S&o Paulo,
e a area central de Belo Horizonte sdo exemplasgiées citadinas controladas por sistemas
de seguranca autorizados pela gestdo municipakandp tudo aquilo que escapa a idéia de
boa conduta urbana, favorecendo apenas o encoatinteratividade pacifica entre iguais -

sem revolucdes ou badernas, cada um em seu lugar.

(...) Caminhamos para a consagracao do individualisomo modo de vida

ideal, em detrimento de um coletivo cada vez matsadente. Para que os
conflitos sejam minimizados e para que se presema certa “soberania”

sob condi¢cdes de proximidade fisica, fazemos goedtAmanter alguma

distancia psicolégica, mesmo nas relagbes maimadsti (SERPA, 2006,

p.35).

31



O espaco publico, como ambiente capaz de artictierpretacdes e discussdes
de maneira impessoal, politica e a favor da plladié da condicdo humana, vem sendo
tomado pelo processo de mercantilizacdo. A exacaédbdo valor de troca e a reducdo de
singularidades a favor do capitalismo sdo causatedadéncia do uso politico dos espacos

publicos, atendendo agora as necessidades de uiropgblado e fragmentado.

Segundo Walter Benjamin (1999), a nocéo de expadaérelacédo politica com o
lugar) vem dividindo espaco com a noc¢éao de vivé(moatual e individualista) em ambientes
publicos. A experiéncia de antes se consolidavenmodo coletivo, e 0 sujeito apropriava 0s
espacos externos ao seu meio intimo para questipadicipar e julgar. J& a vivéncia,
condicdo mais presente nas relacdes atuais deie&pqgsublica, preza a vida privada, o
isolamento e a introspeccéo trazida pela surpoesagja, um evento inesperado do qual tudo
mudou. Na contemporaneidade, a “experiéncia” tedidoeespaco para a “vivéncia”, mas
ndo como uma coisa apos a outra ou em circunstasejparadas. Falo de uma situacao

dentro da outra.

A vivéncia € uma instancia pontual e que pode esiatida em um estado de
experiéncia. Trata-se de um instante revelador, qgra deslizam mascaras sociais e
consciéncias diferenciadas sdo despertadas. Untoeuaico e passageiro que condensa
sensacdes além do sentido do discurso e traz isapos antes inatingiveis, posto que
preceitos e preconceitos foram re-avaliados poestado de inocéncia. Falo de um momento
de igualdade entre sujeitoe ooutro, possibilitando a construcédo de “poi-éticas” cagade
atualizarem percepcées ditas ou coladas por urordisdotalizador. E um evento denso, de

construcéo vertical, que acontece na neutralidade&tica diaria.

Hoje olhei um homem, era um carroceiro. Sua carrogha uma
organizacdo e seu cavalo parecia trotar feliz. iQihediatamente para os
trés — homem, cavalo, carro¢a (conjunto de coiaisslgem) — imagem
inteira solta no espaco de rua, carros, asfaltoylt@s, entdo soltei a
iImagem, e sabe aonde ela me levou? Asas da imagiracapidamente o
homem, a carroca, o cavalo e eu (é claro) estavamosm outro lugar,
certamente distinto. Depois desse tempo passadade e regozijei-me
por ainda existirem esses intervalos fractais qugepermitem derivar, sair
de linha. Talvez seja a mesma sensacédo de furarowmcia, penetrar no
vazio, onde seu corpo fisico vira apenas uma dgésto disso e assim me
deixo meio ao sabor do vento. (HERRMANN, 2008, p.13
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A vivéncia individual se processa dentro de um edtot de experiéncia maior -
uma esta ligada na outra - pois interrompe o mutadorepresentacdes para burilar o espirito,
reestruturar sensacdes internas e provocar perepgiferenciadas, alimentando
possibilidades do corpo em acender qualquer tipo mdedanca ou quebra de
condicionamentos. Até em momentos de festa, celebram espacos publicos e que néo
escaparam das estratégias de controle, da gemefaizde sentidos e das praticas
marqueteiras de esvaziamento de poténcias crigéyasrmitida a troca sultil, a introspeccéao e

a construcdo de vivéncias frente a tantas mimizg®berecidas das dinamicas espetaculares.

Neste ponto, peco licenca a escrita dissertatiaeg gar um exemplo préprio de
vivéncia performativa instaurada em um contexteetsslar. Situacéo individual e singular
que aconteceu dentro de uma experiéncia coletiveiacie por varias representacoes
desreferenciadas e garantida pelo poder de corRpta.que nao poderia deixar de narrar

diante de uma critica espetacular passivel deftnanar coisas belas em pensamento estéril.

Na agenda de festas de largo da cidade de SalMa8prho més de janeiro, acontece a
lavagem da escadaria da Igreja do Senhor do Bonfim,Bairro da Ribeira. Uma festa
institucionalizada, patrocinada por politicos edmtivas privadas que “abrilhantam” a festa
na intencéo de atrair milhares de pessoas e movan@s investimentos turisticos da cidade
com a justificativa romeira de celebrar o “Pai dedbs os Santos” e inaugurar a trajetéria
de festejos “profanos” da cidade. Nesse grande &spdo e marketing turistico todos saem
ganhando. O turista que compra o exotico, se difgieee se diverte com isso. A populacéo
local na venda de bebidas e outros aperitivos psaaiar a boca nervosa daqueles que
percorrem os 8km da cidade baixa, garantindo diferacbes no orcamento familiar. A
industria cultural da Bahia, que além da festa dimzada por baianas vestidas a rigor e por
blocos étnicos, promovem o “Bonfim Light”, para quedo quer gastar a sola do sapato na
caminhada “quem tem fé vai a pé”, deliciando apeaasusica baiana, bebidas entre outras
ofertas que muitos pagam para ver “0 que que a fitem”. Um verdadeiro show de
cultura.

Eu, nascida e criada nas Minas Gerais e de passag@nfSalvador, ndo podia deixar de
participar desta festa. Era um dia de muito sobd®is caracterizados e participantes de todo
o tipo se concentraram em frente ao mercado modglgovernador, recém eleito, deu a
largada da marcha e saiu em frente apaziguandocfea, negociando com grupos de
resisténcia, distribuindo promessas e marcando ered em uma das festas de largo de
maior visibilidade em Salvador. Muito sol, cervefmua e pessoas de todo tipo andando.
Baianas andando, soteropolitanos andando, estrangeandando e blocos arrastando
percussdes e animando a festa. E eu |4, andando, jsam entender muito, mas seguindo e
qguerendo ver tudo. Ao chegar na igreja, as baiagstavam no alto da escadaria oferecendo
agua de cheiro e flores aos que se aproximavams Bkrcorreram 8 km vestidas com
grandes saias armadas, lencos na cabeca, lencosradus pelo corpo e muitas contas
penduradas pelo pescoc¢o, carregando um jarro dedopmtado de branco cheio de agua
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fresca e perfumosa e muitas flores, para no finpel@urso, nos presentear, com alegria, 0
gue havia preparado e carregado durante todo oetiajNo momento em que recebi aquela
agua fresca na cabeca e de perfume maravilhostgfitada por uma emocéo tdo grande que
chorava sem parar e sem fazer esfor¢co. As lagriesasrriam como se tivesse acessado uma
fonte inesgotavel sabe-se |14 de qué. Mas naqustante fui tomada por uma sensacao de
generosidade que deslocou toda a imagem banal guia kkonstruido da festa, acreditando
na possibilidade de mobilizar massas a pedido dg pelo bem comum, pela troca alegre e
pacifica de experiéncias em meio a coletividademkttto de profunda introspeccdo que me
levou a refletir, rever atitudes e agradecer por tévenciado este momento que mudou
[performou] minha vida. Uma semana depois, com acgrdo Senhor do Bonfim, estava
gravida. Prenda maravilhosa com quem tenho apremdigliver diferente.

A espetacularizacdo das cidades, o sentido merpaesente nas trocas sociais e
0 esvaziamento de estéticas e éticas no fazer nogpaténeo sdo as questdes que
problematizama relacdo corpo e espaco que trago para essataligee buscando, nas
performances urbanas, uma relacdo de arejamentedifkr e agradeco as inquietacdes
provocadas pelas argumentacdes em torno da idéfaodeedade do espetaculo”, mas os
excessos de critica trazida por teoricos simpatsata area colam um discurso redutor e um
tanto mal-humorado. As cidades contemporaneas #@eimpossivel de convivéncia urbana -
e porque nao legal? Lugar de transito entre froagesociais e culturais; onde processam tanto
consumo passivo quanto criativo; onde se negociaefaréncias estaveis por ldgicas
associativas; e possibilita, nos arranjos discassoonvencionais, outras possibilidades de re-
significacéo. E a liberdade do sujeito - do corptitito — em prova nos jogos de relacdo

urbana.

Na verdade, o que me interessa s&o 0s novos a&m@@gobrevivéncia na selva de
pedra sem negar o mundo dos simulacros. Uma candigé apropria o jogo de imagens
flutuantes em beneficio préprio, pincando, a quaigmomento, o que se deseja adquirir
como possibilidade de reflexdo, de introspeccaoexpressao de subjetividades. Minha
crenga consiste no poder de transitar com segusatictais imagens desconectadas - sabendo
diagramar associacgoes livres de pensamentos @lestenéncias. Um “molejo” diferenciado
e necessario a ser adquirido pela “cintura dura’mdétos que estdo imersos na estrutura

angustiante e obsessiva da vida pés-moderna.

Uma producdo cinematogréfica que facilitou minhacgecdo em relacdo as
micro-préticas de sobrevivéncia vincadas a umadatenproduzir e negociar com a realidade

espetacular dos centros urbanos foi o filme “A Batale Argel”, 1965, de Gillo Pontecorvo.
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Este longa-metragem apresenta a luta do povo mogglela libertacdo do jugo do

colonialismo francés, tendo como fio condutor atdnia de integrantes da Frente de
Libertacdo Nacional (FLN), em que o diretor mistdido e fatos reais, tratando com
veracidade a resisténcia argelina e a violénciexéocito francés, obtendo como resultado um

guase documentario intenso e emocionante.

O gue me interessa neste filme é a postura dasenesltargelinas em combate
pela luta a favor da independéncia da Argélia mos 4954-1957. Inseridas em um grupo de
resisténcia ndo-partidario de um povo colonizaddwueildemente subserviente, estas
mulheres apropriam o véu da subalternidade ou das&o para fazer diferente, para tomar o
controle, para fazer o que deseja e garantir alaia no proprio habitat.

Durante a Batalha de Argel, todas as mulheres tasbpor véus eram suspeitas.
O véu passa a ser objeto de vigilancia e de irgatéoio da policia paranéica. Mas quando
nao havia véus, o que aparecia era uma mulhet,frage e livre de suspeitas, ja que fazia
parte da categoria dos frageis e inofensivos. Aherumulgumana apropriou este tipo de
representacdo da sociedade da época e vestiu-ge wom francesa, uma mulher sem véu,
sem segredos e longe do alvo francés. Em um beagegava seu filho e no outro uma bolsa
recheada de bombas que passaram, na mais puiailidade, pelas barreiras da fiscalizagéo
anti-terrorista. Depois, tais bolsas, foram disoretnte depositadas em bairros franceses e
explodiram, deixando clara a mensagem de lutaregigténcia em prol da liberdade do povo

argelino.

A cena que narra a contribuicdo das mulheres aggelaos esquemas de
insurgéncias urbanas da FLN foi trabalhada juntona trilha sonora de combate, metafora
aos gritos de guerrilheiros que partem em massi@acoralvo. Enquanto a percussao ressalta
o momento de tensao, de dindmica de luta, for@@va,rmulheres delicadamente trocam a
roupa, cortam os cabelos, maquiam-se, ensaianitdseo traquejo feminino francés e se

igualam a um esteredtipo possivel para o transit@ éronteiras mulgumanas e francesas.

Esta cena do filme aponta uma situacao performdgtramsformadora) em que
mulgcumanas, sem o0 véu, sem aquilo que as identiiozo tal, zombam policiais franceses
que se limitam as imagens, as representacfes decafhitade que se faz imaginar. A mulher

passa a ser bonita e alvo de seducédo dos politaitos e viris, enquanto isso, a barreira
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diluida e as bolsas recheadas de bombas entraemedsaacumulacao de rétulos que aliena e

anestesia o cidadao comum.

A FLN, consciente desta estrutura condicionanteptau mulheres argelianas
que aceitaram retirar o véu, simbolo de castidad@raecdo, para penetrar mais
profundamente no signo performativo em defesalsrdade de sua nagdo. O pensamento
gue se prende no discurso civilizador da linguageas,equivaléncias cotidianas, e na ordem
totalizante e hegemonica esta fadado a nédo vetoaque foge do delirio maniqueista. O
levantamento de dados, o engavetamento de ideetidas triangulacbes demograficas e
espaciais e a historicidade adormecida em museastgen as diferenciacdes entre 0 “eu” e 0
“outro”, definindo lugares, delimitando fronteirasfacilitando a formacgéo de identidades
imaginadas (ANDERSON, 1991). Tudo funcionando dentbhomogénia e em seu devido

lugar.

Dessa forma, a logica hegeménica de organiza¢a@smgo publico, movida por
interesses estatais, econbmicos e politicos, Eamemte dita tabus e preconceitos,
encobrindo uma hierarquia de poderes e imposicéefomninas de viver condizentes aos
interesses e vantagens de um grupo dominante.nlegerassim, um estilo de vida voltado
ao consumo, ao valor de troca, criando bolsdesotleepa e aniquilando poesias, paixdes e
fantasias, dando ténus a afirmacdo de uma redeidicte relacbes afirmada pelo conforto e
pelo poder de aquisi¢cdo que a moda globalizadaa#eO habitante deixa de ser cidad&do do
proprio habitat e passa a viver uma situacdo dativel impoténcia, de inércia, de néo
participacdo e aceitacdo das cidades ditas gesgremograficas/tematicas @hopping

centers

O espaco publico, percebido por este ponto de,\stssa a ser cenario de um
compartilhamento de desenganos, de jogos tracamgsepsonalidades inventadas, em que o
empirismo e o idealismo estdo fadados a “certezasd’, ja que a presenca participativa do
individuo ndo se afirma, prendendo o discurso ferasla imaginacédo e deixando escapar
subjetividades e alteridades. Criam-se encenae8esturas que bdiam sobre uma linguagem
bela e civilizada, generalizando o sujeito, defioinrétulos, categorizando sensacbes e

afastando cada vez mais o individuo de seus desejaseferéncia corpo-cidade-encarnados.
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Por outro lado, o rompimento de hierarquias sigarftes garante o fluxo livre e
rapido de pensamentos. Possibilita um movimentazdwial de intercambio que, por sua vez,
viabiliza contaminagdes entre sujeitos ativos capade driblar codigos inventados. Sao
personagens que entram e saem daquilo que € idstiprovocando quem estiver por perto, e
estimulando novos estados de consciéncia. Persmmagee apreendem O COrpo como
territorio do desejo.

O corpo é o territério da forca interna, da recatsto da acdo por caminhos
alternativos. E onde o desejo se manifesta e asciciules criativas se atualizam. Por isso
que o corpo € alvo de estratégias de codificag@@eacado do individuo. Flagelar o corpo é
cercear a mente de possibilidades inventivas, guéai subjetividades. O corpo € um
territdrio que se carrega, atualiza principiosa caizes, tece estorias, produz para depois
diluir as bases e reconstrui-las em outro lugaa &rquitetura acompanha esse corpo no

compromisso de ambienta-lo e respeitar suas traeto

O transito entre fronteiras e a possibilidade deragir na diversidadgeram
composicoes de ambivaléncia, ou seja, momentos \@mtuma no espaco urbano
potencializados por subjetividades silenciadas renpwos tipos de percepcao. Ao aceitar o
mundo dos simulacros e o devaneio de signos repets®s, torna-se um desafio
desenvolver o “jogo de cintura”. Essa nova dinanaigiural viabiliza habitar um chao que
nao é estavel, nem fixo, nem temporalizado, nenuresitlo por narrativas que s6 fazem

acumular informacdes para assimilacao vertical.

Os canais de percepcado sdo ampliados para lidaracgmamatica do espaco
compartilhada a uma legibilidade espacial que aludsejos as trajetérias do corpo, condi¢ao
que alarga o tempo e traz sensacdes de espactliada como experimentar algo que
articula, movimenta, atualiza e desliza entre #was movedicas. Creio ser este 0 antidoto
contra o desconforto provocado pelos simulacrosxgeriéncia. Dessa forma, aceitando o
espetaculo e se libertando do pensamento racioeasefixa no cruzamento de coordenadas,
€ possivel aprender com o acaso, com o aconte@méansformando aquilo que foi
racionalmente planejado e projetado em lugaresviéex em emaranhados possiveis de se

viver. Seria vivenciar a terra em transe (GlaubeeHa), o lugar da ginga

6 A ginga, no jogo de capoeira, determina o pulsttasm corpo, marca a respiracdo, marca a

musicalidade no corpo, colocando o espaco, a damagaisica em um Unico lugar, no corpo que jogaalse
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Esta construcdo insere como dado a vulnerabilidadeotidiano, a possibilidade
de se perder e se reencontrar, praticando a vidaleterminados lugares dentro de um
contexto geografico. Enquanto o urbanismo buscaeatacdo através de mapas e planos, a
preocupacao daquele que € praticante do espacoouestd na desorientacdo, sobretudo em
abandonar condicionamentos de uma certa logicanistica, uma vez que toda a educacao
do urbanismo esta voltada para a questdo do “satari. Talvez seja preciso se perder para
depois encontrar... (JACQUES, 2006).

As favelas, espacos labirinticos que sempre pOexegme 0s pensamentos de
ordem determinados pelos urbanistas, constituemise territbrio em constante
transformacao. Diante da estrutura cadtica e desad# vista por muitos que estdo de fora,
manifesta-se a constru¢cado de uma identidade arehieatjue se protege por detras do véu da
pobreza, do insalubre, do feio, do perigoso e armestnatégias de sobrevivéncia e as
desenvolvem em plena invisibilidade. Um faveladsigrifica seu territério o tempo inteiro,
permite o deslizamento entre uma mascara e outtee @poiar certo politico ou certo
traficante, como no bairro mulcumano que acolheguwesrilheiros da Frente de Libertacao

Nacional de Argel.

A configuragéo desse bairro era um intricando semge ruelas, um labirinto de
milhares de casinhas coladas umas nas outrasmodism tornar-se mortiferas para as tropas
de ocupacdo. Na retaguarda desta imagem caotichspesicdo espacial caminhavam o0s
guerrilheiros, entrando e saindo da estrutura comtida, escondendo-se em casa de familia,

armando criangas e colocando mulheres na frenterdbates.

Nesse bairro todos se ajudavam pelo bem comunpendente se este “bem” era
favoravel ou ndo a uma coletividade maior. Toda®mbeciam o desejo pela libertacédo e
colocavam seus corpos em luta, resignificando na@tosando outros no instante da acéo. O

lugar era praticado, performativo, ambivalenteesatjuilo que € fixo e o que descola.

Seus moradores permitiam o vazamento de sentidwe adrama do pensamento
civilizatorio e totalizador. Somavam cdodigos moraisnstitucionais aos de sobrevivéncia,

transformavam estruturas, rompiam o senso comumbel@am-se de esperanca. Depois,

da entrega e da integracdo com o todo, descordtrjiigamentos e leituras espaciais que tenderspeidido. E
o lugar da intensidade, do presente, do sobrevéo.
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sobre “a pele do subalterno”, colocavam a “masbeaaca” e sumiam diante das regras pré-

estabelecidas, dos rotulos e julgamentos. Garaatidesta forma, a permanéncia.

Entdo, o pensamento sobre cultura fixada na nogedloigar geografico tende a
uma repeticdo da representacdo de idéias e madeirager. Trata-se de um saber encoberto
pelo véu das instituicdes totalizadoras, pela refpetde atitudes, por identidades construidas,
pelos modos de percepcdo e pré-julgamentos, dafidot barreiras, criando diferenciacées
entre “eu” e “outro”. Pensar territorio somente coondo, base que acolhe raizes fundadoras
de posturas que geram ramificacdes, acfes e psyduteegar a estrutura de pensamentos que
acontecem no acaso, € negar os ruidos, a ambiiatinsentidos construidos no presente, as
transformacdes percebidas no cotidiano que cridmjesvidades densas e territorializadas em

algo que é fluido, que se movimenta, que é ndntdese carrega: 0 Corpo.

Os discursos do pés-modernismo conseguem fratucaeeencia dos discursos
histdricos, religiosos, cientificos e politicos.v&sia todos os significados, padroniza a
producdo e difunde o valor de troca, desmoronandm @ aparente diversidade e
especificidade do uso original. A neutralidadeittapelo capitalismo reduziu a singularidade
em favor das suas proprias convencdes, corroborpadd um consumo passivo e nada
democratico. Mas neste caso, “0 desafio consistaoveitar essa ‘suspensdo do ceticismo’
a fim de obter um conjunto inteiramente diferente &rmacdes significativas”
(OLALQUIAGA, 1998, p.16), propiciando a articulacate experiéncias novas e com
frequéncias contraditérias (como o caso na festaSdohor do Bonfim que narrei

anteriormente).

A versatilidade, o rompimento com paradigmas vaie®@ o estilhacamento da
idéia de tempo vém consolidando um plano absolutoeravel e instavel que ndo se prende
a formas fixas, a determinacdes temporais e aatjéels espaciais. E um cho que esta livre
de raizes, de identidades sélidas, de narratiwsritistas e representacdes que engessam o
tempo e o espaco. E uma superficie que permiteiagdes cognitivas a partir do estado de
coisas, reiterando sentido através da multiplicdde usos, de valores atribuidos e criando

uma horizontalidade interativa de relacionamentcsss.

Celeste Olalquiaga (1998) cita um caso na cidade€a®mcas, Venezuela, de

apropriacdo da imagética americana, porém comérezd invertida:
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Um exemplo tipico desse processo aconteceu recentenem Caracas,
onde o péssimo funcionamento do sistema de telatocaudes foi
confrontado pela moda popular de se andar com wisa mitando um
telefone celular. Uma tal parddia do destino dedida transferéncia da alta
tecnologia para o Terceiro Mundo € realcada peknger intacta dos
venezuelanos nos Estados Unidos como o pais quiewdma representar o
estilo de vida tecnol6gico mais sofisticado questexi Esse tipo de
reciclagem estéd longe do siléncio contestatério Baedrillard atribui as
maiorias: ao contrario de uma resisténcia mudaagsipa, a capacidade que
as coletividades tém de flexionar os materiaisucai$ pode ser muito
eloguente, contanto que estejamos dispostos aapres¢ncdo nessas
articulagbes, em vez de lamentar o declinio dosngrs discursivos
convencionais e a perda de um referencial esttWERALQUIAGA, 1998,
p.14).
Uma percepcéo diferenciada em relacdo a bolsaacetilada por Olalquiaga
chama a aten¢do para um manejo de figuras coniseitbi@o atitudes versateis e marginais a
estruturacdo hegemonica. S&o posturas que dadagmle densidade aos acontecimentos da
vida diaria nos contextos urbanos e que se aprowinia ética performatica, que séo elas:
subversdo, experimentacdo do diferente, legitimagdopresente, fabricacdo de novos
sentidos, atualizagéo de concepcoes, diluicdo deitses, negociacdo com o outro, alteracdo
de estados e a redescoberta de um corpo porosove @ie esgarca pensamentos
condicionantes. Sao qualidades que ampliam caeagsclta de sujeitos que transitam entre
fronteiras normativas sem serem engolidos pel@mist driblando imposi¢cdes verticais e
confiando em um emaranhado sem fim de trocas hue=o Sao trajetérias de sobrevivéncia
e permanéncia na selva de pedra, sdo a¢gbes mardgmaesisténcia que casam arquitetura

com a expressao performatica.

Entdo, guiada pelo desejo de verificar os sisteti@asrganizacdo e producao do
saber rebatido no espaco publico, escolhi o conpperformance nos espacos publicos como
meio de observacgdo das realidades urbanisticasp&@@ publico trabalhado aqui € o meio de
exposicao publica, lugar onde as coisas acontegsterializando arranjos criativos tanto
para inovacao de sistemas produtivos (como lazesnio, moda e gastronomia) quanto para
sistemas que subvertem a ordem e sugerem légieasrdiiadas de apropriacdo (como agdes
artisticas que tomam de assalto as cidades). Ness@o conjugada entre a realidade urbana
e os Estudos da Performance, nasce o interessdienfaa corpo-espaco-publico, colocando
em discussao aspectos da vida cultural urbana @ldones urbanisticos. A relagéo corpo e
espaco-publico se afirma através de situacdesti@atis que tencionam sistemas de

organizacdo ou provocam instantes desestabilizadore
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2.3 Corpo e arquitetura

Os situacionistas, ativistas militantes a favorvdia do valor de uso das cidades,
na década de 1960, ja reivindicavam lugares pubhige possibilitassem o aparecimento de
posturas criativas e inovadoras estimuladas peglarlande habitavam. Lutavam por cidades
que provocassem sensagfes em detrimento da dinBigieaista e sanitaria de construcéo de
espacos para 0 uso comum em contextos urbanos. &tatas, arquitetos gerformersque
consideravam o meio urbano como campo de acédentede reflexdo e producdo de novas
formas de pensamento e de luta contra a monotonguséncia de paixdo da vida cotidiana,
propondo um novo pensamento urbanistico: o urbamigmitario (UU). Segundo a
Internacional Situacionista (IS):

[O urbanismo unitario] opBe-se ao espetaculo pasdipico de nossa
cultura, na qual a organizacdo do espetéculo sedesde forma tanto mais
escandalosa visto que o homem pode cada vez ntaiderir de novas
maneiras. Enquanto hoje as préprias cidades sescefar como um
lamentavel espetaculo, um anexo de museu pardatigsie passeiam em
Onibus envidracados, o UU vé o meio urbano comenerde um jogo do
qual se participa. O urbanismo unitario ndo eséalidente separado do
atual terreno das cidades. E formado a partir gar@ncia desse terreno e a
partir das construcfes existentes. Deve tanto expbs cenarios atuais, pela
afirmacdo de um espaco ladico tal como a derivaeapnthece, quanto
construir outros, totalmente inéditos. Essa inttgmao (uso da cidade atual,
construcdo da cidade futura) implica 0 manejo devidearquiteténico. O

urbanismo unitario ndo aceita a fixagdo das cidagestempo. (I.S,
dezembro de 1959, texto coletivo In: JACQUES. 2(075,).

Este movimento contracultural atualizou estrutudaspensamento planetéarias e
reacendeu o debate sobre o espaco publico, detdoesafaléncia das férmulas canonizadas e
das velhas estratégias de transformacéo socia.estavam fartos da estrada sinalizada pelo
pensamento académico tradicional e dos moldesoditpéla vida burguesa. Segmentos mais
inquietos da juventude urbana bloqueavam caminhdgtonais de percepcao social/espacial
e moviam veredas alternativas e marginais. Criasiduacoes anacronicas ao senso comum,
estimulavam acontecimentos inusitados e defendiasheravacdo por espacos publicos da

cidade.

Por essas experimentacdes legitimou-se um peri@éaphnsdo pelo interesse em
explorar modos alternativos de consciéncia. A fopsico-politica da enCORPOracéo,
enCARnacao e personificacdo do sujeito foi insefitmente suscetivel a cultura

narcotizada, as posturas de recepcao passivaa@aonto rapido a servigo da reproducéo de
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capital. Artistas, arquitetos e outros sujeitospliocados com a realidade social, passaram,
nesse contexto da década de 1970, a explorar gseatiies reprimidas pelas “grandes
narrativas” modernas. A busca por formas e edfidogida inusitados, o transito pela periferia
e a negociacao entre classes para manobrar a “ardietiva” estimulou ndo so iniciativas
marginais em relagdo ao uso do espaco publico, tcambém, ao uso da vida, facilitando a
efetivac@o de novas linguagens artisticas, conmteala performance.

E nesse sentido que venho trabalhar corpo e atgaiteCorpo de um sujeito
imbricado com o0s acontecimentos da vida - uma agéigpublica por ser politica. Segundo a
performerPenny Arcade: “eu ndo conto tudo como alguém fawima confissdo, eu conto
apenas aquilo que me ancora ao mundo, aquilo quenme semelhante com os outros, néo
aquilo que me faz diferente”. O que me interesga pasa pesquisa sao sujeitos implicados

com a causa urbanistica e, junto a ela, a forng@@arquitetonica.

Para exemplificar, cito Santiago Cirugedarquiteto espanhol que articula
intervencdes arquitetdnicas motivado por intengifesisorias, subversivas e que escapam
dos formularios de patrimonizacdo e vigilancia mabl Promove ac¢des que pretendem,
silenciosamente, evocar a incapacidade da instdugue gerencia os fluxos urbanos em
limitar a multiplicidade da realidade humana nagahes de uso comum nos grandes centros
urbanos. Trata-se de um trabalho de exaustiva [g@sgobre o sistema de leis que regem as
cidades, construindo propostas com total dominiorelacdo aos limites e deveres do
morador citadino, aproveitando as brechas da omgdrana instituida para colaboracdo de
projetos que visam o uso democratico de espacokcqsilprivatizados ao gozo de uma

minoria.

S&o arquiteturas que agenciam encontros ludidegjades culturais e cotidianas,
agindo de forma movel e transitéria em ambientssirtllos ao bem comum, escapando das
normatividades hegemdnicas e da inércia geografistituida por monumentais obras
arquiteténicaskE umaarquitetura legitimada pelo acontecimento, peksente, tencionando
as légicas de uso do espaco fisico e apontandosrtétiaas para o trato esclarecido das

cidades.

Um dos projetos aconteceu no ano de 1997, na cidad®evilha, quando foi

solicitada a ordem publica a concessédo de umagkcpara alocar uma cagamba para despejo
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de entulhos. Equipamento registrado e autorizad yigilancia publica, que garantia sua
permanéncia num tempo estipulado por lei. Garantidote publico e a estrutura de base,
foram implantados suportes que viabilizassem aeagéo de criangas, encontros, jogos de
azar ou pontos de leitura e descanso para liviesac&sgotado o prazo da licenga, a cacamba

era retirada e a idéia lancada para repeticdesauiem outros lugares onde fosse permitido

validar a presenca do objeto urbano e criar patéasonvivéncia.

FIGURA 01 - COD. 001/SVQ/97-
Estratégias subversivas de ocupacao
urbana: ocupacéo de uma via publica
cacambas”. Sevilla. Autor: Santiago
Cirugeda. 1997.

AREHITEETURAL GAMES S.E.ARGUITECTS SANTI CIRUGEDA RECETASURBANAS.NET

Fonte: CIRUEGA, 1997. Disponivel e
< http://www.recetasurbanas.net/ >

Outra intervengdo urbana, do mesmo arquiteto, dadei de Sevilha, porém no
ano de 1998, foi a ampliacdo de um apartamento aodaimes. Depois de solicitada a
geréncia de regulacdo urbana licenca para perman@mcporaria de um andaime em frente
ao apartamento a ser reformado, foram colados atesarquitetbnicos na direcdo aérea
paralela ao chdo da moradia, estendendo um comods@iamente para além da fachada

do prédio.
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FIGURA 02 - COD. 002/SVQ/98 “Estratégias subversivas de ocupacao urbanaiagéiplde moradias com
andaimes”. Sevilla. Autor: Santiago Cirugeda. 193hte: CIRUEGA, 1998. Disponivel em :
<http://www.recetasurbanas.net/>

Um exemplo brasileiro € o projeto “Rotativa$d dupla mineira Simone Cortezao
e Wellington Cancado, que engendraram um pilotooclgacao transitéria e movel dos
espacos publicos, além de outras atividades, coooastirucdo de piscinas publicas na cidade
de Belo Horizonte, que leva a marca Vulgo admiadsrpela dupla. Trata-se de uma frota de
cinco arquiteturas ambulantes que infiltraram ngickd especulativa de privatizacdo de
espacos publicos, adquirindo cerca de 350 bilh&asxa Azul’ e ocupando vagas de
estacionamento rotativas em regides urbanas centhai acdo acontece em horarios
comerciais, em vagas de estacionamento de aredigasiitporém vigiadas e pagas. Os
veiculos utilitarios, transformados em ambientedrdeas e uso comum (cinema, galeria de
arte, terraco-jardim, etc), permaneceram o tempangydo pela soma de bilhetes, veiculando,

neste intervalo, atividades culturais, gastronosjida lazer e descanso.

Praticamente todas as capitais brasileiras témistensa de estacionamento
pago para vagas publicas. Conhecido como Rotative&ias cidades, Zona
Azul em S&o Paulo, Faixa Azul em Belo Horizontesessespacos sao
administrados em sua maioria por empresas priv@gasietém concessoes e
tém como objetivo declarado promover o aumento fdgteo de vagas,
melhorar a fluidez do trafego, disciplinar o usoedpaco publico, aumentar
a circulacdo de pessoas em determinadas areaarergegita aos cofres do
municipio. (VULGO, 2006, p.158 In: FIAT MOSTRA BRAS.

Segundo dados fornecidos pela Vulgo, a area ceplaagjada e delimitada pela
Av. do Contorno em Belo Horizonte possui 475 quiiés regulamentados, disponibilizando

uma extensdo de 70 mil metros quadrados (ou 7@resytao estacionamento rotativo. Area
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trés vezes maior que a atual metragem do Parquécidaln principal area verde e publica no
centro da cidade, que sofreu redu¢cdes de metragdongo de um século de existéncia em
funcdo dos empreendimentos privados, vias de wagnidas e estacionamentos. Processo
fulminante de substituicdo dos espacos publicosdparinios privados e da supremacia da

engenharia de trafego.

4
.’\ o™

FIGURA 03 — [Vulgo - Projeto de Intervencgéo Rotatiw]. Frota de arquiteturas ambulantes cumprindo o
tempo maximo permitido na ocupagédo das vagas nmiadas pelas regras de ocupacao urbana, configutemdo
equipamento linear para uso publico instalado ers d@e trafego coletivo. Fonte:. FIAT MOSTRA BRASIL,
p.158, 2006.

O projeto de intervencao urbana “Rotativos” comiftertdinamicas de acdo que
tratam o espaco publico como lugar da coletividadggr articulado pelo desejo do habitante,
peca ativa, criativa e participativa nesta redeidéncias heterogénea, multipla e cambiavel
gue é a vida urbana. E, por este motivo, as atieslaoletivas entre os usudrios da cidade
devem ser prioritarias na producdo legislativa, agenda de ac¢bes publicas e no

gerenciamento de espac¢os, onde todos que habithdoodas cidades tém direito de usufruto
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comum. A acdo milita a favor de taticas de util@ag@e espacos urbanos privatizados,
tencionando légicas impositivas referentes ao w0 a$pacos publicos, agucando posturas

criativas e acendendo relacdes de pertencimerit@yande onde se habita.

2.4 Por uma localizac&o espaco-temporal...

Regina Melim, em seu livro “Performance nas Artesudis”, comenta que
guando se ouve a palavra “performance”, nos coresddas escolas de Belas Artes, a idéia
que se tem da obra parte da presenca de corpos €emento constituinte da acdo, um
acontecimento ao vivo e com sentidos agenciadosupottipo especifico deerformes
publico, espaco e tempo. Esse tipo de expressawmbiado como categoria artistica a partir
da década de 1970, revelando abordagens com famatocunstancias diferenciados que
vem se repetindo do século passado aos dias atuais.

O termo “performance” é tdo genérico quanto asagdas nas quais € utilizado.
Na vida, bem como em distintas areas do conhecanentpalavra transita por muitos
discursos. Talvez por isso, por resistir tanto @ umica classificacao, torna-se téo instigante
para o campo da arte e vitima de uma fala acide®pceituosa. A performance pode ser
pensada como um desdobramento da pintura e escutucontaminada por artefatos
interdisciplinares que agrupam dancga, teatro, m{gicesia, arquitetura, entre outros fazeres

constituidos na acao, ja que performance € o adorgato em exceléncia.

Para Cristina Freire (2006), por exemplo, paregaifstativo buscar a presenca
originaria da performance no campo das artes er miotaentido das mutacdes de seus
significados dentro de um contexto expandido. Ummicho seguro, porém, um tanto
segregacionista, ja que cada area de conhecimamteua forma de qualificar e analisar os
processos comuns a todos nds. O “estado” trazidopeeformance é o da “reflexdo” e o que
reverbera nos campos onde essa qualidade é ageroiaidre as questbes de cada um e nao
na solucado geral. Dizer que a “cena’ esta longesate“performance” por ser vazia de
“conteudos politicos” em funcéo das conotacOesatkidide e encenacéo de atores frente a
um publico passivo é desconsiderar a presencaglgyBhaw, frente a uma platéia passiva,

na performance Menopausal Gentlem&nao declarar humoristicamente: “Eu nasci assim.
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Eu nasci sapatdo. Eu ndo aprendi a ser sapatéscola ele teatro. Eu sou tgaeerque eu

nao tenho que falar a respeito. Isso fala por snmeé.

Entdo, desenvolver o entendimento da “acédo” cunipatimtermo “performance”,
pode ser um caminho um tanto arriscado, pois avVpalde referéncia” transita por diversos
meios e assume valores e juizos de andlise difadsc E, se a estratégia for tragar um
caminho de certezas faceis, a tendéncia € especial termo em circuitos isolados,
determinando repertérios sem se preocupar comoae$sos de atualizacdo. A conseqiéncia
disso € uma crescente ignorancia dos “agentes” rda area em referéncia a outras,
provocando dificuldades de entendimento sobre cada delas por parte de interlocutores
externos. Como resultado disso, é notorio a estabdo limitadora de linguagens artisticas

geridas em universos particulares.

Entdo, diante dessa problematica, proponho nessaioemm passeio pelos
discursos provenientes da historiografia marcadta geempo das artes visuais por ser o mais
organizado e estruturado nesse sentido. E, porpssarso, sinalizo desdobramentos que
justificam os propdsitos de outras abordagens erorpgance, como aquelas advindas da
dancga, musica, teatro, poesia, enfim... Talvezsal&srma, consiga colocar “cada macaco no

seu galho”, porém na mesma arvore e sem impedidasir pulando de galho em galho.

Para comecar, uma pergunta: onde comeca a histérgerformance? Confesso
gue neste exercicio de discursar sobre o temandaviorias, relatos e movimentos, nao
encontrei o tal “principio mitico fundador” das as@erformaticas e aproveito este momento
para deixar bem claro que ndo é esta a intencdprefensdo € apenas pontuar limites,
discursos e discussdes, para depois desconstloiréconcluir que nao existe uma definicao
ou linha cronoldgica clara e precisa sobre perfages. Falo de indefini¢cdes e fica a critério

do leitor criar I6gicas associativas a partir ddenéncias historicas que seréo apresentadas.

De inicio, recorro ao tedrico Jorge Glusberg, gqaepbra “A arte da performance”,
aponta rituais tribais, “mistérios medievais” eetdpulos organizados por Leonardo da Vinci
e Giovanni Bernini como motivadores do Futurism@dBismo, Surrealismo, entre outros
desdobramentos artisticos, que, nos anos 10 e 2Gédolo passado, apresentavam
caracteristicas que hoje sdo proprias da arte darpance. Ja Renato Cohen, no livro

“Performance como linguagem”, apropriou a idéiaRiselLee Goldberg, ao dizer que tal
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expressao nasceu no século XX junto com o adventnatiernidade - periodo efervescente

de culturas em um meio urbano que crescia acelaeta.

Neste periodo, final do século XIX e inicio do X&,crescimento urbano e a
producdo em massa aconteciam de forma aceleradgara$es centros, esvaziando o campo
e adensando as cidades. Nacbes ocidentais forandagarpor transformacbes geo-
economicas, onde o contexto urbano era o prinaipal de afetagdes. As contradi¢cdes entre
campo e cidade, a mudanca brusca de referénciasnpodamentos, a perda de valores
estaveis e perenes (familia, associacoes de tmatmlineligido) e a vulnerabilidade da
urbanidade junto a heteregeneidade e a multiptleidde culturas fizeram reagir as mais
diversas formas de pensamento e atuacéo tantammoadas artes como também no contexto

das cidades.

Um advento que ilustra este periodo € a grandemefde Paris, encabecada pelo
bardo de Haussmann, que reformulou a estruturaard@ antiga cidade medieval, composta
por um emaranhado sem fim de ruelas e casas adadbs em grandes avenidas largas e
retas, ja que as balas de canhdo nédo sabem fazar €D sucesso total da reforma urbana se
provou com a repressdo e 0 massacre sangrentordandale Paris, em 1871. A laténcia
revolucionaria da cidade havia sido neutralizadasm iria permanecer até maio de 1968".
(SEVCENKO, 2005, p.15 In: RISERIO).

Segundo Goldberg (2006), na sua obra teméatica eolégica: “A arte da
performance: do futurismo ao presente”, ela demdedorma precisa o inicio da linha
histdrica e cronoldgica de acdes performaticagtir jpla experiéncia “desteatral” “Ubu Rei”,
de Alfred Jarry, nd@héatre de I'Oeuvre de Lugné-Rdsn 11 de dezembro de 1896, como o
primeiro registro de praticas artisticas subvessivdJbu Rei” foi uma producdo teatral
absurda e fantasmagorica, em que se testaram rimuosos, cenarios e recursos de
linguagem, na tentativa de demolir categorias, engdies sociais e apontar direcdes
contréarias ao pensamento do teatro redlifista apresentacdo deu famaraéatre I'Oeuvre

e estimulou o rico poeta italiano Filippo Tommasarietti a publicar um manifesto em um

! “(...) Ele atacava todas e cada uma das convengdeteatro do século XIX: a lei das trés

unidades, a separacao de estilos, 0 espaco cémitéviaie perspectivista, os estatutos da persenade ator,
do autor, da arquitetura teatral, a separacdo eato® e publico, a idéia mesma de representagdorando
como modelo o teatro de marionetes e demandanduotiaipacdo direta do publico na conducdo dranfatica
(SEVCENKO, 2005, p.16).

48



jornal de grande circulacabe Figarg dando inicio a historia do movimento de arte Fsita
em 20 de fevereiro de 1909.

O Futurismo negava, coletivamente, os canones da do passado e
experimentava ordens estilisticas e técnicas rewmiarias a cultura e costumes da época. A
sociedade deste periodo assistia 0 desenvolvingenitodlstria, o alargamento das cidades, a
funcionalidade mecéanica como fator de progressdageaen um novo dinamismo funcional e
propositivo das artes. A postura social do arfigtssou a ser questionada e reavaliada, e os
futuristas, em resposta, adotaram uma atitude beiday anti-romantica, enaltecedores da
ciéncia e da técnica, internacionalistas e sotaalisapesar das contradicbes absurdas, no

Futurismo italiano, entre discurso e prética

Os futuristas tinham a experiéncia como elementbligtario. Organizavam
encontros de artistas e declamavam manifestosyimgrgavam a sonoridade de ruidos, o
teatro como uma variedade de praticas (mistura emema, acrobacia, musica e danca) e a
pintura como uma “sensacdo dinamica eternizadadb§ervador era convidado para ser o
centro da acdo produzida, despertando emocfevecarado uma aproximacao entre a arte e
a vida. A intencdo era criar uma situacdo desctarer em quem assistisse, abalando

relacoes de passividade e espetacularidade, peedessuitas performances posteriores.

O Futurismo italiano foi aceito e reinterpretaddopeontexto russo, servindo de
arma contra a velha ordem — o regime czaristaesti®s importados de pintura. Os jovens
artistas queriam o desenvolvimento de uma arteneisgmente russa e compromissada com a
situacao politico-social da época. Tao logo camsal@s encontros entre intelectuais e artistas
em lugares seletos e passaram a circular por espabticos, socializando seu pensamento e
tencionando a rotina citadina com rostos pintadoscos nas orelhas e cenouras ou colheres
penduradas em lugares inusitados, como em casatdesb Assim, preparava-se o terreno
para a performance, declarando que a vida e arteanti que se despregar dos
condicionamentos sociais, alargando todas as esfmea 0 acontecimento do estimulo

criativo e transformador.

8 Segundo Argan, os futuristas se proclamavam lgtes “mas ndo se interessavam pelas lutas

operéarias: pelo contrario, véem nos intelectuaigaagyuarda a aristocracia do futuro. Sao intermatistas, mas
anunciam que o ‘génio italiano’ salvara a culturandial. No momento da opcao politica, prevalece o
nacionalismo: querem a guerra ‘higiene do mundpasicipam dela como voluntérios (...)". (ARGAN, 99
p.313).
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O espirito comunista, a divulgagdo da arte por snd® circulagdo em massa, a
decoracdo dos espacgos publicos e o desejo de maobdi populacdo urbana e garantir
utilidade politica nas manifestacfes artisticaarfocaracteristicas que marcaram o futurismo

russo. Segundo Goldberg:

Os trens, carros e embarcacdes usadas pelo Deeattante Agitacédo e
Propaganda para a difusdo de seus ideais, a ROST Aeatroagit-prop
foram apenas alguns dos meios de expressao digfmas jovens artistas
em sua intengéo de abandonar as “atividades exafusnte especulativas”
em prol de uma arte de carater social-utilitrie. performances ganharam
um novo sentido que as distanciou dos experimeatisticos dos anos
anteriores. Artistas idealizaram os desfiles dm&ro de Maio, retratando o
advento da Revolucéo, decorando as ruas e envolveitidhres de cidadaos
em reconstrucdes draméticas de grandes momentt&lde (GOLDBERG,
2006, p.31).

Os artistas russos organizavam espetaculos parandarcdo e participacdo em
massa, estendendo cenarios por ruas, pracas @agjifhobilizando o grande publico através
de técnicas de agitacdo e propaganda para reedcedageventos que marcaram a historia
politica da nacéo. Transversalidade no fazer,diga performance, reitera a arte aos sistemas
sécio-politicos, propiciando um campo auténomo delgpcdo de conhecimento, visando a
participacdo coletiva e 0 engajamento as seguridiadiernas de cada individuo, facilitando o

cruzamento e entrecruzamento de varios territocmgio, cidade, nacao.

O Dadaismo surge durante a Primeira Guerra Murmbatestando todos os
valores, a comecar pela arte. Os futuristas e swaoguardistas discutiam a contemplacao
monétona e passiva do objeto de arte e propunhprasentacdes participativas, densas de
intencionalidade critica, politica e poética. Odaiatas estavam cansados das representacoes
de representacdes, experiéncias artisticas vaeiasomteudo e que recebiam o rétulo de
“obras de arte”, segundo a loégica mercadologicg&pmtzra. Entdo propuseram a “anti-arte”.
Fazer artistico que rompia todos os padrdes coromais. Desconcertava qualquer tipo de
l6gica, de funcionalidade e aproximacdo do usortla@ara o0 uso capitalista. Era o acaso
guem governava e direcionava a acdo, produzindo agnta-arte deliberada, insensata e
absurda, segundo os valores da época. Atravésgpdrite da performance”, satirizavam a
sociedade.

Em 5 de fevereiro de 1916 teve inicio o Cabardaifel, organizado pelo casal

Hugo Ball e Emmy Henning, em Zurique. A idéia dbar@ consistia em trocas entre artistas
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de tendéncias variadas abertos a novas linguageraeiras de expressao, lugar onde todo
tipo de contribuicdo artistica era bem vinda. “Pals-em-liberdade” (Marinetti) era o fio
condutor destes saraus dadaistas, possibilitanttasopercepcdes de mundo e quebra de

convencdes sociais. Nestes encontros os artistasaebriam o prazer de fazer arte.

(...) Seu ponto de partida, reconhecia [Ball], Blainetti, cujas palavras-
em-liberdade tinham libertado a palavra da prisddrdse (a imagem do
mundo) “e alimentando o magro vocabulario das garidades com luz e
ar, restituindo-lhe seu calor, sua emocdo e a dlempide sua liberdade
original”. (GOLDBERG, 2006, p.52).

Segundo Goldberg (2006), Ball levou a plasticidatie palavra a pontos
inimaginaveis a custa do abandono da frase racetajjicamente construida, desapegando
de vez do carater documental da escrita. Tzaiateadadaista que investiu na transformacao
do dada em *“tendéncia artistica”, escreveu queragoptas artisticas manifestadas neste
momento da histdria da arte tinham conseguido rorope as normatividades, pois quem
estava dentro do “trem da histéria” abriu méao dmstés da boa conduta e dos preconceitos

para vivenciar a comogao do novo.

A arte de agao como lugar do experimento, da ss@we da provocacgédo e da
ruptura de condicionamentos era o santuario devegd@ de muitos artistas vanguardistas
daquele periodo. O balé “Parade”, apresentado € @éddirigido por Erik Satie (musica),
Pablo Picasso (cenério), Jean Cocteau (texto) aid€oViassine (coredgrafo), marcou o
surgimento de um “Novo Espirito”. Guillaume ApodHire prefaciou o programa do balé
dizendo que “Parade” prometia “modificar radicalteeas artes e o comportamento humano,
introduzindo-lhes um regozijo universal” (GOLDBER®Z)06, p.67). Para tanto, inventou-se
o adjetivo surrealista, protestando contra o nealigo teatro e afirmando a irracionalidade ou

0 estado de inconsciéncia no fazer artistico.

O surrealismo substantivou um estilo de arte gueEudava incongruéncias
mentais. Ele apropriava o que tinha de absurdo regsesentacbes convencionais e
desfigurava aquilo que € comum, descolando a at#vicoisa e propondo uma ambiguidade
aldgica da imagem. A pesquisa surrealista alimeatoepertério performatico do mundo do
teatro. Ambiguidades da imagem se estenderam pasbm e para o corpo, construindo

discursos teatrais carregados de subjetividadieneias antropoldgicas.
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A busca por investigacbes artisticas que tinham ocqerrogativa obras
dispersivas, o0 desejo pelo processo em detrimentprajeto, a possibilidade de pensar
atitude enquanto organizacdo e veiculo transitimiree as artes motivaram acdes e
deambulacdes (excursdes urbanas) dadaistas elistasedra o corpo na busca do politico,
ético, erdtico e estético irmanados. A arte do joese detrimento a representacédo. O corpo
como manancial de sensibilidades posto a novaedas. A liberdade estética junto a

legitimacgéao ética na producéo experimental do séxil

Flavio de Carvalho (1899-1973), brasileiro que @stu engenharia e artes
plasticas na Europa durante a Primeira Guerra Milindiividiu com estes artistas todas estas
inquietacbes. Segundo Osorio (2005), ele foi umpagos artistas brasileiros sintonizados
com a rebeldia poética do dadaismo e surrealismmaefornar para o Brasil, as vésperas da
Semana de Arte Moderna de 1922, sua preocupacamores#ruir transitoriedades poéticas
entre as mais diversas formas de expressao atigique tais materialidades reclamavam
um devir diferenciado. Ele chamava de “experiéfic@siticas multidisciplinares e que

escapavam a qualquer tipo de categorizacao aatistic

Indicava, dessa forma, um campo interdisciplinaxperimental. “Experiéncia
n°2”, realizada em 1931, foi uma intervencdo em yracisséo religiosa na tradicional
capital paulista, contexto provinciano catdlicone grocesso de desenvolvimento econémico
e cultural. Durante a marcha solene em devocaoaspoQde Cristo Corpus Chrisfj, ele,
vestido com um vigoroso boné de veludo verde, amdavcontramao do fluxo de fiéis. Era
“um” corpo singular contra “um” corpo mistico e témio de fiéis. Foi uma provocacao de

embate aos limites de tolerancia de uma massa#osaigontida por protocolos condicionais.

Sua intengéo era “pesquisar a alma”, estados teivipeseprimidos pelo processo
civilizatorio, buscando “novos territorios de intencéo, instigando o publico a viver, mesmo
que violentamente, sua expressividade e seus de4€)8ORIO, 2005, p.14). A vontade
conspirativa coincidia com coragem e insensatezenido submeter o préprio corpo a riscos,
emanando energias de transformacéo aos model@ackppédo convencionados. Era situacéo

fértil a reflexdo so6 pelo simples fato de existir.

O resultado disso tudo foi 0 salvamento de FlaeicCdrvalho por policiais que o

retiraram da confuséo, escapando de um linchaneamtmassa; a publicacdo de um livro, em
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que apontava reflexbes sobre a psicologia das miaagavés de um experimento
antropolégico, religioso, artistico e politico; er@acdo de um grande laboratorio teatral, o
Teatro da Experiéncia (1932).

Porém, ndo param por ai as contribuicbes destsdartglural. Tanto na pintura
quanto na arquitetura, Flavio de Carvalho criouasoformas de pensamento e juizo, como
processos de subjetivacdo que questionavam moglatiosecidos. A formagéo de engenheiro
o fazia acreditar nas construcdes de arquitetuwiasggrantissem o bem-estar e conforto de
guem usasse. Neste sentido, ele diferenciava ogastide habitacdo, transpondo, ao ultimo
termo, condicdo de acolhimento e respeito a casaejpa em que 0 objeto arquitetdnico

abriga: a casa-corpo.

Flavio de Carvalho acreditava na capacidade dsftranar a natureza pelas
invencbes tecnoldgicas, conjugando no homem octestus desejos
primitivos com seus anseios de emancipacao sotilzmrelade individual. O
que interessava era uma busca de uma poténcigaerdi miscigenacao
homem/méaquina, desconstruindo a légica metafisieasgparava natureza e
artificio, corpo e alma. (OSORIO, 2005, p.12 In: @ERNO
VIDEOBRASIL).

Arquitetura, corpo e alma integrados eram as psasisle suas construgoes.
Segundo ele, arte e arquitetura sdo expressdesljapassam a funcionalidade banal em
apenas criar objetos que atendam a demandas ésggedié uma vida pratica e objetiva, sao
instancias que devem emanar novas formas de vedawvéncia, reinventando existéncias,
cintilando poesias e acendendo novas formas decrsgiie da cidade, abrindo mé&o de
estruturas fixas e temporalizadas e cedendo egmagolegitimacdes eventuais, afetivas e

encarnadas.

Dando continuidade a deriva pela linha cronologleaperformance desenhada
pelo pensamento das artes plasticas, transitaragos por contribuicbes deixadas pela
Escola Bauhaus. Instituicdo alema fundada em alexill919 e dedicada ao ensino dos
artifices artisticos, a Bauhaus almejava a sirgee a arte e a tecnologia através de projetos
que ambicionavam formas estéticas e “puras” e umwssipel reproducdo em massa,
reabilitando, dessa forma, dindmicas culturais nébemanha empobrecida e dividida pela

Primeira Guerra Mundial.
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A pretensdo desta escola era unificar todas &s qdra producdo de obras
inusitadas, ricas em conteudo e livre das pantomip&as e carregadas de sentimentalismo.
O que era defendido pela vanguarda - o transitdquas as instancias criativas, liberdade de
criacdo e o uso de uma nova linguagem plasticgitin®u-se e institucionalizou-se com a

criacao da Bauhaus. O que era marginal virou pssgte

Oskar Schlemmer, pintor e escultor, mas tambéndupoo em danca na sua
cidade natal (Stuttgart), foi o diretor geral daaffe da Bauhaus, que convertia seu talento
pictérico em acbes que valorizavam recursos megénhMisturava varios métodos de arte e
percepcdo do espaco em suas propostas. As pratiweasdoras desenvolvidas atingiam
limites para além do teatro - carater multidiscigtie tecnolégico condizente ao programa da

Bauhaus -, consolidando sua permanéncia como aoneasta instituicdo por um bom tempo.

As pesquisas bauhausianas investigavam o esfgg¢o ¢omo o principal meio
para experimentacdo. Propunham cenarios, figuenastros objetos tecnicamente pensados
que dividiam com o artista a producédo da cena @o formas figurativas que dialogavam

com a marcacéao do tempo e do espaco.

Nas experiéncias teatrais, Schlemmer rompia conaréter melodramatico das
narrativas retrogradas do teatro contemporanee a ptopunha acdes carregadas de satiras e
parddias, legado deixado pelos dadaistas. Os aste@iram simples e livre de qualquer
acessorio controlador, sinalizava apenas a “engadaeena”, “intervalo”, “paixao”, “climax”,
entre outras figuras conceituais representativas epucarnavam e tonificavam a acéo,
apresentando ao publico um conjunto de varios eltoage entre eles o corpo, dispostos

cenograficamente ao gosto de quem se dispds €B@LDBERG, 2006).

Na danca, experimentavam-se figurinos mecanicosegtediam os movimentos
humanos - principio “homem e maquina”. Essa eraenigsa de varias manifestacdes
artisticas, ao longo da histéria da arte, afetpétes idéia do progresso tecnologico. O corpo
no espaco, desprendido das narrativas das dargssicels e exposto de forma plastica e
ordenada, facilitava o surgimento de conceitos cofmolume percebido”, “sensagdo do

espaco” e “estereometria do espac&oram idéias que impulsionaram a ramificacdcedes

o “(...) ‘a partir da geometria plana, da buscalidha reta, da diagonal, do circulo e da curva

desenvolve-se uma estereometria do espaco atravlishd vertical movel do dancarino’. A relagdorerd
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de producéo artisticas em outros contextos esgagpetrais, associado aos estudos Laban e
propulsores de produc¢fes performaticas ancoradda abordagem mateméatica e mecéanica

entre corpo e espaco. Segundo Goldberg,

Por volta de 1932, as marionetes e figuras operatisanicamente, as
mascaras e os figurinos geométricos haviam se doriaa caracteristicas
centrais de muitas performances da Bauhaus. Kumni8it concebeu um
Balé mecanicano qual figuras abstratas, méveis, identificadelagpletras

A,B,C,D,E, eram levadas por bailarinos “invisiveisfiando a ilusdo de uma
danca executada por autbmatos. (GOLDBERG, 2008).p.9

Eram acfes formais e pictéricas, um trabalho deugi e construcées em
movimento. Tentativas de fazer emergir novas pefieg diluir fronteiras entre os artifices
artisticos e construir, através da arte de ac@i@tégias de partilha de modos processuais de

fruicdo estética com o publico que assiste.

A escola de arquitetura da Bauhaus também reugjaietacfes geradas pela
vontade de ser simbolo de modernidade. Disseminanéodos e processos de
industrializacdo das formas de linguagem e usositatgnicos. Diretrizes vinculadas ao
compromisso social de reconstrucao de cidadeséstrde intervencdes ageis e em seérie, ou
seja, producdes livres de ornamentos que priviiagiaa forma funcional e racional de

objetos destinados ao convivio coletivo e cultncd centros urbanos.

A resposta de maior destaque, depois da escaagdéetura da Bauhaus, foi 0s
Congressos Internacionais de Arquitetura (CIAM) 9281959. Consolidacdo de uma
hegemonia arquitetbnica que divulgava o “Estilo ednacional”: nova linguagem
arquitetbnica sintonizada a industrializacdo, apitaksmo e ao espirito de mudanca e
reconstrugcdo das cidades, abrangendo tanto aettgaitjuanto o urbanismo moderno. Sua
primeira edicao foi em La Sarraz, Suica, em 1928.nfovimento se caracterizou pela forte
divulgacdo e implementacdo de um novo fazer artgmieo, infiltrando-se, em escala
internacional, nas escolas de arquitetura, no pestatal e na sociedade. Acreditava-se que

pela arquitetura poder-se-ia mudar a sociedade.

‘geometria do plano’ e a ‘estereometria do esppgoderia sesentidase imaginassemos ‘um espaco preenchido
por uma substancia macia e maleavel em que as$iglar seqiiéncia dos movimentos do bailarino engssem

como uma forma negativa™. (GOLDBERG, 2006, p.94).

10 Na disciplina de pintura, o processo de apropdage exercicios artisticos e transposicao de
métodos para a linguagem performatica, também aegunesma légica das producdes de outras verteates
escola bauhausiana, um exemplo é Kandinski, que uenva das suas telas como personagens de uma acao —
“Quadros de uma exposicao”, em 1928.
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As cidades funcionais, divulgadas através dos ClAMsultaram, depois, em
desastrosos projetos de caixotes de cimento paradimo Era uma vanguarda de arquitetos
anti-tradicionalistas e enaltecidos pela possibid& demiurga de poder modelar e organizar a
matéria caodtica preexistente nas cidades. Estamdinade concepcdo arquitetdnica e
urbanistica instaurou constru¢des racionais e paddas que almejavam a eternidade e a
perfeicdo. Os calculos eram feitos a partir de idée@m de homem tipo, esbo¢cando ambientes
a partir de necessidades universais humanas @igetstidas: “habitar”, “circular”, “recrear”

e “trabalhar”. Premissas que fundamentaram o ‘tegtilernacional”, método aplicado a fim
de satisfazer as exigéncias espirituais e matedaisvida moderna, metropolitana e

funcionalista.

O mais famoso membro do CIAM, Le Corbusier, postarente glorificado pelas
elites, tentava constituir uma sociedade futurasroaletiva baseado nestas diretivas absolutas
e eficientes. Sua postura apolitica e generalistaniia a maleabilidade entre as mais
diversas autoridades, tanto de iniciativa privadanto governamental. Foi presciente ao seu
tempo em realizar o que no futuro seria comum &sagpes de grandes corporagdes, um
transito sem fronteiras entre culturas, mercadsaljdades sociais e politicas, disseminando
intervencdes urbanas impositivas, asseépticas, pliisgies e preocupadas apenas em
reconfigurar ambientes metropolitanos atinentesrgesesses do cliente e livres de qualquer

participacdo dos futuros usuérios.

No contexto urbano imediato pds Segunda Guerra Mynds idéias de Le
Corbusier e do CIAM tiveram larga aceitacdo. A ¢o@d arrasadora deixada pela guerra e a
necessidade de constru¢ao de conjuntos habitasidadorma macica colocaram em pratica,
em algumas cidades européias, o0 método eficazgdmiancao de “funcdes humanas vitais”
no espaco fisico, consolidando a moderna “tabwa’rd tdo visada nos planos urbanisticos

da época.

Arquitetos mais jovens, nascidos no periodo eniegrgs e criados no contexto de
tensao, de racionamento de recursos, de perda mémaee de busca de afetividades com o
espaco e com as pessoas, questionavam as profastesha guarda. Eram projetos que

processavam diretrizes em que a racionalidadecgcai totalidade bela e monumental, o

1 Processo de urbanizacéo que arrasa com as cesdisitas e ambientais pré-existentes para a

construgdo de um projeto idealizado sem conjugegéoo natural.
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modelo asséptico, estético atemporal e a repradate do espaco funcionalista - aquele que
nega realidades especificas de cada regido - fogspwstos a qualquer preco, sendo

justificado, apenas, pelo ideal progressista.

Para esses jovens, era de extrema importancidegiasi a expressao da historia,
das identidades e especificidades de cada culduparticipacdo dos usurarios nas decisdes
projetuais e a afirmacdo de uma postura politicah@ica e mdltipla. E neste ambito que se
configurava o conceito de habitat em detrimentad@ai funcionalista que ambicionava
enquadrar os fluxos sociais urbanos em uma graggizacional guiada pelas necessidades

humanas universais estabelecidas.

Esse grupo de jovens provocadores consolidolean X Nova geracdo de
arquitetos que questionavam o0 excesso de raciomalis funcionalismo praticados pelo
CIAM, defendendo questdes como singularidade, sdidade, identidade, respeito a
heterogeneidade e a complexidade da vida cotidipr@yondo intervencdes em escala
reduzida e visando a participacao dos habitantggvém guarda desejava combinar o uso da
grade moderna - tabela organizada pelos princifi@bitar’, “circular”, “recrear” e
“trabalhar” - a pesquisa das condi¢des sociaisy@oaas, fisicas e psicolégicas do contexto

analisado, propondo reformas no método em vezwidugbes dentro da institui¢ao.

Porém, na marginalidade, uma série de novos grapbtisticos, de ambito
internacional, formularam manifestos em busca d@mde da arte livre. Grupos como o
CoBrA (Copenhague, Bruxelas e Amsterdad — 1948-19§19 criticavam a propaganda e o
consumismo americano entre outras questdes eusof&fa/CENKO, 2005, p.18); o MIBI
(Movimento Internacional por uma Bauhaus Imaginisth954-1957) apds a dissolucao do
CoBrA; os Letristas e a dissidéncia de esquerdaldada por Debord, Internacional Letrista
(IL), que discutiam e clamavam a “politizacdo doseje como forma de libertar a
imaginacdo, rompendo a letargia do conformismo”™MGENKO, 2005, p.18). E um novo
projeto estético, baseado no desejo de revolucmratidiano e resgatar fontes afetivas com
a cidade a partir da construcdo de psicografiasivage e situagbes: a Internacional
Situacionista, grupo de pensadores nascido da fisdlocom os membros da MIBI em julho
de 1957. E interessante observar que os Situatderfisram parceiros e contemporaneos de

alguns membros dbeam X contaminando posturas de ambas as partes.
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Mais do que simples coincidéncia ou questadeltgeist existiriam de fato
contatos e trocas entre os dois grupos, principanatravés dos seus
membros holandeses e ingleses. O casal Smithsorexpmplo, também
fazia parte de um grupo londrinbhe Independent Groyugrupo de debates
na origem da Pop Art inglés, que tinha ligacBestd#r com o IAC, Institute
of Contemporary Arts. O grupo psicogeografico lomare a propria IS
também estiveram ligados ao ICA durante a 4° cénfga da IS em
Londres, em 1960. Aldo Van Eyck é o caso mais eitplidesse
intercAmbio. Era amigo pessoal de Constant e andssin como Asger
Jorn, fizeram parte do grupo Cobra, um dos gruposddores da IS. Van
Eyck e Constant chegaram a redigir juntos um msitifem 1952Voor een
spatiaal colorismeg(Por um colorismo espacial), apelo para uma e@oluc
conjunta da arquitetura e da pintura. Um outro mrenfimlandés do Team
X, Jacob Bakema, passou a ser responsavel em jLu@%®,com Van Eyck,
pela nova linha editorial da revigtarum, que publicou, e assim difundiu no
campo do urbanismo, textos situacionistas e, amtwetimagens de
maquetes e desenhos da cidade utdpica idealizad&Cqustant: Nova
Babil6énia. (JACCQUES, 2003, p.27.).

Na tentativa de expandir as variedades da vidajtatgs, artistas e outros sujeitos
sociais se reuniam com o firme propésito de fazeukar pensamentos que questionavam a
ordem hegemonica, abalavam estruturas condicionadagroximavam classes sociais na
intencdo de dividir taticas inscritas na contraate. Era um momento de efervescéncia
cultural, em que barganhavam contra o vampirismad®logico que a tudo convertia em
produto para consumo passivo, fabricando formaérges de viver e esvaziadas de poética e
poténcia criativa.

Foram trocas que se estenderam por décadas e maslivessas circunstancias,
alimentando um arsenal de poéticas periféricas geeentrecruzavam em praticas
intervencionistas e subversivas, condicdo que apeoxqualidades entre arquitetura e

performance.

Dando continuidade ao exercicio de estreitar proéiieas de intencionalidade
artistica com a pratica arquiteténica, a partiddeaneio por fatos histéricos de ambos, abro a
discusséo sobre a generalidade do termo “perforeiad@ auséncia de raizes fundadoras
com o argumento de Goldberg (2006), que apontaginsento do termo no final dos anos de
1930, com a chegada dos exilados de guerra eurcgaudlova lorque. Recurso para
identificacdo daquilo que era expressado de foimra ho campo das artes e que sO se
consolidou como arte da performance por volta di 18través de atividades independentes

organizadas por um grupo de artistas norte-amerscan
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Esta identificacdo espaco-temporal realizada poldiigog (2006) boia sobre
varios outros entendimentos concernentes aos aet&es, as motivagdes e percursos sobre a
arte da performance. Nomenclaturas que oscilane:dmppening¥’, arte conceitualbody
art'®, entre outros. Limites fluidos que se afinavamfoone a regido e o interesse de grupos

de discussao.

Jorge Glusberg aponta o percurso de Jackson Pql@®@iR-1956) como um dos
percursores da arte da performance. A préaticactian painting adaptada dosollage de
Max Ernst, transforma o ato de pintar em “tema” ataa e os artistas em “ator”. A
movimentacdo do corpo pelo espaco criado pela donaem define o ritmo e o traco da
pintura, momento de diluicdo de limites entre $ajebra e re-estudo dos objetivos da arte.

A experimentacdo seguinte foi assemblagdencaixes). Testados na década de
1950, em que o exercicio era desconstruir o epgitdrico dascollagesatravés do encaixe de

materiais nao tradicionais, essssemblagéransformavam a tela em uma superficie rugosa.

Allan Kaprow, figura central no surgimento dappening além da liberdade dos
assemblageincorporou a técnica de Pollock somada ao acasandeterminacédo de John
Cageé?®, propondo action-collage(colagem de impacto), que posteriormente recebsne
deenvironmen{arte ambiental, envoltério). As colagens de inbpaéo obras que rednem os
mais diversos tipos de elementos dinamizados caositoef de luz, som, entre outras
estratégias capazes de afetar ndo s6 o sentidiz@la mas a presenca de quem contempla.
Dessa forma, constroem-se ambientes que carregamaowva imagem simbdlica a partir de
colagens nao pictoricas otimizadas e ampliadas. ultipticacédo e desdobramentos destes
objetos ocupavam toda galeria, construindo micrbiames, envolvendo presencas e jogando
com a casualidade de quem transitava por estanealidade, “dando curso ao delirio e ao

12 Happening evento que conta com a participagao ativa doiguill por isso, Unico e efémero.

Legltlmagao ética a partir do tempo presente (GBRBRG, 2005).

Body Art tem como principio bésico “utilizar o corpo comatéria-prima, (...) transformar o
artlsta na sua prépria obra, ou, melhor ainda, @geits e objeto de sua arte”. (GLUSBERG, 2005, p.43

Collage colagens superficiais e pictéricas de substaneianagens sobre a superficie da tela.
(GLUSBERG 2005).

Cage reexaminava os objetivos da arte atravésetaependéncia de cinco linguagens artisticas:
teatro, poesia, pintura, danca e musica, conseovaniddividualidade de cada uma, porém, gerando sext
expressdo quando vista de topo. Dessa forma, Qapavea suas idéias sobre o acaso e a indeternsinaca
“organizando um evento baseado na intermidia estdiversas artes”. (GLUSBERG, 2005, p.27).
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absurdo em sua acepcdo mais poética” (GLUSBERGHS5,20®9). Por isso o nome

environment.

Depois, foi aLive Art abrangendo uma variedade de disciplinas, maagess
artisticas, envolvimento com o publico e referénoespaco-temporais em prol de uma

linguagem que abarcasse elementos da vida cotidi@rassada em objetos.

Cohen dizia que “a performance esta ontologicamkgéela a um movimento
maior, uma maneira de se encarar a artéjvk art”. (COHEN, 2004, p.38). Ele marca a
experiéncia ddive Art como um pensamento artistico que privilegiavateegasmento entre
a arte e a vida. Em vez de propor obras para seomtempladas em museus e galerias,
lugares mortos e segregacionistakjv@ Art propOe estruturas abertas de criacdo capazes de
estimular o espontaneo e a acéo do acaso, fundana@rte viva e modificadora. Este desejo
de rompimento com as formas repetitivas e hieraegiais do fazer artistico repercutiu ndo so

nas artes plasticas como também na danca, no,teatnolsica e na poesia.

Envolver participacdo, a existéncia cotidiana e asualidade, somados a
constituicdo estética de ambientes provocadoregittnhados pelo tempo presente, fez surgir,

segundo Allan Kaprow, uma nova experiénciah@gpenings

Em determinado momento comegaram os meus problema® espaco das
galerias. Pensei quanto seria melhor poder saasdel flutuar e que o
environmentcontinuasse durante o resto dos meus dias. Tdastiuir a
nocdo de espaco limitado com mais sons do que nutoados
continuamente. Mas isto ndo foi uma solucéo, apanagntou o desacordo
entre minha obra e o espaco. Ao mesmo tempo pegoeltada visitante do
environmentfazia parte dele. Eu, na verdade, ndo tinha pensado antes.
Dei-lhes oportunidade, entdo, tais como: mover aspisapertar botdes.
Progressivamente, durante 1957 e 1958, isso meisageecessidade de dar
mais responsabilidade ao espectador e continuderacer-lhes cada vez
mais, até chegar d@mppening(In.: GLUSBERG, 2005, p.32).

Esse termo escolhido por Kaprow passou a identifibzersas experimentacoes
neste contexto da arte moderna, dividindo objetergsiestdes comuns. Porém, certos autores
do género preferiam chamar suas praticas por ndif@sntes: “foi chamadperformances
por Oldenburg;event (evento) por BrechtAktion (acdo) por Joseph Beuys;dé-collage
(desfazer umaollage por Wolf Vostell”. (GLUSBERG, 2005, p.34).

16 “Os surrealistas também montaranvironmentg€omobjetos encontrados (objets trouvés)

verdadeirasissemblagesuja Unica fungdo era criar uma nova realidadé. (GLUSBERG, 2005, p.29).
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Valorizar o processo de criagdo (Anni Albers); pag® cénico como elemento
intercambiante e laboratorio de experimentacdo tfX8ohawinski); conceituar formas e
imagens (Hirschfeld-Mack junto a Schawinski); intansubverter; provocar; apropriar e agir
na indeterminacédo, permitindo a “flexibilidade”, ttabilidade” e “fluéncia” (John Cage); e
entregar-se aos processos aleatérios para depmsater-se em um estado criativo (Merce
Cunningham) eram frases de ordem proferidas pistaste educadores da época.

Porém, a producdo ndo cessava por ai, artistas umaninteiro passaram a
experimentar esta nova linguagem e criaram priosigroprios, questdes que seguiam
inquietacdes pessoais e atinentes ao contextoestaeam inseridos, construindo um amplo e
variado repertorio de performances com trabalhodragos nas investigagbes do corpo,
exaltando qualidades plasticas, fisiologicas eesésténcia, e desvelando pudores, inibicoes
sexuais ou cacoetes comportamentais. Havia inegét@g espaciais, 0 lugar era elemento
determinante da acao; e existia também uma teatdBvaproximacdo da vida com a arte e
acdes que partiam de problematicas politicas eaisoei do interesse por novas midias e

proteses eletronicas.

Sally Bannes, outra tedrica sobre os estudos erforpemce, temporaliza e
espacializa o nascimento da arte da performanothé&a, em Nova lorque. Para ser mais
exata, enGreenwich Villagepaixo Manhattam, 1963. Lugar da boemia nova-iom@uamde
reuniam artistas ansiosos por mudanca e embeballo®gpirito de liberdade. Segundo ela, a
cultura norte-americana vivia uma época de acantuios historicos que enalteciam o ideal

de liberdade, igualdade e abundancia.

Para os historiadores politicos, esse ano é mesglogelo tratado de
proibicdo dos testes nucleares, pela histéricalmados direitos civis sobre
Washington, pela ajuda dos Estados Unidos na dedeuldo governo de
Diem no Vietnd e aumento em vinte vezes, ali, @doselheiros americanos,
pela visita do presidente John F. Kennedy ao muzoBérlim, pelo

aprofundamento do conflito sino-soviético e pelsaasinato em Dallas,
entre outros acontecimentos. (BANES, 1999, p.13).

A economia norte-americana se expandia, e com etdeoesse do Estado em
dominar o mundo artistico internacional. Periogms-guerra, pds-industrial e contido pelo
ideal de democracia - em que se formava uma vadguartistica americana. Valores
tradicionais, a idéia de comunidade e uma arte |powam reinventados para dar lastro ao

repertério artistico que surgia, j& que ndo sevteate uma cultura historicizada como na
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Europa. Neste momento, tudo era possivel e tudpeznaitido. Havia dinheiro e refinamento
tecnologico que facilitava a divulgacdo em masssadeova arte orientada para o futuro.

Os artistas da época, conduzidos por uma visaboadbora e critica da sociedade
americana, afrouxaram canones artisticos e a@strsbcial para uma experiéncia de arte que
fundia a vida publica e privada, o trabalho e @&di§io, a arte e a vivéncia comum. Nesta
escola, formaram-se icones que hoje sao referéinuipsrtantes ao tratar o assunto da
performance. Séo eles: “Andy Warhol, Yoko Ono, loadfWilson, Sam Shepard, Brian de
Palma, Harvey Keitel, Kate Millett, Nam June Parkjonne Rainer, Claes Oldenburg, Ed
Sanders, Bernadette Peters, Tom O'Horgan e Matdiasibn” (BANES, 1999, p.14).

Na arquitetura, a critica a austeridade elitisteédpica dos grandes monumentos
modernos, 0 apagamento e assepsia da teia urbanciddaes tradicionais e a perda da
cultura de vizinhanca e das trocas afetivas emrésgde convivio publico fizeram emergir
uma espécie de populismo estético, colagens dessip cotidianidade urbana em espagos de
transicdo entre o publico e o privado. Um jeitchdenenagem as pessoas reais e comuns que
circulavam nas ruas da cidade ao se surpreendepb@tos-edificios figurados com formas

de um repertério ordinario.

Robert Venturi, arquiteto norte-americano que mablio manifesto “Aprendendo
com Las Vegas” (1972), propds formas estéticas apureximavam o objeto arquiteténico
usado na vida urbana e cotidiana a forma de uno™pat “hot dod. Uma arquitetura popular
que revelava um enorme fascinio pela “imagem ‘digta’ do brega e datsch dos seriados
de TV e da cultura dBReader’s Digestdos anuncios e dos motéis, dte shows dos filmes
B hollywoodianos (...)” (JAMENSON, 2006, p.28). B@gp, categorias e conteudos de uma
industria cultural de massa que foram incorporats formalizagdes tanto arquitetbnicas

quanto artisticas do periodo em questao.

(...) em outras palavras, geralmente se afirmaegges novos edificios, por
um lado, séo obras populares e, por outro, respeaitiinguagem vernacula
do tecido urbano da cidade norte-americana; oy skja ndo mais tentam
inserir, como o faziam as obras-primas e monumethdoslto modernismo,
uma nova linguagem utdpica, diferente, elevadameio ao mau gosto e ao
comercialismo do sistema de signos da cidade quarosnda, mas sim
buscam falar exatamente essa linguagem, usandt@®xea e sua sintaxe,
que foi, emblematicamente, “aprendida em Las Veg@3AMENSON,
2006, p.65).
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Séo linguagens e expressodes populares validadagiesirute facil e pronto para
usar frente a dinamizacdo da pratica da vida di@oadicdo distante das no¢des sofisticadas
de gosto, “cuja fina sensibilidade é dada e gatantior uma educacao que, por sua vez, €
possibilitada pelo dinheiro” (OLALQUIAGA, 1998, AL Sao praticas artisticas e marginais
gue reunem diversos temas, de forma aleatériagenfratada, desconectando coeréncias e
oferecendo representacbes de forma obtusa, figaraticom excesso de carga sentimental,
combinando irreveréncia e ousadia para livre deligt um publico sem instrucdo. Apreensao
de um novo fazer artistico que apropriava o godla peciclagem, por iconografias e

representacdes artificiais, somadas as apelaghestcas e melodramaticas.

Na década de 1960 falava-se eappeningacao coletiva, provocativa, militante e
construida no tempo presente e livre de espectmdarque estes faziam parte da obra. Eram
ocupacoes e manifestos em massa, quando se tdataviervencdes em espacos publicos. O
acaso era elemento compositivo e a improvisacaaeswumento de manobra. A partir da
década de 1970, estes coletivos se fragmentaranagdas passaram a ser individuais ou em
pequenos grupos, trazendo uma densidade criticeatidade ao publico que assiste. Durante
esta década, a arte da performance era uma radisatimentacdo do corpo e de conceitos,
uma tentativa de aproximar memoarias tecidas emarpoacom O6rgaos - um corpo ferido por
atrocidades praticadas em conflitos sangrentossdala mundial - a recente expanséo de
interesses em busca de modos alternativos de [i¢époartistica. Essa tatica experimental
visa alterar estados, ascender consciéncias atlavésvos modos de percepcao, perturbando
pensamentos sedimentados e gerando possibilidadescas poéticas - desdobramentos que

reverberem sentido. Condicdo emblematica que seua tonica prepositiva destas acoes.

Com uma combinacdo de coragem e imprudépeeprmersda década de 1970
descobriram na arte de acdo uma oportunidade pgrar questdes que tem sido
sistematicamente reprimidas e ignoradas no penganwoidental, explorando questdes

feministas, a dor fisica e o horizonte evasivoeeatvida e a morte.

Para elucidar este contexto, Peggy Phelan (20Gtpude sobre a acdo de dois
performers Stelarc e Chris Burden. O artista australiandta8teprosseguiu em uma série de
suspensdes espetaculares por quase uma décadasdtla anzéis na pele e auto-pendia
sobre paredes e tetos de galerias para demongicaosidade natural de seu corpo, abrindo-

se para o mundo e controlando, de forma presemcranual, energias e consciéncias através

63



de exercicios meditativos. Mediava dor e a sensdedestar suspenso a partir da superficie
do seu corpo, tramando horizontes cognitivos eih@ena, plasticidade e controle racional e
emocional, vibrando uma anatomia organica fundiddbjatos metalicos e outras proteses.

Vivéncia performativa que estabelece uma nova qmé@mede corpo.

Posteriormente, entre as décadas de 1980 e 19898rcSpesquisou artificios que
transitassem entre categorias referentes a exst@ragmatica e a pratica operacional de
maquinas inteligentes. Dessa forma, revisitavarsg®ento ocidental em relacdo a “morte
humana” e redefinia um corpo estendido por pot&npradutivas, ampliando e otimizando
novas condi¢cdes no corpo. Assim, eficiéncias enaxertadas e 0 corpo reparado como uma

maquina, abolindo com o permanente e inevitavabdestie morte.

Chris Burden, no sul da Califérnia, performou avoativa acac'Shoot” (1971).
O performerse posicionou contra uma parede branca e a 26epés revolver apontado em
sua direcao. O atirador disparou o rifle, no canutperior do corpo de Burden, atingindo seu

ombro, situacgéo inusitada parp@former pois o combinado era errar o alvo.

Burden convidou um pequeno numero de amigos paiatiasa acdo, que foi
documentada e levada a discussao posteriormentdistdacia de 20 pés, o artista aguardava
calmamente o tiro, porém, quando o estrondo da fdachala rompeu parte do seu corpo e da
parede, revelou, naquele instante, a transformdgdexpressao calma e relaxada para a
imagem de um jovem homem excitado e envelhecidqu&mo o trabalho de Stelarc, na
década de 1970, trilhava o sonho de criar um coitpgrnético capaz de ultrapassar a linha da
morte, a performance de Burden trabalhava no serdel aprofundar a forca fisica e

conceitual de encontro com a morte.

A Body Artempregou a tolerancia e a dor fisica como pringifsaramentas para
exploracdo de uma nova linguagem em que o sujei@ngega ao desconhecido e testa os
limites do corpo, deslocando percepcdes no relaoi@nto entr@erformere espectador, arte
e vida, vida e morte. Além destes condicionantegpensamento performético explora
estruturas estéticas, contelidos e praticas riatkliz que pertencem a todos nés, porém
molduradas e resignificadas pela arte do cotidiandjve Art, abarcando uma sistematica de

investigacao da pratica ritualistica.
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Segundo Phelan (2004), artistas norte-americaswap Linda Montano, Allan
Kaprow e Tehching Hsieh, engendraram trabalhos lilaclos na arte do cotidiano,
investigando a repeticdo, o habito e a visdo dedmuwonsolidada, contrapondo, a partir da
arte da performance, cogni¢cdes sutis de consciélegais de um significativo momento de
“ndo-vida” lancado forcosamente ao confronto sodimte género de especulacdo ajuda a
compreender porquelave Artsurge como uma forma especifica de arte muit@tinada nos

anos posteriores a Segunda Guerra Mundial.

A tecnologia desenvolvida por meio dos campos decarracdo e a bomba
atbmica renderizaram a morte como uma maquina eevento impessoalPerformers
inquietos com a motivacdo que provocava tais cafést pesquisavam uma forma de arte
que valorizasse o singular, o desejo pessoal,a ®Pdra &8ody Ar{ o mondlogo, a vivéncia
performativa feita a partir do drama existenciaido pelo préprio artista e a relacdo com o
outro sdo contribuicbes incomensuraveis oferecalasn conjunto de pessoas isoladas e
fragmentadas, porém, passiveis a uma construcémspetctiva a partir da condicdo de

testemunho.

Esta intencionalidade néo € regra geral para moacste da performance. Alguns
performerstém como objetivo consolidar o valor de subjetdd individual em detrimento a
vida coletiva como um ato de auto-piedade. Outas,contrapartida, insistem em estender
potencialidades de vida as individualidades presenfazendo do acontecimento um
propagador de sensacfes. Assim, estados de preserdga alterados, possibilitando aos
espectadores apropriarem a performance como meitvadeformacdo das suas proprias
ilusbes. Como se uma particula ignea (ou iluminaddiasse de um corpo em brasa e
perturbasse outro, disseminando uma consciénciaredidiada. Condicdo relativa a
porosidade do ser humano, que faz do seu corpogemtea operador de movimentos que
instauram visibilidades daquilo que é invisivelg@®lo Peggy Phelan, trata-se de um estado

de presenca colado na auséncia e que leva a eflexa

Voltando a linha (um tanto bamba) das narrativiagticas sobre performance,
vale ressaltar que o entendimento tradicional dadagem performatica trabalhada no teatro
- a partir da observacdo de praticas ritualistipa®prias do estudo antropologico - faz
entender a performance como um meio possivel deiseande processos ritualisticos. Essa

possibilidade de experimentacao surpreende ateresbdizados com os conflitos sociais e
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0s motivam a criarem laboratdérios de pesquisa, adinalidade de experimentar condi¢des
gue estruturam ritos em cenas performaticas. Remplo, um garoto se tornando homem ou
a fabricacdo de situacbes onde o risco e a vulidete dé&o poténcia a vida sao

possibilidades de encenacéao de uma “nao-vidamalé tonificar a existéncia.

Victor Turner (1986), antropdlogo inglés, filho déolet Wittler, uma das
fundadoras do Teatro Nacional Escocés, tinha os @ dramas sociais 0 ponto de partida
para estudos performaticos. Tuner observava cosoziadade “sacaneava”’ com ela mesma,
permitia o risco ou brincava com o perigo, artimeshssas que traziam uma nova percepcao
da realidade. A intencdo era testar limites e csitnacOes capazes de romper com a
normalidade cotidiana, tendo em troca um novo estiedespirito. Interrupgdes do teatro da

vida social que geravam conhecimento.

O estudo da teatralidade dos comportamentos saigiiualisticos atraiu Richard
Schechner, diretor de teatro. Schechner (2003)idenas toda a gama de experiéncias
atinentes ao desenvolvimento individual da pessomana como acdo performatica.
Qualquer exercicio transformador e capaz de alaneatmemoria das sensacfes, sendo
artistico ou néao, recebe o nome de performancédoEdesde lutas sociais, revolucdes, atos
politicos e rituais xamanicos a situagfes ordisaepetitivas vivenciadas no nosso cotidiano

podem ser performances.

Performerscomparsas a idéia de Schechner apropriam fat@®myportamentos
sociais e 0s “restauram”. Apresentam comportamentess, tratados e reconstruidos
plasticamente para interacdo com o outro, operandmtercambio fluido entre o ver e o ser
visto. Para ilustrar esta idéia de comportamenstaveado, tomo de exemplo uma acgéo
apresentada no Movimento Internacional de Perfocen@MlIP), na cidade de Ipatinga — MG,
no ano de 2005. @erformer estava nu dentro de uma gaiola, e junto a eleaham
despertador e um copo. Em um intervalo constamépetitivo, este despertador tocava, ele
desejava bom-dia, urinava no copo, ingeria a widarmia. O despertador tocava novamente
e a seqléncia se repetia até o instante em quéoécdeo o fim da performance. O evento
aconteceu, tomou de assalto o tempo, e a provanaotal foi a memdria de quem

participou, de quem estava inserido naguele camtaxno sujeito ou testemunha.
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A efemeridade da performance a faz ser Unicareeeersibilidade do momento
traz a tona o sentido de existéncia, de presencarentempo e lugar singularizado mas
incluido numa idéia de todo (mundo) maior. Trat@seim momento ritualistico de expansao

e completude, deparfourmer™ .

Portanto, segundo Schechner (2003), “a performardce estd em nada, mas
entre”, nas sensacdes provocadas pela acdo. E wpwiémcia de troca simultanea,
independente dos meios de como esta troca se tmact® que interessa é fazer emergir
pontos cegos pouco percebidos na corrida da vitldiaoma e vivenciar a existéncia em si
mesma. “E fazer e mostrar-se fazendo”, para defmiplicar” as acbes demonstradas,
exercendo um esforco reflexivo para compreendeundm da performance e 0 mundo como

performance.

Peggy Phelan (1993) apropria termos como met&fonatonimia para diferenciar
a performance das outras instancias criativas. fafor@a remete a relacbes comparativas, a
uma hierarquia vertical de valores convencionados ym sistema representativo. Ja a
metonimia tem sentido estendido, abrangente, operaringuagem em um plano horizontal

e associativo.

A performance, segundo Phelan (1993), aproxin@dasaetonimia por evocar um
pensamento flutuante e por neutralizar o fluxo eowcional da representacdo publicitaria,
adotando formas alternativas de expresséo, driblametéaforas, escalas de valor e registros
documentais. Sua forma da-se no tempo presente @@@dsito acontece na troca de valores

humanos.

Na década de 1980, performances se confundiam otetenimento, banalizou-
se conceitos e tudo que fugia a regras e denon@saefa considerado “performance”.
Recursos eletronicos e midiaticos materializarameecantilizaram a acao que era efémera.
Agora a performance ¢ um produto. Dessa forma, esapps se adaptaram a este novo
mundo de negdcios, tornando a arte de acdo, hojaliamem um movimento de arte

circulante em instituicdes e festivais afins. Atégublicidade apropriou desta linguagem,

17 Etimologia do termo performance a partir do féna@ntigo que significa cumprir, realizar

inteiramente. (HOUAISS, 2003).
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criando empresas que empregam artistas dispostosaia pelas ruas vendendo,

“performaticamente”, determinado produto.

A arquitetura da contemporaneidade também vendsedraetorcidas de uma
retérica que, aos poucos, vem deixando de ex@&tirantes, na modernidade, eram dispostos
signos perenes e estaveis, demarcando entradaae sam suntuosidade e presenca, hoje, as
arquiteturas envidracadas de moda global, expreastiansicao entre o espaco privado e o
publico com escala reduzida e sem elementos dei¢géem - como jardins ou outros

equipamentos.

A legibilidade do edificio se dilui nas fachadapatkadas, fazendo dele um objeto
arquitetbnico liso e reluzente, tipico de express@gie empregam a linguagem da
transparéncia. Tais obras repelem o contexto extesagrega pessoas e realidades. Algo
parecido ao sentimento de repulsa provocado natiante didlogo com uma pessoa que usa
grandes Oculos de sol com lentes espelhadas. Dessa, ela distancia o interlocutor,
impedindo que veja seus olhos e, consequentementerrompe trocas densas de
subjetividade, ja que, no rosto de quem fala, osgueé € a imagem distorcida de quem ouve,
podendo construir sensacdes de desconforto, infeestke agressividade ou diferenciacdes

de poder.

Com o objeto arquiteténico a sensacdo € a mesnificiés espelhados que néo
dialogam com a rua, com a vizinhanca ou com aqugledransitam pelo entorno. Ao olhar
para aquela construcdo leve e transparente, podiida & inacessivel, 0 que se vé sao
imagens distorcidas de tudo que a circunda, inctude quem vé. Excluindo tudo o que esta
fora, tornando o ambiente interno em um lugar parecos, e o que esta fora, um lugar para

ninguém.

Com isso, percebemos hoje nocgcbes e acdes vincumdasducdes de “nao-
cidade”, vendendo seguranca e conforto em pequeanosilacros de acdo coletiva
(condominios fechados - promovendo tecnologia, madade, poder e progresso em formas
arquitetonicas estilblich Tech cidades parque tematico - cambiando modelosnatérnais,
padronizados e divulgados pela grande midia ecscpéla massa; e cidaddspping centers
- comercializando cultura, memoria, historia e igaes), ou seja, cidades congeladas. Tudo

articulado em parcerias entre o poder estatal,randg capital internacional e as empresas
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privadas, viabilizando a mercantilizagdo das cidade o afastamento do governo no
compromisso de promover o bem-estar social de wheéivadade. A cidade empresa.

Neste sentido, tomo como base os estudos referardete da performance, pois
redimensiona e redireciona a racionalidade e afsdas coisas. Estratégia ndo s6 das artes
em geral, mas também do préprio trato dado as iedidades urbanas e publicas. Trata-se de
uma tatica de pensar atitude como principio orgdivia, gerando possibilidades de se criar
na acao. Qualidades poéticas e subversivas quengggam pelo simples fato de primar o

inesperado, a contaminacgao e a improvisacao.

Sé&o condicdes que veiculam jogos de azar ou swmmejonam o cotidiano e
rompem com a monotonia dos lugares de convivénditiga, criando ruidos na teatralidade
costumeira da vida cotidiana. Dessa forma, a @ratecvida diaria, em lugares de exposicao
publica, torna-se passivel a acdes que surpreemdemomovem aqueles que transitam,

alterando estados de consciéncia.

Construido este percurso sobre as figuras hisgrita performance e da
arquitetura, parto em busca de acbes que expressasnsubjetividades no espaco publico,
tomando de assalto o morador comum da cidade. @Quala em espaco publico, refiro-me
as pracas, pargues, calgadas, passeios publiegsmercados municipais, estagdes de metro,
rodoviarias, em fim, lugares de uso comum e contrigées abrangentes - espacos

gerenciados pelo poder publico e sem funcao icsbibal.

Nesta pesquisa, considgrerformeraquele que disponibiliza seu corpo (campo de
possibilidades) e enfrenta o jogo de tensbes qu&ctesiza o0 espaco publico (lugar de
negociagdo). E seleciono situacdes artisticascpdts no espacgo publico que trazem algum
tipo de problematizacdo urbana, sendo urbanisticgo. Nesse caso, sigo em busca de a¢des
performativas que revelam algo singular no meidatas formas estandardizadas impostas
no meio publico e que atravessam e driblam conesrsdciais, estratégias de controle,
formas congeladas no tempo, rétulos e ambiglidddesapitalismo selvagem. Ac¢des que
provocam transformagdes no fluxo rotineiro destebiantes, onde pode acontecer tudo,

inclusive nada.
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3. O ESPACO PUBLICO COMO LABORATORIO DE
ABORDAGENS ARTISTICAS

3.1 Performances urbanas: problematizam o contexto urb@o
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3.2 Performances urbanas: problematizam o urbanismo
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4. CONCLUSAO

... estudo de performances que problematizam o esgapublico das cidades
contemporaneas

A dedicagdo ao processo de formagdo de mestre nfiolacontecimento que
“performou” minha vida. A comecar pela vinda a &dir - terra de vulnerabilidade guiada
pela linguagem do mar. Cidade onde as pessoasgmat vida de forma diferente da qual

estava acostumada em Minas Gerais.

Assim, territorializada em Salvador e perdida nwuta I6gica de operacdo da
dindmica urbana, eu passei a construir outras eaadhs, referéncias que alinhavam meu
desejo com as trajetorias que o meio propunhaalguie ser firme com o0 meu proposito para
poder me lancar em experiéncias com riscos e petdado como motor um espirito
aventureiro e uma mente curiosa, coisas que temingyo independente de ser mineira ou de

estar morando em Salvador.

Esse estado de descoberta agucou minha escutagjau asnpliou minhas
possibilidades de percepcdo e compreensao atragesedsacdes. Eu era guiada tanto pela
l6gica da percepcdo (ver, ouvir, falar, cheirar egustar) quanto pelas sensacoes,
desestabilizando meu espirito a todo o momentotun@ndo estados que estavam
condicionados dentro de mim e me fazendo viveda die um jeito diferente. Uma vida que
se completava entre os exercicios e leituras pddiE em programas de pés-graduacao da
Universidade Federal da Bahia, entre aulas de gapoe Forte Santo Antbnio, aulas de
danca com amigos de outros estados, natacdo no &arBarra, conhecer pessoas, fazer
amigos, ter um filho... Uma coisa completando enfode entender a outra, ja que tudo estava

dentro de mim.

Por ser uma pessoa de carne e 0sso, porém insesdarotocolos da academia,
nao podia deixar de entender quais eram 0s progogitessupostos e hipoteses da minha
pesquisa. Como iria argumentar performance e atguit? Como articular campos do saber
que tendem a ocupar polos distantes? Como seroé&tmaninhas motivacdes e me entregar

na feitura de um trabalho que fizesse amor comrdnanalma? Lia e relia tudo que aparecia
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sobre performance, buscava disciplinas e professQueria tudo e nada ao mesmo tempo, ja
gue tudo ainda era abstrato e maleavel aos julgasarsensatos.

A partir das obrigacdes de uma dissertacdo de adestresolvi construir um
mapa de performances praticadas no espaco puBmmir acbes que de alguma forma
problematizassem o contexto ou a vida urbana. Masdiltrar essas agdes e escolher o que
entra ou nao entra? O que dizer ou deixar de di2erio colar categorias em algo que é tao
fluido? Resolvi ndo colar nada que era externoma enfocar em duas questdes que orientou
todo o trabalho: problematizar o urbanismo ou dismua realidade urbana. Foram questfes

que orientaram toda a confec¢gédo do mapa - mewngsea travessia fluida.

Mas foi dificil... Nesse meio tempo fiquei gravigaassumi a categoria dos
“corpos lentos”, argumentada por Milton Santos.ddesdi das “correrias da vida”, da busca
ansiosa por novidades, informacéo, experiénciasriQuuidar da minha saude e da saude do
meu filho, respeitando os processos e o tempo dhamova condi¢do de corpo. Com isso,
minha intuicdo ganhou mais espaco nas decisOesfeznescolher uma escrita sincera com o

que sou e acredito. Coordenadas corpoéreas que tergmalo ao longo da vida.

Imersa numa nova maratona e guiada pelas pergueitt$as acima, pouco
encontrava sobre performances que problematizagseangumentacdes urbanisticas: campo
de saber onde concentro minha atencao e anseis abvadagens. O pouco que encontrava
nao suscitava interesse de andlise, de discuss@®esdp que vinha era apenas de apresentar,
revelar rupturas e apontar pontos de possivel &gaento. Ndo queria me ocupar com a
construcdo de termos dentro de um sistema especitengenciando verborragias

egocéntricas de sentido difuso.

Discorrer por coisas ja ditas, acendendo quest@isdase perseguindo outras, s6
faz fomentar um sistema cognitivo preso em hiefiasguSO escapam de uma feitura
sistematizada do tipo “porque recebeu este nomeice aguele outro?”. Sistemas que
determinam métodos e se estendem de forma repetitjuestionando a presenca de
determinas palavras em detrimento a outras e aidisgussodes infinitas. Uma circunstancia
hermenéutica da qual pretendia escapar. Um verdataraco sem fundo. Coisa que nao

queria.
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O desejo era caminhar por associacfes diagramabichsnando situacdes através
de légicas de vizinhanca, sem criar hierarquiasverticalidades de pensamento. Queria
trabalhar com tabelas fluidas, sobre assuntosoffiidermitindo o deslizamento de intencdes,
oferecendo ao leitor possibilidades de conexaosecas;do. Nao considerava como mérito
meu escolher aquilo que merece ser julgado ousaaalj escolher uma coisa para discursar e
exclui-la do resto. Entdo, transferi essa respdlicadie para o leitor. A participagdo nesse
trabalho € escolher exemplos que amplificam digmssfuturas em outros meios de reflexao.

Cria que lanco para a vida.

Portanto, ndo faz parte das intencionalidades desgquisa explicar, “a ferro e
fogo”, o termo performance e nem transitar pordshistoricas como se pisasse em um chéo
firme, e sim, gingando na corda bamba, focanddeyesse nas discussdes que 0 pensamento
performatico proporciona. Nao sei se deu certos paida carrego muitas memarias, mas

tentei, isso confesso que tentei.

Por ser arquiteta - e ter um pé na danca - as agipsrais preocupadas em
acender sentidos diferenciados em relacdo ao egpapiado me encantavam. Assistia ou
participava de situacbes que de alguma forma trdéiasm mensagens de um sujeito
preocupado com o destino da arquitetura frentemeasntendéncias internacionais. Tratava-se
de experiéncias que perturbavam o estado dos espéablicos da cidade.

Esse espaco aberto e de direito comum, por isstrotao com regras de
civilidade, de moral e boa conduta, €, no entantagio de exposi¢cao publica, de observacao
dos modos de operacéo da vida coletiva e de pmpagsirelacdes contemporaneas. Lugar de
interacdo entre diversos saberes e de capturaedes rde inovacdo integradas a sistemas
produtivos como o turismo, a moda e entretenimeMas, dentro dessa engrenagem,
criadores oyperformersdescrevem espacos de resisténcia experimentatjuais qualidades
artisticas entre outras interpenetracoes fazendaceuestdes nucleares para a compreensao

do momento presente e a construgéo do futuro.

E nesse sentido que arte da performance me irderS#siacdes de resisténcia
experimental que sinalizam o singular e alteraradest. Trata-se de subjetividades postas a
vista a partir de um fazer performatico que agererssacdes diferenciadas no contexto dos

espacos publicos. Qualidades que questionam osasiras da vida, as encenagdes e posturas
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passivas diante do campo neutro e asséptico quesedransformando os espacos publicos.
Falo de performances que aproximam o corpo do isdés grandes centros ao chdo que o

abriga, sinalizando papéis civicos e sensacdesrtiengimento.

Vou dar um exemplo. Se na feitura de projetos ughans o elemento
determinante das propostas € o estudo de fluxeseeéefeito, na maioria das vezes, de forma
distanciada da presenca corporea dos usuariosdddegia performance, praticada nesses
espacos, perturba a ordem e sinaliza referéncigslares que veiculam dinamicas de forma
diferente daquelas tracadas a partir de uma ardtiigtiva e de topo. E nesse sentido que
vejo a contribuicdo da pratica performatica em espgublicos contemporaneos aos estudos

urbanisticos.

A performance faz reconhecer o micro, o jogo deasrsutis que determinam a
dindmica do espaco, revelando qualidades atineni#sia de apropriacdo e incorporacéo de
infra-estruturas condizentes ao convivio humandhahdo coordenadas corporais as
espaciais. E o corpo em amor a pedra; é Yoko Opositando flores em lugares inusitados,
provocando novos estados; e o Grupo Hi Red Ceattejando pelas ruas de Toquio em
protesto aos meios de transporte estudantis omndaveiechos de vias publicas expressando
sua insatisfacdo contra a assepsia da experiéntianai Performances que trazem
guestionamentos parecidos com o que foi feito pareAa Rainha de Copas, no Pais das
Maravilhas, ao flagrar a mesma ordenando pintaasrdwancas de vermelho, falseando
referéncias e iludindo os sentidos de quem Vvé. &topnamento aberto praticado pela garota
em confronto a autoridade real resultou na expulifidlice do sonho das maravilhas. Um
tipo de questionamento que dilui a tal “perturbagéiasténicd® explicada por Celeste
Olaquiaga (1998).

Entdo, concluo com a afirmacdo de que existem gopegormances que lidam
com as teorias urbanisticas em detrimento aqueksisam o espaco publico como extensao
dos seus laboratérios de pesquisa performaticataAdg maioria adota os lugares de uso
comum como ampliacdo de abordagens do campo @otistiorizando a urbanidade vivida
nas grandes metropoles, questionando posturasddenarcotizadas por diversas logicas de

poder, mas ndo a ordem urbanistica, o foco de vy dessa pesquisa.

18 Ver pagina 36.
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