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“A miscigenacao € a juncao de varios espiritos.
Acredito que nos, miscigenados, temos varios espiritos”

Carlinhos Brown



INTRODUCAO

Numa clareira, eles se reinem aos poucos. Com seus chamados estridentes, atraem ainda mais
alguns individuos. Em algum tempo, forma-se um bando deles. A visdo dos companheiros torna cada um
e 0 grupo como um todo altamente excitados. A agitacado ecoa pela mata, numa verdadeira efervescéncia.
Eles sexibenjuntos, enquanto elasmparaneescolhnemCada um procura aparecer melhor, mostrar-
se melhor como modelo, com movimentos quase afetados, estilizados. Aquele que se exibe ja ndo emite
Sons; espera, com seus movimentos, formas e cores, atingir o objetivo esperado: conquistar uma parceira
que se interesse por seu modelo, atualizacao de sua virtualidade genética, do seu acervo de informacgdes
vitais. Os “consumidores” diretos desse “produto” séo seus congéneres, pavoes e pavoas, envolvidos
nessa verdadeira campanha publicitaria, que €, ao mesmo tempo, um ritual de acasalamento. Mas, outras
espécies também interessam-se, atraidas pela agitacdo, pelas formas, cores e movimentos: aves e mamiferos,
alguns curiosos e espantados, outros, predadores...

Cenas como esta, apresentadas em um documentario da BBC de Londres (1993), sdo comuns no dia
adia dos pavdes. Tentou-se ali demonstrar, como uma analogia, que a utilizagdo aparentemente sofisticada
daimagem e da publicidade pelo homem é seguramente encontrado, desde sempre, na Natureza. “A
maneira como nos vestimos e enfeitamos N0SS0s corpos para nos tornarmos mais atraentes é espelhada
na exposi¢ao das penas de um pavao ou nas flores vermelhas de um flamboyant”, por exemplo. O que nos
interessa aqui é a idéia do continuo trabalho de realce da imagem, observado na natureza, e a sua
visibilidade em determinados meios. O que levaria ou teria por fungdo promover a comunicagao inter e
intra espécies, colocando-as hum todo organico, que pode ser bem traduzido petmtegis

Essa fungéo de visibilidade, comunicag&o e circulagdo, no mundo humano, € assumida pela atividade
chamadgublicidade Isto pode nos inspirar a pensar a fun¢éo da imagem - ou como propde Maffesoli,
do “mundo imaginal” - na estruturacéo das comunidades humanas, na sua colocagdo em comum, sua

comunh&o, sua comunicagdo. Nao se pensou, com a ilustragéo acima, reduzir o universo humano a

ICf. ‘l6gica ecoldgica’, p. 202 ss, Maffesoli, 1995.



“meros” processos naturais de comunicacdo, mas buscar situar a légica expressa na distorcdo e
deslocamento - expressdes que adiante discutiremos sob o sigriaalizacéo- de processos
informativos (ritual, danca, exibicdo, simulacéo etc.) pelo homem. Essa distor¢do/deslocamento levaria-
nos, por exemplo, para além de uma reproducao da espécie, para uma re-producdo da mesma e de tudo
aquilo mais ou menos diretamente ligado/acoplado a ela: seu ambiente, sua ambiéncia (Maffesoi, 1995) e
seus comportamentos. Estamos falandmitfiera. Mas, talvez, mais importante para n6s aqui, nessas
cenas, é demonstrar a “poténcia da imagem” (Maffesoli), sua imbricacao na propria organizacéo da vida
de cada espécie, na vida social e na vida como um todo.

Nesse universo vital, a fun¢éo de visibilidade e circulacéo (venda) - assumida pela publicidade -
esta dentro desses “programas” da cultura e aimagem é um de seus elementos, ou melhor, um de seus
materiais. Vamos falar dessa funcéo de publicidade, sua funcéo de visibilidade e, fundamentalmente, sua
utilizacdo como meimfediun) de comunicacéo e venda de produtos, portantiém de reproducao
de contetdos, ideologias, comportamehtos

Foi escolhida, como ilustracdo desse processo, uma realidade concreta de onde se pode retirar
informacdes que argumentam a favor das idéias defendidas aqui. Os chamados “blocos afro” da Bahia
surgiram e cresceram na midia local e nacional de forma notével nos anos 80 e 90. Chama a atencao o fato,
ndo muito bem discutido e sistematizado, de que todos eles, ao longo desse trajeto, demonstraram uma
preocupacao, mais ou menos explicita, de apresentar uma imagem de si, construi-la e fazé-la circular,
vendé-la. Isso, com a caracteristica sempre marcante de destacar as raizes de ethafiafnaada
uma identidade dentro do cenério da cultura na Bahia.

O que circunda esse fenémeno? Que elementos e processos estariam envolvidos nessa construgao,
venda e consumo, enfim, nessa circulagdo da imagem? O que essa imagem revela, traduz ou indica de
tensoes, resolucdes e remissdes a situacdes nao visiveis ou nao explicitas (determinantes antropoldgicas,

sdcio-culturais, comunicacionais, histéricas, etc.)? Obviamente ndo ha a pretenséo de respostas em

2lmagem aqui ndo s6 abrangerd o conceito de imagem plastica, como seu correlato, a imagem conceitual, aquela
basicamente mental, que compreende os conceitos peircianasetffora diagrama e da prépriaimagem. Esses
conceitos interessam-nos porque sao utilizados em conjunto ou de forma integrada pela publicidade com as idéias de
indice e simbola

3Embora haja uma miscigenacéo tipica do Brasil, principalmente na época atual: os blocos buscam também, em sua
maioria, integrar sujeitos e estéticas de outras origens nos seus desfiles e ensaios. (Cf. Goli Guerreiro)



tamanha amplitude no presente trabalho. Mas podemos recortar, dentro da complexidade disso tudo,
alguns elementos que nos auxiliem na construgdo de um mapa. Nosso objetivo: destacar das imagens
fixas da campanha publicitaria de um determinado grupo local contetidos que representam uma ideologia
(um conjunto organizado de idéias, uesalogia das idéiggiria Morin, como veremos adiante),
basicamente inconsciente, que, por sua vez, representa uma necessidageathize isto é se

manter e se expandiEsta seria a nossa hipétese. A imagem seria um dos meios que esse conjunto de
idéias utilizaria para este fim.

Portanto, em primeiro lugar, a que idéia de imagem este trabalho se refere? Existem duas dimensdes
bésicas onde encontramos a cristaliza¢do de fendmenos em imagens, segundo proposta de Joly (1996):
uma, mais plastica, mais forma, figura, configuracéo; outra, refere-se a sentido, contetido mental ou
cultural, conceito ou elemento conceitual. Uma, diriamos entéo, mais diretamente ligada a “vis@o”; outra,
mais ligada a idéia de “visualizacao”, inclusive ou principalmente num sentido mais mental e abstrato.
Ambos os planos estao profundamente relacionados, sendo, como se tenta mostrar aqui, um a extensdo
do outro. Na pratica, uma via leva a outra.

A publicidade trabalha com o acoplamento das duas dimensdes dentro do sujeito, seja individual
ou coletivo, e é nesse ponto intermediario que vamos nos colocar. A imagem plastica construindo a

conceitual e vice-versa. Segundo David Victoroff (1978) ha sempre um texto que acompanha aimagem

Figura 1 - Brown e os Zarabes. Foto de Débora Paes



Foto: Margarida Neide

publicitaria fornecendo coordenadas
de sentido a percepcéo e, portanto, a
configuracdo na imaginagéo da
representacédo daquele sentido (aquia
imagem seria mental, conceitual, enfim).
E exatamente pressupondo essa

relagdo intima entre os dois planos e a

possibilidade de circular entre eles que

anima a tentar aonstru¢cdo de um

mapa(uma imagem, afinal) utilizando
como pistas 0s signos presentes nas
imagens fixas da midia publicitaria
produzidas, no caso, para 0 grupo
cultural sediado no bairro do Candial,
sendo cCandy All Guetho Squageu
“templo”. A logica publicitaria,
segundo se supde aqui, segue pragissocial; ela segue orientacdes de produgéo, circulagao, consumo
e reproducdo no meio: sua expansao. Esta €, repetimos, a nossa hipétese.

Vamos pincar, dentro de toda essa multiplicidade, dois aspectos de uma realidade que parecem
bastante frutiferos: a idéiadeual, dentro de um certo enfogque conceitual, como propde Lévy (1996),
e outro, a triparticdo bésica dos signos@me, indicee simbolq elaborada por Peirce (1995) na
construcdo de sua Semidtica. N&o se tem aqui a intencao de provar nenhum fato. Ha a idéia de colocar
dois conjuntos de concepcdes heterogéneas em contato para se capturar o que teremos de produtivo
dessa reacdo para 0s nossos fins (como em quimica colocamos substancias para “reagirem” entre si para
chegarmos a um “produto”). O que interessa é se esse resultado pode ser fértil adiante, na leitura de
situacdes significativas e na producéo de “mapas” (diagramas, metéaforas).

No Capitulo 1, faremos, entdo, uma breve descricdo do Candy All Guetho Square, nosso exemplo

como centro geogréfico irradiador do fenémeno comunicacional que visamos abordar: algumas
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caracteristicas visuais e funcionais e quais 0s grupos que dali surgiram e se articularam. Isto sera
importante para ilustrarmos nossa idéia.

Seguiremos, no Capitulo 2, com a idéigideal evirtualizacdo(secdo 2.1), segundo conceitos
e definicbes propostas por Pierre Lévy, para que se entenda o que isso quer dizer e qual o seu papel
nesse caso especifico. Em seguida (secdo 2.2), faz-se necessario a presenca de certa no¢ado da idéia de
signq elaborada por Sanders Peirce, para que nos ajude a expressar e manipular conceitos e destacar
impressodes que, segundo cremos, aimagem passa aquele que a observa; veremos também sua fungédo no
processo de cruzamento de informagdes além daquelas fornecidas por um codigo genético (registro
bioguimico de informacao). Num outro momento (sec¢do 2.3), veremos uma discussdo em torno da imagem
feita por Michel Maffesoli, ja que ele se dedica mais detidamente a questdes acerca da funcao daimagem
na estruturacéo do universo social. No Capitulo 3, se¢édo 3.1, discutiremos sobre o0 conceito de identidade
e aquilo que esta em jogo toda vez que se falat@mnentos da identidadeelementos identitarios
Aqui, tentaremos ao maximo tiraridentidadetoda e qualquer idéia que coisifique essa nog¢ao, isto €,
que areduza apenaditnensdo materiala ancoragem subjetiva em um ponto estavel (“estavel” ndo
quer dizer “fixo” ou “estatico”); essa estabilidade ndo seria dada por uma dimenséo material apenas,
como o corpo fisico individual (em Ultima instancia, a genética), por exemplo, mas por uma resultante das
forcas em jogo (como veremogjidual teria a ver com isso) vindas de varias dimens@es. Na sec¢éo 3.2,
buscaremos direcionar por um tempo o foco sobre a questao da identidade negra, sé para mostrar que a
miscigenacdo ultrapassa uma certa idéia de “negro” somente, e como esse “purismo negro” pode levar
a posturas tao facistas quanto qualquer idéia de purismo num mundo que, por varios motivos, tende a
uma mistura de ragas, de crencas, de estilos, de sexos, de nacionalidades, enfim, de tudo aquilo que,
atualizado erpersonalidadeconstitui umadentidade Utilizaremos Stuart Hall nesse intento. Ja na
secdo 3.3, buscaremos, com o auxilio classico de Gilberto Freyre, situar os movimentos basicos do
processo de miscigenagéo no Brasil; ndo em busca de uma explicagdo ou justificativa de uma duvidosa
“democracia racial” (que, por sinal, ndo se apresenta em nenhum momento do seu texto), mas para
ilustrar um possivel contexto onde uma mesticagem de racas e culturas ocorreu, suas origens na nossa
historia. Teremos depois a mostra fundamental da idéia deosiergCapitulo 4, se¢do 4.1), elaborada

principalmente por Edgar Morin, inspirado em Teilhard de Chardin, onde veremos que um fenémeno ou
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fato material tem seu representante ou equivalente projetado numa realidade dinédmica, viva, que o autor
chama de noosfera. Esta realidade tomaria parte integralmente na sobrevivéncia, reproducao e possivel
expansao do fendmeno ou fato material; toma parte direta nos seus agenciamentos de toda ordem.
\eremos que isto se passaria assim também com a miscigenacao, fazendo essa relagéo (cruzamento) das
estruturas materiais e signicas de individuo ou coletividade. Na secéo seguinte (4.2), passaremos a
funcdo atribuida por Emile Durkheineervescéncia processo de pensamento e observacdes que o
levaram a conceber o conceito, bem como as idéias de Morin acerca do assunto. Faremos uma breve
consideracao dos nossos fendmenos tipicos de efervescéncia ligados ao nosso interesse: o carnaval e
0s “ensaios” do Guetho (as festas).

Por fim, em Sintese e Conclus@es, faremos uma sintese das idéias apresentadas nos capitulos
anteriores, em cima das entrevistas de trés personagens escolhidos como basicos, dentre os muito
importantes nesse movimento cultural especifico: Rai Viana, artista plastico responsavel pela criacéo de
imagens que se tornaram marcas do movimento; Ana Paula, responsavel na Propeg (agéncia de publicidade
encarregada da criacdo e difusdo de uma “imagem” do movimento cultural, entre os possiveis
consumidores) pelo atendimento e questdes publicitarias do Candy All Guetho Square, e, por fim,
Carlinhos Brown, que encabeca todo o0 movimento e que apresenta idéias muito contundentes sobre a
mesticagem. Nessa sintese, destacaremos elementos na fala ou nas realidades percebidas e descritas
pelos entrevistados, interpretados aqui como elementos que mostram essa ligagdo entre aimagem plastica
(fixa de publicidade, no caso) e aimagem conceitual, aquela que constitui as idéias e ideologias (numa
noosfera, isto &, sua expansdo numa dimens&o viva basicamente virtual).

Com tudo isso, pensamos fornecer ao leitor deste trabalho ndo respostas a questées, mas um
contexto que leve a pensar sobre essas questdes (miscigenacgao, cruzamentos de informacao, ideologias,

publicidade). Este é 0 nosso objetivo.
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carituo 1 Por que o Candeal?

Primeiro, porque temos que ter um objeto, sobre o qual colocaremos o “reagente” conceitual, do
qual se extraira uma matéria. A idéia de partida € a de que esse fendmeno cultural, como também o YIé
Aiyé, o Olodum, o Ara Ketu, por exemplo, tem uma relagéo intima com a producéo, a circulagdo e o
consumo da imagem, ndo sé por eles, 0s grupos sujeitos, como pelo meio social que o0s produz e 0s
consome também. Suas imagens na midia ja sairam associadas a grupos, organizacoes e instituicdes (as
producdes do Candeal, por exemplo, j& foram editadas em pecas publicitarias associadas com a Ericsson,
Asia Motors, Maxitel, ABAV, Bahiatursa, dentre outros, como mostra Dumas — 1999), associando-0s a
produtos especificos, e naimprensa em geral, expondo-0s a um consumo mais difuso.

O grupo da&Candy Al| entretanto, apresenta um diferencial em relagdo aos outros - pelo menos de
forma mais visivel - que é a insisténcia, no discurso e na plastica, sobre arnuéa@gimacaoEssa
idéia - e € isso que vamos averiguar depois - se estende, para além de uma pura e simples mistura de cor
da pele, a umaiscigenacao de sistemas signicos e significaces

O Candy All Guetho Squageum complexo de quadra de ensaios e estudio, que esta no centro

geogréafico desse movimento local de natureza cultural, de onde se irradia suas principais manifestagdes:

Figura 2 - Sede do Candyall Guetho Square. Foto de Sora Maia
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o bairro do Candeal. A aparéncia fisic&thetoe visualmente mdltipla: tracos e formas as mais variadas,
remetendo a tempos, lugares e situacfes diferentes, portanto, remetendo a significacdes ndo
completamente presentes ou totalmente ausentes, como a figura esculpida de Santo Antonio, uma grande
figura de um indio/caboclo (remissao a cultura indigena e africana), um avido (transporte, voo, viagem...),
carrinhos em fila etc. No bairro, funcionam, além disso, uma escola de rRiiaicztm - Escola
Profissionalizante de Musicpsum setor administrativo que se responsabiliza pela captacao de recursos,
reurbanizacao e outras atividades. Havia também a presenca de objetos do cotidiano na indumentéria da
banda percursiva feminifolacha Marig agora extinta, onde panelas, talheres e pecas domésticas
apareciam, e h& o préprio Carlinhos Brown, lider do movimento, que a todo momento aparece vestido das
mais variadas formas, dos mais variados materiais: bandas de pneus, plasticos, latas, etc. Temos ai
objetos deslocados de suas func¢des originais para preencherem situagdes novas de um ponto de vista
expressivo e significativo. Temos ainda as pinturas corpordisialadaa conexao de Carlinhos
Brown e os timbaleiros com o bloco de indigeches do Tororé o desfile do grupOs Zarabes
acrescentando ai varios signos de raizes diferentes. Ou seja, remissao as culturas africanas negras, seus
elementos, suas tribos; remissao as culturas indigenas e tudo que elas trouxeram de contribuicdo na
formacao do nosso povo, seus trejeitos, seus habitos, suas manias mais cotidianas; e, por fim, uma
remissao a como as culturas do Oriente Médio contaminaram nossa forma de pensar, de ver o mundo,
NOSS0S gostos, nossa musica, através da escravidao negra muculmana ou da migracao de outros povos,
como os ibéricos que ficaram muitos séculos sob o julgo dos arabes (veja séc¢éo 3.3)

Como esse grupo cultural ndo participa formalmente das etnias atuais oriundas dessas culturas
(via ONG, ou outra organizac¢ao qualquer), é interessante perguntar em que plano esses elementos
identitarios se unem. Seria uma resposta talvez muito ampla. Talvez eles proprios nao tenham essa
resposta de uma maneira satisfatoria. Ha ai uma questéo. Um objeto de unidade/identidade em estado de
questdo. Podemos entdo comecar a contextualizar nossa hipétese colocassia cuaunidade
cultural desloca o eixo de origem étnica (africana), sempre reafirmada pelos outros grupos, para um

ponto em que ele se torna uma quedtavar um fato ou acontecimento “a poténcia”, ou um estado de

4Para uma descricdo mais detalhada, veja a tese de Ary Lima, onde ele fornece um retrato mais detalhado do bairro do
Candeal.
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questao, é o que Lévy (1996) chamsidaalizacdo Vamos tentar ver também que a prdpria dindmica
datriade peirciana envolve sempre uma dimensao de questao ou, usando um termo especifico, uma
dimensaawirtual. Assim, temos que essa miscigenacao € a palavra chave de um processo de virtualizagdo
da origem. O que quer dizer uma nova origem, uma “dialetizacéo” da origem.

Ao longo do trabalho seréo feitas, aqui e ali, pequenas remissdes ao Candeal ou, mais
especificamente, aos fendbmenos culturais que dali emanaram (como a Timbalada, Pracatum, Bolacha-
Maria). A tentativa é fazer com que o leitor, a todo momento, manterimk gom um exemplo real.

Cabe ressaltar que o bairro do Candeal e sua comunidade séo apenas, insistixeasplade onde

um processo comunicacional acontece, principalmente, no seu aspecto psibtidgedrata, pois,

de um estudo especificamente socioldgiqmrtanto, ndo sera vista colestatisticale dados, nem

junto a comunidade do bairro, nem no amplo material midiatico sobre eles que foi consultado (entrevistas,
matérias, publicidade). A coleta de dados numéricos sobre o Candeal é, em si, secundéria para 0s nossos
fins. O “grosso” do material consultado tem origem na Propeg, quegeketingdo Candy All, e 0 seu
departamento de criacdo; além disso, na descricdo da elaboracéo de imagens especificamente para o
movimento cultural feita pelo artista plastico Rai Viana. Carlinhos Brown, como lider do movimento,
também contribui com algumas palavras que serdo devidamente contextualizadas dentro das idéias
apresentadas neste trabalho.

Esse movimento humano seria, enfim, um pretexto para o desenvolvimento, a elaboracao de conceitos
e idéias acerca de um fendmeno que fica comumente reduzido a l6gica de funcionamento de seus meios,
de suas midias. Fica de fora, normalmente, a forca motriz que promove a construcao e utilizacdo dessas

midias: as pulsdes e seus correlatos necessarios na espécie, isto €, as imagens/idéias/conceitos.
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capituLo 2 A Fungao da Imagem

2.1 - Virtual e Virtualizagéio

Vamos partir do principio de que, mesmo no nivel mais rudimeritaggem é remissi&.

Durand, 1984, p.11) e, portantefor de virtualizaga@Lévy, 1996). Em decorréncia disso, ela &, ao
mesmo tempofator de comunicagade tudo aquilo ou de todos aqueles elementos aos quais ela
remete. Neste ponto, entdo, serd apresentada a idéia daimagem comairtatiizagdo Em primeiro

lugar, vamos situar a nogaouittual, para que fique mais clara. E o conceito de virtual em Lévy que sera
utilizado para o presente objetivo.

Para Lévy, um bom comeco seria retirarmos do virtual a idéia de uma oposigdo com o real, assim
como de uma identificagdo pura e simples com o imaginario, no sentido de ilusorio. Ele retoma a palavra
latinavirtualis, derivada deirtus, que designaria algo como forga, poténcia; o que, por principio, coloca
umaidéia de dindmica, algo que promove ou gera movimento. Mas também algo que pode alcangar para
além do real, sem, no entanto, prescindir dele ou se opor a ele. E isso que nos leva entéo a pensar que “o
virtual ndo se opGe ao real mas ao atual: virtualidade e atualidade s&o apenas duas maneiras de ser
diferentes” (Lévy, 1996, p.15).

Para fornecer mais elementos ao raciocinio e aimaginacao, Lévy distingue aindajgasgiegie
seguindo a sugestao de Deleuze, onde o possivel ndo passa de um real em estado latente. Isto €, o
possivel é umadoreal queaindando se deu. Ele ndo difere em forma e estrutura de sua forma real
porque, como o real, el@léda O virtual, pelo contrario, nunca esta dado. Ele seria, se pudéssemos
dizer assim, uma espécie de “gerundio”; poderia estar (embora ndo necessargandné
alguma coisa ou lugar ndo previstos (o que ja introduz seus efeitos criadores). Seria portanto da
natureza do devir.

O virtual enteegeuma situagdo ou entidade, manifestando-se nelaatoatizacdoA idéia de
atual, portanto, faria par com a de virtual. O autor coloca bem: “Contrariamente ao possivel, estatico e ja
constituido, o virtual € como o complexo problemético, o n6 de tendéncias ou de forgas que acompanha

uma situacao, um acontecimento, um objeto ou uma entidade qualquer, e que chama um processo de
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resolucdo: a atualizacao” (p. 16).

Aidéia de colocar lado a lado as nogdes virtual/atual é interessante porque, nesse sentido, pode-
se afirmar que uma dimenséo alimenta e reestrutura a outra. Toda entidade “carrega e produz suas
virtualidades”. “Produz”, porque uma problematica reorganiza-se sempre diante de um acontecimento,
uma atualizagéo (a resolugéo de um conflito, a resposta a uma questao), e introduz elementos novos na
questéao geral envolvida. ‘Carrega’, por outro lado, porque toda entidade traz as marcas de suas questoes,
suas tensdes, coercoes, projetos, enfim, tudo aquilo que forma “uma parte essencial de sua determinagéo”
(p. 16.). Como introduzimos acima, e veremos ainda adiante, sdo essas “marcas” da entidade considerada
que nos vai remeter a sua virtualidade, ou seja, a questao a qual esta relacionada.

Na passagem do estado virtual para o atual e vice-versa, as linhas de forca em questao e a infinita
possibilidade de remissdes tornam o resultado do processo de certa forma imprevisivel ou indeterminado.
E justo isto que abre a possibilidade de criac&o, de atualizar de formas diferentes em lugares diferentes,
de chegar a resolugdes diferentes de um mesmo campo de for¢as virtual.

Mas, além do virtual congtimensé&pé necessario ainda nos determos sobre a idéia de “virtualizagdo”
comoprocesspque nos interessa particularmente aqui, principalmente no aspecto ao qual Lévy abordou
como “odesprendimentodo aqui e agora” ou “a virtualizagdo coéxodd (grifo nosso).

O que é avirtualizacéo? O autor propde primeiro que a tomemos ndo como uma coisa, mas como
uma dindmica‘o movimentoinverso da atualizacdo” (p.17, grifo nosso). Chama atencéo de que ndo se
trata de uma desrealizacdo, pois ndo € um retorno a um possivel; implica dntastagaa de identidade,
um deslocamento do centro de gravidade ontologico do objeto consideradigrifo nosso, p.17-18). Para
onde é feito esse deslocamento? Para a questao geral a qual a entidade, evento ou objeto estéo relacionados
(no caso do Guetho, supomos, uma questéo étnica/cultural). O interessante disso € que a énfase entdo
passa da entidade atualizada para uma quest&o geral, abrindo para um leque de potencialidades dinamicas
de resolugdes a situacao particular (como foi referido acima e sera indicado com o exemplo da “empresa
virtual”, a seguir). O fendmeno datualizacdopropriamente dito permite um deslocamento horizontal,
rizomatico e continuo daimagem, e essa re-colocacao daimagem leva o ser humano a uma constante re-
colocacéo de simesmo no mundo, uma ressignificacao de sua relacdo com este, uma re-co-locagéo (uma

rearrumagao/reconfiguracgmlaimagem. Uma constante re-criagdo de si e de tudo aquilo a que suas
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imagens o remetem. O mais interessante € o fato dele desembocar num dos principais aspectos da
virtualizacao que é desprendimentdo aqui e agord_évy usa como exemplo contemporaneo a
empresa “virtual™: “A empresa virtual ndo pode mais ser situada precisamente. Seus elementos séo
némades, dispersos, e a pertinéncia de sua posi¢ao geogréfica decresceu muito” (p. 19). Haveria, portanto,
uma desterritorializacao dessa entidade e ela ndo ocorreria — ou pelo menos néo spmerdes-

seus elementos, mastreeles e devido a suas interacdes. Sendo, entdo, que cada um deles atualiza um
aspecto da empresa e levaarcado seu todo.

Inspirando-se em Michel Serres, comAdlas Lévy lembra que “aimaginacao, a memoria, 0
conhecimento, a religido séo vetores de virtualizagdo que nos fizeram abandonar a presenca muito antes
dainformatizacao e das redes digitais” (p. 20). O fato da imaginacéao ser citada, nesse contexto, como
vetor de virtualizacao, é o que precisamente interessa aqui. Acrescentamos a essa cologacio que
aimaginacédo (como processo geral), mas seu elemento constaLitivagem, é por exceléncia,
vetor de virtualizagad= esse 0 aspecto da imagem que nos interessa explorar em conexao aos fatos da
socialidade e daimagem (e sua conseqUente utilizacéo pela publicidade) apresentados e discutidos por
Michel Maffesoli.

O que podemos observar, em primeira aproximagao, no nosso objeto, € um deslocamento do eixo
étnico africano, um desprendimento ativo dessa raiz de fixacao, para uma utilizacao “livre” de suas
marcas e elementos, uma recombinacao destes, portanto, uma ressignificacio ou atualizacdo significante

que remete, em parte, a eles, mas ai ndo se prende. Uma miscigenacao, como veremos.
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2.2 - O Signo

Dissemos com isso que as imagens produzidas com base no grupo cultural sediado no bairro do
Candeal trariam os elementos e marcas que poderiam remeter a uma realidade virtual, como definida
acima. O que seriam esses elementos e marcas? Essa pergunta é feita ndo porque vamos respondé-la ja,
mas porque ela aponta para a pretenséo de utilizarmos termos de Peirce para conseguir futuramente um
possivel mapeamento da questéo que neles se atualiza.

Vamos trazer entdo 0s termos basicos peircianos que constituem a classificagdo primeira dos
signosicone, indicesimbolo Um signo, para Peirce (1995), é tudo aquilo que representa algo para
alguém. Para ele, um signo, em suma, € “algo que esta no lugar de alguma coisa para alguém, em alguma
relac&o ou alguma qualidadt Joly, 1996, p. 33). E interessante notar que alguma intersec&o de idéias
comeca a aparecer, quando se comeca a falar de “presenca” e “auséncia” da coisa representada pelo
signo, com um conceito de virtualidade. “Essa coisa que se percebe (0 signo) esta no lugar de outra; isto
¢ a particularidade essencial do signo: estar ali presente, para designar ou significar outra coisa, ausente,
concreta ou abstrata” (Joly, p. 33).

Peirce elabora um esquema basico do signo, que se constitui de trés polos indissociaveis, dentro
de uma dindmica intrinseca a relacdo dos trés: a face perceptivel depigrsgntamero que ele
representaybjetoou referente; e o que signifidaterpretante Depreende-se do conjunto das idéias
do autor, que essa relacao entre os trés pélos nunca é completamente fixa e, como disse Lévy em relacéo
ao virtual, nunca pode ser tomada como coisg mas comamadinamica Isso ja daria uma idéia da
virtualidadedos processos envolvidos em qual@iede significacéo. Tudo dependeria, segundo Joly,
dentre outras coisas, do contexto de surgimento do signo, como o contexto historico, cultural, a expectativa
circunstancial do receptor, por exemplo.

Basicamente, temos de considerar que a propriedade fundamental doesigeteesempre a
algo além dele mesmidm signo seria a atualizagdo, em funcéo das forgas em contexto, de coisas e

relacdes ausentes, que manifestariam seus efeitogpdotgialquer, como signo. A triparticdo basica
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do signo em icone, indice e simbolo, nada mais representaria em Ultima insténcia, que essa espécie de
“gradiente” de presenca/auséncia que um signo pode trazer. Em outras palavras, o “grau” de virtualidade/
atualidade que um signo pode operar.

Vejamos dcone Seria 0 Signo cujo representamen mantém uma relacéo de analogia com o que
representa, uma semelhanca com o objeto. Essa semelhanga nédo precisa ser visual: uma gravagéo poderia
serum icone, 0 som das patas do cavalo poderia ser outro, e mesmo elementos em relacfes mais complexas,
como uma equacao algébrica, por exemplo, poderiam ser considerados icone. Isso é particularmente
interessante no caso das imagens plasticas de midia, porque ai podem estar presentes outras semelhangas,
em termos de configuracdes, formas, texturas e tragos, que seriam icones, além daquelas relacbes de
semelhanga totalmente explicitas ou diretamente similares. Eles poderiam ent&o excitar uma idéia (Peirce,
1993, p. 64) através de trés possibilidades, arranjadas pelo emtgemodiagramae ametaforaA
primeira seria o tipo de icone que mantém uma relacéo de semelhanca fisica, uma analogia qualitativa
entre o significante e o referente: fotografias, desenhos, filmes. O diagrama seria aquele que guarda uma
semelhanca de relagcdes entre as partes: 0 organograma seria a representacao iconica das relacées
hierarquicas de uma instituicao; o projeto de um motor, a relacéo entre suas pecas, e assim por diante. A
metafora, por fim, seria a representacao iconica de um paralelismo qualitativo, uma intersecéo de predicados.
Essas trés classificacdes do icone, na pratica, costumam aparecer fundidas em gradacdes diferentes.
Mas, independente disso, o fato € que o icone traz em si a virtualidade de referéncia, a remissao a uma
dimenséo ausente ndo percebida em boa parte, num grau, como veremos, mais proximo e relativamente
mais fixado/estabilizado por essa proximidade.

O indice, por sua vez, apresentaria uma relacéo de contiguidade com seu objeto e nem mesmo uma
semelhanca estaria presente: seria estabelecida uma relagdo de causalidade fisica com o que o indice
representa. “Tudo o que atrai a atencao € indice. Tudo o que nos surpreende € indice, na medida em que
assinala a juncao de duas por¢des de experiéncia” (p.67). O indice apresentaria um segundo grau de
virtualizagéo no sentido de ndo haver uma semelhanca entre ele e seu objeto, deixando uma margem
maior de busca de associa¢des no ato de sua percep¢ao. Por exemplo, a fotografia de um carro vai
remeter quase necessariamente a toda uma idéia de automdvel que se possa ter. Mas a presenca de

fumaca pode levar a todo tipo de interpretacao como fogo, industria, queimada, 4gua (se considerada
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como vapor), escape de automével, dependendo do contexto em que ela apareca. Isso indicaria esse
maior “coeficiente” de virtualizag&o. Sua significacéo ja nao estaria téo fixada em torno do objeto: fumaca
ndo estaria necessariamente ligada a carro, mas a outros objetos além desse, portanto, a outras
significagBes além dessa.

O simbolo, por fim, apresentaria 0 grau maximo de virtualizacao, ja que nada o liga a seu objeto a
ndo ser uma convencado. Ou seja, a ligacdo entre os trés pdlos do signo teria a ver com a experiéncia no
nivel signico mesmo, sem uma causacao por uma associacao morfoldgica, nem por umarelagéo causal de
contiguidade fisica. Nada o prende a seu objeto. No méaximo, o estabiliza artificialmente na relacdo com
ele: a convencdo. Um exemplo seria as proprias letras escritas, onde sua forma visual ndo tem nada que
indique ou demostre sua relagdo com o som que ela representa, mas, por convencao sociocultural, essa
associacao é feita e fixada/estabilizada. O ponto principal, @ois)agiem como sigreeste como
vetor de virtualizacdalada a sua extrema capacidade de remisséo a uma dimensao ndo presente e, por
natureza, dinamica.

O que se passa com aimagem? Ela representa alguma coisa, isto épdlagestde outra coisa
e, seja qual for sua matéria e seu processo de producao, aimagem € antefgdejtieise assemelha
a outra coisaTemos entdo que, além de tomarmos a imagem como signo, centrarmos no fato de sua
analogiacom o que representa. A imagem seria em primeiro lugar, pagyomriconicoMas nao so.

No conjunto de signos que forma a imagem apresentam-se também varios tracos que, embora nao
constituam “nada” como significacao racioaglpntarmpara um mundo de significacoes (@fosfera

abaixo). Dai vem sua forca, do aspecto de indice: pela falta de semelhanca que apresenta com 0 ambiente
signico indicado, geralmente sequer € assumido pela percepcéo racional.

Um outro fato é que ser uma representacao ndo implica necessariamente a utilizagao de regras na
sua construcdo. Entretanto, a percep¢do de umaimagem envolve uma familiaridade com os signos que a
compdem, tanto pelos receptores como por aqueles que a produziram. Tem que haver um aspecto de
convencasociocultural, um aspecto de simbolo, pois.

Assim, uma imagem tem os elementos basicos na construcao de sentidos e a propriedade de
comunica-los, fazé-los circular em profundidade entre aqueles que os produzem, os consomem e deles

participam: a publicidade seria um desses mecanismos de difuséo/circulagéo para o consumo do objeto.
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A teoria semidtica permite-nos ndo sé destrinchar a complexidade significativa daimagem, como também
aponta para a forca de comunicagéo daimagem, demonstrando sua circulagginehtiacdracoe
convencagisto &, entrécone indiceesimbolo

A producdo de imagem pelo grupo do Candeal néo seria a toa, portanto, e poderia visar significacoes
precisas, num certo plano. Eles “querem” atingir determinados objetos e objetivos quando se mostram,
se adornam, posam, dangam e falam. A quest&o a que se referem se atualiza aqui e ali, sob a forma de
imagem e discurso verbal (metéaforas). Mas essa atualizacdo, tudo indica, aponta para uma questao maior
que 0s guia e que se encontra em boa parte em dimensao vintsaljanacaoAté onde ela nédo pode
ser real ou até onde € problematica por ser real inclusive, onde sofre as mais variadas tensdes e conflitos,
ela se coloca num nivel virtual. Existem conflitos atualizados em ac¢fes, como ha questdes atualizadas em
enunciado. As teorias de Peirce e Lévy ajudariam-nos a ir além da atualizag&o significante, da resolucéo
manifesta, no caso, como imagem. A imagem vem como uma das resolugdes possiveis nessa questao.
“Resolucdo” no sentido em que falamos da “resolucao” daimagem em video ou pelicula, por exemplo,

deixando subtendido um processo de formacao dessa imagem.
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2.3 - Func¢éio de Comunicacéio

Por que aimagem pode ser extremamente interessante como instrumento da analise? Como foi
dito, aimagem é remissiva, isto €, ela remete sempre a uma outra imagem e/ou ao contexto de outras que
estao na maior parte ausentes (virtuais) e que a determinam ou condicionam. Exemplos de animais (Cf.
documentério da BBC, acima) mostra, em um contexto especifico, aimagem pondo-se a funcionar para
além do mundo humano. Sua propriedade de remissao (de deslocamento do presente, do atual), sua
atuacao como vetor de virtualizagdo, portanto, ocorre para além da vontade da consciéncia do humano.
Por essa natureza no estritamente humana e de funcionamento de certa forma autdnomo, aimagem caiu
em extremo descrédito como fonte de informac&o e como instrumento deanélise.

Visando os limites deste trabalho, vamos nos ater aqui apenas a Maffesoli, principalmente ao seu
“A Contemplagdo do Mundo” (1995). O livro condensa a maioria das considerac6es do autor sobre a
imagem, distribuidas ao longo de sua obra. Nesse trabalho, Maffesoli faz um apanhado dos motivos e
processos que levaram a imagem a ocupar um lugar quase marginal e mesmo diabolico dentro da
estruturacdo do pensamento ocidental (Maffesoli, 1995, p. 88). Ele faz uma andlise relativamente detalhada
dessa questao. Para nos, basta ter em mente que ela passa por uma “irracionalidade” das imagens, sua
impreciséo e mesmo indiferenca para esrdade.

Um dos pontos para o qual o autor chama atencéo é que, depois de séculos de desuso como meio
de conhecimento e producéo, aimagem retorna, na contemporaneidade, com forca total. Passa a operar
- agora de maneira explicita e assumida - um papel fundamental na comunicacao e na estruturacdo social
em todo o planeta. Pensando nisso, Maffesoli, sem se propor a fazer uma anélise filoséfica da imagem,
convida a &stabelecer uma simples constatagédo: reconhecer a profuséo, o papel e a pregnancia da

imagem na vida sociglp. 89). E isso que perseguiremos: suas manifestagoes, seus efeitos virtualizantes

50 descrédito da imagem é considerado mais detalhadamente por autores como Olgaria Matos (1991), G. Durand
(1984) e P. Lévy (1995), por exemplo.
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e sua propriedade comunicativa na publicidade, exatamente para demonstrar sua capacidade de colocar
em comunh&o organica os sistemas vivos, no caso, a sociedade em que vivemos.

O mundo das imagens, ou “mundo fenomenal”, ndo pode ser apreendido somente por uma andlise
racional, sob pena de gerar efeitos restritivos e empobrecedores no pensamento acerca de um fenémeno
social. A busca de uma racionalidade pura levaria a um certo moralismo cientifico, uma tentativa de abolir
o sensivel como instrumento de conhecimento. A imagem seria de uma natureza que extrapola o racional,

aexatidao ou a verossimilhanca.

Aimagem nada mais € do que um vetor de contemplag&o, de comunh&o com os outros. O que
se poderia chamar de funcéo icbnica ndo tem validade em simesma, sendo essencialmente
evocacgagou melhor, suporte de outras coisas: relagdo com Deus, com 0s outros, com a
natureza. Em sumajmagem é relativano sentido de néo pretender o absoluto, e ela
coloca em relagd¢Matffesoli, p. 91, grifo nosso).

As expressoes grifadas chamam atengéo para as qualidades essencialmente remissiva e
associativa da imagem, portanto, seu poder de virtualizacéo e sua propriedade de comunicagao
(p6r em relagé@o, pér em comum). Mas isso leva ainda a outra constatacéo, proveniente dessas suas
propriedades: aimagem seria geradora de sentido ou, no minimo, forneceria as condigdes de geragédo
de sentido. Embora, repetindo, ndo forreegardade de um fato, ela favorece uma infinidade de
elaboracgdes a partir das “auséncias” as quais remete. Sendo a imagem “suporte de outras coisas”,
suporte de forcas e configuragdes flutuantes (o virtual), a atualizac@o é sempre precéria, sempre
aberta. Eis um dos pontos por que aimagem interessa como instrumento de analise: ela fornece
leituras muito mais abrangentes, porque muito mais plurais, para fendbmenos complexos e flutuantes
como os da comunicagao e da socialidade. Ainda dentro disso, Maffesoli aponta para a concepgao
de real na qual aimagem o destroi, distorce ou desmaterializa; concepgéo na qual o real seria “uma
préatica construtivel, racional e pensavel” e que “deixa de lado a eficacia do irreal: simbdlico,
imagindrio ou mitico” (p. 94). Depreende-se dai a proposta de navegar as “paisagens de sentido”
(Lévy, 1996), ndo na direcdo de uma crenca, certeza ou verdade. Apenas exploracdo dessas paisagens,
seus pontos de atualizacéo e de virtualiza¢éo, sua dinamica, os frutos colhidos ai, alias, como se

pretende no presente trabalho.
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Detenhamo-nos ainda na propriedade essencialmente comunicativa da imagem. Falamos acima
em por em relagéo, pér em comum, expressdes caras a Maffesoli e que utilizamos em conexao com
anocdo de virtual em Lévy. Nao se pode pensar, aqui, a idéia de colocar em comum sem pensar em
comunicacao, a a¢cao de por em comum (comunica-ac¢ao). Nesse sentido, aimagem fornece um rico
material de trabalho porque permite “aceder a uma espécie de conhecimento direto, conhecimento
vindo da partilha, da colocacdo em comum das idéias, evidentemente, mas também das experiéncias,
dos modos de vida e das maneiras de ser” (Maffesoli, 1995, p.102).

Pensado no Candy All, onde observamos uma movimentacao ativa na construcdo de uma
imagem (publicitéria), € impossivel, do nosso ponto de vista, ndo ver ai uma tentativa de fazer
circular idéias, experiéncias, modos de vida e maneiras de ser (imagem conceitual). Fazer ativamente
0 processo de circulacdo simbdlica, que € a esséncia da comunicacdo. Isto leva a reafirmar a
eficacia das imagens ndo sé como instrumento de analise, mas também na sua acao global de
comunicac¢do. O autor afirma que: “Aimagem é uma espécie de ‘mesocosmo’, um mundo do meio
entre o universal e o concreto, entre a espécie e o individuo, entre o geral e o particular. Donde sua
eficacia propria e aquilo que ela representa” (p.103).

Enfatizando a “organicidade do todo” e a “complementaridade dos elementos”, aimagem propicia
acomunicacao destes e a possibilidade da organicidade. Se ela, muitas vezes, ndo especifica de forma
absoluta um elemento, pelo menos configura uma nogéo do geral, uma textura, sem a qual ndo nos seria
possivel precisar tal elemento. Sem um contexto que o signifique, um elemento sozinho néo passa muita
informac&o, ou quase nenhuma.

Para colocarmos as coisas de modo mais concreto, podemos seguir 0 autor na sua discussao
acerca do objeto. Este seria a forma materializada ou atualizada da imagem. O objeto seria 0 “estere6tipo”
materializado da imagem, enquanto aimagem o “arquétipo” ou a forma arquetipica. dauyeato
forma materializada, o objeto manteria as mesmas propriedades da imagem como nogao geral: remissao a
outras imagens, colocacdo em comum, colocacdo em relacéo. O objeto importa enquanto remete a uma

“lembranca de uma imagem primordial (0 arquétipo)” (p. 123), enquanto se presta a todo tipo de projecoes,

®Para uma discussdo mais detalhada veja Maffesoli, 1995, p. 121.
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0 que me leva a fazer parte dele. “E isso que permite explicar que n&o se possui este ou aquele objeto, mas
é-se possuido por eles” (p. 124).

O que seria, de um ponto de vista “moralista”, uma “alienacéo” no objeto, a queda numa reificacao
comercial, representaria, pelo contratioia participacdo magica num conjunto mais vasto: torno-me
estranho a mim mesnfdrtualizo-me) o que me permite entrar sem dificuldade na comunidade dos
outros e ainda ‘alieno-me de mim mesmo, perco-me nos dupo424). A producéo e circulacao de
imagens do grupo cultural considerado, além de mobilizar uma quantidade grande de dinheiro, mobiliza
também uma quantidade incomensuravel de sujeitos, desejos, identificacdes, etc. A idéia de “comércio”
¢ enfatizada no seu sentido mais proximoata, circulacdq de idéias (ideologia), de bens (economia)
ou de corpos (sexualidade). Enfim, de tudo aquilo que contribugranag¢o global da vida social
(p. 125). Mas os objetos materializados néo tem formacao espontanea, sendiopakcao por

imagens’. Este trecho € extremamente elogiiente e merece ser citado:

A matéria organica €, no sentido forte do termo, informada: aimagem pde em forma
(in-forma), pde em ordem, pGe em relacao. Viu-se 0 aspecto arquetipico da relacao imagem-
objeto (esteredtipo-arquétipo), também se pode dar ateng&o a sua expressao contemporanea:
n&o existe produto sem umaimagem que o torne conhecido, permitindo difundi-lo ou vendé-
lo. Nada escapa a essa colocacdo em forma, o produto industrial evidentemente, mas também
0 ‘produto’ literario, religioso ou cultural. O mesmo acontece com as cidades, regides ou
paises qualessa maneira, ‘sdo ilustrados’ e que, pelo ‘logo’, slogan, ou outro design
interpostos, pretendem oferecer de si mesmos uma imagem que deixa marcas e que
favorece sua dinamizag&o externa e sua animacéo irfdafeesoli, 1995, p. 125).

Pelo que se pdde observar na pratica, o grupo cultural do Guetho trabalha acima de tudo na
producao e circulagcdo de umaimagem de si nesses varios aspectos apontados por Maffesoli. Possuem
inclusive contrato firmado com agéncia de propaganda (a Propeg-BA) e patrocinadores de peso.

Concluindo este capitulo, temos ai todos elementos sobre 0s quais desenvolvemos a idéia. A
imagem que o objeto (industrial, cultural, religioso, literério) encarna, primeiro, nos virtualiza, porque nos
retira de nds mesmos, nos liga as questdes (religiosas, culturais, etc.), as quais ele (o objeto) € uma
resolugéo ou atualizaco; $ego, slogarou outradesigntrazem as marcas de sua questéo geral, mas
também do agente de sua atualizag&o (inddstria, tribo, instituico qualquer). Em segundo lugar, o objeto-
imagem liga-nos, ao mesmo tempo, a um todo e nos comunica mais ou menos diretamente aos elementos

que fazem parte desse todo e, mais especificamente, da questéo ai colocada. Por fim, a dindmica, 0 jogo
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Figura 3 - Maxitel, timbaleira e timbau: a imagem vende o produto.
Foto: Débora Paes

de forcas (em que aimagem é o agenciador) entre os elementos/sujeitos/agentes assim colocados em
comum, constitui a prépria dindmica da vida social, ou seja, a socialidade.
Assim, aimagem estabelece-se como vetor de virtualizagao, comunicacao e socialidade desde sua

forma mais abstrata até sua materialidade mais consistente.
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cApituLo 3 Identidade e Miscigenacéo

3.1- Idéias de Individualidade, Identidade e Subjetividade

O que define uma identidade? Quando é que podemos falar numa identidade, levando em conta todas as
consideracdes feitas acima? Quasgiabelecida por uma memaitauma memoaria que estabelece uma
identidade, € uma memoria que estabiliza um sujeito e faz com que este “tenha” uma identidade. Vamos veruma
noc¢ao de identidade numa discussao sobre “memaria”. Vamos tentar com isso ter uma nogao muito especifica
do que seja identidade toda vez que falarmos em “venda” de uma “identidade” pelo grupo do Guetho.

Atendéncia que normalmente se tem € a de restringir a memoria as atividades de registro e reproducao
mnésicos segundo estimula¢des internas e externas ao organismo. Vemos que a maior parte dos estudos
e debates realizados pelas principais correntes de pensamento do Século XX giram basicamente em
torno dessa concepcao. E inegavel que estamos lidando, sim, com registro e repratiagimde
sensacdes, etc. Entretanto, algo pulsa ai: a memaria, como vemos no nosso caso, € viva. Ela implica
processos extremamente complexos que determinam néo so as atividades de registro e reproducao
mnésicos (que se referiria ao aspecto mais diretacwynédivg, como também modoouregime
de funcionamento geral do sujeito (que identificamos aqui como seu asgestémcialou
experiencia).

Partimos, em principio, de uma equacao envolvendo o sujeito: seu jeito/modo/regime, termos
utilizados aqui numa acepc¢ao semelhante a da palavra inglegae pode significar via/jeito; donde
concluimos que jeito/modo/regime, via em que 0 sujeito se organiza, implica a producéo de sua
realidade e, digamos, do seu destino: sua identidenividual ou coletiva, pois nos é possivel falar
de um “american-way of life” ou um “jeitinho-brasileiro”, por exemplo). Nesse sentido, a memoria
constituiria a propria dimenséo do que chamamos subjetividade, sua textura, sua tecitura, e, além disso,
definiria por seu modo ou regime de funcionamento, pensonalidadetraduzindo seu aspecto
identitario. Mas, isso tudo traz embutido uma questéo correlata indissociavel de um conceito de memaria:
o lugar e o tempo da subjetividade.

Pesquisadores de vérias linhas (B. F. Skinner, 1981; H. Bergson, 1990; S. Freud, 1972; J. Lacan, 1985)
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estdo de acordo em pelo menos um ponto: a “personalidade” € constituida, de uma maneira ou de outra,
pelo conjunto das vivéncias do sujeito num contexto bioldgico-social-histérico, e esse conjunto se
inscreve como memoéria. Freud, nesse caso, esgbtde identificar de maneira explicita que hd um
fatoreconbmicgermeando intrinsecamente toda a questao da memaria: aqui a economia é, digamos
assim, a légica de processamento e distribuicdo das quantidades de “energia psiquica”, dentro de
esquemas qualitativos (signicos, como veremos). Parecoddigairacaadessa distribuicao seria uma
identidade

Independente das pretensdes psicanaliticas de ser “a melhor maneira (e, talvez, a tnica)” (Bougnoux,
1994, p. 216) de fazer uma economia da subjetividade, o fato é que sem levarmos em conta esse fator,
estaremos correndo sério risco de interpretarmos a memoria humana como a de um computador. Isto ndo
seria totalmente equivocado; de fato, é possivel perceber no funcionamento da memoria subjetiva algo
da natureza de um computador: armazenar, processar e emitir dados, obedecendo a determinados programas
(esquemas qualitativos). O problema é que o sujeito ndo processa simptizingstgam quantitativos
ou qualitativos; ele procesaa préprias quantidades (ou intensidades), destacando e vinculando
qualidadesO computador poderia trabalhar, por exemplo, dadosde tempo e de espaco; o sujeito
trabalharia diretamente, além disspropria temporalizacdo e espacializagédo (materializacao): ele
processaria as relagdes/interacbes entre os elementos. éetd@ um computador trabalharia com
possibilidades, com o que é possivel, dado; o “computador” humano, no caso, trabalharia, além disso,
as virtualidades, a dimensdo virtual dos fatos. Além do mais, no “computador” humano, o “erro” é tdo
“dado” quanto qualquer assertiva correta na avaliagdo e realizacao de um resultado. Isso tudo porque,
no processo de subjetivacao - isto €, no processo de montagem dessa espécie de computador cGsmico
- esta-se lidando com universos inteiramente heterogéneos e, no entanto, amplamente integrados. Esses
universos, como propde Guattari-Rolnik (1986) se expressam tanto em nivel extra-individual (como sistemas
econdmicos, sociais, tecnoldgicos, ecoldgicos, etoldgicos, de midia etc.) como em nivel imediatamente
individual e antropoldgico (sistemas de percepc¢ao, de afeto, de desejo, de sensibilidade, de representacao,
de imagens, de valor, sistemas de inibicao e de automatismos, sistemas corporais, organicos, fisiologicos,
bioldgicos etc.).

Autores como P. Lévy (1993), D. Bougnoux (1994) e M. Augé (1994) interessam-se basicamente
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pelo primeiro grupo de dimensdes, sem, entretanto desconsiderar o segundo. Aqui, a tentativa sera de
fazer o caminho inverso, no intuito de fazer uma “ponte” entre os dois aspectos, que é exatamente onde

a experiéncia como sujeito se situaria. Temos, de qualquer forma, que a memdria/identidade seria a
resultante do cruzamento desses planos, desses niveis, dessas dimensdes, na realidade do sujeito; ele
seria transpassado e constituido por correntes ou fluxos semiéticos/energéticos/materiais provindos
das vérias dimensdes da existéscfiendo inscricdes delas e nelas se inscrevebuolm isso, estaremos
identificando a memaria do sujeito com a prépria subjetividade e dando-lhe uma identidade. Se o regime/
modo de memoria configura um jeito/viea), enfim, uma identidade, parece nao haver nenhum
inconveniente nisso. Aqui, ndo se esta considerando a memdaria como algo referente somente a fatos
passados, maalgo que se inscreve e atua no presente, esquematiza e produz futuro.

O tempo da meméria é o tempo do sujeito, que dista em esséncia do tempo do individuo (embora o
englobe), se considerarmos o sujeito como resultante de todas as dimensdes referidas acima e o individuo
como um ser bioldgico, @idade biolégicgertencente, no caso, a espécie humana: uma coisa nao
pode ser reduzida a outra ; uma coisa extrapola em muito a outra. Esta, portanto, € uma outra idéia a ser
verificada: csujeito,no sentido aqui pensado, refere-se a uma entididdal, nao localizavel em
qualquer ponto especifico do espaco/tempo real, embora estreitamente referencigmiEste sim,
seria 0 individuo propriamente, 0 que ndo se pode dividir, 0 sujeito material, localizado no espaco fisico
e num tempo sequencial, sujeito literalmente “encarnado”, biol6gico.

Tempo e espago subjetivos projetam-se por e produzem-se em dimensdes de natureza, as
vezes, radicalmente heterogénea da dimensdo individual. O tempo individual é cronolégico, o
espaco, métrico, e ainda assim, relativos; o tempo e 0 espaco subjetivos séo l6gicos; isto quer dizer
também que ndo podem ser medidos por unidades fixas regulares tais como metros, milhas, horas,
anos, séculos, anos-luz...

Poderiamos considerar , entdo, o individuo como uma esptaaal biolégicaque em parte
produz, em parte recebe, molda e € moldado por uma meméria (uma identidade)? Vieremos que Morin confirma
essaidéia, adiante. Como diz H. Bergson (1990, p.10) : “Meu corpo, objeto destinado a movénhjetos,
centro de ac&eele ndo poderia fazer nascer uma representacéo.”

Tomemos uma analogia cibernética, considerando as limitacdes desse tipo de comparacéo,



30

meramente ilustrativa, e que é tomada por muitos atualmente como fato. Temos um robé cujo “cérebro”

é um terminal de computador acoplado a servomecanismos capazes de manipular certa gama de
instrumentos, que podem ser acoplados em seus bragos mecanicos. Ao colocarmos naquele terminal
uma meméria cujos programas registrados determinam, ao final, uma série de movimentos dos bracos
mecanicos, teremos um robd capaz, por exemplo, de fazer esculturas com uma precisao micrométrica. Se
colocarmos no mesmo uma nova memoria, teremos que ele sera capaz de esbocar projetos aeronauticos,
por exemplo, ou ainda atividades de cunho bem diverso (e isso, inclusive, sob ordens de estimulos
verbais).

Seria possivel algum tipo de transposicédo desse modo de funcionamento para a realidade do
individuo? Essa questao seré discutida adiante, mas podemos adiantar a diferenca basica aqui: neste
exemplo estamos lidando com um projeto (macroscopico) de maquina eletrénica, que foi construida e
modelada por forcas extrinsecas ao objeto, enquanto que o individuo € um projeto bioldgico engendrado
“da forma genérica até o minimo detalfem relacdog interacdes ‘morfogenéticas’ internas ao
préprio objetd (Monod, 1989). O terminal bioldgico seria uma modelizacao e uma “presentacdo” (D. de
Kerckhovejn Parente, 1996) de um célculo genético...équemdriaNeste caso, silm,mensagem é
0 meio(a mensagem genética esta literalmente dentro do corpo de quem a transporta).

Entretanto, podemos verificar ali algo em comum com a realidade subjetiva que é aparentemente
evidente: a memoria é transmissivel (por in-put ... imputavel), seja no modo consciente, seja no modo
inconsciente (fora de um sistema consciente, individual ou coletivo), utilizando milhGes de interfaces,
além da via bioquimica, genética. Da mesma forma que programas e memorias inteiras podem ser
transmitidas de terminal a terminal via cabo, fibra 6tica, microondas (telefone, internet, satélites...) ou
outros meios, com ou sem apari¢ao no video do processo em questao, € bem provavel que, além desses,
processos de transmissao possam ocorrer entre individuos através de uma multiplicidade infinita de
meios.

Os individuos seriam interligados, assim, num mesrogito de destinande estariam sujeitos
aum mesmo complexo de variaveis reais e imaginarias, virtuais e atuais, regendo ou influenciando suas
acles (também reais/imaginarias e virtuais/atuais), produzindo uma determinada realidade em comum,

um destino em comum, o sentido mais plencaeunidadégveja Augé, Maffesoli e outros). Essa
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intuicdo ndo é nada nova, mas parece estar sendo mais detidamente abordada atualmente e deve ajudar-
nos a compreender e operar (havegar, pois se trata exatamente disto) as dimensdes ndo sé cognitivas,
mas também existenciais da subjetividade encarnadas em uma identidade. Parece que o grupo do Candeal
vive na prética essas idéias e é nisso que nos apegamos para demonstrar nossas hipoteses.

Tudo isso funciona segundo cédigos/esquemas de transmissdes e cortes; monta e desmonta
seres e coisas. Passa por um processo muito especial e muito complexo de selecéo “éstsastica”
memo@rias (conjunto de programas/esquemas qualitativos mais ou menos organizados) também “lutam”
por sobreviver, geram ou transmutam-se em novas espécies, tal como qualquer organizacdo complexa,
como as espécies animais, as ordens sociais ou os estilos de vida (plano existencial), por exemplo: cruzam
e tentam se expandir. Egoluen{num sentido que ndo implica nenhum aperfeicoamento necessario,
mais ou menos do mesmo jeito que se fala da “evolucéo” do desfile de uma parada ou de uma escola de
samba). Elas séo pregnantes em determinados dominios, séo pano de fundo em outros ou desaparecem
de cena como tais em outros ainda. Algo semelhante ocorreria quando deteoniptelaBougnoux,

1994, p. 14) surge num plano inconsciente e circula, através de um hipertexto (Lévy, 1993), em direcdo a
uma consciéncia. Ele atravessa regimes de memdria. E processado em seus elementos e/ou no todo de
modos diferentes, sofrendo um daqueles efeitos — é pregnante, € componente de fundo ou desaparece
em outras multiplicidades — segundo o regime ou modo em que é trabalhado. Até ser elaborado no modo
consciente e/ou identitario, 0 que gera ainda outros efeitos. Neste casnagliéestarieem algum,
alguns ou muitos individuos, de maneira muito analoga a que falam os espiritas em “captacao” e
“manifestacao” de um espirito: “presenca”, presentacao do programa/memoria, atuacdo, encenacao.
Assim, podemos dizer que a meméria consciente/pré-consciente (individuada) funciona numa
temporalizacdo/espacializacio (materializacdo) presente, com referéncia imediatamente passada e futura, num
movimento linear (passado/presente/futuro) do ponto de vista do individuo. No registro inconsciente (virtual),
as formacgdes sdo transtemporais/transespaciais. Do ponto de vista aqui consateracienté uma

regido de memaria que conecta os individuos num todo, numa mesma massa e, virtualmente, para além dela.

5 “Estocastico: (Em gregostochazein atirar num alvo com um arco; quer dizer, distribuir eventos de uma maneira
parcialmente aleatdria, alguns dos quais alcangcam um resultado determinado). Se uma sequéncia de eventos combina
um componente aleatério com um processo seletivo de forma que s6 seja permitida a permanéncia de determinados
resultados do aleatério, essa sequéncia é considersiaastica(Bateson, 1986). Ver também “O Acaso e a Necessi-

dade” (Monod, 1989).
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Veremos ha sintese e conclusdes como um cruzamento se passa nesse nivel, arevelia dos valores e
crengas conscientes, se dando independente da assisténcia consciente do processo sexual (num sentido para
além do genital). Aqui ainda ndo se fala em individuacao; o que “desmantela radicalmente” (Guattari-Rolnik,
1986) as nogBes de tempol/espaco viaveis a memaria subjetiva no modo consciente individuado ordinario. Os
movimentos culturais e as midias que os encarnam e difundem néo sé Ihe séo coextensivas como sao de certa
forma, um reencontro com o inconsciente propriamente dito: aquilo ao mesmo tempo néo pessoal, ndo temporal,
pois que é transpessoal, transtemporal, transcufiumadiatamente conectado & Natureza e & Histdria
Esse complexo de sistemas de coordenadas (filogenéticas + ontogenéticas) é identificado aqui, em sua forma
singularizada e singularizante, como modo/j@igy), A maneira como esse “jeito” se articula e se agencia, se
realiza,dentro de uma ecologia (psico-sécio-hio-légica), chamaresntidade

Para continuar nossa discussao sobre identidade e cultura, ndo podia deixar de falar de Stuart Hall:
ele é mais especifico em relacdo a idéia dedentidade negra discute de forma sucinta e inteligente
essa gquestdo. Veremos também que a l6gica deistigenacadraduz na pratica as idéias que Hall

defende como uma politica cultural.
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3.2 - Uma Identidade
Negra?
Em primeiro lugar, cabe dizer

gue Hall concorda com a maior

parte dos conceitos e idéias
colocados acima. Em seu livro “A
Identidade Cultural na Pos-
Modernidade”, o autor dedica-se a
uma desconstrugdo, ou melhor, a
uma reconstrucdo da idéia de

identidade, de forma geral. Ele

concorda com duas posi¢des Figura4 - A cor da pele néo define culturas.

Foto: Divulgacéio/H. Stern
béasicas: primeiro, que o conceito de
identidade ndo é tao definido assim, paigroprio conceito com o qual estamos lidando, ‘identidade’,
€ demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e muito pouco compreendido na ciéncia
social contemporanea para ser definitivamente posto a p¢bhal, 1999, p. 8). O que ocorre é que,
com a dita pés-modernidade, a idéia torna-se um tanto problematica porque, na préatica, hd um
“deslocamento ou descentracdo do sujéio9), gerando uma perda de um sentido de si assumido
conscientemente em sociedade. Quer dizer, essa instabilidade da identidade, digamos, é assumida muito
mais na vivéncia do que como conceito (vejam 0 nosso exemplo do movimento no Candeal). Porém, ja
percebemos ai uma questéo colocada por Hall: a identidade passa a ter um cunho cultural e ndo mais
bioldgico, mas ainda rigida. Segundo o autor, a identidade foi, na modernidade, tratada como algo
substancial, numa visdo basicamente herdada da biologia.

Hall (1996), entretanto, parte de um outro momento para defender a idéia sobre uma identidade na

cultura e, mais especificamente, sobre uma cultura dita “negra”, num momento em que a industria cultural
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se coloca como principal agente produtor e consumidor de produtos culturais. Ele cita Cornell West para
falar de trés “coordenadas gerais” sobre as quais um movimento muito global estaria acontecendo no
momento e que estariam na base da producao cultural na atualidade. Primeira, € que a cultura européia
deixa de ser o modelo padréo de “alta cultura”, que a Europa deixa de ser o modelo de cultura “enquanto
sujeito universal da cultura” (p. 1). Segunda, a emergéncia dos Estados Unidos como poténcia econdmica,
portanto como centro produtor e consumidor, de “circulacdo geral” dessa cultura. Para ele, essa
transformagdo em poténcia econdmica e cultural veio também a por em quest&o, deslocar, alterar a idéia
hegem®6nica da definicdo de cultura como a alta cultura européia: essa mudanca levou a uma cultura de
massa, mediada pela imagem e pela tecnologia, produzida e consumida pela maioria. Uma terceira
coordenada aponta para a descolonizacao de paises do Terceiro Mundo, liberando como residuo uma
espécie de descolonizacéo de sensibilidades. Isso interessa porque 0 movimento do Candeal comeca a
se formar nessa esteira.

Aliberacao dos espiritos de uma colonizacéo de sensibilidades dominantes permitiu o crescimento/
desenvolvimento de um sentimento periférico ou marginal (uma sensitfifdadgegundo Dumas,

1999, aqui na Bahia) que bebe em fontes miscigenadas e luta ndo s6 para sobreviver como para se
expandir (também) atraves da publicidade, como enfocamos agora. Hall fala de Franz Fenon, segundo o
qual a descolonizagéo do Terceiro Mundo incluiria a busca de direitos civis e lutas negras. Trata-se de
uma descolonizacao das mentes daqueles povos que compunham a diaspora negra.

A producéo cultural do grupo do Candial € considerada como uma cultura popular e, além disso,
uma cultura “negra” - ou pelo menos com essa origem - por alguns. Para nés, 0 movimento cultural do
Candeal questiona essa origem (s6) negra na base, na sua realizacao simbdlica e existencial (ou melhor,
semiotica/energética/material). O textdHi#d vem exatamente a corroborar o questionamento dessa
“negritude” e, com isso, reforcar a idéia ou, como veremos adiante, o sistema de idéias que representa,
sobrevive e expande uma miscigenagao. Vejamos entéo.

Hall apde trés “detalhes” nessa logica. Primeiro que os Estados Unidos sempre tiveram uma certa
ambiguidade em relacao a altétura européia. Esta nunca reconheceu que havia muitas etnicidades na
Europa enquanto que nos Estados Unidos vérias etnicidades coexistiam. Isso levou a uma hierarquia étnica e,

conseglientemente, toda politica cultural americana tinha o sabor de sua hierarquia. Como os Estados Unidos
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sdo um centro processador de cultura, suas politicas culturais tinham a maior influéncia sobre a de outras
paragens. Dai vem um segundo detalhe: a globalizag&o cultural, agora em processo, segundo ele.

Para Hall, os negros particularmente estdo numa relacao tdo ambigua em relagéo ao “pds-
modernismo” quanto estavam em relacéo ao alto modernismo. Ou seja, 0 pds-modernismo continua a se
desenvolver de uma forma altamente desigual, sendo que a relacéo centro-periferia continua
“consistentemente” a se colocar. De qualquer forma, ele diz, isso constitui um grande movimento em
direcao ao popular - apesar do que ele chama “dominante cultural” - pois 0 pds-modernismo, mesmo que
seja um modernismo de rua, rumagaticas populares, narrativas cotidianas, narrativas locais,
descentramento de velhas hierarquias e de grandes narfgfivay. E exatamente esse deslocamento,
esse descentramento, que vai levar a uma forma de protesto ndo sé formalizado, maprawigo na
social, em novas modalidades. Ha uma mudanca ai nas relacfes alteecaligraltura popular.

N&o podemos deixar de adiantar aqui uma interpretacao que fazemos sobre o Guetho (veja na
sintese e conclusoes finais): ha um protesto nao (s6) racional a uma situacao de excluséo da consciéncia
social, tentando nela penetrar através da masica, danca, plastica, enfim, de uma estética, por onde a
sociedade seria menos racional, mais pulsional, onde as censuras racionais que estratificam essa sociedade
em classes se torna mais frouxa ou mesmo inexistente (ali onde a sociedade ndo tem nada a ver com
“classes”). A publicidade viria a difundir uma ideologia que representa isso (quer dizer, esse nivel
pulsional) e traria em si 0s signos ou sistemas de signos que remetem ou reportam a um ataque por parte
de uma ideologia “branca” e o protesto contra esse ataque ou dominacao.

Como um protesto explicito ou evidente tornaria fraca qualquer investida diante das forcas sociais
ja bem sedimentadas (a censura social), o grupo do Candeal tenta, ndo muito conscientemente, atingir
fontes inconscientes, no sentido psicanalitico, ou virtual, no sentido descrito acima, da economia subjetiva
(identidade) que reproduz e sustenta a economia material e sua distribuicdo no corpo social.

Afinal, segundo Guattari (1986), uma subjetividade (individual ou coletiva) se constitui de planos
heterogéneos, como visto acima. S&o esses planos que, segundo certa ideologia mais ou menos
inconsciente, devem ser atingidos. Eles estariam longe de uma censura instaurada por processos e
valores conscientes e pré-conscientes que nao permitiriam sua expressao clara ou mesmo visivel. No

minimo iria “pegar mal”. E ai que funciona a publicidade; é utilizando desses recursos que ela penetra
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Figura 5 - Corpos como suportes de signos. Foto: Débora Paes

nos recantos mais profundos da mente social, como veremos.

Um terceiro ponto, apresentado por Hall, diz respeito a um certo gosto da contemporaneidade pelo
exdtico, pelas “diferencas sexuais, raciais, culturais, e, sobretudo, étnicas” (p. 3). Isso fica ainda mais
visivel, segundo ele, se pensarmos que a alta cultura européia ndo sé ndo reconhece, como hostiliza a
diferenca étnica. Haveria uma espécie de hipocrisia nesse jogo, que, citando Michele Wallace, seria muito
semelhante ao jogo de “escode-esconde” entre 0 modernismo e o primitivismo, onde fica recalcado a
verdadeira atracao pelos corpos negros e de outras etnias. Embora o corpo seja uma evidéncia fisica ao
olhar, acreditamos que outras atra¢cdes estejam em jogo ai; ndo so o fisico tem o poder da atracédo, mas -
e isso Hall concorda também, como veremos - outras plasticas e significagdes. Seriam formas de autorizagédo
do olhar que escamonteariam essa verdade mantendo as coisas como estdo, em Ultima analise, as relages
centro-periferia. Para Wallace, ainda segundo Hall, o primitivo (a periferia, aqui) € administrado pelo pds-
modernismo de forma repressiva, havendo sempre um retorno e a necessidade de uma nova repressao. O
primitivismo retornaria para realcar o pés-modernismo e, em si, ndo faria diferenca alguma.

Para Hall, entretanto, as coisas ndo seriam sé assim: de fato h&4 uma transformacgé@o em nossas
existéncias, principalmente no Ocidente, causada “pelas enuncia¢fes das margens”. A publicidade viria

a‘“civilizar”, dar uma outra roupagem, mais digerivel, com menos arestas, mais facil e mesmo mais rotineira
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(para se mimetisar em um cotidiano) a essas enunciagdes periféricas (inconscientes). Apesar de, a evidéncia
dos fatos visiveis, as margens continuarem periféricas, elas nunca tiveram um grau de influéncia e
expressao tao pronunciadas como acontece atualmente. Nunca foram, segundo Hall, um espaco tao
produtivo. Isso se deve ndo s6 a aberturas na dominante cultural (veja colocagdes de Morin, adiante)
como a criacao de politicas culturais instituidas depois de grandes lutas no campo das diferencas, do
surgimento de novas identidades, novos sujeitos em cena.

Isso ndo se refere somente a ragas nem mesmo a sé etnias: toda forma de organizar os desejos, de
uma forma ou de outra periféricos, como as lutas feministas, os dirgjgyseé&sbicas e etnicidades
marginalizadas, estao incluidos. Hall chama a atenc&o, e isso interessa aqui, que as pequenas ou grandes
“vitorias” dessas lutas ndo indicam uma libertacéo ou, por outro lado, incorporagéo ao “sistema”. Seria
uma armadilha cair nessa oposicao facil de “eles” ou “nés”, ou isso ou aquilo. Segundo o autor, essa é
uma saida para qual se direciona a critica cultural que, no final das contas, se dirige a si mesma. E
possivel, entdo pensamos, que uma miscigenac¢ao nao so de ragas, Como uma miscigenacao estética e
signica (conseqlientemente uma miscigenacao epistemoldgica, que € 0 que esta por tras da nossa busca)
comportem em seu bojo todas esses questdes e € para isso que se quer apontar.

Haveria, pois, uma luta, ndo s6 no plano de producao cultural (de massa), para definir a hegemonia
de um determinado sistema sobre um outro. Sendo mais especifico, uma luta por desconstruir a oposi¢ao
erudito/popular, cujo deslocamento estaria sendo feito agora pelo pdés-moderno global, na esteira da
qual uma ideologia da miscigenacado pegaria carona. Portanto, nunca haveria a vitoria total de um lado
sobre outro. Haveria, isso sim, um jogo no qual as disposicées, as configura¢des do dito poder cultural
se realizariam trazendaarcasios dois lados, ou como se diria neste trabalho, das questdes envolvidas.
Uma postura “critica” traria um cinismo para o qual “nada muda, o sistema sempre vence”, portanto, néo
se toma uma atitude ativa, em termos de politica cultural que faca alguma diferenca. Isso concorda com
a postura de Maffesoli (1996) para quem os estudos atuais sobre o social se calcam muito mais na
construcéo de um moralismo do que na plasmacao de um social tal como se apresenta: um “dever ser”
mais do que um “é”. Uma regulacdo puramente racional consciente e todos os valores que isso agencia.

Sao exatamente sobre as estratégias de luta que essas politicas representam que Hall se

detém: as politicas culturais que fazem diferenca e que podem mudar a configuracéo dos jogos de
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poder. E claro, para ele, que os espacos conquistados pela diferenca sdo minimos, vigiados,
“meticulosamente” regulados. Mas é claro também que dizer sé isso é afirmar, ao mesmo tempo, a
inutilidade de qualquer acédo, enfim que a espetacularizacdo da diferenca € uma forma de incorporacao
ao sistema, etc. A visibilidade social teria um custo muito alto que seria exatamente essa incorporagao
e, no fim, esse nao fazer diferenca. A inversao do tipo “troca” dos valores deles pelos nossos,
“nossas identidades pelas suas”, nao adiantaria ja que, estruturalmente, tudo continua como esta,
seguindo uma mesma dinamica. As lutas no plano cultural seriam antes uma luta de posi¢éo nesse
plano. Enfim, podemos dizer que certo tipo de luta racial é “inGtil” por ser muito visada pelo
sistema dominante e enquistada por ele. Nao que ela seja diretamente destruida, mas dentro de um
“quisto” social ela apenas existe como espetaculo isolado.

Hall traz entdo um quarto elemento a questégsiaincias uma admissao das diferencas.
O que isso quer dizer? Se o pds-moderno global traz uma certa abertura a diferenca e as margens, € de
forma ambigua. Haveria uma hostilidade aquilo que representa a diferenca, tentativas de restabelecer os
paradigmas da civilizagdo Ocidental, ataques a um multiculturalismo, uma volta as “grandes narrativas
da histdria, da lingua e da literatura” (segundo ele, os trés pilares de uma identidade e de uma cultura
nacionais), o absolutismo étnico e uma certa xenofobia, principalmente na Europa dos anos Thatcher.
Teria, portanto, de haver uma desconstrucéo do popular, pois ele esta dialeticamente envolvido na
promocao e manutencao desses canones. “Nao ha como retornar a uma viséo ingénua do que ele (o
popular) consiste” (p. 5). A cultura de massa (e a cultura dita negra ndo esté fora disso) possui a
propriedade dialética de carregar essa ambiguidade em seu seio.

A cultura popular tem, em seu escopo, o sentido de “experiéncias, prazeres, memdrias e tradicoes
do povo” (p. 5). Ele remete a expectativas e aspiracdes locais, dramas, tragédias e cenarios locais,
cotidiano de pessoas comuns. Tudo isso € vivido no cotidiano e isso a alta cultura ndo pode suportar.
Tudo isso reflete a classificacao de Peter Stallybrass e Allon White, citados por Hall, em uma oposicao
alto/baixo nas coisas humanas: o corpo, o psiquismo, a cultura. Para Hall, ndo adianta fazermos um
inventario do que seria alto ou baixo na cultura de massa porgue o que € alto num periodo pode néo o ser
em outro. Partindo da identificacdo de priférico-popular-baixo, 0 que ocupa esta posicéo varia de acordo

com o periodo histdrico que se passa. Mas, estruturalmente as coisas continuam como estao.
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A cultura popular tem se tornado, entretanto, o pivo central em todo movimento cultural da
atualidade, a “forma dominante” na cultura global. Ela €, a0 mesmo tempo, o vetor de singularizacao e de
apropriacao desta pelo sistema capitalista, transformando-a em bem de consumo. Para o autor, essa
ambivaléncia seria intrinseca e inevitavel em toda a cultura popular, ndo porque se tenha lutado
insuficientemente bem ...

A cultura de massa (incluindo a negra) seria um espaco por natureza contraditorio. “E um
local de contestacdo estratégica”. Mas, diz Hall, por isso mesmo ndo podemos incorrer no erro de
fornecer explicagdes simplistas baseadas em logicas binérias do tipo alto-baixo, resisténcia-
incorporacao, auténtico-inauténtico, oposicdo-homogeneizacgéo, enfim. Haveria uma complexidade
que implica novos degraus a serem galgados, novos rumos a serem tomados, sempre: nao haveria
o lado deles ou 0 nosso comtado certo.

E ai haveria questdes: por que é assim? Como seria possivel fugir entdo de uma légica de dominacao
que recalcaria as massas enaltecendo e “embranquecendo” alguns poucos? Notamos que uma l6gica da
miscigenacao tenta fugir desse impasse deslocando o eixo de origem apenas africana, misturando-o com
brancos, indios, arabes. Fazendo com que todos tomem parte da existéncia, trazendo seus genes sim,
mas também seus comportamentos, suas estéticas, seus objetos, seus signos. E possivel que uma
miscigenacao nao so de ragas, Como uma miscigenacao estética e signica, comportem em seu bojo todas
essas questdes e, seria importante voltar a dizer, € para isso que se quer apontar.

Hall recorre a cultura negra popular para entrar nessas questdes. Os negros aparecem na cultura
popular como “deformados, incorporados e inauténticos”, mas trazem as marcas de uma vida cotidiana,
de repertérios comportamentais que representam as experiéncias cotidianas que “ficam por tras deles”
(lembram-se do pavao?). S&o a expressao disso a sua musicalidade, a sua oralidade, “sua atencao rica,
profunda e variada a fala”, a sua entonacgao, suas inflexdes, suas girias, seu repertdrio vernacular local,
“sua rica producao de contra-narrativas” e, além de tudo, seu uso particular e metaférico do repertorio
musical, tudo isso, demonstra formas singularizantes, particularizantes deygsesonalidades/
identidades) no seio de uma mercantilizagéo, ferindo-a, modificando-a: “outras formas de vida, outras
tradicGes de representacdo”. Poderia ja ser adiantado aqui a hipétese de que o mestico &, por definicao,

muito apropriado para lidar com a realidade dos fatos de “modos mistos e contraditérios”, visto que ele
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traz esse contraponto em sua constituicao (inclusive fisica, genética) na Bahia, no Brasil.
Trés caracteristicas sdo colocadas entdo pelo autor no que se refere a chamada “diaspora negra”

e atransformacao da cultura por ela difundida em cultura popular. Primeiro, € a realizagétitie um
quer dizer, o estilo como algo intrinseco a producdo em si, “matéria do acontecimento”, ndo uma forma
que - para além do que quer a critica - seja apenas um involucro, uma embalagem externa a producao
(cultural). Segundo, o deslocamento da escrita, do dominio da escrita. Mesmo a critica é feita em cima da
escrita. Haveria um deslocamento de um fator puramente racional e isso seria feito através de uma
musicalidade, de uswing de um ritimo. Ali&s, elementos comuns nas pecas publicitaGendyall
colocadas nas midias televisivas e radiofénicas, assim como sugestdes oferecidas pelas imagens fixas.

A critica portanto seria em cima de uma sensacgao e nao de uma légica racional da escrita; o
entendimento daria-se através da sensacao e a escrita puramente racional deixedecee
producdo de sentido para sermodo dessa producdo. Uma terceira caracteristica diz respeito ao uso
docorpocomo instrumento de producéo de sentido, ou seja, como o “Unico capital cultural” que se
possui. E impossivel ndo pensar aqui sobre o uso, na Timbalada, dos corpos dos seus integrantes como
suporte para a escrita de glifos tribaisd@po como base de representacées graficas e, portanto, de
uma tentativa de atingir — alterando — o outro: uma ret6iieangs trabalhado em nés mesmos como
em telas de representa¢adiz Hall a certa altura, p. 8 ). e no alcance que essa “escrita” teve emtodo o
corpo social, sua visibilidade e seus efeitos mais ou menos conscientes que a publicidade propiciou.

Bem, chegamos entéo a questbes de “transmissao e heranca culturais”. O que importa aqui é
que a didspora negra permitiu o0 encontrogri@zament@onseqiiente, de repertérios culturais
africanos com patrimdnio cultural europeu e, no nosso caso, o indigena e outros em menor escala
também. Isso tornou irreversiveis as dispersdes de caracteristicas africanas ou de origem africana:
uma vez ocorrido um cruzamento é improvavel que dai nao resulte um produto. Como diz Hall,
freqUentemente esse contato, esse cruzamento, passa a ser 0 espaco performatico possivel aqueles
da etnia africana, dentro da tentativa de adaptacdo as correntes culturais majoritarias as quais
foram introduzidos. Esse contato permitiu que se passasse, de forma mais ou menos inconsciente,
certas fnovacdes linguisticas na estilizacao retérica do cor{po8 ), a ocupacado dos espacgos

sociais do outro, quer dizer, a introducdo e pertencimento a esse espaco, expressividades
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potencializadas, estilos do vestir, do andar, dos cabelos, do falar e da forma de lidar e conviver em
comunidades.

E essa conjuncao, muitas vezes forgada, que ndo permite se falar num purismo de origem
(negra, no caso). Hall aponta para iss@d‘ existe nenhuma forma ptg&incipalmente em se
tratando de cultura popular negra na contemporaneidade. Todas as suas producdes culturais no
ocidente séo resultados e resultantes dessa conjuncéo, dessa “sincronizacéo parcial”, dessa
confluéncia de culturas e povos, da negociacao entre a cultura que domina e a que € dominada em
determinado momento, das codificacdes, recodificacdes e transcodificagcdes, das coercdes de uma
determinada racionalidade critica, da producéo de significacfes, enfim. Sdo formas sempre impuras
ou mesmo “hibridizadas”. Nao haveria retorno possivel. Sao seegpagbs mistos, contraditérios
e hibridos da cultura populéarElas nao sdo formas originais puras pelas quais podemos nos
orientar: ‘elas s@o o que o modernd(g. 8).

A marca da diferenca vem em toda producao cultural popular, portanto contraditoria, hibrida,
impura e “ameagcada de incorporagdo ou exclusdo”. Ela se expressaria no “negra” de “cultura negra
popular”. Mas é ai que estaria o problema. Uma certa autenticidade € exigida para que se use essa
expressao “negra”, que significaria sempre uma espécie de resgate de origem, uma autenticidade da
representac&o das origens, a “boa” cultura negra, como realgam os blocos “afro” de Salvador. E justamente
esse “purismo” negro que o discurso que parte do Candeal vem a questionar: a miscigenacao, presente
nesse discurso, esta cheia de icones, indices e simbolos que remetem a questdo da origem de uma
sociedade, mas também as formas de protesto e tentativas de inclusdo na consciéncia e no corpo social
e 0s cruzamentos conseqiientes desse contato e dessa tentativa.

Esté& ai também, sob a forma virtual, a quest&o: ndo ja vivemos esse momento de afirmacéo das
“boas” origens? Segundo o autor, sim. E observando a miscigenac¢éo na Bahia (e no Brasil) somos
forcados a concordar com ele. Principalmente porque, para o0 mestico, nunca houve muito espaco
de expressao que nao fosse de uma forma secundaria e mesmo recalcada, em sua condicao de filho
do acaso (veja G. Freyre, adiante): a importancia daqueles de “raga inferior” sempre esteve relegada
aqueles poucos que se destacaram, principalmente na musica e no futebol. Estes sim,

paradoxalmente, sempre foram vistos como pilares da cultura brasileira. Por serem alijados da
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participagdo nos dividendos produzidos por essa cultura, 0os negros, no caso, buscaram ser
redimidos por uma origem mitica e herdica como os europeus: dai essa “fixa¢do” numa origem africana.

Hall diz que essa “essencializacao” foi um momento que deve ser ultrapassado devido a sua
fragilidade ou a fragilidade de suas propostas. Por qué? Se repararmos de perto, esse movimento
essencializaria as diferencas em varios aspectos. Primeiro, ele tende a opor “suasvesslicies
as nossas”. Portanto seria incapaz de compreender o hibridismo e as condi¢6es dialégicas que
formaram a estética diaspdrica (consequentemente, a estética mestica resultante do cruzamento
que essa diaspora forgou). Dai ele propde uma politica cultual que marque a diferenca, mas sem
realcar uma oposi¢ao binaria do tipo “ou/ou”; prop&e deslocar-nos para uma nova “posicionalidade
cultural” onde um “e” em sua potencialidade e possibilidade fosse colocado. Cita 0 exemplo: vocé
pode ser negre inglés em vez de negau inglés como propde uma certa posicao politica
essencializante.

Temos de pensar o caso brasileiro do Candeal. Parece que eles optaram pela posicao politica
de um “e” quando assumem que sao mesticos e ndo negros num sentido purista da palavra: nos
somos vermelhos/brancos/negrosetrasileiros, cidadéos brasileiros. A politica cultural proposta
por Hall é vivida na pratica pelo grupo quando a mesticagem é enunciada nos discursos, vivida nas
festas, comemorada, homenageada e encarnada no dia a dia. Um “e” englobaria todas possibilidades
de identidade que sdo acessiveis hoje em dia. Embora esse grupo ofereca a possibilidade de
identidades, isso ndo é feito de uma forma coercitiva, ou mais, ndo éoditaoibeve ser essa
identidade, deixando pelo menos a “escolha” ao sujeito de montar seu “personagpersswua
como diria Maffesoli (1995).

Segundo Hall, esse “momento essencializante” seria fragil porque “naturaliza e desistoriciza
adiferenca”, quer dizer, trata o bioldgico (genético e, principalmente, o fenotipico) com ae fosse
referéncia historica e culturdflas é justamente esse o0 argumento de toda teoria raqiste
vivida por muitos comgraxisdo cotidiano, e que se tenta nesse grupo desconstruir. Assumir a
posicdo comum no racismo significaria ndo ser possivel nenhuma intervencéo politica e nenhuma
mudanga no quadro. As coisas continuariam como estao.

Sendo fixadas como dados fora da histéria e da cultura, dados biol6gatas)ds tentados
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a usar ‘negro’ como suficiente em si mesmo para garantir o carater progressista da politica que
combatemos sob essa bandgfpa 10 ) como reacgao e utilizariamos a mesma postura segregacionista
da cultura branca. Como se fosse possivel, ele diz, combatermos questdes politicas identitarias e
subjetivas que se ponham em outro campo, como a sexualidade, por exemplo. Entraria em jogo
aquilo que “é negro ou ndo é” (como j& foi - e em muitos casos ainda € - importante para os brancos
0 que era pertinente e o que era passivel de exclusao, por exemplo). O significante “negro” purificaria
o0 impuro, traria os “brothers and sisters” desgarrados e alienados a protecédo (mafiosa) desse
significante, enfim, policiaria as fronteiras politicas, simbolicas e de pasigimselas fossem
genéticas, bioldgicas, ndo historicas. Como se fosse legitimo utilizar a classificacao de “negro”
para que pudéssemos transformar “a natureza em politica”, usando uma categoria (racial) como
medida de desvio. Portanto, ndo deveriamos considerar essas propostas do significante “negro”
como satisfatorias. Ele ndo é uma “categoria de esséncia”. Ele ndo garante que se esteja certo
porque se é certo de qualquer maneira: basta ser “negro”. Ele, como diz Hall, ndo esté fora das
representacdes e portanto precisa delas para se saber o querseseé €, diriamos.

Hall diz que agora seria 0 momento de darmos atenc¢éo nao ao que foi homogéneo na experiéncia
negra até entdo, mas ao que havergivdgsidadenessa experiéncia; para que lados ela aponta e
a sequiéncia disso. Aqui também vemos quesaigenacadde racas, de culturas, de estéticas, de
signos) foi e € uma dessas seqiiéncias e, indo mais longe, o que ela vem a propor. Parece que a
palavra “diversidade” responde exatamente a issmuzamentale varias possibilidades (veja
j6ias da H. Stern).

A diversidade/variabilidade implicaria em mais chances de sobrevivéncia do ser vivo e do
movimento, e conseqlientemente, dos elementos que compdem a espécie ou grupo (individuados
ou ndo). Essa diversidade de possibilidades (mais, de virtualidades) ndo se reduziria as experiéncias
dentro de comunidades, regibes, campos, cidades, diasporas, culturas, como diz Hall. Essas
diferencas também diriam respeito a outras diferencas subjetivas que estariam fora de “um eixo
unico de diferenciacdo”. Essas representacdes e praticas ndo se deixariam reduzir umas as outras,
em torno desse “eixo Unico”. Estaria-se, portanto, em constante negocia¢gdo nao sé com a cor, que

seria a aparéncia da raca, mas com outras posicionalidades, as mais variadas, cujo significante
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“negro” ndo poderia cobrirCada uma delas tem para nds seu ponto de profunda identificacdo
subjetivd e “elas estéo frequentemente deslocadas em relacédo as'dpiras ).

Hall cita como exemplo a masculinidade negra, as fantasias de masculinidade negra que séo
tdo presentes em representacdes populares e o0 quanto elas séo opressivas para as mulheres
negras e 0s negros de outras posi¢cdes sexuais e existenciais. Essa posi¢ao politica, segundo ele,
s6 poderia ser questionada em um continuo deslocamento, por um cruzamento entre as varias
identidades, as varias estruturas subjetiviasnitidades dominantes sdo sempre sustentadas
por uma economia sexual especifica, uma figuracdo da masculinidade especifica, uma identidade
especifica de class. 11). Portanto, significacdes para muito além de “negro”.

N&o estaria garantido o fato de uma identidade racial promover resultados por si liberadores
e progressistas. O fato da experiéncia negra ter passado por estruturas de poder que a oprimiu e
subordinou, em sua trajetoria diaspdrica, ndo traz prontas politicas culturais de libertacdo. Essas
politicas tém de ser formuladas no bojo de uma experiéncia de negociacéo. Dai o fim de uma
inocéncia acerca do sujeito negro ou “fim da nogdo de um sujeito negro essencial” (p. 12).

Para terminar a discussao, o autor aponta duas idéias que demonstrariam o sujeito da tal
cultura popular. Primeira, é que, apesar
de ser aparentemente muito
mercantilizada e bem estereotipada, ela
nao se reduz a um palco que diz as
verdades de quem realmente somos.
“Ela (a cultura popular) € uma arena

profundamentenitica”. Nossos desejos,

nossas fantasias, nossas identificacdes, sdo

negociadas e montadas nessa arena. S&o
representadas, segundo Hall, ndo sé para “uma
audiéncia |4 fora”, mas para n6s mesmos.

pingentes em ouro da H Segunda idéia é que, apesar de parecer simples

Stem. Foto: Divulgagto ou simplista, o plano do popular ndo pode

[ Figura 5 - Colar de
' buzios, brincos e
-
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ser reduzido a uma légica binaria simples. Alto e baixo, erudito e popular, enfim, ndo se aplicam a
uma légica do popular. Para exemplificar essa néo binariedade, essa oposi¢do de dois elementos,

vejamos o que diz Stallybrass - White:

Um padréo recorrente emerge: 0 “de cima” tenta rejeitar e eliminar o “de baixo” por razdes

de prestigio e status somente para descobrir que ndo so esta, de algum modo, frequentemente
dependente desse baixo-Outro... bem como inclui aquele simbolicamente baixo enquanto
um constituinte erotizado primério de sua propria vida de fantasia. O resultado é uma fusao
movel e conflitual de poder, medo e desejo na construcao da subjetividade: uma dependéncia
psicoldgica de precisamente aqueles outros os quais estao sendo rigorosamente obstruidos
e excluidos no nivel da vida social. E por esta raz&o que o que é periférico é tio frequentemente
central simbolicamente...” (p. 3).



46

3.3 - Uma Idéia de Miscigenacéo no Brasil

Segundo Gilberto Freyre (1999), a possibilidade de uma miscigenagéo no Brasil vem de longe.
Comeca com o povo que colonizou e dominou, a partir do século XVI, essas paragens: 0s portugueses.
Segundo o autor, Portugal sempre esteve mais proximo da Africa (e dos arabes também) que o resto da
Europa. Para ele, essa proximidade geogréfica e humana permitiu ou favoreceu, com o desenvolvimento
da cultura colonialista e escravocrata dos portugueses, caracteristicas étnicas e culturais que
demonstravam uma profunda indefinic&o entre Europa e Africa, desde o comego. Essa indefinigio permitia
ja ai um modelo de colonizagdo em que o cruzamento sexual e cultural ndo sé eram provaveis como até
estimulados. Além disso, para Freyre, tudo que chegou a Portugal vindo da‘Eut@panvasao de
celtas, germanos, romanos, normandos (...) tudo isso sofreu restricdo ou refragdo num Portugal
influenciado pela Africa, condicionado pelo clima africano, solapado pela mistica sensual do
Islamismd (Freyre, 1999, p. 6).

Mesmo em periodos mais remotos ondas vindas do norte se batiam com hordas de semitas e
negros ou negroides, arabes e berberes que invadiram aquela area. Portugal, como ponta da Europa, fim
da peninsula, representava o que havia de mais flutuante e ambiguo como povo. O “bambo equilibrio
entre antagonismos” manifestava-se em todos os seus fendmenos inclusive o sexo; sua “facil e frouxa
flexibilidade” - cracteristica muito atribuida ao povo brasileiro de hoje em dia - ja era evidente nesse
tempo; “dolorosas exitagdes” e “aptiddes ndo raro incoerentes e dificeis de se conciliarem” séo, no texto
desse autor, tdo destacadas quanto o € em referéncias ao Brasil atual. Para Freyre, por exemplo, Ferraz de
Macedo, ao tentar definir caracteristicas do portugués médio, ndo exitou endbitas; aspiracdes,
interesses, indoles, vicios, virtudes variadissimas @ggens diversasétnicas, dizia ele; culturais,
talvez dissesse mais cientificamégie 6) (grifo nosso).

Desde que se tem noticia, um germe de hibridizacéo ja se colocava na histéria e no carater do povo
que durante alguns séculos nos colonizou. Podemos citar um trecho em que essas caracteristicas aparecem

reunidas sucintamente em um Unico parégrafo:
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sl : |
Figura 6 - Carlinhos Brown: resultante de um cruzamento signico.
Foto: Divulgacao

O que se sente em todo esse desadoro de antagonismos sao as duas culturas, a européiae a
africana, a catdlica e a maometana, a dindmica e a fatalista encontrando-se no portugués,
fazendo dele, de sua vida, de sua moral, de sua economia, de sua arte um regime de influéncias
que se alternam, se equilibram ou se hostilizam. Tomando em conta tais antagonismos de
cultura, a flexibilidade, a indecisao, o equilibrio ou a desarmonia deles resultantes, € que bem

se compreende o especialissimo carater que tomou a colonizacgéo do Brasil, a formagéo sui
generis da sociedade brasileira, igualmente equilibrada nos seus comecos e ainda hoje sobre
antagonismos. (p. 8)

Tudo isso, segundo o autor, deu ao portugués trés caracteristicas peculiares que favoreceram o
desenvolvimento de uma hibridizag&o com culturas e povos ndo europeus. Primeiro, ele atribui ao portugués
um profundanobilidade Para uma nagéo, segundo o autor, quase sem gente, “um pessoalzinho ralo”,
depois de passar por varias pestes e fome que assolaram a peninsula na Idade Média, é de espantar como

esse povo se espalhou pelo mundo, na Asia, Africa e América com difusdo profunda, que “tenha
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conseguido salpicar virilmente o seu resto de sangue e de cultura” por lugares os mais variados. Inclusive
0 Brasil. Na falta de “capital-homem?”, os portugueses tentaram suprir com um cruzamento (no sentido
bioldgico, aqui) e uma reproducao desenfreada com mulheres nativas de filhos e castumnaes,
atividade genésica que tanto tinha de violentamente instintiva da parte do individuo quanto de
politica, de calculada, de estimulada por evidentes razGes econémicas e politicas da parte’do estado
(p-8).

Uma segunda caracteristica diz respeitostibilidadepropriamente dita. Segundo Freyre,
“nenhum povo colonizador, dos modernos, excedeu ou sequer igualou nesse ponto aos portugueses
(p.9). Paraele, o povo daquela terra, muito mais que simplesmente pelas necessidades da mobilidade que
diziam respeito & adaptacdo fisica, como veremos, cruzou sexualmente com vérias das mulheres nativas
das terras que eram exploradas. A deficiéncia basica no nimero de homens, junto com uma histéria
pregressa de invasdes, em todos os sentidos, de civilizacdes negras ou negraides, predispunham a uma
inclinacdo estética a mulher de cor como jamais foi vista em outros povos colonizadores da época. “
miscibilidade, mais do que a mobilidade, foi 0 processo pelo qual os portugueses compensaram-se em
massa ou volume humano para a colonizag&o em larga escala e sobre areas extehgisSirias
curioso notar que um dos invasores precedentes era a cultura de base maometana, seguedo o autor,
condi¢des superiores, técnicas e de cultura intelectual e artistica, a dos cristacs(lo@hs

Percebam que em cada invasao fisica correspondeu um legado grande e duradouro de herangas
culturais. E isso que nos interessa apontar: a despeito de todo e qualquer julgamento racional ou
ideolégico que se possa ter sobre os fatos da invaséo cultural ou armada (fisica), ha sempre um comércio
quase inconsciente de informagdes (no sentido inclusive genético) técnicas e culturais enfim.

A terceira caracteristica tem a ver com issaclinatabilidadesstava completamente associada
auma “tecnologia” odesignorganico que nao pdde deixar de ser catalogada pelo autor como de suma
importancia para as possibilidades de conquista e estabilizacdo dos portugueses nos tropicos. Para
comegar, Portugal estava ja muito mais proximo da Africa do que qualquer pais colonizador mais ao norte.
Seu clima, como visto, aproximava-se muito mais do clima africano que qualquer outro. Portanto néo
seria tdo dificil uma adaptacéo ao clima dos tropicos quanto seria para 0s povos nordicos. Junte-se a

isso as caracteristicas anteriores: para ampliar essa caracteristica fisica, as técnicas e a biologia tropicais
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tinham que ser absorvidas pelos invasores. Dai também a capacidade de adaptacéo do portugués as
demais culturas, as hospedeiras ou predadas de alguma forma. O resultado de tudo isso € que a
superioridade dos colonzadores portugueses sobre os demais nas regides tropicais se deu certamente
por uma ‘muito maior miscibilidade que os outros europeasssociedades coloniais de formacéo
portuguesa tém sido todas hibridas, umas mais, outras nigpo$1) (grifo nosso).

A col6nia do Brasil ndo s6 néo foi diferente, como resultou numa sociedade profundamente
miscigenada, apesar das separacfes sociais e raciais que hoje em dia tendem a se impor sob as mais

variadas formas, inclusive subliminares ou inconscientes.

De qualquer modo o certo é que os portugueses triunfaram onde os outros europeus falharam:
de formag&o portuguesa é a primeira sociedade moderna com caracteristicas nacionais e
qualidades de permanéncia. Qualidades que no Brasil madrugaram, em vez de se retardarem
como nas possessoes tropicais de ingleses, franceses e holandeses. (p. 12).

Freyre cita Semple para quem a énfase € sempre colocada em questdes de politica e de dominagéo
nos processos de colonizagdo pelo mundo. Mas este abre uma excecao: os portugueses, pelo alto grau
de hibridizag&o atingido, conseguiram de fato uma “verdadeira colonizagdo”, sobrepujando inclusive
questdes politicas e climaticas (que, por sinal, continuam a dar o que pensar e o que fazer).

Para Freyre houve um esfor¢o dos portugueses em implantar certos principios civilizatorios na
colénia em vez de simplesmente explorar, transportar e vender seus recursos naturais. N&o se tem noticia,
segundo ele, de povo colonizador europeu que nédo tenha tido com as regides tropicais apenas ou quase
somente uma relacéo de exploragcéo comercial dos seus produtos naturais principalmente a extragéo de
riquezas minerais (como o0 ouro e as pedras preciosas, por exemplo). Além disso, o colonizador portugués
levara as Ultimas consequiéncias a idéia de um prolongamento da cultura da metropole a um ambiente
francamente hostil, indspito e culturalmente tao diverso.

E claro que isso teve implicaces nefastas ao povo hospedeiro (0s indios) e ao povo estrangeiro
trazido como escravo (0s negros), que, com os portugueses, formariam a base da nova civilizagio. Mas
do ponto de vista aqui considerado, e pela visdo que Freyre tem da formacao brasileira, o fato € que
culturalmentenenhum povo sobrepujou o ouff@dos forneceram elementos culturais essenciais na

formag&o bésica do povo brasileiro. Sem mais nem menos: a alimentacao, o jeito de corpo, o jeito de falar,



50

apronuncia, o tipo de humor, a danga, a masica, enfim. Isso € uma resultante do que chamamos aqui de
miscigenacadsso € o que temos visto, implicita ou explicitamente, no discurso e, para nosso caso, nas
imagens que o grupo do Candeal fez circular em determinados nichos da ecologia social através da
publicidade.

Aidéia de uma miscigenacao, portanto, apenas seguiu uma matriz que se reproduziu e cresceu no
Brasil, onde encontrou um terreno viavel (mas precario em alguns aspectos) para sua formagéo e expansao
em formas altamente diferenciadas e, diga-se, sofisticadas. Assim, este mesmo processo, que javem de
séculos, se prolonga agora nos varios aspectos da cultura brasileira. O caso do Candy All € apenas um
exemplo, apenas uma “bolha” na “fervura” da cultura brasileira. Como bolha, pode se diluir. A fervura

continua, manifesta ou visivel nos momentos de efervescéncia, no sentido que veremos a seguir.
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caprituLo 4 Cultura e Efervescéncia

4.1 - As Idéias de E. Morin: a Cultura e a Noosfera

Como ja dissemos, qualquer idéia de identidade repousa sobre uma idéia de meméria. Para se obter
uma identidade, é necessario que os dados que a compbdem se configurem e se estabelecam no espaco/
tempo. Essa configuragéo seria dada pelo jogo relativo das for¢as em questéo, portanto, ela seria dinamica.
Dissemos também que uma cultura seria a memdria no plano coletivo, responsavel pelo gerenciamento
dos fluxos semiéticos, energéticos e materiais de uma comunidade. Para corroborar o que se disse,
recorreremos a Edgar Morin (1998) na discussao de um conceito de cultura que sera de agora em diante
utilizado.

Um primeiro ponto: cultura tem a ver com conhecimento, isto €, uma modalidagpedéncia
acumulada. Haveria, para isso, uma interacdo ndo so entre os individuos que compdem determinada

cultura, mas interacfes cerebrais/espirituais desses individuos.

A cultura, gue caracteriza as sociedades humanas, é organizada /organizadora via o veiculo
cognitivo da linguagem, a partir do capital cognitivo coletivo dos conhecimentos adquiridos,
das competéncias aprendidas, das experiéncias vividas, da memdria histdrica, das crengas
miticas de uma sociedade. Assim se manifestpresentacdes coletivasc onsciéncia

coletiva, ‘imaginario coletivo'. (Morin, 1998, p.23) (grifo do autor).

Cada pessoa transportaria as regras e coer¢des da cultura servindo, ao mesmo tempo, de
transmissor e gerador de experiéncias, técnicas materiais e cognitivas, jeitos de ser e de perceber o
mundo. Portantod'cultura ndo comporta somente uma dimensao cognitiva: € uma méquina cognitiva
Cuja praxis € cognitiva(p. 24). Morin compara a cultura a um “megacomputador complexo” que registraria
esses dados da experiéncia; ndo sé isso, ele memorizaria esses dados produzindo “quase-programas”
que prescreveriam “normas praticas, éticas, politicas” dessa existéncia. O “pro”, de “programas’”, faria
uma referéncia futura, indicando que a memdria também produz realidades futuras, como dissemos.

Outro ponto importante é quando ele se refere, ainda nesse paragrafo, a um “terminal individual”, idéia

muito semelhante a de “terminal bioldgico” ou individuo. O conjunto da interacao desses individuos,
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desses terminais e seus programas, entdo, constituiria 0 “Grande Computador”. Seria a cultura. Esta,
segundo o autor, abre e fecha o conhecimento que a constitui. Abre, porque é através da abertura da
experiéncia que se torna possivel captar recursos (através principalmente dos individuos) para um
capital de saber acumulado. Fecha, por outro lado, porque ha uma coercao aumcssedeve ser

feito: regras, mitos, tabus, etnocentrismos, &tald iSso nos sugere a existéncia de um tronco comum
indistinto entre conhecimento, cultura e sociedgule5).

Morin diz que o espirito/cérebro possui uma “memoria hereditaria” e principios inatos organizadores do
conhecimento. Mas, para ele, desde o inicio um principio organizador socio-cultural ja atuaswia 0
se dar o conhecimento e mesmo a percepcao do midesde’o seu nascimento, 0 ser humano conhece por
si, para siem fungdo de si, mas também pela sua familia, pela sua tribo, pela sua cultura, pela sua sociedade,
paraelas, em fungao deldp. 25). Estes elementos, diriamos, constitutivos de uma memdria considerada em
seu conjunto, isto €, uma identidade, sao téo investidos quanto é qualquer estrutura ou memoria de cunho
estritamente indivuidual. Muda o plano de memdria, mas ele continua interfaceando outros niveis que, em
conjunto, formam a tal identidad@ssim, o conhecimento de um individuo alimenta-se de memoria biologica
e de memodria culturahssociadas em sua propria memoria, que obedece a vérias entidades de referéncia,
diversamente presentes nigfp. 25) (grifo nossé)

Morin concorda que podemos chamar de “programas” tudo aquilo que comanda/controla as
chamadas operacdes cognitivas. Estas operacdes resultariam de uma interacao entre “poliprogramas”
de origem sociocultural, de “inter-retroagdes dialégicas” entre esses programas, cada um comportando
“instancias complementares, concorrentes e antag8r(jead5). A propria percepcao do mundo
ficaria na dependéncia da conjungéo desses fatores culturais e inatos: séo eles que vao permitir a
configuracdo de formas e cores em simbolos. Enfintld que é linguagem, ldgica, consciéncia, tudo
0 que é espirito e pensamento, constitui-se na encruzilhada desses dois poliprogramas, ou seja, no
processo initerrupto de um anel bio-antropo(-cérebro-psico)-cultgpal6). A “hipercomplexa

maquinaria sociocultural” comportaria ndo s6 um paradigma, segundo ele, “um nucleo organizacional

8Aqui teriamos a diferenca dos computadores feitos pelo homem: estes ndo teriam a propriedade de ser formado
diretamente por memorias de natureza heterogénea interagindo entre elas constituindo uma multiplicidade ego-geno-
etno-socio-referente. “Enfim, ndo sdo simultaneamente comandados/controlados por programas diferentes”.
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profundo”, que comandaria/controlaria as formas possiveis e virtuais de “uso da l6gica, articulacao dos
conceitos, a ordem dos discursos, mas também modelos, esquemas, principios estratégicos, regras
estratégicas, preconstrucdes intelectuais, estrutura¢des doutrinarias” (idem).

Ent&o, &€ nesse meio de interagcdes generalizadas (inclusive historicas) entre os “programas” culturais,
que 0s cérebros/espiritos (as pessoas) encontram seu ambiente, ou melhor, como diria Mafesolli (1996),
sua ambiéncia. O espirito conhece através da cultura, vive através da cultura, e esta, sobrevive pelo
espirito, esta presente nos espiritos que a compdem, como células compdem um tecido organico: “ha
uma unidade recursiva complexa entre produtores e produtos do conhecimento, ao mesmo tempo que ha
uma relagdo hologramética entre cada uma das instancias produtoras e produzidas, cada uma contendo
as outras e, nesse sentido, cada uma contendo o todo enquanto todo” (p. 27).

Temos uma certa dificuldade estrutural de integrarmos esse “todo” num conceito, ja que suas
partes sdo, a primeira vista, contraditérias. Parece que ndo temos tecnologia subjetiva suficiente para
operarmos conceitos assintgdo, por exemplo). Benoit Mandelbran Parente, 1993) elaborou e
praticou o conceito de “fractal” na geometria e na arte, onde o micro contém, em esséncia, a forma do

macro. J& € um comego.

Os fractais sdo formas geométricas que sao igualmente complexas nos seus detalhes e na sua
forma geral. Isto &, se um pedaco de fractal for devidamente aumentado para tornar-se do
mesmo tamanho que o todo, deveria parecer-se com o todo, ainda que tivesse que sofrer
algumas pequenas deformacdes. (Mandelbrot, p. 197)

Isso quer dizer que, ao pormos uma lente de aumento sobre o individuo, sua identidade pessoal
(suapersonasegundo Maffesolli) ira mostrar a ambiéncia cultural da qual faz parte e que esta (a persona)
€ uma composi¢do daquelas forgas em jogo, 0s programas culturais e as coergdes biolégicas. O mesmo
vale para o grupo no qual baseamos o nosso estudo. Ele contém em si, como cada célula do corpo possuli
informacBes morfogenéticas (Monod, 1989) desse corpo, as informagdes basicas do meio em que foi
forjado.

Segundo Morin, entdo, h4 uma “autonomia relativa do espirito/cérebro” que seria explicavel
apenas se se considera uma complexidade de fungdes e causacoes de tal ordem. Para ele, parecido

com Mandelbrot, a memdria pessoal seuia‘elemento de um megacomputador cultali27),
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mas esse mesmo megacomputador é a conjuncdo e configuracdo de varios espiritos/cérebros
interagindo, a0 mesmo tempé& por isso que espirito individual pode autonomizar-se em relag&o

a sua determinacao bioldgica (recorrendo as suas fontes e recursos socioculturais) e em relagéo

a sua determinacdo cultural (utilizando sua aptiddo bioantropolégica para organizar o
conhecimenty.

Por que isso é importante? Porque é através dos hiatos, rachaduras, defasagens, aberturas entre o
bioantropoldgico e o sociocultural que novas semiotizacdes (Guattari-Rolnik, 1986) podem surgir e
passar. Uma determinada multiplicidade e pluralismo no sistema sociocultural permitiria uma maior
interacdo dialogica entre as varias dimensdes, além de maior ou melhor resposta do terminal individual,
isto €, maior autonomia. ISso € interessante, no N0Sso caso, porque € exatamente uma multiplicidade,
regida pelo signo da miscigenacéo, que 0 nosso grupo-exemplo se guia e pregife:portanto, a
possibilidade de autonomia do espirito individual esta inscrita no principio de seu conhecimento, e
isso tanto em nivel de seu conhecimento vulgar, cotidiano, quanto em nivel de pensamento filoséfico
ou cientificd (p. 28) (grifo do autor).

Sao essas fontes do cotidiano do grupo, trasmutadas em imagens publicitarias, que vao, segundo
cremos, nos dar as pistas para um imaginario, mais aindanagiaacao coletivaPois, segundo
Morin, “cultura esta no interior”, isto &, ela é intrinseca ao sujeito, a percepc¢éo do mundo e das Idéias.
Estas, por sua vez, sdo fornecidas por uma cultura, apresentando duas caracteristicas basicas: ela é
hologramaticgporque esta presente em cada uma de suas manifestacdes; “a cultura esta nos espiritos
individuais, que est&o na cultura” (p. 28)eEursiva porque se constitui numa légica em que o sistema
s6 existe devido aos componentes que o formam e estes sobrevivem da existéncia do sistema, como 0s
nichos ecoldgicos, por exemplo, onde é a existéncia e interagéo entre as espécies, que formam a existéncia
daquele nicho. Fica dificil, em principio, definir-se quem é produto e quem € produtor numa determinada
realidade cultural. Podemos ent&o perguntar: é o grupo do Candeal que se aproveita de uma determinada
estrutura social ou € essa estrutura que utiliza essa experiéncia para evoluir (num sentido espiritual
biol6gico)?

Bem, quando um pavéo se exibe, varias dimensdes ou seus elementos se insinuam ou se manifestam.

N&o € uma simples exibi¢do visual no sentido de uma beleza visual que nos interessa: ha ali, de forma
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virtual (como foi visto), re-presentado naquela beleza, comportamentos, jeitos de ser, formas de luta, de
fazer amor, de sobreviver, quem sabe, de destino. Tudo isso se manifesta ou é remestafiencee

danga, canto, enfim, démo. Na espécie humana esses comportamentos séo virtualizados pela cultura,
isto &, sua forma final € definida pela cultura por deslocamento e descentracéo do comportamento em
questao. Esses comportamentos deslocados e descentrados buscam se reprathigirsseeles

“dao certo”. Nao sdo os comportamentos em si que se reproduzem mas sua matriz biolégica e cultural:
seuarquétipg como quer Durand (1997, p. 61). O universo responsavel pela reproducao (manutengéo)
e criacdo nesse nivel seria o das idéiamosferatermo cunhado por Theillard de Chardin, ja nos anos

20, para designar um terceiro reino (Popper, 1995), organizador da existéncia, além do inorganico (mineral)
e 0 da vida (biolégico), em uma ecologia das idéias ou, segundo Chardin, da consciéncia do espirito.
Aqui, se ter ou ndo consciéncia dos fatos espirituais € pouco importante ja que nem tudo que é produzido
nesse universo é passivel de ser trabalhado em regime consciente. Mas, de qualquer forma, o fato é que
parece que a consciéncia € produzida ai.

Bem, continuaremos recorrendo a Morin para demonstrar a idéia de uma noosfera, como esse é
também um nivel organizador, como isso se reproduz, se alimenta de energia dos outros universos e de
outras idéias, enfim, como sobrevive e se reproduz (se mantém). N&o percamos de vista que, segundo
nossa hipétese, 0 nosso grupo tenta se expandir no plano das idéias e dos comportamentos, nem sempre
conscientes (ou quase sempre inconscientes), necessariamente coletivos, onde ha um cruzamento ai
muito além de um cruzamento bioldgico, genital (a miscigenacao genética entre nos brasileiros ja € um
fato, segundo podemos perceber no relato de Gilberto Freyre €asse@rande e Senzalésto €, 0
cruzamento ndo tem que se passar necessariamente por um nivel genital, até pelo contrario, e o grupo do
Candeal utiliza a publicidade como um dos meios de cruzamento (reprodugéo/expansao) basicamente
num nivel noosférico.

Morin destaca varios autores para os quais um mundo de idéias se insinua: para alguns, como
Platéo principalmente, esse mundo se destaca do mundo real, determinando-o. Em Pitagoras séo 0s
Numeros que transcendem e determinam. Para Hegel, a Idsisstetermina e se auto-realiza na
Historia” (Heggel, p. 138). Enfim, atodo momento na histéria hd uma intuicdo de que as idéias determinam

ou influenciam as dire¢6es para 0 mundo.
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Segundo o autor, € Jung que vem a diferenciar esse mundo das idéias com o carpeitipde
Para Jung,Os arquétipos sao formas a priori ou imagens primordiais, virtuais em todo espirito
humand (idem). Seriam fnatrizes universais do inconsciente colétiyge “comandam e controlam
nossos sonhos e mitdslem). Aqui, consideramos que todo inconsciéutaetivo ou estd em conexao
intima com esse coletivo, assim como um computador pessoal se conecta auma rede que € necessariamente
coletiva, embora s6 uma pequena parte dela apareca numa tela. Esses contetidos idéicos nao existem
independentemente de nds, mas esta em nos e noguECAIregamos suas exigéncias e tirahias
(idem). Por outro lado, concepgdes de orientacdo marxistas alegam que uma infra-estrutura material
econdmica sobredeterminaria o rumo das idéias. O problema de concepcdes assim, segundo o autor, é
que ‘0 mundo das coisas do espirito s6 pode dispor de uma realidade inferior ou derivgga (...)
139). E ai que a quest&o se coloca: que estatuto devemos dar a idéia e as coisas do espirito?

Para responder a essa questdo, Morin ruma a uma noosfera recorrendo inclusive a outros autores
e disciplinas. Por exemplo, a logica, a linguistica, a matematica, consideram seu objeto de estudo como
algo dotado de certa autonomia e realidade objetivatesmo autonomia relativa em relacéo aos
espirito que as utiliZzédem). Elas definem uma certa textura do real ou “armag&o” do universo. Cita o
matematico HermiteOs nimeros parecem existir fora de mim e imp&em-se com a mesma necessidade,
fatalidade, que o sddio ou o potassfmem). Os nimeros sdo reais, eles existem, embora sua
convencionalidade signica, seus simbolos (veja Capitulo 2, secéo 2.2) sejam estabelecidos por nés ou
pelo mundo simbdlico que os determina/condiciona. Também cita Frege, paragjpemsamentos
néo sdo nem coisas do mundo exterior, nem representacdes interiores, mas constituem outra natureza
de realidadg(p. 140), além de Desanti para quem as “idealidades” aulastituinda real (Cf. a idéia
designoem Peirce, 1995). Para J. Schlanger, ainda citado por Morin, os “objetos ideais” tem uma realidade
objetiva pois tém um ser proprio, uma existérigjp. 140) (grifo do autor).

Popper também € citado. Realmente, como foi dito, h& uma semelhanca muito grande entre o seu
“terceiro mundo” e 0 mundo de noosfera de Chardilért dos objetos e estados fisicos, eu suponho
que existam estados mentais e que eles sdo reais, ja que interagem com o né$BopPRIN1995,
59). Para ele 0 mundo humano se divide em trés:

1. O universo das entidades fisicas;
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2. O mundo dos estados mentais, das experiéncias vividas;

3. O mundo das coisas do espirito: mitos, artefatos, teorias (verdadeiras ou falsas), problemas
cientificos,jnstituicdes sociais e obras de aftgifo nosso).

“Os objetos do mundo 3 sdo da nossa propria autoria, embora eles nem sempre sejam o resultado
de uma producgao planejada por homens individualmiéRtgper, p. 62).

Morin acha que esse terceiro mundo de Popper se identifica com o conceito de noosfera, de
Chardin. Além da producao do espirito humanmespirito humano) as coisas do “mundo trés”
apresentariam essa propriedade de autonomia e existéncia prépria, levando Popper a concluir, segundo
Morin, a axisténcia de algo como uma noosferaas coisas do espirito adquirem uma realidade e uma
autonomia objetiva(Morin, p. 140).

Morin segue citando ainda Gregory Bateson e suas quesiiies as idéias agem umas sobre
as outras? Ha uma espécie de selecdo natural que determina a sobrevivéncia de certas idéias e a
extincdo de outras? Que tipo de economia limita a multiplicacdo das idéias numa regido do
pensamento? Quais sdo as condicdes necessarias para a estabilidade (ou sobrevivéncia) de um sistema
ou subsistema desse générf® 141). Pensamos que as respostas a essas questdes ja foram pelo
menos esbocadas ao longo do corpo deste trabalho, principalmente na discusséo sobre a meméria. O
que nos interessa é que fica, também ai, demonstradgoiogia do espiritBateson) ou como diria
Vickers (citado por Morin) umecologia das idéiadentro de um ecossistema cultural.

E Wojciechowski quem desenvolve estudos mais sistematicos sobre uma esfera que possui poder
proprio: aknowledge constructsonstrucdes intelectuais) seriam constitutivas dessa esfera. O que
diferencia suas idéias de um “inconsciente coletivo” junguiano é que essa construgao intelectual ndo
seria a somatdria de todos o0s conhecimentos individuais, mas o produto de todos os processos de
conhecimento'Knowledg is man made and man dependant but the body of knowledge is a entity
distinct of mah(idem). Assim, as construgdes intelectuais teriam uma vida prépria e uma causacao
independente. O conhecimento, que seria (til a vida do homem, utilizaria antes 0 homem para atingir
determinados objetivos. E interessante notar, além disso, que o conhecimento torna-se piiblico (...
desse modo, propriedade publica. Transcendem assim o espirito indivigpal4l). Isso sé para

confirmar que se trata de um fendmeno coletivo, quer dizer, exige um certo nimero deepessoas
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Figura 9 - O coletivo transcende o individual. Foto: Débora Paes

conjuntopara que ele se faca.

Temos que falar ainda do fisico Pierre Augé e do bidlogo Jaques Monod, que, para Morin, chegaram
aidéia de uma noosfera por vias diferentes. Augé acha que ha um terceiro reino, num sentido bioldgico.
Nesse reino, as idéias ganhariam o estatuto de “organismos bem definidos” que se reproduziriam utilizando
0s cérebros humanos como meio organico, isto €, utilizando as “reservas de ordem ai disponiveis”.
Morin vé que aiAs idéias sdo dotadas de vida propria porque dispdem, como 0s virus, num meio
(cultural/cerebral) favoravel, da capacidade de autonutricao e auto-reprod(gabd2). As idéias,
0S mitos, 0s deuses, vivem com autonomia e uma espégigiesecom a sociedade humana nesse
terceiro reino.

Monod também acha que h& uma espécie de programa, que seria 0 mundo das idéias, cujo desenvolvimento
e complexidade crescente se traduziria nos conceitos de emergéncia e teleonomia. Os “quase-seres” de inicio
seriam agora entes verdadeir@snecessario considerar o universo das idéias, ideologias, mitos, deuses
oriundos dos nossos cérebros, como ‘entes’, seres objetivos dotados de um poder de auto-organizagéo e
auto-reproducao, obedecendo a principios que nao conhecemos e vivendo relagdes de simbiose, de
parasitismo mutuo e de mitua exploracao coridsitado por Morin, p. 143).

Morin, seu principal defensor, e essa série de autores concordam com o fato de que existe uma
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autonomia relativa do mundo das idéias, seja qual for o nome que lhe dermos. Podemos dizer que néo se
trata mais de um mundo de abstracdes omastiundo fervilhante de seres dispondo de algumas das
caracteristicas essenciais dos seres bioldgicos; fui assim estimulado a explorar o problema da
autonomia relativa e da relagdo complexa (da simbiose e da exploracdo mutua) entre esses seres de
espirito e os seres humah@s 143. Ver th. Derrick de KerckhoireParente, 1993).

Foi dai que Morin teve a idéia de uma disciplina que estudasse esses seres vivos especiais: uma
noologia. Ou seja, uma disciplina que dé uma realidade objetiva ao mundo das idéias e, além disso,
considere o fato de sua autonomia e seu poder, de sua capacidade ou virtude auto-organizadora ou auto-
estruturante.Ser é ser organizado, ou melhor, organizddpr 143). O que as filosofias idealistas
deixaram de fazer € inserir a soberania, o poder, o reino das idéias - no mais, reconhecidosipsr elas - “
mundos fisico, bioldgico e humdifiem). Bateson (1986), alias, faz isso muito bem ernviseite e
Naturezaja em 1979, onde estabelece cinco critérios para concebermos uma mente emergindo de
fendmenos da natureza, mesmo na auséncia de um cérebro. No mundo humano, para Morin, isso ainda
seria mais evidentePbdemos, desde entdo, pensar a noosfera, emergindo com sua vida propria a
partir do conjunto das atividades antropossociais, reconhecendo, a0 mesmo tempo, nessa propria
emergéncia, 0 seu carater irredutiigd. 144).

Vamos partir de uma frase de MoriAs'representacdes, simbolos, mitos, idéias, séo englobados
ao mesmo tempo pelas nog¢des de cultura e de nddpterd5). Pensando em cultura, 0 autor acha que
estes simbolos, mitos, idéiaohstituem a sua memoria, seus saberes, 0s seus programas, as suas
crengas, 0s seus valores, as suas ndtrbasponto de vista aqui considerado, a meméria ndo é lembranca
(ou s8), mas o registro onde cada um desses planos se constitui. Afora isso, concordamos com o fato de
que ‘do ponto de vista da noosfera, séo entidades feitas de substancia espiritual e dotadas de certa
existéncia(idem).

Para reconhecermos, entao, uma noosfera dentro da cultura, temos que seguir, segundo o autor,
alguns passos: primeiro, teriamos que definir tipos, classes ou espécies dos tais “seres de espirito”,
quais deles estdo em jogo; segundo, teriamos que identificar as regras de organizacao, colocadas por
eles; terceiro, suas condicdes de “vida” e de “morte”, ou seja, situar sua autonomia/depesEncia,

relacOes, associacoes, dissociagdes, conflitos, evolugdes, degradagiésit, estabelecésuas
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relacdes de simbiose, parasitismo, exploracao com a esfera antropossddl{459).

E justamente disso que tentamos nos aproximar com o exemplo do movimento cultural do Candeal.
Vamos ver na sintese e conclusdes que os “seres” trazem/encarnam (ideologias ou fenémenos
antropossociais), como eles fazem isso (pulsdes), quer dizer, que pista eles seguem (a historia) e fazem
seguir e quais 0s mecanismos séo utilizados para este fim (musica, danca, imagem). Enfim, como eles
sobrevivem, “morrem” ou se diluem no meio (midia). Com isso, penso que teremos elementos para
perceber as tais relacdes de parasitismo, exploracdo e simbiose com os cérebros/espiritos humanos, ou
seja, 0 meio antropossocial. E ai que a idéia de miscigenacao vive e se desenvolve, utilizando, dentre
outros suportes, a publicidade como meio de reproducdo. Como a publicidade, a miscigenacgao €, ao
mesmo tempo, material/energética/semidtica e tenta com os humanos agenciar realidades (historias) que

plasmem uma existéncia.
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4.2 - A Efervescéncia

Alidéia de efervescéncia surge com Durkheim erAs&ormas Elementares da Vida Religiosa
(1996). Naquela obra, ele trata dos elementos que levam os seres humanos a pertencerem e cultivarem
uma vida espiritual, como esta guia, uma ética epraassocial. A efervescéncia seria mais uma
causa/efeito disso. Como?

Toda sociedade € regida por um simbolo maior ou sistema de simbolos que determinam um sujeito
coletivo daquela ética e daquelaxis eles (os simbolos) traduzem, remetem ou estéo no lugar
(representam) de uma série de fatos concretos que tém a ver com a sociedade em questdo, mais ainda,
com a culturaem questéo (as formigas, por exemplo, vivem em sociedade, mas ndo possuem uma cultura
como meio de sobrevivéncia e de reprodugédo da espécie). Durkheim chama ateng&o para o fato de que
esses simbolos transcendem o individuo e impdem a este um respeito e uma reveréncia que sao
conseguidos coletivamente: € a sensac&bwitw. Eles sdo tdo poderosos que automaticamente
levam a producgéo ou inibigdo de ategrh levar em conta qualquer consideracgéo relativa aos efeitos
Uteis ou prejudiciais desses &t(Burkheim, p. 212). Isso é feito, portanto, de uma maneira irracional e
seguindo uma certa autonomia, segundo veremos mais detidamente. Haveria “uma presséao interior”

gue essas idéias exerceriam, de “cunho inteiramente espiritual” da qual ndo poderiamos fugir; uma

Figura 10 - A efervescéncia aumenta a interagéio. Foto: Débora Paes
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espécie de compulsdo a acdo ordenada (em varios sentidos da palavra) pelos simbolos. Durkheim chama
essa forca compulsiva de “ascendente moral”. Seria todo mandamento que, de forma sucinta e categérica,
se abate sobre o sujeito. Além disste exclui toda idéia de deliberacao e de calculo e deve toda sua
eficicia ao estado mental no qual é da@tem).

Esse estado mental, embora possa ser atingido individualmente, € forjado pela experiéncia de
diversas representacdes de vidas individuatgie quer dizer, segundo o autor, por uma coletividade.
Resumindo, esse respeito s6 pode ser consamlédivamente'Como elasds maneiras de apgéo
elaboradas em comum, a vivacidade com que sao pemsadzsia espirito em particular repercute
em todos os outros e reciprocameiffe 213) (grifo nosso).

Para Durkheim essas representacdes s6 podem ser registradas simbolicamente enquanto
experiéncias coletivasdm o sinal distintivo que provoca o respiidem), um simbolo. Toda a idéia
contraria a representada por aquele simbolo ou sistema simbdlico seré rechagada com uma censura ou
sinal de ndo pertinéncia e devera ser reprimida ou destruida (veja que a intuicanatestergou
mundo das idéias, ja é introduzida aqui). Isso, petadles irradiacao de energia mental nela coritida
(p. 213. Veja aqui também a idéia de uma economia das quantidades de “energia psiquica” distribuidas
pelos sistemas de signos ou de representacdes).

Essa “for¢a”, por desconhecimento individual, € projetada para fora, como algo vindo do exterior
sob a forma de mito ou outra construcdo mitica e sentida como um comando moral. Essas “influéncias”
surgem do socialMas a a¢éo social segue caminhos muito indiretos e obscuros, emprega mecanismos
psiquicos complexos demais para que o observador vulgar possa perceber de ondéplai4m
Durkheim cré que uma analise cientifica ensinaria o individuo a perceber que nédo so ele é “agido”, como
percebe, mas “quem” agiria nele (talvez fosse melhor formulado se se dissesse “o que” age nele).

Dado esse estado de coisas, a pergunta é se ha a possibilidade de mudancas e qual € a dinamica
que movimenta a estrutura social (mitolégica?). Bom, uma coisa ja vimos: essa estrutura social é
necessariamente coletiva, pois precisa da experiéncia de todos em conjunto (isto €, de um todo, uma
totalidade) para poder se constituir. Mas, para se constituir, essa forca divina precisa dos individuos para ter
experiéncias e, portanto, fazé-la crescer. A forgca do social ndo apenas cobra que a sustente, mas cresce pela

experiéncia do individuo e a necessaria protecdo deste. Como ele vive e existe na e pelas consciéncias
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individuais, 0 social quer que o ser eleve-se e cresca.

Ha situacles, entretanto, em que essa acao de protecao e crescimento, “vivificadora da sociedade”,
se daria de maneira visivel e manifesta. Seriam momentos de “uma assembléia que uma paixdo comum
inflama”, tornando-nos, segundo o autor, capazes de sentimentos e atos dos quais nao seriamos capazes
se féssemos isoladamente sugeridos a apresenta-los. Seriam monefetesstEncia

De onde viria a forca que promove um fenémeno assim? Do fato de ser uma mangestacéo
comumnuma mesma direcdo, voltada a um mesmo objeto signico ou ao seu complexo de signos, sua
sign(o)ificacda Uma forca social, coletiva e cultural, enfim. Um estado ordinario de consciéncia ndo
permitiria chegar a téo alto. Seria um acréscimo de forga muito real e muito grande e, segundo Durkeim,
viria mesmo do grupo “ao qual se dirige”. Os sentimentos assim seriam amplificados, repercutindo nos
individuos que compdem o grupo, fazenaarhentar seu tom vital. N&o € mais um simples individuo
que fala, € um grupo encarnado e personificdo215). Pensamos no enunciado emitido pela boca e
pelas acdes de Carlinhos Brown no que se refere a miscigenacao (“nés, os miscigenados(...)") e pode
perceber que, a despeito do possivel narcisismo dele, a enunciacdo vem, dentro do nossa percepcao, das
questdes (virtuais) colocadas pela miscigenacao real.

Existiriam, além disso, épocas em que essa efervescéncia se daria ndo s6 em momentos pontuais e
estados passageiros. Periodos histéricos poderiam passar por uma mobilizagdo assim, levando a uma
reunido mais frequiente entre individuos, fazendmdgiparem mais daida socia) num sentido
literal da expressao, através de atos herdicos e/ou sanguinarios. Ela cita as Cruzadas e a Revolucao
Francesa como exemplos. No primeiro caso, Deus estava no meio daqueles para quem a conquista seria
uma gléria em vez de uma vergonha. No segundo, ele cita 0 exemplo de Joana D’Arc para quem “vozes
celestes” ditavam ordens.

No caso de transpormos essa mesma légica para 0 movimento cultural do Candeal, percebemos
que, por um lado, h& um movimento de efervescéncia que surgiu e cresceu no N0Sso meio cultural, um
movimento cujo signo da miscigenacao assume uma das pontas e faz com que individuos, coisas e
situacdes gravitem em torno de si, como um nlcleo. Toda uma série de pessoas € mobilizacdes € agenciada
em torno desse nucleo (como agéncias de publicidade, produtos comerciais e industriais, instituicoes

particulares e governamentais etc.). Esse seria 0 momento histérico. Os momentos pontuais regulares
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seriam as festas promovidas ran@y All Ghetto Squareatividades pedagdgicas e de outra natureza;
0s ndo regulares seriam todos aqueles capazes de reunir um agrupamento humano ou de atividades
humanas em torno de um objeto (material ou signico).

Durkheim coloca, pois, que haveria periodos histricos em que as caracteristicas da criatividade e/
ou revolugéo estariam mais presentes em cada um, promovidas por um movimento coletivo. Entretanto,
essas caracteristicas estariam presentes mesmo no cotidiano, dissolvidas em simpatias e afeicdes de
natureza mais calma ou mais particular. O tempo inteiro o sujeito seria sustentado por for¢as do coletivo
das quais ele ndo teria muita consciéncia: ndo haveria, alidgstante de nossa vida no qual algum
afluxo de energia ndo nos venha de fq@ 216). Quando, em conformidade com as idéias que
representam essa energia, 0 homem tem o sentimento reconfortante e alentador da pertenca, de fazer
parte de um todo orgéanico e por ele ser protegido (como vemos em MeriguZ-se assim uma
sustentacdo perpétua do nosso ser mi¢pal17). O que pode ser traduzido como a cota de auto-estima
que o sujeito tem e a consequiente assungao dessa subjetividade.

Quando o movimento cultural @&hettopropde um modelo de subjetividade, é um modelo de
conforto que é proposto, de vida, de experiéncia, de pertenca e de protecio: uma identidade. E também
uma adocao de quem é mestico (signica e/ou materialmente) seduzindo-o com essa promessa: pertenca
e protecad Essa seducao é feita entdo por uma forca (moral) que nos assiste desde fora, como algo
divino, benevolente quando estamos em acordo com seus mandamentos, malévola quando os quebramos.
Os signos, entéo, entram ai como representantes dessa forca, referindo-a, remetendo-a, defendendo-a,
representando-a, enfim.

Durkheim fala também das técnicas e tradi¢des, que ndo foram inventadas por nés e sim por uma
coletividade, para referir a uma certa autonomia desses fenémenos. A lingua nao foi inventada por
ninguém individualmente, instrumentos mecanicos, direitos, conhecimentos. Isso concorda muito com
as idéias de Morin sobre cultura, onde realmente uma autonomia e objetividade séo atribuidas as idéias,
que forjam as técnicas e tradicdes. Assim, Durkheim fala de um “meio” onde essas idéias proliferem, um

meio “povoado de for¢as” de ordem, condenacao ou amparo. A percepcao externa (por projecdo) dessas

Veja emSintese e Concluséass depoimentos do pessoal da criacdo no que se refere a demanda do publico alvo, o que
eles querem e o que esse pessoal produz de imagens pensando nos “consumidores”.
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forcas nos levaria a sua classificacdo em sagradas e profanas. As sagradas teriam forga organizadora, de
juncdo, de construcdo. Representariam uma ética, uma moral. As forcas profanas seriam de uma natureza
inferior, pois representam o ordinario, 0 comum, 0 gasto, o corporal, o cotidiano. Para ter contato com
essas forcas profanas seria necessario um aval do sagrado, uma permissao a transgressao. Essa permissao,
por ser dada pelo sagrado, seria entéo coletiva e seria dada em certos momentos controlados e especificos:
0S momentos de efervescéncia.

O que, as vezes, parece profano, na verdade, ndo deve ser ultrapassado, como a sexualidade, por
exemplo: ndo devemos fazer isso ou aquilo (a oralidade: ndo devemos beber assim ou assado, beijar
quem, o qué, como, onde). Na verdade, os momentos de efervescéncia séo momentos muito delicados em
que essas duas forcas (de natureza sagrada e profana) vao debater, vao definir limites, quebrar e estabelecer
ordens (veja depoimento de Ana Paula, da Propeg, em Sintese e Conclusdes), dar forma ao que esta
estabelecido e criar novas formas, endibnir para o inusitadoE ai que certos acidentes, objetivos e
subjetivos, podem acontecer, para 0 bem e para o mal daquelas idéias. E um teste. E um momento
necessario porque, como diz Durkheim, € um momento de “vivificacdo” da sociedade, € ai que ela respira,

é nesse ponto de cansaco e de suor que ela descansa de si mesma. E nesse momento que o social “perde”
aidentidade: ela ja ndo esta 14, onde se pensava que era fixa, de uma vez por todas estabilizada, estatica,
ou haveria uma “inversao” (como diria Roberto da Matta, cf. adiante) dos valores que mantém essa
identidade fixada onde esté.

Citando 0 exemplo de sociedades australianas, Durkheim comenta sobre dois momentos que sdo
muito visiveis nessa sociedade. Primeiro, haveria uma dispersao da populacéo em atividades cotidianas,
COMO a cacga e pesca, a lida diaria com as coisas e pessoas. Um segundo momento seria quando essa
populacdo se retine em uma Unica massa, num ponto determinado, por um determinado tempo. Segundo
ele, a primeira seria mais voltada a atividades econémicas e teriam uma intemedéuta (p. 221).

As atividades cotidianas (coleta, cacga, pesca) nao seriam capazes de suscitar emog¢des muito fortes. O proprio
estado de disperséo contribuiria para tora&da uniforme, desinteressante e op§ea221). Mas algo

acontece quando essas pequenas forcas se reinem. Qualidades emotivas e passionais dos “primitivos” poriam-
nos num estado considerado “fora de si”. Seria curioso perguntar para onde o “si” vai. Ele atinge um grau acima,

um grau acima dg& uma coletividade. Como diria Bateson (1986), um “tipo I6gico” diferente.
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Para Durkheim, o simples fato da aglomeragéo permitiria esses estados incomuns, etevamiria “
um excitante excepcionalmente podetassconsciéncias estariam extremamente abertas a estimulacdo
dessa torrente elétricaque em cada um repercuto uma avalanche aumenta a medida que
avancd (p. 222). Haveria também uma exarcebacao de comportamentos, gritos, urros, ruidos, que dariam
sua parte de excitacdo. Essa seria um lado bastante profano ou explosivo das emocdes. Porém, uma parte
de organizacdo faria-se presente através de uma coordenacao dessas forcas liberadas. Essa organizagédo
se daria por meio dogmos cantos, dancas, musica. Nao da, portanto, para ndo nos remetermos aos
ensaios nGuetho eles sdo um exemplo ébvio do que Durkheim aponta.

A msica surge aqui como agente homogeneizador, como regulador do ritmo (veja também “pulséo
ritmica”, em Durand, 1996). O que n&o retira sua violéncia de expressao e, as vezes, material (“o tumulto
regulado permanece tumulto”, como diria Durkheim). Os instrumentos musicais vém a acrescentar ou a
estender a voz e os ritmos humanos, aumentando a excitagéo e coordenando o ritmo. E novamente aqui
né&o podemos deixar de pensar nos instrumentos, principalente os percursivos como o timbau e toda sua
significagdo no movimento dos timbaleiros, aumentando a excitagéo e coordenando o ritmo e como esse
vem a ser mais um elemento presente na nossa cultura e no nosso grande momento de efervescéncia: o
Carnaval. E aqui caberia um rapido desvio das idéias de Durkheim para colocarmos as elaboracées de
Roberto da Matta (1983) acerca do Carnaval no Brasil, claro, com visoes e objetivos diferentes, mas com
alguns pontos de convergéncia com as idéias do presente texto.

O que percebemos logo séo certas coincidéncias em alguns pontos observados la (em um nivel
geral) e aqui (em um nivel especifico). Primeiro o autor relaciona o Carnaval na mesma lista de grandes
movimentos coletivos e regulares no Brasil, como as procissées e paradas (que, segundo Durkheim,
seriam também momentos de efervescéncia). Ele usaitliar essas procissdes, paradas e carnavais
como modos fundamentais, através dos quais a chamada realidade brasileira se desdobra diante dela
mesma, mira-se no seu proprio espelho social e ideoldgico e, projetando mitig@nsde si
propria, engendra-se como uma medusa, na sua luta entre o permanecer e'o(Ruolazito da
Matta, p. 35) (grifo nosso). Nesses momentos, existe uma espécie de abandsqoemirientdp.

36) de tudo o que é cotidiano, inclusive o trabalho.

O Carnaval viria, através da sua aparente desordem, liberar ou oferecer uma licenca moral onde “



67

comportamento é dominado pela liberdade decorrente da suspensao temporaria das regras de uma
hierarquizacao repressoigp. 38). O “calor” (cf. Morin, abaixo) de uma efervescéncia permitiria isso.
Nessa hora, haveria a possibilidade de se infringir sem se ser condenado as normas morais, inclusive -
talvez principalmente - as sexuais e estéticas, mas também - e consequientemente - as regras sociais
(implicitas e explicitas) de acasalamento, as regras que regem o desejo, as regras que regulam as posicdes
sociais e aquelas que gerem as ragas que compdem aquela sociedade.

A efervescéncia viria a produzir um exagero e uma estilizacao nos comportamentos, provocando,
segundo Durkheim, atos inusitados e impetuogagpessoas se sentem fora das condigdes ordinarias
da vida e tém tanta consciéncia disso que experimentam como que uma necessidade de colocar-se fora
e acima da moral ordinarligDurkheim, p. 222). Tudo que é moralmente prescrito, inclusive na vida
instintual e sexual, € passivel de transgressao nesse momento de superexcitagéo (Veja a “irreveréncia”,
no depoimento de Ana Paula, adiante). Tudo isso se torna possivel num momento de efervescéncia. O
Carnaval representaria o ponto culminante de efervescéncia de nossa sociedade.

Toda uma industria de bens materiais, mas, principalmente, de bens simbalicos e comportamentais
¢ estabelecida em torno do Carnaval como ncleo. Nosso grupo é apenas uma constelacdo nessa galaxia
e vive também sua efervescéncia e tudo que se tira dai: sua estética, sua aparéncia, seu ritmo, sua folia,
sualoucura, sua transgressao, sua conformidade, sua criagdo. O processo de criagdo da suaimagem na
publicidade é normalmente assim, por sinal. Segundo Ana Paula, responsavel na Propeg pelaimagem
publicitaria doGuethg a criacdo comeca basicamente por um processo ou situacdio deorm do
qual sdo retiradas idéias e imagens referentes a demanda em questéo do publico alvo, os consumidores

daqueles signos.
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Figura 11 - Peca publicitaria criada pela Propeg
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E curioso notar que a nog&o
de identidade j& comeca a ser
questionada como ponto fixo
também no que segue. Durkheim diz
que ‘o homengnesse estadojfio
mais se reconhet. 225). Ele é

dominado e operadopbr uma

Foto: Sora Maia espécie de poder exteripgue o

faz agir e se comportaomo se nao fosse mais ele mesrado contribui para que isso aconteos: *
ornamentos, as mascaras que cobrem seufigstam materialmenteessa transformacao interior”

(idem) (grifo nosso). Embora ndo a determine, esses elementos vém a contribuir com a construgéo (por
alusdo a construcdo de personagem nas artes cénicas) desse estado. Efseesignosginario
(psico-antropo-social) a uma atualizagdo material, a uma encarnacgiud¢. se passa como se ele

fosse transportado a um mundo especial, muito diferente dagquele onde costuma viver, a um meio
povoado de forgas excepcionalmente intensas que o invadem e 0 metamdiidse@nComo disse

acima (Capitulo 3, se¢&o 3.1), outros fluxos, ou melhor, outra organizag&o de fluxos semiéticos/energéticos/
materiais é vivida pela organizacao subjetiva, de origem diversa da que pode ser vivida na consciéncia
individuada ordinéria.

Dai, segundo o autor, 0 mundo poder ser dividido pelo ser humano em dois planos: o das coisas
profanas, representado pelas coisas da vida cotidiana, e o das coisas sagradas, as coisas do mistério,
representando “poténcias extraordinarias”, tudo aquilo que, em contato com o humano, levam-no, no
extremo, ao delirio. A efervescéncia viria a fundar também o surgimento do sagrado e, conseqlientemente,
o surgimento da religido. A dimensao profana viria atrelada ao sagrado, teria, na Terra, as correspondéncias
com elementos do sagrado. Veja que o Carnaval, que seria uma festa essencialmente profana, esta
atrelado de modo visivel as datas sagradas, portanto, aos ritmos (temporais) do sagrado. E no profano,

por outro lado, que 0 sagrado se ancora, se “profaniza”, se regula e se materializa.

Ao concentrar-se quase inteiramente em momentos determinados do tempo, a vida coletiva
[pode] alcancar, com efeito, 0 m&ximo de intensidade e de eficacia e, portanto, dar ao
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Figura 13 - Aidéia de movimento e ritmo

homem um sentimento mais forte da dupla existéncia que ele vive e da dupla natureza da
qual participa (p. 226)

Falando dos clas australianos, porém, Durkheim se d& conta de que na verdade € numa realidade
simbolica que essas forcas se ancoram. Como, ele pergunta, o cld age sobre os individuos que o
compdem de forma a fazé-los aderir integralmente as ditas forcas, através da crenca ou pertenca a um
totem? A resposta fornecida por ele reporta a uma realidade de sigraasid € que esse animal ou
essa planta deram seomeao cla e lhe servem denblemd (idem) (grifo nosso).

As “cargas afetivas”, como diria Freud, despertadas em nos “se transmitem espontaneamente ao
simbolo” que as representa, diz o autor. Esses signos transmitem-se, por sua vez, de corpo em corpo
fazendo-os assim se comportar, agir em conjunto. Essa conjuncéo “fenémeno afetivo” (ou “afetual”,
como diria Maffesoli) e simbolo seria intimamente estabelecida nos nossos espiritosagsndedes
provocadas por um@ coisae estendenontagiosamenta outra(a idéia ou sistema de signos)” (p.

227) (grifo nosso). Portanto, seria 0 signo o que pode tomar seu lugar, representa-lo, suscitar naquele
gue o encarna determinadas emocdes. O signo “faz lembrar a realidade que representa”, tratando o
objeto representado como se fosse o proprio objeto material.

Durkheim diz que o totem representa o cla. A idéia que toma esse lugar de representacao, por ser
simples e diretamente sensivel, acaba por levar a vitalidade e dependéncia proporcionadas pela
coletividade; a uma ligacao muito mais visivel com o simbolo do que com a realidade que este representa.
A realidade psico-antropo-socio-biolégico que representa seria muito mais complexa que ele e seu
sistema (e mesmo este sistema signico provém de uma coletividade). O momento de efervescéncia faz

com que a realidade coletiva tome a frente, que dirija a cena, que se manifeste. Segundo o autor, 0
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“primitivo” ndo saberia que a coletividade seria a responsavel por esse nivel de “pensamento”.
Principalmente’ N&o sabe que a aproximagdo de um certo nimero de homens associados numa
mesma vida tem por efeito liberar energias novas que transformam cada um deles. Tudo que ele sente
é que é erguido acima de si mesmo e que vive uma vida diferente da Cofpu228) (grifo nosso).

S6 que essas sensacdes precisam estar vinculadas a algo do sistema signico que o rege. Aquilo
que melhor representa as sensacoes (a for¢a) sdo “imagens” corriqueiras, aquelas que o sujeito percebe
em todos os lugares. Para o caso de Durkheim, “séo as multiplas imagens do totem”. Para nos, aquelas
que melhor remetem as forcas em questao, ou seja, a idéia de tribo, raca, etnia, miscigenacao,
cortempaaneidade... O simbolo adquire aqui a funcédo sagrada. Ele também se inscreve e deixa suas
marcas em tudo aquilo que pode, principalmente o que ja tem uma forga simbdlica, somando. Por exemplo,
0s ornamentos remetendo ou materializando a for¢a simbolica ou ainda sua significacdo, colocados
sobre o corpo. Durkheim chega a falar em “combinagdes de linhas” que seriam gravadalsigbbre os
roarersaustralianos possuindo a mesma significacdo (ndo podemos deixar de pensar também nos corpos
dos timbaleiros e suas inscri¢des corporais como marca do movimento e de “tribo”/primitivo/basico;
veja no Capitulo 5). Ele pergunta ent&@ofmo € que essa imagem, repetida por todas as partes e sob
todas as formas, ndo teria nos espiritos uma importancia excegicidaim).

Se inscrevendo ndo sé nas representacdes e nos instrumentos de culto, mas também em
instrumentos e representacdes cotidianas, essas imagens sobrevivem e emprestam sua for¢a (ou a forga
que elas representam) lembrando ou evocando a fonte ou origem daquela criacéo, a forca que a produziu.
No caso do totem, séo projetadas sobre 0 Unico objeto concreto possivel, planta ou animal. No nosso
caso, em simbolos ou objetos mais abstratos, mas igualmente representativos. Essa forca de
representatividade vem do fato de que sédo imagens em comum, isto &, representacdes/signos comuns a
todos, uma totalidade.

E muito interessante essa relac&o individuos-cla porque aparece como muito analoga a individuos-
tribo que é proposta na modernidade tardia. Seria uma relacao também parecida com a das células-
tecidos: uma unidade que compde uma unidade maior de tipo ldgico diferente, que funciona, por sua vez,
num grau légico diferente de cada unidade celular. Mas que é essencial na juncéo e funcionamento

destas. Para que cada individuo, ou melhor, para que cada corrente subjetiva funcione segundo certos
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canones, € necessario que um agente homogeneizador ou regulador venha a cumprir essa funcao de
coordenacao (imponha uma unidade, um ritmo, como foi dito). Em realidades mais complexas como a que
estamos considerando, funcionando diluida em outra estrutura (a social), esses agentes ganham formas
diversas e efeitos diferentes sobre correntes subjetivas as mais variadas.

Dai que para estudar as dinamicas grupais ou mais diretamente tentar uma sociologia, ha sempre
que se abolir as fronteiras da individualidade. Nao se pode estudar um 6rgéo ou sua fungéo no todo
dissecando apenas a fisiologia das células. Para os fluxos subjetivos, as fronteiras entre as peles nao
querem dizer muita coisa. Muito menos a cor dessas peles. Qualquer distingéo externa visivel, ou melhor,
visual, “apenas” cumpre uma fun¢éo simbélica em um todo organico. Talvez uma visdo miscigenada, uma
“epistemologia miscigenada”, venha a utilizar instrumentos de diferentes fontes produzindo um resultado
mais abrangente. Isso € uma das propostas que a comunidade do Candeal busca (mesmo sem saber) na
prética, numaraxis

Todo conhecimento € sujeito a formas de determinismo que impde o que deve ser conhecido, 0 que
ndo deve ser conhecido, como, o que é proibido, que rumos tomar, quais sao os limites, enfim, ha uma

condugdo de onde devemos ir e aonde devemos chegar. Todo conhecimento € determinado de duas

formas principais: primeiro, o que Morin chamanerinting cultural e, segundo®rmalizacio
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Vamos falar dessa regulacéo para ver aonde a idéia de efervescéncia (em Morin) pode nos levar
com o que ela quer dizer. Dizemos entdo que todo conhecimento é determinado pelas proprias regras de
busca desse conhecimento. As primeiras regras sao estabelecidas pelo tempo em que elas séo produzidas,
pela histdria, pelo que é possivel naquele tempo. E o que ele cHelimmtieu momento histdrico. As
outras regras sao ditadas pelo que ele considieterrhinismos intrinsecos ao conhecinfegte, segundo
0 autor, seriamriuito mais implacaveigMorin, p. 33).

Esses principios organizadores seriam os champagmigmasEles estariam presentes na propria
organizacao social, fazendo parte de todo processo de computacao/cognicao, ou seja, da forma com que
0 humano pensaPtincipios iniciais, comandam esquemas e modelos explicativos - 0s quais impdem
uma visao de mundo e das coisas - e governam/controlam, de modo imperativo e proibitivo, a l6gica
dos discursos, pensamentos, ted(jps33/34). A esses principios, acrescente-se 0s sistemas de normas,
convicgdes e crengas que “reinam” numa sociedade, impondo imperativamente certas normas, regras do
que € sagrado e o0 que ndo €, os tabus e suas transgréssdestrinas e ideologias dominantes
dispdem também da forca imperativa/coercitiva que leva evidéncia aos convictos e temor inibitdrio
aos outros (p. 34). Sdo essas doutrinas e ideologias que basicamente levam a certos estereotipos
cognitivos, preconceitos, fixagcdes, crengas, convicgdes, enfim, aos “conformismos cognitivos e
intelectuais”. Veja no exemplo da Terra “plana”, a que pontos de intolerancia se chegou para se afirmar
uma evidéncia, uma “verdade”, quando alguém a questionou.

Pois bem, esse conformismo iria muito além, chegariaiaprimting cultural. O que quer dizer
imprinting? Segundo Morin, foi Konrad Lorentz quem primeiro prop6s a idéia de que determinados
animais (a familia dos patos notadamente) seguiam o primeiro objeto mével na frente dos seus olhos,
como se fosse sua mae bioldgicanrinting cultural seria essa conformidade a verdade estabelecida
pela cultura, cujo movimento € seguido cegamente pelo humano. Seria 0 “encaixe” do desejo com o
objeto oferecido pela cultura.mdrmalizacédm imporia através das regras, normas, tabus. Para Morin,

o conformismo seria um mecanismo basico de vida da cultura e cresceria conforme a expanao desta.
imprinting cultural inscreve-se cerebralmente desde a mais tenra infancia pela estabilizagio seletiva
das sinapses, inscricdes iniciais que marcarao irreversivelmente o espirito individual no seu modo de

conhecer e de agi(p. 35).
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Essa selecdo das sinapses ja direcionaria a experiéncia de aprendizagem e eliminaria simultaneamente
outras formas de aprender e conhecer. Mas, 0 que é feito daquilo que se apresenta, mas que nossa
“formatacao” nao nos permite conhecer, isto €, ter a experiéncia dele? Vai para a regiao a qual Morin
chamou de “recalque eliminatério”. Um pensamento recalcado, segundo a psicanalise, seria aquele
excluidode um determinado sistema de representacao (o consciente, no caso), mas que nem por isso
deixa de existir e “retorna” toda vez que o sistema de elite (ou consciente) se bate com esse sistema
excluido (Laplanche-Pontalis, 1984). Haveria épocas ou circunstancias em que essa “eliminacao” é feita
fisicamente, aniquilando aqueles heréticos e desviantes. Mas, em sociedades modernas e “democraticas”,
esse recalque seria promovido pela reducéo dos desviantes ao siléncio, ao esquecimento, ao bizarro, ao
ridiculo, a miséria: a repressao.

Segundo Morin, énprintinge a normalizag&o seriam responsaveis pelas estruturas de invariancia
gue mantém a cultura (e o conhecimento advindo desta), a0 mesmo tempo que obtém a manutencéo e
protecdo dela, ou seja, suas condigBes de reproducao. Eles influenciariam desse modo nédo s6 a forma de
experienciar os fenémenos como também os modos (ou regimes) de ser: a tal da identidade.

A efervescéncia viria justamente a questionar esse estado de coisas. Como? Sendo mais especifico,
Morin fala de uma “efervescéncia cultural”. Ele faz, entretanto, umaimagem: quando um corpo material
sofre um aquecimento o que acontece na prética € que as moléculas aumertarenie anteracao
entre si. Esse aquecimento - movimento e interacéo, pois - levaria a um “amolecimento” da estrutura
formal daquele objeto por uma “deformac&o” na propria estrutura molecular. Neste momento outras
coercOes podem modificar a forma daquele objeto “sugerindo-lhe” formas que ndo a original. Aqui
dirfamos que a ancoragem formal numa memoria constituiria a resisténcia a essa nova forma, de modo
que o resultado de um eventual resfriamento é o que se chama em psicanalise de “formacéo de
compromisso”, ou seja, quando forgas contraditrias se unem num resultado, deixando suas marcas e a
marca dessguzamentmo objeto resultante. Para fins racionais, forgas contraditdrias eliminam-se. Para
um confronto real, essas forgcas coadunam-se num resultado relativo ao poder de cada uma (que podem
ser muito mais que duas).

Assim, pelo menos duas dire¢des seriam tomadas por essas for¢as. Uma no sentido de manutencao,

outra no sentido de uma corroséo das verdades ou questionamento destas. Uma no sentido de um
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imprinting, de uma normalizagéo, da manutencéo de uma invariéncia, de uma reprodugo. Outra, no
sentido de “enfraquecimentos locais”, de “brechas”, de desvios, de evolugéo, de inusitado, de modificagéo
de estruturas de reproducéo. Para Morin, ndo se poderia conceber entdo uma sociologia do conhecimento
que levasse em conta somente estruturas capazes de imobilizar e aprisionar o conhétaolene.

também considerar as condi¢des que a mobilizam ou liberahfd..38); as condides em que as
possibilidades de inovacao, criagdo e evolugao no dominio do conhecimento possam se dar.

Essas condicdes seriam dadas por uma efervescéncia. O autor chega a enumerar de varias maneiras
essas condicdes. Ele diz que trés sdo as situacdes em que ha uma abegatimtEnge na normalizagéo.

Primeiro, que exista uma vida cultural e intelectual que permita uma confrontagéo dialégica. Segundo,
que possa existir o que ele chama de um “calor” cultural. Terceiro, por fim, que haja a possibilidade de
expressao de desvios da norma.

Para haver uma dialdgica cultural é necessario que haja uma variabilidade, uma pluralidade/
diversidade, como ele diz, a existéncia de varios pontos de vista que se confrontem e dialoguem. E contra
essa variabilidade quéroprintingluta, inibindo, e a normalizagéo, reprimindo. Tem de haver, por outro
lado, um sistema de troca de idéias, opinies, teorias, portantonuéncio culturacom outros
tempos e com outras comunidades (veja Capituo | 2, se¢édo 2.3). Como consequiéncia direta disso, um
intercambio cultural se daria com competicao, concordancia, conflito, visdes de mundo (como os “brau”

e as “patricinhas” e “mauricinhos” nas festa&aiethg por exemplo). Esse intercambio permitiria, por

sua vez, o cruzamento, como disse acima, inclusive através de uma “batalha de idéias™: o debate, a
argumentacao, a busca de provas (que, o autor diz, comeca a se desenvolver na Grécia antiga) seriam
formas desse cruzamento das informagdes defendidas por eles.

Numa sociedade complexa como a nossa em que um individuo sofre varios processos de insercao
(na familia, cla, etnia, nacionalidade etc.), as idéias ou sistemas que representam essa inser¢ao podem
entrar em contato, levando a trés resultados basicos: um, as idéias anularem-se reciprocamente, levando
aum ambiente de ceticismo e inacdo individual; dois, provocar um chdmadade binglisto é, uma
crise ou conflito interior vivido pelo sujeito, levando eventualmente a uma tentativa de saida do impasse,
e, trés, pode acontecer de cara uma hibridizacao ou sintese criadora, segundD&/quisiglier

maneira, 0 encontro de idéias antagonicas cria uma zona de turbuléncia que abre uma brecha no
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determinismo cultural; pode estimulary
entre individuos ou grupos,
interrogacdes, insatisfacdes, ddvidas
reticéncias, buscagp. 40).

O calor cultural vem a instigar umg
efervescéncia, como foi dito. Ele cria, co
iSS0, Zonas “instaveis e movedicas” ond
uma abertura se faria possivel. Segun
Morin, aidéia de “calor”, téo utilizada pel
fisica em seu devir, deveria também s
utilizada pela sociologia como conceit
que indica o nivel de atividade cultural.
Pelo que parece, como medida qualitati

e ndo necessariamente quantitativa. ES

agitaco cultural, essa efervescéncia, e ‘

calor promoveria mais contatos entre ogigura 1 - O ritimo convida & “ceriménia” do Guetho.
Foto: Sora Maia

seres e as idéias que eles encarnam e teria

uma das consequiéncias enumeradas acima.

Assim, dialdgica, calor, efervescéncia cultural seriam o motor de mudancas e transformacfes numa
determinada estrutura social. S&o essas as condi¢cdes em que desvios se atualizam e o0s estereotipos sao
corroidos por uma outra verdadao“aprofundar-se e intensificar-se ainda mais, a problematizacéo
atinge o préprio nlcleo das doutrinas e pode mesmo terminar por questionar o poder oculto e supremo
dos paradigmdqp. 41).

Morin diz que em qualquer sociedade, grupo, familia, haveria a possibilidade de desvio da norma,
devido a diferencas na aceitacao e reproducédo destas, em diferentes tempos e meios. Porisso é que ha
sempre aqueles “desviantes potenciais” cuja expressao, como minoria, SO € possivel ou viavel em

momentos de “aquecimento”. Parece que 0s miscigenados encaixariam-se numa classe de minoria

qualitativa, digamos, pois se encaixam exatamente naquele plano, até certo ponto racalcado, de pequena
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ou nenhuma expressao, de ridiculo, de siléncio, de pobreza. Quando eles comegam a se movimentar, a se
aquecer, criam condi¢des (inclusive) de visibilidade dentro do corpo social no qual esta inserido. Essa
visibilidade significa exposicéo de idéias e comportamentos ao contato com outras idéias e comportamentos
e a conseqiente alteragcéo do meio social que todos compdem.
Através do enfraquecimentoidaprinting/normalizacéo, seguindo Morin, a dialégica e a expressao
dos desvios podem acontecer e gerar consequéndiag.expressao local ou proviséria de desvios
sup0e e favorece uma alteracao de imprinting ou uma falha de normaligpagé®). Exatamente o
que se percebe na criacao pela comunidade do Candeal de momentos de efervescéncia cultural, nas
atividades festivas e em outros focos de calor, como em atividades pedagdgicas (Escola Pracatum, por
exemplo), comerciais (envolvimento de instituicdes industriais e governamentais), enfim, da criagéo e
reproducé@o de umaimagem (no sentido conceitual do termo, imagem mental, imaginacao). Seria uma
tentativa de “retorno” de uma realidade recalcada a uma visibilidade “consciente” da sociedade, de uma
parcela (e grande) que a compde e que dela ndo participa visivelmente ou sé participa indiretamente.
Morin fala que todo desvio que, com o tempo, acaba se estabilizando € considerado uma tendéncia.
Para eleO processo de formacéo de uma tendéncia é ao mesmo tenipgitimacao culturaldessa
tendéncia.”.(p. 43) (grifo nosso). Ela vai aos poucos estabelecendo atos e principipsiding e
normalizac&o, vai se institucionalizando, digamos, vai conseguindo um espaco de existéncia e reprodugdo
naquele meio. A propria mentalidade cientifica, ele diz, no comeco era considerada desviante e marginal.
Haveria também o “artista”, aquele de quem um certo desvio ndo s6 é previsto como, em muitos
casos, esperado. A “loucura”, que certos artistas apresentam, serve assim como laboratério de formas
de existéncia, de ser, e a ele seria permitido um certo grau de “originalidade”. Carlinhos Brown, que
representa pra nos o estere6tipo desse artista, € 0 “louco” que, “possuido” por espiritos superiores (p.
43), manifesta o desejo de toda uma comunidade, diriamos, de uma subjetividade ou corrente subjetiva.
Um desvio intelectual, porém, seria menos aceitavel. Seria necessario que ja se esteja estabelecido
0s estatutos de producao artistica, producéo cientifica, autores e pensadores. Dessa forma, aidéia de
“desvio” ficaria ofuscada pela “originalidade e criatividade”, j& que essas experiéncias exigem uma
originalidade e uma criatividade constitutivas. Assim, no Renascimento, por exemplo, muitos artistas e

criadores, muitos “génios”, eram “adotados” pelos meios dominantes da época, para serem criadores,
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para buscarem solu¢des para problemas estéticos e instrumentais. Dai critérios de “inovacao” serem
estabelecidos. Nada impede de achar que Brown &, hoje em dia, um artista “adotado” por algumas
instituicbes dominantes. Elas forneceriam a ele recursos financeiros e também signicos para a realizacéo
ou construcdo de uma industria subjetiva (veja, por exemplo, suas relagGes estreitas em varios niveis
com o governo estadual e municipal). Primeiro porque essa inddstria € mais “de base” do que as industrias
siderurgicas, quimicas etc.; a indlstria subjetiva seria, a0 mesmo tempo, produtora e consumidora de
objetos, constituiria a mao-de-obra de base e 0 consumo, simultaneamente. Por outro lado, um minimo de
aceitacao de certos direitos de cidad&o e consumidor seriam necessarios para que a “maquina” funcionasse
acontento. Trate bem as pecas e a maquinaria toda funcionara bem. Parece que a comunidade “Brown”
busca esse objetivo quando oferece prazer e “loucura” a individuos de correntes dominantes. Eles
tentam um contato, uma adocéo, através de momentos de efervescéncia (como momentos de festas)

quando um “cruzamento” seria, pelo que foi visto, mais facil.
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Sintese e Conclusoes

Vamos tentar agora trazer a contribuicdo de cada discusséo teorica dos conceitos envolvidos a sua
aplicacdo prética sobre nosso exemplo. Isso em parte ja foi feito, mas falta ainda uma sintese final de
todos eles e uma ilustragcdo, com depoimentos (e imagens também), dos processos de tentativa de
sobrevivéncia e expansdo da miscigenacgao, pela via da publicidade. Gostaria aqui de frisar novamente a
idéia de construcdo de um mapa: trata-se antes da interpretacéo gréfica de uma realidade do que elaem si;
é antes um diagramepresentandama realidade de forma didatica/estatica do que sua dindmica real,
com todas as limitagdes e possibilidades que isso tudo implica.

Podemos comegar pelas palavras do artista plastico Rai Viana, responsavel pela criagdo daimgem visual
do Guetho. Para ele, todo enunciado de uma mesticagem ou miscigenacao nesse movimento vem de Carlinhos
Brown: “Ele é uma sintese da miscigenag&o total”. E conta como tudo comegou. Segundo sua versdo, Brown
tinha uma funcéo, fundamental, mas de fundo, na musica de sucesso ento: ele era percurcionista de Luis
Caldas e Caetano Veloso nos anos 80. Mas, segundo Viana, os primeiros movimentos na dire¢io de um projeto
proprio ja se esbocavam. Uma banda que chamava “Vai Quem Vem”, montada ent&o por Brown, veio depois a
gravar com Sérgio Mendes, ganhando com ele o Grammy por esse trabalho. Para o artista pléstico, tudo ganha
um novo impulso ai. Seus primeiros contatos profissionais com Brown comegam com a producéo acanhada de
camisetas e alguma decoraco eventual. Surge, nessa época, um grupo musical: “Vamos fazer uma timbalada”,
Brown dizia, um evento que aconteceria na Quarta-feira de Cinzas e na Lavagem do Bonfim. N&o havia, segundo
Miana, qualquer sistematizacéo: era um evento esporadico que, uma vez que acabava “cada umia pra casa com
seu timb4u”. Foi entdo que Brown comegou a profissionalizar o grupo musical reunindo masicos como Ivan
Uoal, Toni Mola e Waltinho do Chiclete Com Banana, por exemplo.

A banda Vai Quem Vem, a essa altura, ja havia “evoluido” musicalmente inclusive com algumas
alteracdes em suas caracteristicas musicais. Segundo Rai Viana, € ai que ele entra: “tudo que foi feito na
Timbalada até hoje, no nivel plastico, foi feito por nidacriacdo, da identidade visual, da pintura de
corpo, das capas de dis(exceto “Mae de Samba”), e tal(...)". Podemos pensar entdo que, para ele, as

matrizes primérias da plasmacao do movimento em imagem tem a ver com sua atividade artistica naquele
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momento. Viana diz que todo seu trabalho, toda a sua criagdo tem um universo de criagéo do qual parte:
“(...) eutenho uma caracteristica no meu trabalho, na fitighagemmuito pop, muito ligada ao pop,

mesmo, no sentido da coisa grafica, usar linguagens gréaficas e, de repente, se casou muito com a
filosofia, com a consisténcia da coisa com relacao a Brown; porque ele € isso, ele é muito pop, vejo ele
como o Chacrinha da Bahia, entendeu? Ele é tropicalista, ele € a miscigenag&o total mesmo(...)".

Aqui cabe uma primeira colocacéo de idéias inspiradas ou colhidas em David Victoroff (1978).
Podemos apreender do seu texto, principalmente da parte “A Linguagem da Propaganda”, que as imagens
plasticas teriam por funcéo passar mensagens que sdo “recortadas” dentro do sentido almejado
provocando imagens mentais dirigidas pelo texto (verbal) da propég@odadizer, ambas as dimensdes
sdo imagéticas: a primeira numa atualizacao plastica e visual, explicita, a outra em uma atualizacdo em
diagramas (mentais) ou metaforas (imagens mentais, conceitos, fantasias), ou seja, numa visualizacdo e
concepcao do objeto/sujeito em questao. O que isso quer dizer? Que a mensagem passada explicitamente,
no visual e no texto verbal, implica, por remissao (signos), em outra recepcao, menos explicita e menos
racional. E atingida uma dimens&o mais “instintiva”, onde pulsdes priméarias se colocam e exercem a forca
que Ihes é conferida por essa irracionalidade. Toda uma comunicacao, pois, se passa ai. A publicidade
passa, no fundo, por ai. A criacdo artistica também.

Rai Viana escolhe a linguagem pop para alcancar os mesmos objetivos: por um lado, quando a
imagem e o texto que a acompanha sugerem um sentido racional e explicito; por outro lado, certas
emocdes e certos conceitos (a “filosofia”, segundo Rai) atingem areas subjetivas além de um controle
racional: as pulses. Elas se comunicam, ou melhor, elas constituem um sistema informativo/comunicativo
que se plasma antes de mais nada em uma dimensao virtual. Porque esses pontos basicos de partida (as
pulsdes) para atingirem seus objetivos (como instintos que séo) passam pelas questdes (o virtual) que
estao no caminho, transformando-os, distorcendo-os, deslocando-os de um caminho fixo e ja tracado e
de um fim previsto para caminho e um fim inusitados ou, pelo menos, ndo garantidos.

Vamos continuar partindo entao dessa idéia de deslocamento/distor¢do na producéo de Rai Viana.

1 Segundo Victoroff, ndo existe, em publicidade, imagem que ndo seja acompanhada por um texto verbal que recorte
e situe o sentido desejado explicitamente (p. 116). Veja que todas as imagens de pegas publicituashdse
apresentam também com estas caracteristicas).
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Figura 16 - Idéia de explosao,
liberacéio

Ele diz que, desde o inicio, ha uma multiplicidade de signos de origens diferentes: “Ele (Brown) € a
miscigenacao, ele fala na mesma frase como indio, como negro e se veste como padre, como ioruba e
mistura tudo, entendeu? E, desde o inicio, a Timbalada teve essa caracteristica de ser percursiva, de ser
tribal, mas n&o ser coisa de negrg(. Rai também explicita, pois, a ndo centraliza¢cdo numa origem
africana e, parece, toda sua producao plastica tem isso como parametro. “(...) captei isso e nada mais fago
do que fazer uma releitura dessa coisa pop, dessa coisa migtierédapropria origem de tudo)’

(grifo nosso).

Rai Viana refere-se ao grafismo pintado nos corpos dos timbaleiros e que se tornou a marca, nao s6
da Timbalada, como do proprio Guetho. Segundo o artista, a coincidéncia racional, a coincidéncia
percebida conscientemente, foi uma tribo africanagndebelfcujas imagens tinham sido vistas
posteriormente. (...) E aquela tribo que tem mulheres que usam anéis, anéis no pescogo, (...) que usam
umas roupas lindissimas, com ésaamentg entendeu? Com edgaguagem(..)” (grifo nosso).

Nesse grafismo “as formas (...) iam se encaixando uma dentro da outra e tal...”, mostrando suas
caracteristicas tipicamente barrocas e toda a concep¢do de mundo que isso implica. Basta fazermos uma
breve incurséo enle PIi", de Deleuze (1991), para percebermos que dentro de “dobras” barrocas
sempre existem outras realidades que podem ser desvendadas, mostrando uma infinidade de sentidos

possiveis: ao mesmo tempo a liberdade quase insana do inusitado, o virtual.
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Amiscigenacao teria a ver com isso no ponto em que propde essa liberdade; um resultado (inclusive
genético) que ndo se sabe ainda: filhos de pretos serdo sempre pretos, filhos de brancos serdo sempre
brancos. Filhos de miscigenados néo se sabe no que é que vai dar... 0s grafismos representariam
(principalmente) isto. Além disso, pela sua fungéo signica de indice, os desenhos remetem a idéia de
tribo (explicita) e suas acepcdes atuais de primitivo humano/instinto basico , mas simultaneamente as
tribos urbanas/grupos humanos unificados em torno de significagdes: identidades.

Como disse Morin, um certo sistema de idéias, vivo nos corpos humanos que constituem um
grupo, levando ndo s6 uma carga de informac@es genéticas, mas principalmente, transportando uma
carga (preciosa) de informacdes signicas, ou se preferirmos, (fundamentalmente) culturais. Aimagem
seria uma de suas formas de reproducao. Dos “instintos”, da bgsmjicldda espécie € tirada a sua
forca, dos signos € montada sua qualidade, ==

tom. Os grafismos tribais remetem a isso. Alié II M BA

aidéia de energia esta presente na maior pi

ADA
das pecas publicitarias. f?(‘ ;{;ﬁﬁ o WA/

Essa energia claro, representariaaener _

pulsional, dorcade onde tudo partpower Figura 17 - Estalogomarca estd
presente em todas as pecas publicitarias

Esse seria poderproposto pela estética do
Candy All. N&o o poder politico (partidario) que seria secundario e racional, embora fundamental na
formacao ou expressao de identidades, mas o poder signico (especialmente nas suas qualidades de
indice e simbolo), que burlaria as evidéncias, que passaria mensagens ndo visiveis, que trabalharia na
surdina: a dimensao virtual, enfim. Essa energia se traduziria também por uma vibragéo, uma freqliéncia
de onda (de ciclos), uritmo. Dai necessariamente estar presente aimagem de timbaus, timbaleiros ou
algo que o valha (simbolo).

O ritmo vai fornecer ndo sé a possibilidade de expressao pulsional, como também determinar a
cadéncia de producéo de senti@mmo disse Durkheim, ele coordenaria 0 movimento. Mas, pensando
numa noosfera, vemos que a cria¢ao do artista plastico é referida por ele como anéenipoam

imagens de tribo que ele viu, e a inspiracao vesedsq(se existe tempo e acaso num plano semidtico):

“(...) isso surgiu de uma outra forma, iss@imia inspiragdomesmo(...) dam universo inconsciente
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coisas que se acumularam na minha mente durante a vida (...)". Grifamos essas expressoes porque,
segundo os principais tedricos da psicanalise, em todas as suas deriva¢des desde Freud (Jung, Reich,
Lacan, etc.), o sistema inconscienteéessariamente coletiva, de qualquer forma, vem dai para se
manifestar num complexo individual de idéias/sensibilidades (uma identidade individuada, uma
personalidade). Esse aparente acaso ja estava, portanto, contextualizado (especialmente virtualmente) e
“vasou” para uma situacéo que permitiu, no jogo de forcas presentes, sua atualizagéo naquelaimagem
especifica (segundo o que foi apresentado no presente trabalho).

Pois bem, Rai conta que durante a série “Projeto Por do Sol”, patrocinado pela TV Bahia, em 1993,
a Timbalada faria uma apresentacéo. Duas figuras consideradas antolégicas dentro do movimento,
Pintado do Bongo e Fialuna, os dois negros velhos, apresentaram um problema: nédo havia figurino
préprio para Pintado se apresentar. Foi quando ele, segundo Rai, sugeriu: “Eu venho nu, eu venho nu e
Rai me pinta”. Instigado pela idéia, Rai aceitou o desafio e pds-se a disposi¢ado da inspiracdo. Pensou
primeiro nas pinturas corporais que ja havia visto em revistas de nu feminino, o tipo de tinta mais
adequado, mas ndo sabia exatamente 0 que pintar. Ele mesmo conta: “E ai, rapaz, naquele momento veio
a inspiracdo: eu vi em Pintado um rei africano, entendeu? Eu vi a figura daqueles africanos... Ai, 0
imaginario, o inconsciente é que pega tudo que voceé viu, né? A inspiracéo vem dai, ndo vem do nada.
Ninguém se inspira do zero”. Achei aquilo curioso. Comentei que parecia o imaginario virando imagem
e aimagem tocando de novo o imaginario. Ele interrompeu: “E, se transformando, é assim que funciona!
N&o existe 0 micro (computador) vir zero km e ndo vir nada dentro e fazer alguma coisa... Ele vai fazer a
partir do momento que vocé comeca a carrega-lo de informacdes, de contetdos e de programas, né?
Entdo (...), eu ndo acredito na criacdo do ndiéacdo vem é do universmesmo que o nada seja do
setinconsciente de outras vidasguma coisa que voceé viu, que acumula... As vezes, vocé folheando
uma revista, vocéo detalhe de um negdcio que nao tem nada a ver com o que vocé esta fazendo, mas
aquele detalhe Idesperta outrogue ja faz um gancho com uma lembramga. O processo criativo
é assinti.

As palavras grifadas chamam atencao sobre pontos de coincidéncia sobre a idéia de criacdo do
artista e as deste trabalho acerca da significacdo (a funcéo signica), a virtualidade e principalmente de

uma noosfera (cuja substancia seriam os signos). Essas idéias ja foram exaustivamente apresentadas
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acima e ja devemos ter pelo menos uma intuicéo do que o artista aponta com as coisas que diz. O que
importa aqui € o fato de que a criagdo vem de um universo basicamente imaginario, isto €, de um universo
cuja matéria € constituida de imagens e a significacdo necessaria que elas trazem porgue sao constituidas
de signos, gerando significacdo. A hipétese € que essas significacdes atingem receptores bioldgicos (as
pulsdes) e estes distribuem e/ou traduzem (virtualizam) seus efeitos (inclusive energéticos) numa economia
de acles, dgentidoas acdes{gnifica-acde) ou seja, faz com quen movimentqualquer atinja, além

dos niveis material e energético, o nivel, uma organizacdo propriamente semiética de existéncia, gerando
outros efeitos (significacdes) e assim por diante. O plano de organizacéo semidtica (que constitui uma
noosfera e 0s signos que a compdem) seria um nivel essencialmente vivo, politico, mitico, narrativo e
estético. Cultural, em suma.

Vamos continuar a reproduzir trechos da entrevista de Rai para que fique evidente as idéias dele e
sua aproximacao das idéias desenvolvidas aqui. Ainda no que se refere a criagdo dos grafismos corporais
0 artista coloca: “(...) naquele momento dessa linguagem da pintura do corpo isso néo era linguagem
africana, nem era indigena, era uma linguagem primitiva; eu sempre tinha imagens de tribos que se
pintavam de branco, pinturas em branco... E, justamente porque ele era negéo, eu achei que era o branco
e ndo tintas coloridas...”.

Notem que é umianguagem(um sistema de significagdes) que expressa energias manipuladas
num nivelprimitivo, podemos dizer primario, institual, tribal no sentido de um conjunto humano com
algum grau de homogeneidade identitaria. Identidade que passa pela pulséo e ndo pela cor de pele
manifesta, que ocupa aqui um lugar secundério em termos de efeitos significativos. Pela continuagéo da
fala, percebemos que a motivacéo priméaria da criacdo dos grafismos atinge um nivel propriamente
antropoldgico primario, e mesmo anterior a isso, e ndo a especializacdo em racas: “E o que pintar, que
simbolos? Nada! Simbolos do inconsciente, da coisa universal, que na natureza se reproduz, como € uma
espiral, que esta no inconsciente da natureza... as conchas sdo em forma espiral... 0s triangulos séo
formas que as moléculas se juntam e formam ‘triangulares’, né? Sao coisas do universo...”

Sao coisas para além da dimensdo humana, mas que estao na base das formagfes humanas, dos
signos da cultura e que atingem a infra-estrutura pulsional da espécie para além de uma questdo puramente

racial (embora esta questdo esteja presente o tempo inteiro e guarde sua importancia relativa no jogo de
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forcas em acdo). “... Ai entra a minha criagdo de fazer uma grande espiral nas costas dele... ai, no braco,
eu comecei a fazer uma bola, dentro outra bola (Le Pli!), dai, entre uma bola e outra, eu imaginei que
poderia ter tracinhos assim... e dai em diante eu pintei”.

\bltamos a insistir que, para signos assim primitivos, teria de existir, além de outros, receptores
igualmente primitivos, infra-estruturais bioldgicos que controlam e constituem a espécie: as pulsdes. E
aqui chamo atencao para um fato: por sua propria natureza, por serem “instintos”, as producdes elaboradas
nesse nivel sdo essencialmente irracionais, isto €, sdo gerenciadas por sistemas produtivos que fogem
ao gerenciamento vital dos sistemas racionais. Por isso, uma légica racional, uma coeréncia racional
pode oferecer uma interpretacéo dos fatos muito mais contaminada por uma ética racional, uma moral,
bem mais danosa a percep¢do do mundo do que podemos imaginar. Se pudéssemos, por assim dizer,
miscigenar as sensibilidades... Talvez seja isso que Maffesoli varias vezes denominou de visdo “moralista”
do mundo. Por tras de um discurso (pseudo) cientifico que legitima uma interpretacéo estariam valores
que barrariam o curso da imaginacéao e todos os efeitos criadores e destruidores que isso comporta.

Nesse trecho ele diz do que se trata:

(...) para dizé-lo de uma maneira impertinente, pode-se encontrar uma tal separacgao entre a
sé razdo, sede da perfeicéo, germe de Deus em sua natureza humana, e a imaginacao,
rapidamente comparada a desrazao, que representa tudo aquilo que remete no homem a
animalidade, ao infra-humano, em uma palavra, ao mundo subterraneo e demoniaco, do qual
€ preciso tomar distancia ou que € preciso tentar resgatar. (1995, p.90).

Aimaginacao (e aimagem, que a constitui e representa) entdo € filha do cruzamento de varias
ordens de sensibilidade, ndo sé da racionalidade.

Bem, ndo precisamos lembrar o quanto a ideologia crista considerou (e considera ainda em grandes
setores deste sistema) demoniacas, ou pelo menos pagas, as crencas e religides estranhas a ela ou que
utilizem uma matriz imaginal diferente como as religiées de origem africana, indigena e de outras origens.

E ndo precisamos também frisar o fato de quanto esta contaminada a nossa raz&o por essa razao crista.
Tanto nas interpretacdes cientificas como na apreensao do mundo no senso comum, principalmente. Se
considerarmos a concepcao de noosfera ndo fica dificil observar o poder de destruicdo que idéias ou

concepgoes cristas tém sobre outras formas (regimes) de registro e circulagéo (economia) da realidade
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que ndo seja, pelo menos, muito andlogas a sua (preconceito).

Segundo Rai Viana, no dia seguinte, eles teriam programado uma foto para a revista “Isto E”, e ali
0s rapazes do grupo “Vai Quem Vem”, futura Timbalada, apareceram pela primeira vez pintados com
caracteres sobre o corpo. “Dai em diante eu nunca repeti uma padiesiste formuléPara quem tem
expectativas de racionalidade no momento primério da criacao!) Uma coisa muito louca, inconsciente, eu
comparo muito com grafite”, que alias, é também uma pintura tribal (urbana, “pds-moderna”) e espontanea,
instintual, s6 que normalmente mural, quer dizer, o suporte é aufdidé outra). “Vocé tem que deixar
amente solta e ter a velocidade”.

Mas, claro, a racionalidade tem seu papel fundamental, num segundo momento. Para Rai, esse
momento “irracional” seria 0 primeiro momento antes que a demanda do cliente comece a “afunilar” os
sentidos e direciona-los para um fim especifico (uma atualizacéo segundo critérios de possibilidades).
Num trabalho “puramente” artistico a demanda do produto fica menos racional, isto é, fica menos
predeterminada por uma necessidade racional, e mais voltada a necessidades mais diretamente pulsionais.
Mas ele, no caso, além de artista seri@esignerQuer dizer, a producao criativa teria uma finalidade
concreta mais precisa. Por isso que, se comparando a um “puro” artista plastico, ele diz: “eu trabalho com
design eu tenho cliente atras de mim, sempre”. Portanto haveria uma atualizacéo das forcas formulada
comodemandaspecifica: 0 que o consumidor “pede” naquele caso, naquela situa¢éo. Questionado
entdo sobre essa pressao exercida pela demanda no ato criativo, Rai é claro: hd sim uma pressao da
demanda, “do universo a que se presta aquilo...”. Ha, ele diz, questdes fisicas que direcionam (participam
do sentido) a forma final da producéo, e é assim no momento, por exemplo, de aparente caos e efervescéncia
real que € o Carnaval. Existe toda uma ordem para que 0 caos possa acontecer; ruas que sao finas para
0s trios elétricos, curvas, construgdes em locais tais e quais, enfim. Para ele, 0 processo criativo tem que,
no final, atender a todas essas coer¢oes: “Muito limitado e muito pressionado (o processo criativo do
designey entre as possibilidades fisicas, técnicas, materiais, orcamento e tempo. Sao questdes
fundamentais para esse processo criativo”. Entretanto, a @mfoparte da imaginacao, segundo
Rai, no seu momento inicial: “Agora, nesse caso especifico, voltando ao caso da pintura (nos corpos),
naquela hora, o limite € o nada, é vocé e o corpo, 0 cara e suaimaginacao...”.

Mostramos entéo o quanto temos de pulsional nas demandas aparentemente mais racionais e, no
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caso, 0 que as condiciona. Podemos supor entdo que 0 movimento cultural do grupo em questao fornece
elementos, formas, signos que vao representar os objetos daquelas pulsdes e suas demandas. Ele
propde o deslocamento do objeto final identificado como ponto onde se deve chegar para a resposta
“adequada”, quer dizer, aquela que satisfaca a demanda do sujeito. Seria um processo de virtualizacéo do
objeto/sujeito. Essa adequacao ndo é dada diretamente pelos poderes constituidos, como governos
estaduais, prefeituras, igrejas etc., que fazem parte daquelas coer¢des que ja foram citadas, mas as
respostas das demandas pulsionas (ritmicas/sexuais e, como Freud chamava, as pulsdes escopofilicas,
principalmente): elas séo mais poderosas por que estdo na base bioldgica do ser e mesmo as estruturas
de poder mais facistas se estabelecem e funcionam por alimentarem essas pulsoes (e a cota de prazer
consequiente, a mais-valia), levando a consciéncia, muitas vezes, ao engano.

E importante chamar atengo que, como os pavdes, ndo posso “vender” um produto para qualquer
um. A troca simbdlica seria, além de qualquer outra coisa, um processo comunicacional e como tal
implica numa recepcao do sentido emitido para um possivel receptor. Trazendo essa l6gica para o
NOSso caso, o proprio sentido emitido pelo nosso grupo, por si, seleciona um nicho de consumidores
possiveis e provaveis dentro de um mercado, dentro deaotwia mercadoldgicaligamos,
uma eco-nomiaComo as flores de uma arvore, por sua emissao signica (cheiros, cores, formas) atraem
determinados insetos e animais em geral para aquele determinado tipo de planta, sendo responsaveis em
troca pela sua manutencéo e/ou expansao no meio (biolégico), a reproducao da espécie. Para Morin, as
idéias vivem e se reproduzem pelos corpos humanos e todos 0s seus servomecanismos (materiais/
energeéticos/semidticos). E essas idéias, como as flores, atraem e se multiplicam (isto €, multiplicam a
espécie) através daqueles que as consomem. Se 0 meio ambiente permite, aquelas idéias podem se
expandir até um ponto teoricamente pernicioso para todo 0 meio. Poderiamos aqui chamar esse meio
ambiente vivo (dindmico) daercadocomo sugere Maffesoli.

Parece que Rai tem alguma intuicéo disso: “... edssigney cara, estou nmercadotenho
varios tipos de clienteToda sua producao teria como direcdo a demanda daqueles ou daquilo que
consome aquelas idéias. Aqui poderiamos utilizar entdo a palavra mercado. Além de tudo, teria
principalmente que haver um sentido presente (ou representado) no produto para que ele seja consumido

e tenha seus efeitos (inclusive reprodutivos) dentro do mercado. Por exemplo, Rai diz que ao ciar uma
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capa de disco para uma banda “axé” popular, digamos que “vocé faz uma capa de disco para eles, linda,
de foder, mas com udimasombrio, uma coisa bem ‘classica’... Porra, velho, vocé ta contribuindo para
guendo venda disco dos caras, entende? Porque o publico ndergéicacom aquela capa”.

Vamos pegar as palavras grifadas: primeiro, vamos trocar a palavra “clima” por “sentido” (ou
contexto). Depois troquemos a expressao “venda” do disco por “circula¢éo dos signos” (som, ritmo,
cores e formas da capa) entre os receptores (consumidores). Por fim, e talvez o ponto mais importante, a
idéia de “identidade”, que podemos pensar aqui como um sistema de coordenadas que definem a
configuracéo central onde a subjetividade deve se basear. Podemos entéo dizer que no momento da
producéo da capa de um disco, um dos elementos coercitivos seria o sentido que as imagens veiculam,
para que seja possivel a circulacdo desse sentido para aqueles que possuem recursos (materiais/
energéticos/semidticos) para recebé-los, consumindo-os (0s consumidores). Ampliando o alcance da
idéia, qualquer imagem produzida pelo grupo cultural em questéo visa, primeiro e acima de tudo, ser
consumida para levar consigo sentidos (sistematizados em identidade) que seréo re-passados, isto &, re-
produzidos num determinado nicho do corpo social, provocando efeitos de identidade sobre o campo
social como um todo.

Vamos entao retomar o momento da criagdo para objetivarmos a pulsdo que esta presente naquele
momento. Aqui a fonte da criag&o seria, pois, o nivel pulsional. Dai partiria um sentido ainda bruto, sem
lapidagdes, da raz&o, e, a0 mesmo tempo, a busca do seu objeto de realizacdo, de agenciamento de
elementos materiais/energéticos/semidticos, digamos. Para Rai, apesar de todas coercdes do real, nesse
momento de criagdo, Brown, que seria o representante oficial de uma demanda social, simplesmente
“vomita” sentidos. Um primeirbrain stormque néo é feito pela agéncia de publicidade. Neste momento,
segundo Rai, 0 musico chega para ele e diz: “Enlouqueca”. Para o artista plastico isso seria muito
importante porque “Vocé tem possibilidades”. Sua fungéo seria responder aquelas coercdes que levariam
aum produto final. Mas, 0 mais importante aqui € que essa resposta, sim, teria uerdcébardado
pelo racional, mas, mesmo adimaginacagyuia todo o processo criativo. Quer dizer, todo o processo de
criacdo de imagens vem da imaginacao, da a¢do das imagens (imagem-ag&o) e esse processo esté no cerne
mesmo da atividade pulsional. Entao, quando se cria, se cria em fungdo de uma demanda em todos o0s niveis

(como disse, material/energético/semidtico), mas essa cria¢do nacsioad@lracional.
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Vejamos um exemplo prético dado por Rai: a criagdo da capa do “Andei Road”, CD da Timbalada,

de 1999.

Essa aqui foi uraonhg cara. Esonhei Era a terceira capa e tinha que se fazer. Eu e Davi
(Davi Glats designete fotografo, parceiro dessa cria¢éo) ja tinhamos pintado peito, j&
tinhamos pintado cabega (capas dos CDs anteriores)... Ai, ficamos naquela: ‘P8, ndo vamos
nos repetir”. Eles ja tinham comecado alguma coisa, s6 que: “nem ele nem eu estavamos
gostando. Mas estava chegando o prazo, nego cobrando (...). Ai, eu fui dormir e sonhei que
encontrava Davi narua e gue ia para a casa de minha mae... (que ja havia morrido na época).
Entio a gente ia e dormia la na casa de minha méae. E, nessetseohbava com a cdpa

Nesse sonho, eu estava numa estrada escura, ai via luzes de carro passando, assim, ai
passava um 6nibus e, quando eu olhava atras do 6nibus (...) eu via a estrada pintada de
Timbalada no chaoEu vi, 0 sonhol Ai é outro tipo dmspiracdo divinané? E, naépoca, eles
estavam fazendo a turné mundial, ou seja, estavam na estrada, literalmente. Timlysétida veio
cabecae depoiseio pro mundo e deixando o ragtima marca, segundo MaffesdBles. de

foder, né?.

Perguntei novamente sobre o sentido dessa marca (os glifos), a que ela remetia (como signo).

Sempre foi &ibo! Eles podem estar de 6culos escuros, modernos como for, mas quando
pinta, virou negao, virou primitivérjbo no sentido de primitivo E todo mundo fala, e eu
concordo, que as melhores capas que eu ja fiz sdo da Timbalada... A, por qué? N&o € que eu
capriche mais pra Timbalada, mas a Timbalada me inspira mais! Por que eu acho que é por
conta dessaovimentdodo, desseniversaodo que eu conheco, ou seja, € um lugar muito
grande pra eu criar, uma fonte muito grande pra eu beber, entendeu? Que eu mesmo jafiz e
jafoifeito e, sei la... p@mpatia..

Em suma, como podemos ver, boa parte das imagens presentes nas pecas publicitarias traz os
grafismos que remetem a essa caracteristica de “primitivo”, que aqui consideramos sinébnimo ou
diretamente referente a primevo/primario/basico, enfim, instintual/pulsional. Dai o simbolo retira sua
forga, fisica e signica (significativa). Dgi@énciada imagem, novamente, signica e fisica, acrescentando
aqui que a variacao e imprevisibilidade do resultado (significado) seria o procegs@lacao(do
objeto da pulso). Seria importante frisar, entdo, que, por ser uma forga instintual, por ser um jogo de
forcas que se passa principalmente nesse nivel, a sedugdo dos possiveis consumidores das idéias/
energias/objetos, de uma ideologia, de um conjunto dinamico de conceitos, portanto, se passaria num
nivel ndo muito consciente ou até completamente inconsciente, mas, nem por isso menos efetivo. Haveria

aqui, sim, uncruzamentale informacdes, uma tentativa mais ou menos efetiva de inoculagéo de signos
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“germinais”, se pudéssemaos dizer assim, cuja funcéo seria muito semelhante a do esperma num cruzamento
bioldgico. E, como neste caso, ndo se sabe de antemao o resultado do processo desencadeado,
principalmente, como disse, de um cruzamento miscigenado.

Podemos agora abordar a presenca ampla da idéia de “energia” que percebemos nas pecas
publicitarias. Podemos entéo trazer a entrevista de Ana Paula, da Propeg-BA, responiséagépela
publicitaria doaCandy All Aqui também teremos alguns indicios que nos permitam uma interpretacao
plausivel dos fatos.

Para Ana, toda idéia de onde parte a criacdo vem deemtidade visuaue, segundo ela, nao
foi sugerida por eles da criagdo, mas por Carlinhos Brown e Rai Viana. Eles da Propeg-BA ndo tiveram a
inspirag&o original, apenas seriam os executores e 0s responsaveis pela circulagéo daimagem no mercado.
Paraisso as imagens teriam que ser algo “digerivel”, mas, principalmente, (e isso ndo é dito por ela de
forma explicita) deveriam propor urcntidadeg/ouelementos identitarigso publico consumidor.

“Entdo, da nossa parte 0 que a gente fez foi apenas preservar uma identidade...”. Essas imagens identitarias
podem ser algo digerivel apenas se um contexto o permitir. Entéssaontexto seria a miscigenacao
(em varios sentido$yasileira; a recepcao daria-se ai, 0 meio receptor seria este.

Anadiz que, para a agéncia, 0 Candeal se encaixaria naquilo que eles classifiotans ditrines
ou seja, “Clientes em que a gente ndo tem, na verdade, um retorno financeiro, mas qtensagente
visibilidadedo trabalho criativo”. O retorno nao seria em papel moeda, portanto, mas agregaria um valor
a conta simbdlica da agéncia dado pelo alto consumo, por um nicho do mercado, das imagens montadas
em referéncia aquele produto: uma identidade. Segundo Morin, as idéias (o sistema de signos, a
significacdo, o imaginério, enfim) responsaveis por re-presentar (trazer a presenca, atualizar) uma identidade
(“os mestigos”, no caso) buscariam reproduzir-se, expandir-se no meio cultural, tal qual qualquer sistema
bioldgico (espécies) faz. E, assim como nas flores, os rituais, as dancas, as formas e cores assumem
também essa funcao na reproducéo e expansao das espécies vegetais e de outros animais, no mundo
humano a publicidade tem, acima e além de tudo, a funcao de fazer penetrar (!) certas informacoes/idéias
no mercado. Isto se d&, no caso, atravésddlidade

Para Ana, Guethderia a preocupagdo com aimagem num ponto muito central de suas atividades

e com uma funcéo reprodutiva, como disse, muito acentuada; eles apresentariam “(...) mais essa
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necessidade comercial da propiiallgacaq uma necessidade dendae deretorno(...)". A agéncia
publicitaria apareceria como um “aparelho”, digamos, dentro do organismo sociocultural; “é [ai] que o
nosso trabalho aparece mais, mas a gente faz ndo sé isso, a gente faz desdplapgjemeato de
marketing a gente ajuda no que for possivel, desde o estudio de Brown, a carreira solo... entdo, quando
ele nos procurou, foi pro langamento do Gueto e [este] temjpecto visuatjue para mim consegue
traduzir a esséncieo que eu acho que é o resultado do préprio trabathanitariode Brown (...)".

Entéo, haveria por parte do sujeito (0 movimento cultural) uma demanda de venda (das imagens e
das idéias), uma demanda de retorno (consumo e seus resultados/conseqliéncias) e a agéncia publicitaria
se responsabilizaria pelas estratégias de mobilizacédo de desejo no outro de consumo do produto
(identidade ou elementos identitarios): o planejamenttedketing O que é “a esséncia” do trabalho
de Brown, na nossa visdo, sendo o agenciamento dos recursos (também financeiros) do outro, se ndo a
atracao para si das acoes e atitudes do outro, enfim, Sefigad Segundo a comunicadoranpacto
visualseria a principal estratégiardarketing(de seducao): a funcao basica daimagem serietdriea.

N&o o0 signo engquanto elemento, mas elsstema significativa retérica como significacao e seus efeitos
sobre 0 outro

Mas teria uma outra questao: por onde passa essa significacéo e seus efeitos retéricos? Para ela
trata-se, também, de uma dimens&o basicamente inconsciente, quer dizer, fora da assisténcia consciente
(até mesmo, como veremos adiante, para o departamento de criacao da agéncia).

Falando de Brown, Ana Paula refere-se ao seu grande poder e por onde passa esse poder: “O
interessante é que ele tem uma fortriagermao sdisualcomo anusicaimesmo, daercussapné?

Ele consegue aliar essas duas coisas e teidenédademuito particular e, ao mesmo tempo,
extremamente criativa (...)". Podemos dizer que o poder que se manifesta em Brown seria 0 proprio poder
que emana da realidade da miscigenagé&o no Brasil. Brown, pelo que ela diz, utilizaria as linguagens
(visual e musical, luz e som) como material de codificacéo e transmisséo da informacéo. O “contetdo” da
informac&o seria a identidade (e seus atributos, mais especificamente a particularidade/diferenciacéo e a
extrema criatividade envolvida nessa singularizagédo). A miscigenacao seria 0 motor dessa identidade:
ela diz que o cantor/compositor teria 0 dom desse tal sincretisistarando as imagens e suas

significagcbes
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Segundo Ana Paula, dirigindo-se as imagens presentes no CandyAll Guetho Square, “tudo alitem
um significado”. E ai vem uma indicag&o da transmiss&o inconsciente da informacéo: “O mais interessante
de Brown é que as pessoas quezatander ou até talvez justificar racionalmentes, as vezes, ele
ndo consegueem verbalizar. mas tem um significatio Parte do processo de transmissao de
informacdo da-se, entdo fora da consciéncia o que quer dizer que a instancia responsavel pelo
gerenciamento do processo esta também basicamente inconsciente (diria ndo-racional) e € a isso que
chamamos aqui de puls&o; algo que ao mesmo tempo responde as demandas bioldgicas e da a elas, por
outro lado, uma roupagem cultural. Isteidualizando s6 os processos de chegada, os fins, como 0s
propriosobjetosde chegada, os receptores.

E interessante notar que Ana, talvez sem pensar sobre 0 assunto, coloca que a miscigenacao seria,
sim, o motor desse movimento (basicamente cultural) utiliz&miesextremamente modernos”. Sabemos
que, segundo Peirce, “icones” seriam a classe de signos ligados a imagem que re-presenta o objeto. Se
somarmos tudo, as trés formas de apresentacao dos icones (diagrama, metafora, imagem), as indicacfes
apontadas pelos estimulos indiciais e as coer¢des representadas por uma convencdo (simbolos) teremos um
poder quase hipnético que uma retdrica da miscigenacao possui, neste caso. As pecas publicitarias em geral,
e as ddsuethcem particular, baseiam-se sobre esse fato. Basta observa-las: tudo ali tem um significado. O
sentido é dado pela configuracéo particular/singular dos significados: a significacao.

Sobre a apresentacao visualdleethq entéo, ela diz que “(...) ali eu considero como se fosse
um templo sagrado cowarios iconescomo se fosse assito proprio inconsciente coletiaa
prépria comunidadejue acaba sendo representado por determinados objdtodo.tem um
significado. Ali o interessantegntro da linguagem visua@ que nada tem apenas um sentido
estético e, a0 mesmo tempo, acaba t¢a@stéticatomo resultado finél Uma linguagem, pois,
produzida para além de uma linguagem verbal sozinha, para além de um sentido produzido ai
somente, de uma construcao racional apenas: uma estética inclui varios planos de sensibilidades;
uma identidade forma-se a partir de varios planos de sensibilidades também (Cf. discusséo anterior).
Ela utiliza a palavra estética no sentido de uma percepcéo de beleza explicita, mas vé, como resultado
uma estética que inclui um certo entendimento do que se percebe. “Mas eu acho que acaba sendo

uma linguagem quase do inconscieritaduzidaem pequenos detalhes...” Uma linguagem dos
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desejos, das pulsdes, que as imagens visuais, dentre outras lingredyerespisto &, codificam,
dao sentido e se tornam téo imperativas quanto as pulsdes de onde se originam: representam uma
retérica.

Ana Paula acha que a miscigenacao seria constitutiva do que n6és somos: “A base da nossa
cultura”. E 0 movimento que surgiu nesse grupo teria esse ponto de particesst.irabalh¢de
Brown) que acaba sendo mesmo, se resumindo na valorizac¢éo do que € readssitieia da
nossa cultura, da onde nés estamos vindoE aqui ela situa a posi¢do do branco nessa logica
tricolor (branco, vermelho e preto): na nossa sociedade, segundo ela, o branco assumiria
principalmente a posi¢ao do consumidor dos eventos promovidos pelo pessoelitnEla diz
que Brown ja colocou na Timbalada representantes de cores diferentes, menos um branco (europeu).
“Porque o branco é exatamente quem aproveita...”. Aqui podemos ver a idéia de uma efervescéncia
e seus efeitos.

A Timbalada, ao contrario dos blocos afro, possui, construiu, um “templo” de celebracéo da
miscigenacao das cores e formas, que é o Candy All Guetho Square. E ai que eles promovem suas
“ceriménias” de efervescéncia, os “ensaios”. E ai que a classe média alta, constituida principalmente de
brancos, com todos os cuidados que um encontro (sexual) desses exige (a policia sempre esta na porta,
mas isso nao é exclusividade dos eventos do Guetho), aparece, ou melhor, é “chamada” (pela publicidade)
acomparecer. Ela é seduzida pela propaganda (pecas publicitarias e de outros tipos). A classe média alta
também traz seu material informativo: sua origem, sua arte, seu gosto, seu olhar e mesmo sua genética e
suas implicacbes. Nesse momento de efervescéncia (lembrem-se de tudo que ja foi discutido sobre
efervescéncia em Durkheim e Morin) que as outras “cores”, trazendo também seu material in-formativo
se cruzam com dmauricinhos” e “patricinhas”, inoculando neles - e sendo inoculados por eles - esse
material in-formativo. Ha ai um cruzamento, como disse, ndo necessariamente genético (que so as vezes
acontece), mas de signos e significacdes, que um momento de efervescéncia favorece. Como as verdadeiras

“feiras” de acasalamento, de troca (comércio) de material genético, dos pavdes e de tantas outfas espécies

1 Lembrem-se que o material genético ndo transmite apenas informacdes sobre a forma, mas as determinantes de
comportamentos também; o que estamos tentando fazer aqui ndo é uma mera analogia: percebemos na natureza
rudimentos de mecanismos informativos e processos comunicativos que, na nossa espécie, de tdo virtualizados,
tornam-se,diferenciam-se em cultura A cultura em nossa espécie é natural
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Portanto, prosseguindo, esse grupo trabalha explicitamente com a idéia de mistura, miscigenacao,
mesmo que ndo tenha total consciéncia dos mecanismos empregados e até dos objetivos buscados (e
dos problemas gerados). Segundo Ana Paula, a Timbalada seria um exemplo da busca dessa mistura: eles
ndo sé ndo se classificam como bloco afro, como dissemos acima, mas, para ela, a “Timbalada é o Gnico
bloco que vocé encontra realmente negros, brancos e madatiismunda E uma grandaisturg
né? Uma grandesta..”. O sonho, momentaneo que seja, favorecido por momentos de efervescéncia, de
uma tal democracia racial. Ela faz uma referéncia a nao racionalidade (pelo menos nao s6) da captacéo dos
recurso subjetivos (a criatividade) e sua distribuicao (traducao e circulagéo), sua fonte: “Entéo, tudo que
Brown faz, ele consegtimduzirisso... Agora, porque é o que isso representa para mim, eu acho que a
explicacdo, que ndo € uma explicacdo esotérica, € precgaeconectado ... Ele ta ligado ai em outra
energia...”. Uma energia, além de sua forca pulsional, a significacdo dada pelas imagens (e metaforas e
diagramas) produzidas por Brown com suas letras, seu discurso e suas atitudes. “E isso que eu td lhe
dizendo quando eu falo dessa mistura, dessa miscigenacao, eu acho que ele conseguédazer para
as expressoes, ndo so a artistica, a plasticidade da obra que é o Guetho, como a musi¢adele
Acho que ele procura fazer isso com todas as expressoes artisticas, né, onde ele atua”. Isso tudo s6
confirma a fonte de onde o artista retira sua inspiracdo para criar, um “instinto” que esta inserido em uma
virtualidade, produzindo e buscando resultados, uma atualizac&o.

E interessante notar, ento, que a fonte ndo é o proprio artista, mas algo que independe dele e que
pode existir no grupo, na espécie, no instinto da espécie, para além do artista que capta e traduz, como a
planta faz com a luz, que néo é gerada nela. “Ele flui de uma forma ... Isso vocé vé dentro do processo
criativo, a gente que acompanha. Ele ndo vem muito de uma linha criativa que ele tenha isso como
objetivo ... Isso que eu acho interessante no trabalho dele! Pareedgguméito naturalinstintivo
mesmo.. Que eu acho que &aducdo dessa conexao que ele tem ai com outra peréepodemos
perceber ai a funcéo de Carlinhos Brawn como lider, como “puxador” do movimento e as forgas que
estdo em jogo na sua criagcdo, mas nao so dele: ele traduz em sua arte, mas o “instinto” é coletivo,
necessariamente. Para Ana, Brown tem consciéncia de que elegentede valorizagdo, de resgate,
de preservacao dessa cultura... Principalmente no Candeal (...)". Consciéncia (relativa, diriamos), segundo

ela, que ndo passa simplesmente por uma ideologia, mas por uma “necessidade” que se manifesta nele:
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usando nossos termos, estamos falando aqui de uma noosfera fornecendo elementos (idéias) para a
construgéo de sentido: a criagéo.

Falando do publico alvo (da “sedu¢édo”) Ana diz: “Entéo isso significa que, como a gente utiliza
muitolinguagem visual na comunicag&impacto atravées direcao de artgjue tem essdentidade
que eute falei ...”. Para ela, por ser uma “comunicacio de massa”, eles procuram na agéncia utilizar muito
esse recurso de “traduzir uma comunicagdo” que atinja uma coletividade e a linguagem visual, segundo
ela, cumpriria melhor essa funcao: “...entédo a gente traduz essa esséncia, [utilizando] essa linguagem
mesmo”. O importante notar aqui é que a linguagem visual parece mais proxima de uma linguagem
pulsional porque seria menos linear, menos direcionada a um Gnico ponto. Uma linguagem puramente
racional, pois, seria menos flexivel na forma final (atualizacéo) que umaimagem (plastica ou conceitual)
que seria sempre multi-dimencional, mais apropriada entéo para comunicar em realidades mais complexas,
como uma coletividade, como as pulsdes, por exemplo. E isso em geral independe de uma consciéncia
individuada.

Sobre a mensagem e o produto, Ana Paula faz algumas consideragdes. Ela acha que o principal
produto “vendido” pelo movimento serigantidade Faz criticas a uma peca que o pessoal da criacao
divulgou. Teriam deixado um pouco de fora a idéia de identidade e enfatizado mais &tkigiale
“(...) eu achava exatamente isso, ela perd#enéidadeaidentidade visudl Ou seja, ndo basta vender
s6 a energia, a forca em consideracéo, mas a qualidade dessaffemiidaglea idéia original que pos
em marcha todo esse movimento que, parece, tende a se diluir, como onda na praia, cada vez que se afasta
mais dgproposicao de uma identidadese aproxima de uma pura e simphdsavasao da energia
contidaem determinados mecanismos biolégicomo a sexualidade, por exemplo). A pura mobilizagéo
de energia, dirilamos, ndo fornece por si um esquema qualitativo - uma economia (subjetiva) como vimos
acima, um identidade - a qualquer tipo de movimento, mesmo movimentos mecanicos. Parece que, no
fundo, é disso que Ana Paula falagente nunca pode desassociar o produto da mensagesaso
da Timbalada, nossa preocupacao € exatamente isso, sempre tem ajge fazginale musical, com
forte apelo visual, algo impactanté. A pura e simples liberacdo da energia tem sua funcéo, mas ainda
parece aquém de atingir um objetivo (que o diga 0 comércio da prostituicdo, por exemplo).

Ana diz que a estratégiamiarketingg totalmente baseada na estratégia de venda de uma identidade



95

Tses

TIMEALADA 1080
PURA ENEFGIA.

Figura 18 - Timbalada gerando energia

forjada pelo grupo do Candeal. Assim como eles procuram uma originalidade na elaborac¢éo de uma
imagem do produto, gerando assim uma identificagdo do produto (uma identidade), a cria¢io na agéncia
deve seguir esses passos. E a cria¢éo de “algo com forte apelo visual, algo impactante” ndo poderia
deixar de fazer parte do processo. “Nao da para vender nada disso de outra forma, né? (...) A gente
procura seguir o mesmo caminho, a messiratégia.”. Vejam que, na verdade, a agéncia publicitaria

teria um papel executivo de uma estratégia (uma retdrica, afinal) que se originaria no préprio grupo
sujeito. Em outro momento, Ana Paula mostra que essa estratégia busca também um capital material:
falando da Associacao Pracatum, que precisa de uma estrutura material para funcionar, “... a gente esta
fazendo um plano de marketing pacagtacéo de recursbs

Olhem o caso da H. Stern, industria de joias, por exemplo. Voltamos a idéia, observada por Ana
Paula, de que nessa triade bésica de racas “0 branco € exatamente o consumidor” por estar mais presente
numa “classe” de maior poder aquisitivo. Muitos deles nao frequiertanatbg nem fazem parte
daquela identidade oferecida por ele. Entretanto, existem elementos identitarios que a esses “brancos”
interessa consumir, quer dizer, adicionar ao seu acervo identitario. A H. Stern, aproveitando-se disso, foi
buscar umastéticanas suas joias, udesignque trouxesse elementos signicos que compdem essa
identidade.

Isso seria uma forma de aproximag&o, uma forma de fazer com que esse publico, muitas vezes
fisicamente ausente aos ensaidSuethq carreguem as marcas de uma miscigenacao bésica na formagéo
brasileira, mas pouco assumida por esses “brancos”: “o branco acaba consumindo a joia H. Stern,
consumindo o préprio espago@aethd. A propdsito, a cole¢cdo chamahiscigensque, por um jogo
de palavras, podemos faidisci-gensgens da mistura. Podemos transpor isso para todas as outras

campanhas publicitarias das quais a Propeg-BA néo participou; mas a logica seria a mesma.
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S6 podemos, baseados em tudo que foi visto, supor, interpretar os dados que se expressam
independentes da consciéncia de quem os produz. E o que temos tentado até aqui. Podemos supor,
entao, que a oferta de uma identidade na qual o sujeito possa se construir e se reconhecer estaria
presente na esséncia desse movimento cultural (embora provavelmente ela seja constituido de mais
coisas). E Ana quem da uma pista; “a gente procura trabalhenagempra diferenciar a comunicagéo
das palavras, por que a maioria dos blocos, eles fazem, as vezes, titulos, ou s6 0 nome da atracao... e a
Timbalada n&o precisa muito ser comunicada, né? Entdo, a gente trabalha mais com a coisa do sentimento,
mesmo, de estar na Timbalada, o querssesenta

Estamos de novo no plano da representacao, o que iSso possui de “trazer a presenca” certas
forcas, que ndo aparecem ali, mas que desde sempre estavam ali, guiando ou fornecendo a tal energia da
qual eles tanto falam. Estar ali no lugar de outra coisa que néo est, representando-a: uma definicdo
peirceana de signo! As for¢as que certos signos representam, segundo o ponto de vista defendido aqui,
ndo estao presentes na consciéncia (dos consumidores, no caso), mas nem por isso inexistentes e
atuantes em outro registro, menos visivel ou mesmo totalmente inconsciente. E insiste, seguindo a velha
e ingénua percepcao do ébvio: “(...) guem sai na Timbalada, tem esse istudiveir deextravasar..

E eles (o pessoal dauethq trabalham muito essa questéo de imagem. Eles tém um tratamento disso
diferenciado dos outros”. Claro, as pessoas vao ao ensaio no intuito de se divertir, mas, e o resultado?
O que rende isso além do dinheiro dado no ingresso e a garantia de diversdo? Sera sé isso que um
complexo semidtico/energético/material exige em troca da diversao?

Por tudo que vimos até aqui, acreditamos que nao. Voltamos a insistir: boa parte das mensagens
passadas aos possiveis consumidord3idthoé inconsciente e a imagem plastica, que vende o
produto, tem uma funcao importante nisso: além de imagem visual explicita (plasticayielgrorams
emetaforagarcial ou totalmente fora da assisténcia da consciéncia. E entfo que podemos fazer todas as
relacdes entre pulsdes e retdrica que foram tentadas até aqui.

Falamos de uma proposicao de uma identidade como produto. Mas, por que uma identidade
calcada na miscigenacdo? O que uma funcionaria daquele departamento utiliza como pretexto para a
criacdo serve como resposta a issartidturaé até bom pra gente por glexa a gente mais sofbea

fazer a cois&ntendeu? N&o é uma coisa que teshgpre uma linha Ora ele pinta o verde e amarelo
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todo de amarelo, ora ele faz musica assim... Eelifideixa a gente livieA gente pode botar sapo,
canguru, bagacondo tem compromisso com uma linha! O compromisso € com a irreveréncia, em ser
diferente..”.

“A imagenda irreveréncia”, ela diz a uma certa altura, referindo-se mais diretamente as imagens
plasticas. Isso seria transposto, na perspectiva deste trabalho, para todo um aparelho repressivo da
cultura, responsavel pelas coercdes sociais e, consequentemente, existenciais do cidadao/sujeito. Seria
um alivio muito grande das coercfes de pertencimento a essa ou aquela categoria, € 0 narcisismo
correspondente - o orgulho ou a desvalorizacéo - fornecido na sua forma pela cultura. A
irreveréncia entéo, tendo a ver congeebradesse poder. Portanto, cofib@racaodas forgas
pulsionais para atuarem como quisereete ‘deixa a gente livieE toda a felicidade que essa
“liberdade” traz consigo. “@ompromiss@ com a irreveréncia, eser diferente...”. E um
compromisso, dai as aspas em “liberdade”.

De qualquer forma, podemos perceber que “ser” refere a uma proposicao de identidade, que, por
sua especialidade/predicado - “diferente” em relacao ao ja estabelecido - seria irreverente. Portanto:
inusitado/imprevisivelivirtual. Teriamos ai toda a possibilidade, entéo, deagaade novos eventos/
fatos, ou seus elementos, que mostram a funcao criadora da virtualizagéo dos objetos. A imagem, desta
perspectiva, teria uma funcao basica nesse processo de virtualizacao, ja que, como signo, ela remete a
outra realidade que esta profundamente enraizada numa dimenséo virtual.

Os momentos de efervescéncia teriam relacdo basica com as possibilidades de criacdo (e de
destruicdo também: ndo devemos nunca esquecer disso). Poderiamos formular também a seguinte equacao,
baseando-se na idéiagfervescénciaomo mercado de criacao/variacao: efervescéncialirreveréncia/
quebra (destruicdo) do estabelecido/do cotidiano/liberacdo de energia/criacdo. S6 para continuar
ilustrando com trechos da fala; “E a marieieserentecomo ela (a personalidade do grupo) se apresenta...
entdo, se ela € irreverente, segelebra conceitasa comunicagao delgue é amagem dela para o
publicg tem que ser irreverentBor quea propaganda € muito issté2Como VOCcé se apresentamo
0 produto se apresentd. Isto é profundamente ilustrativo!

O depoimento de Carlinhos Brown, por sua vez, mesmo muito truncado e de dificil acesso para o

entrevistador, parece mais diretamente ligado a questdo da miscigenacao e suas significacdes. Comeca
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dizendo que, para ele, “a miscigenacauégiode varios espiritos”, no sentido de um cruzamento de
espiritos diferentes. Isso levaria a conseqiiéncias importantes a toda dinamica da evolu¢ao humana.
Primeiro é que, segundo ele, essa “mistura de ragas” levaria, seria uma espécie de “mataragas”. Isto €, as
idéias de purismo que motivam e mobilizam idéias racistas brancas e determinados movimentos negros
(Hall, Capitulo 3, secéo 3.2) se tornariam sem sentido diante de uma confrontacdo conjuntiva das
diferencas, como propde a miscigenacao em sua natureza. Isso levaria a uma resisténcia surda, subliminar
em todos nos (j& que estaria num sistema noosférico e ndo necessariamente no sistema consciente de
cadaum).

Haveria uma ameaca de desconstrucdo de determinados modelos de identidade forjados pela
diferenciacdo da espécie em ragas/culturas, necessaria num determinado momento evolutivo, mas que
agora apresenta sinais de desadaptacao as exigéncias de flexibilidade econémico-ecoldgico-cultural que
estdo sendo impostas a espécie para que ela continue a sobreviver. Haveria, pois, para Brown “a formatacéo
de um novo homem. Ela (a miscigenacgao) mataragas”. ESse novo homem surge e cresce com 0s movimentos
globais (que, parece, ndo comegaram agora e nem estariam muito proximos de acabar) de mercados, de
populacgdes, portanto, de trocas em todos os niveis: de genes, de produtos manufaturados, de costumes,
vestimentas, alimentacao, jeitos de ser, de sexos, enfiffigmieacéo A publicidade, para nés, seria
mais um meio fundamental envolvido nessas trocas. Como as flores para os vegetais, como vimos, que
divulgam e fazem circular ndo s6 os genes materiais, mas, ndo percamos de vista, as informacdes que eles
transportam e que 0s constitui.

Alias, para Brown, um dos estimulos para o prazer dos usuarios no consumo das pegas publicitarias
(e, diriamos, das ideologias ai presentes) seria 0 “prazer das diferencas”. Essa confrontacdo com algo
diferente poderia, sim, levar a rejeicoes e resisténcias de toda ordem. Mas, por outro lado, haveria um
prazer liberado nesse momento de confrontacéo que a publicidade filtra e traduz para o consumidor, de
modo que, para este, a confronta¢ao seja ou pareca ser apenas prazerosa (como a folha “traga e traduz”
0s raios do sol que, em sua forma bruta, podem ser muito nocivos). Basta observarmos os depoimentos
de Ana Paula e de Rai Viana para percebermos que os dois trabalham nesse nivel de “traducéo” de
mensagens do imaginrio (conjunto mais ou menos organizado de informac6es em forma de signos) para

0 consumo cotidiano e atribuem muito essa fungéo a Brown (como as abelhas transformam o néctar e o
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polen em produtos do seu consumo diario).

Com essa extracao de prazer (de mel) de um confronto com possibilidades dolorosas (um ato
sexual, num sentido bem geral de troca de informagdes, mas que inclui também o ato propriamente
genital) temos ja duas conseqliéncias em vista: uma, identificada por nés, de que seria a promessa desse
prazer, dessa mais-valia, que, tocando nas puls@es sexuais/ritmicas, seduz o nicho consumidor que,
como a abelha, vai levar essa informagéo adiante. Além dessa, a segunda conseqiéncia, intuida por
Brown, seria que “ela (a miscigenagdo/mistura) terminaria extinguindo o preconceito”. Porque, pensamos,
ndo ha nada mais poderoso entre 0s vivos que o prazer sexual (ndo necessariamente genital, como ja
dissemos) para leva-los a transpor os obstaculos mais diversos e mais dificeis que Ihes séo impostos
pelojogoda vida. Inclusive o preconceito.

Para Brown, o conceito de “raca pura leva ao preconceito racial”, porque o conceito de “puro”, no
caso, levaria a exclusdo de tudo que viesse a representar uma aparente ameaca a €sse purismo (veja as
discuss@es de Hall e a exclusdo de idéias e ideologias promovida por um sistema noosférico, como
propds Morinno Capitulo 4, secdo 4.1). A miscigenac¢ao, segundo o musico, representaria ndo sé uma
multiplicidade de genes, mas “a multiplicidade de gostos”, de estéticas, de conceitos. Isso levaria auma
multiplicidade de identidades propostas (sem ter a obrigagéo coercitiva de pertencer a qualquer uma
delas) cujo movimento em conjunto formaria uma “tribo”, segundo ele. Os encontros promovidos no
Guetho “ndo destruiriam a tribalidade do sujeito” porque ai se daria a troca de informacdes colhidas no
corpo social (e na cultura em geral) pela forma peculiar de cada tribo ser. “Elas se aproximam mais”. Nessa
proximidade, seria absorvida em sua identidade (aquela ou aquelas propostas pela sua “tribo”) elementos
ou sistemas identitarios inteiros. Portanto, seria necessaria, segundo ele, uma multiplicidade permanente
da variedade de tribos para que essa coleta e troca de informacdes (esse comércio, como disse Maffesoli,
acima) se tornasse possivel. Para além das fronteiras fisicas e culturais do Guetho, a publicidade se
resposabilizaria pela visibilidade dos eventos dionisiacos grupais (uma efervescéncia, como dissemos)
no corpo social e/ou em seus momentos efervescentes maiores, como o carnaval. Seria anunciado, a
quem pudesse interessar, essa atividade sexual/comercial especifica.

Carlinhos Brown insiste: “acredito que nés miscigenados temos varios espiritos”. Com isso, ele

quer dizer que somos constituidos de varios elementos identitarios provindo das matrizes culturais das
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vérias culturas e etnias basicas que nos compdem como suijeitos individuais e coletivos (povo). Segundo
Brown, as formas miscigenadas seriam formas evoluidas: 0 novo homem. A tendéncia da espécie seria se
deslocar, cada vez mais, em dire¢éo a extin¢éo das racas puras. “O negro, o branco sdo primitivos”,
seriam formas primitivas vindo de um periodo evolutivo onde a especializacdo em racas era necessaria
devido a adaptacfes ambientais (clima, alimento, reproducao, etc.). “De agora em diante € diferente”.
Essas diferencas de raca (e a cultura que nela implica) ja ndo teriam o valor de sobrevivéncia assim
pronunciado e ndo teria o estatuto e importancia que sempre tiveram na organizacgéo cultural. Os
preconceitos ai forjados, portanto, tornariam-se no minimo dispensaveis. A funcédo defensiva da
preservacao da “raca pura” agora seria secundaria, ou melhor, assumidamente circunstancial e nao
estrutural no grande programa de sobrevivéncia da espécie que €, como vimos, a cultura € no seu
processo dinamico, a evolugao.

Quanto ao Candyall Guetho Square, Brown diz que se trata sim de “um templo da miscigenacéo”.
Para ele, até o tipo de beleza fisica procurado pelas pessoas que la freqlientam néo seria o classico
“branco”. Haveria uma busca pelas pessoas e a apresentacao pelos seus freqlientadores de “um padrao
de beleza préprio”, isto €, uma variedade grande de tipos humanos, tipica de um ambiente mestico. As
pessoas procurariam exatamente sair de um padrao de ser que lhes é imposto no cotidiano, através da
“quebra” que esse ambiente de efervescéncia ofereceria ou tornaria possivel.

Comi isso, segundo Brown, as diferencas reuniriam-se num mesmo local fisico para a troca de
informacdes. Um local que ofereceria, além de todo uma estimulag&o das pulsdes na sua forma visual,
uma estimulacao ritmica, através da masica (melddica e percursiva), produzindo as condicoes ideais para
um ato sexual (ndo genital) coletivo. “A Timbalada seria muito mais um instrumento de reaproximagao
social”. O que uma estruturacéo (na superficie racional) de uma sociedade em classes separa, com todos
0S seus preconceitos e estupidezes econdmicas dai decorrentes, esse momento de efervescéncia busca
reunir. Para o musico, a Timbalada néo foi criada com outro objetivo sendo ser “um instrumento de
animagaagopular”. Grifamos “animacao” porque ele utiliza esse termo num sentido muito parecido com
0 que Durkheim usou: um aumento basico da “energia popular’ nesses momentos de diversao.

Mas, por que 0s ingressos no Candy All eram t&o caros aos domingos? Brown, sem explicar bem

por que, disse que isso seria uma exigéncia da Prefeitura Municipal para aquela area da cidade e que esse
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preco era o da “inteira”. Mas, além disso, esse fato teria a fun¢ao estratégica de atrair um publico de alto
poder aquisitivo para aqueles eventos. Para ele, isso acaba atraindo os “Mauricinhos e Patricinhas” a
também participarem diretamente da efervescéncia, promovendo uma interacao fisica da miséria e da

opuléncia econbmica com a miséria e a opuléncia cultural. Parece que faz algum sentido...

Figura 19 - Colar da H. Stern, com motivo étnico, em ouro e brilhantes
Foto: Divulgacéio



102

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALAIN. Idéias Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993.

ALLIEZ, Eric. Deleuze: Filosofia do VirtualS4o Paulo: 34, 1996.

AUGE, Marc. Ndo-Lugares — Introdugdo a uma Antropologia da Supermodernidade.
Campinas: Papirus, 1994.

AUMONT, JaquesA Imagem Campinas: Papirus, 1995.

AUSTIN, J. L. Sentido e Percepca®ao Paulo: Martins Fontes, 1993.

BARTHES, RolandMitologias Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1993.

BATESON, GregoryMente e Natureza — A Unidade NecessaRa& de Janeiro: Francisco
Alves, 1986.

BBC — Television.Documentario:O Designe da Naturezd.ondres, 1993.

BERGER, MauriceModern Art and ScietyNew York: Icon Editions, 1994.

BERGSON, HenryMatéria e MemériaSao Paulo: Martins Fontes, 1990.

BOUGNOUX, Daniel.Comunicacdo — Introducdo as Ciéncias da Informacédo e da
ComunicacaoPetrépolis: Vozes, 1994.

DEBRAY, Régis.Vida e Morte da ImagenPetrépolis: Vozes, 1994.

DELEUZE, Gilles.Le Pli. Paris: Les Editions de Minuit, 1988.

DELEUZE, Gilles e GUATTARIMIl Platés— Vols. 1 a 5, S&o Paulo: 34, 1997

DUMAS, Ana.Do Brown ao BrauSalvador, inédito, 1997.

DURAND, Gilbert. A Imagina¢do SimbdlicaSao Paulo, Ed. Cultrix, 1984.

As Estruturas Antropolégicas do Imaginari8do Paulo: Martins Fontes, 1997.
DURKHEIM, Emile. As Formas Elementares da Vida ReligioSao Paulo: Martins Fontes,
1996.

ECO, UmbertoTratado Geral de Semiétic&do Paulo, Ed. Perspectiva, 1997.

.Os Limites da Interpretacaddsao Paulo, Ed. Perspectiva, 1995.
.0 Signo Lisboa, Editorial Presenca, 1997

ELIADE, Mircea.Imagens e SimboloS&o Paulo, Ed. Martins Fontes, 1996.



103

.0 Sagrado e O Profandéao Paulo: Martins Fontes, 2001.
FREUD, SigmundObras Completas — Vols. XIV E XIRio de Janeiro: Imago, 1972.
GILROY, Paul.O Atlantico Negro Sdo Paulo: 34, 2001.
GUATTARI, Félix. Caosmose — Um Novo Paradigma Estétig@o Paulo: 34, 1998.
GUATTARI, Félix e ROLNIK, Silvia.Micropolitica — Cartografias do DesejdPetropolis:
\Vozes, 1986.
GUERREIRO, Goli.A Trama dos Tambores — A Musica Afro-pop de Salvasi@do Paulo:
34, 2000.
HALL, Stuart. What is “Black” in Black Popular Culture?In MORLEY, David e CHEN,
Kuan-Hsing (orgs.). London-New York: Routledge, 1996. (trad. Liv Sovik).
.1999.
JOLY, Martine.Introducdo a Analise da Imager@ampinas: Papirus, 1996.
LACAN, Jaques.O Seminério, Livio 2 — O Eu na Teoria de Freud e na Técnica da
Psicanalise Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1984.
LAPLANCHE-PONTALIS. Vocabulério da PsicandliseSao Paulo: Martins Fontes, 1984.
LEVY, Pierre.As Tecnologias da Inteligéci&io de Janeiro: 34, 1995.
.0 Que E o Virtual?Rio de Janeiro: 34, 1996.

A Conexéao Planetaria — O Mercado, O Ciberespacgo, A ConsciéBéia Paulo:
34, 2001.

A ldeografia Dindmica — Rumo a um Imaginacao Artifici&d&o Paulo: Edi¢cbes
Loyola, 1998.

A Inteligéncia ColetivaSao Paulo: Edi¢ces Loyola, 1998.
LIMA, Ary. A Estética da Pobreza. Musica, Politica e Estétdastrado em Comunicacao
e Cultura da ECO-UFRJ, 1995.
McLUHAN, Marshall. Os Meios de Comunicagdo Como Extensdes do Ho®&wmPaulo:
Cultrix, 1995.
MAFFESOLI, Michel. A Contemplagdo do Mund®orto Alegre: Artes e Oficios, 1995.

.No Fundo das Aparéncia®etropolis: Vozes, 1996.



104

.0 Tempo das TriboRio de Janeiro: Forense Universitaria, 1998.
__ .A Sombra de DionisicRio de Janeiro: Graal, 1985.

A Transfiguragéo do Politico — A Tribalizagdo do Munéwrto Alegre: Sulina,
1997.
MATOS, Olgaria.lImagens Sem Objettn NOVAES, AdautoRede ImaginariaSao Paulo:
Companhia das Letras, 1991.
MATTA, R. da.Carnavais, Malandros e Herdis — Por uma Sociologia do Dilema Brasileiro
Rio de Janeiro: Zahar, 1983.
MERLEAU-PONTY, Maurice.Signos Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991.
MONOD, JaquesO Acaso e a Necessidadeetrépolis: Vozes, 1989.
MORIN, Edgar.O Método 4 — As ldéia®orto Alegre: Sulina, 1998.

.Ciéncia Com Consciéncidio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2001.
e LE MOIGNE, J-LA Inteligéncia da Complexidad&ao Paulo: Fundacao
Peirdpolis, 2000.
ONG, Walter.Oralidade e Cultura EscritaCampinas: Papirus, 1998.
PARENTE, André (org.)Imagem-MaquinaRio de Janeiro: 34, 1996.
PEIRCE, C. SanderSemidtica e FilosofiaSdo Paulo: Cultrix, 1993.

.Semidtica Sdo Paulo, Ed. Perspectiva, 1995.
POPPER, Karl R., ECCLES, John @.Eu e Seu Cérebr&Campinas: Papirus, 1995.
RICOEUR, PaulO Si-Mesmo Como um OutrG@ampinas: Papirus, 1991.
RODRIGUES, A. D.Comunicacédo e Cultura — A Experiéncia Cultural na Era da
Informacao Lisboa: Editorial Presenca, 1994.
SKINNER, B. F.Ciéncia e Comportamento Humar®do Paulo: Martins Fontes, 1981.
TODOROV, TzvetanTeorias do SimboloCampinas: Papirus, 1996.
VICTOROFF, David.La Publicité e L'Image et L'lmage de la PublicitBaris: Denoél,
1978.

WOLF, Mauro.Teorias da Comunicacad.isboa: Editorial Presenca, 1993.



