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RESUMO

Fala-se muito sobre sexo e menos sobre amor. O sexo passa a ser um dos
protagonistas da cena po6s-moderna, transformado em espetaculo. Para Roland
Barthes, no século XX, o amor é obsceno, em lugar do sexo. Ao amor, reserva-se
um espago exiguo, enquanto que, para 0 sexo, a excessiva publicidade. Muitos
exemplares da literatura pop contemporanea, como Sexo, de André Sant’Anna
(1999), exibem esse panorama descrito. No romance em questdo, o amor encontra
apenas um espaco infimo destinado a si. O amor e o desejo sexual estdo voltados
para o que ha de mais fragmentario no corpo. Com o ser humano transformado em
coisa e o sexo convertido em espetaculo, os relacionamentos deixam de ser
orientados pelo ideal roméantico de amor e passam a ser pautados pela busca de
prazer sexual. A partir da leitura de Sexo, pretende-se observar, por um viés
interdisciplinar, como o sentimento amoroso se configura no ambito da sociedade
pds-moderna de consumo. No mundo pds-moderno, como o que é habitado pelas
personagens de Sexo, o vinculo amoroso é transitorio, passivel de ser rompido a
qualquer instante. O prazer é a meta estabelecida por aqueles que desejam
construir conexdes. Perdendo o carater subversivo, o corpo € submetido a um
excesso de estimulos e a sexualidade é manifestada como mais um estilo de vida a

ser consumido.

Palavras-chave: Amor. Sexo. Literatura pop. André Sant”’Anna. Pés-modernidade.



ABSTRACT

Speaking of sex is much more common than speaking of love. Sex becomes one of
the protagonists in the post-modern scenery, transformed into a spectacle. According
to Roland Barthes, in the 20™ century, love is obscene instead of sex. An exiguous
place is reserved to love, whereas to sex, an excessive publicity. Many books of the
contemporary pop literature, like Sexo, by André Sant’Anna (1999), exhibit this
described panorama. In the novel in question, love finds only a minimal space
destined to itself. Love and sexual desire are transformed into what is of most
fragmented in the body. As the human being became a “thing” and sex was
converted into a spectacle, the relationships cease from being oriented by a romantic
idealization and begin to be based on the search for sexual pleasure. By reading
Sexo, this study intends to observe, through an interdisciplinary perspective, how the
loving feeling is configured in the post-modern consumer society. In the post-modern
world, like the one inhabited by the characters of Sexo, the loving bond is transitory,
likely to be broken at any moment. The pleasure is the aim established by those who
want to build connections. By losing its subversive character, the body is submitted to
an excess of stimulus and the sexuality is manifested as one more lifestyle to be

consumed.

Keywords: Love. Sex. Pop literature. André Sant’Anna. Post-modernity.
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1 INTRODUGCAO

Fala-se muito sobre sexo e menos sobre amor, observa Michel Foucault nas
primeiras paginas de sua Histdéria da Sexualidade'. Tal constatacdo, se associada ao
mundo contemporaneo, nao perde a exatiddo. Out-doors repletos de imagens
sugestivas, com mulheres e homens seminus, propagandas em que a sensualidade
€ aticada constantemente, revistas que trazem conselhos para incrementar as
relacdes sexuais (como um manual de instrucdes), revistas e paginas pornograficas
na internet, salas de bate-papo, nas quais se pratica o sexo virtual, sexo via
webcam: eis alguns dos inUmeros estimulos sensuais a que estd submetido o
individuo pés-moderno?.

O sexo passa a ser um dos protagonistas da cena pds-moderna, em que,
transformado em espetaculo, perde o carater transgressor que ja possuiu. Agéncias
de viagens direcionadas para o publico gay, revistas pornograficas que satisfazem
todos os tipos de preferéncias (ndo mais perversoes) e os discursos que atingem os
mais variados perfis de consumidores sao maneiras que a sociedade pdés-moderna
de consumo encontra para controlar o que possa haver de desmedido no sexo ou no
amor. Para Roland Barthes®, no século XX, o amor é obsceno, em lugar do sexo. Ao
amor reserva-se um espaco exiguo, enquanto para o sexo, a excessiva publicidade.

Muitos exemplares da literatura contemporanea, aqui considerados como
representantes de uma literatura pop brasileira, exibem esse panorama descrito.
Sexo, de André Sant’Anna, € um desses textos que dramatizam a vida urbana, na
passagem para o século XXlI, incidindo sobre as configuracdes assumidas pelo amor
e pelo erotismo na contemporaneidade. A narrativa € construida sob um ritmo que

remete a vida nas grandes metrépoles: sujeitos anénimos, relacionamentos fugidios

" FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade. Tradugdo de Maia Thereza da Costa Albuquerque. Rio
de Janeiro: Graal, 1984.

2 Pés-moderno, pés-modernidade e pdés-modernismo sdo termos compreendidos, aqui, segundo o
pensamento de Linda Hutcheon. Voltando-se mais para questbes artisticas e culturais, Linda
Hutcheon ndo acredita que o pds-moderno corresponda a uma ruptura com o periodo precedente.
Sendo a ambivaléncia e a contradicdo dois dos termos que figuram repetidas vezes nos trabalhos
sobre 0 mundo contemporaneo, Hutcheon sugere que o termo pds-moderno seja interpretado
segundo essa orientacdo: seu significado ndo aponta para uma ruptura e posterior substituicdo de
uma ordem por outra pelo contrario, sustentado por uma contradi¢cdo que Ihe é inerente, o pds seria
melhor explicado como um mais além. Pés-moderno é, portanto, “um fenémeno contraditério, que usa
e abusa, instala e depois subverte, os préprios conceitos que desafia”. Tal concepgao é de suma
importancia para a compreensao da literatura pop.

8 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. Tradugcao de Marcia Valéria M. De
Aguiar. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.
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€ a sucessao continua de imagens (eréticas ou ndo) sao elementos da vida urbana,
presentes no romance, que tém como eixo o shopping center, um dos multiplos
nucleos da descentrada cidade p6s-moderna.

Também no texto de André Sant’Anna, o amor encontra apenas um espago
infimo destinado a si. O sexo predomina em cena: nos dialogos, nos atos das
personagens, tudo é sexo. Diante da transformacéo do corpo em objeto, em produto
a ser consumido, as imagens eréticas pululam e o sentimento amoroso é colocado
para fora de cena — obsceno. A questao-titulo, “Ha amor em Sexo?”, € engendrada
pela forma como o amor e 0 sexo sdo representados no romance: orientado pela
l6gica de mercado, o comportamento erético-afetivo das personagens de Sexo é
comparavel ao do consumidor, diante de prateleiras ocupadas por mercadorias.
Como acontece com os bens de consumo, os corpos somente despertam desejo até
0 momento em que outro corpo apareca: descartaveis, os relacionamentos tendem a
ser cada vez mais temporarios.

Com o corpo transformado em coisa e 0 sexo convertido em espetaculo, os
relacionamentos deixam de ser orientados pelo ideal romantico de amor e passam a
ser pautados pela busca de prazer sexual. O amor e o desejo sexual estao voltados
para 0 que ha de mais fragmentario no corpo, o que se reflete na excessiva
genitalizacdo do sexo ou na supervalorizacdo de partes isoladas do corpo. Os lagos
interpessoais das personagens de Sexo sao efémeros e 0s poucos casais que
existem enfrentam uma relagdo deteriorada. De acordo com Anthony Giddens?, o
que ocorre, no mundo contemporaneo, € um processo de transformacdo da
intimidade: o sexo se desvincula cada vez mais da procriagdo, a familia tende a
sofrer alteracdes profundas em sua estrutura e o relacionamento monogamico passa
a se constituir como uma fonte de angustia para os individuos dos séculos XX e XXI.
O nuamero de divorcios cresce, a nocao de fidelidade conjugal se dissolve e 0 que se
torna o eixo do casamento é o prazer obtido na propria relacao, ainda que, para isso,

seja necessario buscar relacionamentos sexuais episddicos com outras pessoas.

Conforme o pensamento de Giddens, o amor que sustenta as relacdes atuais
nao se baseia mais no ideal romantico, configurando, assim, o amor confluente.
Esse tipo de amor, ao contrario do romantico, ndo esta fundamentado nas nogbes

de fidelidade conjugal ou de amor eterno. Para o amor confluente, o vinculo é

4 GIDDENS, Anthony. A transformagédo da intimidade: sexualidade, amor e erotismo nas sociedades
modernas. Tradugao de Magda Lopes. Sao Paulo: UNESP, 1993.



12

mantido enquanto houver satisfacdo do prazer de ambos os conjuges, podendo ser
rompido a qualquer instante. Por outro lado, Zygmunt Bauman®, de maneira mais
melancdlica, postula a existéncia de um amor liquido, tipico do mundo liquido da
contemporaneidade. De acordo com o socidlogo polonés, tal sentimento é marcado
por um desejo ambiguo de aproximagao e afastamento. O que realmente importa é
estabelecer conexdes, que podem ser cortadas tao logo sejam iniciadas. O prazer
associado a esse tipo de amor esta vinculado a fugacidade dos relacionamentos e a
quantidade de pessoas consumidas e descartadas: trata-se de um procedimento

semelhante ao ato de consumir.

Diante desse contexto, a pergunta proposta no titulo pode ser modificada para
“‘que amor (ou amores) ha em Sexo?” - Todos e nenhum. Compreendendo que o
sentimento amoroso assume feicoes distintas, de acordo com o contexto historico,
observa-se que a resposta ao questionamento ndo pode ser, de maneira alguma,
absoluta. Embora a narrativa seja sustentada pela busca desmedida pelo prazer
sexual fugaz, confirmando a predominéncia do amor liquido, 0 amor-paixao encontra
seu lugar, ainda que obsceno. Da mesma forma, o amor confluente figura como uma
alternativa, frente as incompatibilidades entre 0 amor-paixdao e a ordem social ou as
ambiglidades do ideal romantico de amor.

Aparentemente, os individuos, nesse contexto, estdo sob a égide do principio
de prazer. Tendo em vista que esse prazer parece ser 0 alvo da busca desenfreada
e desimpedida das personagens de André Sant’Anna, pode-se pensar que 0 mundo
contemporaneo é composto por sociedades livres, nas quais o sexo esta isento de
qualquer mecanismo de controle. O que se pretende demonstrar € a existéncia de
métodos de controle amparados pela incitacdo ao sexo, ao contrario do uso da
repressdo. Nao se trata de considerar as liberdades de que desfruta o sujeito
contemporaneo como indices de degradacdo moral, mas de perceber as maneiras
pelas quais tal liberacao pode estar vinculada a mecanismos de poder, constituindo-
se como mais uma ilusdo engendrada pela sociedade de consumo.

Tudo indica que é possivel estabelecer um liame entre as transformacoes
histéricas e sociais e aquelas verificadas na esfera privada. E por essa trilha que sdo
tecidas as reflexdes que se seguem. Orientado por uma concepcao interdisciplinar

® BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido: sobre a fragilidade dos lacos humanos. Tradugdo de Carlos
Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.
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da Teoria da Literatura, o trabalho é desenvolvido estabelecendo dialogos proficuos
com outros campos do saber. Segundo Eneida Maria de Souza, “a defesa de uma
teoria que poderia se impor como Unica e exclusiva ndo se sustenta mais no atual
espaco académico™. Partindo desse principio e considerando que o romance de
André Sant'Anna € produto da pds-modernidade, a ténica dos trés capitulos
seguintes € o transito multidisciplinar.

No primeiro capitulo, intitulado O discurso pop de Sexo, procura-se
estabelecer conexdes entre o romance e o contexto histérico. O romance em
questao é abordado como a manifestacao das transformagdes ocorridas nas ultimas
décadas do século XX. Confrontando os campos da filosofia, da sociologia e dos
estudos literarios, pretende-se demonstrar de que maneira 0 mundo pés-moderno é
representado na narrativa de André Sant’Anna. Utilizando recursos peculiares do
fendmeno pop, conforme discutido por Evelina Hoisel” e Décio Torres Cruz®, André
Sant'Anna empreende uma critica da sociedade contemporanea de consumo
mediante o uso intenso da ironia e langando mao do imaginario referente a
sociedade contemporanea de consumo.

O segundo capitulo trata de refletir acerca das transformacgdes sofridas pelo
amor e pela sexualidade, culminando com as suas configura¢des representadas no
romance Sexo. Partindo da concepcao barthesiana do obsceno do amor, discute-se
de que maneira o0 sexo € o amor delimitam seus espagos na cena pds-moderna: o
sexo excessivo € 0 amor obsceno. Em seguida, procura-se demonstrar como as
configuragdes contemporaneas das relagdes erotico-afetivas estdo vinculadas aos
contextos histérico, econébmico e social. Percebe-se assim que as transformagdes na
sociedade implicam mudancas na esfera da intimidade, como postula Giddens.
Finalmente, através de reflexdes acerca das varias configuragdes que o sentimento
amoroso pode assumir, busca-se responder a pergunta-titulo “Ha amor em Sexo?”.

Os vinculos existentes entre sexo, amor e poder sdo o foco do terceiro
capitulo. Com base em diferentes perspectivas, busca-se refletir sobre as formas
encontradas pela sociedade de consumo para utilizar o corpo € 0 sexo como
instrumentos para a manutengdo do poder. Em um primeiro momento, discute-se a

respeito da repressao ao sexo e das teorias segundo as quais a existéncia de uma

6 SOUZA, Eneida Maria de. Critica cult. Belo Horizonte: UFMG, 2002, p. 77.

" HOISEL, Evelina. Supercaos: os estilhagos da cultura em PanAmérica e Nagdes Unidas. Rio de
Janeiro:Civilizagdo Brasileira, 1980.

8 CRUZ, Décio Torres. O pop: literatura, midia e outras artes. Salvador: Quarteto, 2003.
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sociedade livre depende da luta pela liberdade sexual. Por outro lado, através do
pensamento foucaultiano, questiona-se se tal hipdtese repressiva realmente pode
ser verificada, sobretudo no contexto do romance de André Sant’Anna. Com isso
pretende-se demonstrar que na sociedade pdés-moderna de consumo, representada
em Sexo, 0os mecanismos de controle relacionados ao corpo atuam mediante a

incitagdo e menos através da repressao.



2 O DISCURSO POP DE SEXO

She looks like the real thing
She tastes like the real thing
My fake plastic love.

Thom Yorke (Radiohead)
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2.1 SEXO COMO NARRATIVA POS-MODERNA

Sexo e a forma romance

As caixas de som, no teto do elevador, emitiam a musica de Ray Coniff. O
negro, diante da porta pantografica, fedia. A gorda, que pisava no calcanhar
do negro, fedia. O negro fedia a suor. A gorda fedia a perfume Avon. O
ascensorista, de bigode, cochilava. O Executivo De Oculos Ray-Ban
conversava com o Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais
Alaranjadas. Os dois executivos eram brancos. A Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon era branca. [...] No quarto andar, a Secretaria Loura,
Bronzeada Pelo Sol, entrou no elevador. O Executivo De Gravata Vinho
Com Listras Diagonais Alaranjadas olhou para a bunda da Secretéria Loura,
Bronzeada Pelo Sol. O negro continuava fedendo. A Secretéria Loura
Bronzeada Pelo Sol, néo fedia. O Executivo De Gravata Vinho Com Listras
Diagonais Alaranjadas cutucou, com o ombro, o Executivo De Oculos Ray-
Ban. O Executivo De Oculos Ray-Ban também olhou para a bunda da
Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol. A Secretaria Loura, Bronzeada Pelo
Sol, percebera que o Executivo De Oculos Ray-Ban e o Executivo De
Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas olhavam para sua bunda.
O Negro, Que Fedia, rogcou um dos peitos da Secretaria Loura, Bronzeada
Pelo Sol, com o cotovelo. A Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, afastou o
seu peito do cotovelo do Negro, Que Fedia. [...]°

O trecho transcrito corresponde a cena inicial do romance Sexo. Reunindo em
um mesmo espago as principais personagens, a passagem funciona como um
sumario narrativo. No primeiro capitulo, todos os protagonistas se encontram no
shopping center e em suas proximidades, primeiramente, focalizados dentro de um
elevador, para, em seguida, dispersarem-se. Ao longo de todo o romance, sao
narradas cenas em que cada uma dessas personagens apresentadas protagoniza
relacdes sexuais. A seqliéncia da narrativa, dessa forma, pode, inicialmente, frustrar
expectativas, visto que a acao nao transcorre de maneira teleolégica, restringindo-se
o narrador a descrever as minucias do ato sexual entre as personagens, em geral,
como mero observador. As cenas configuram-se, entdo, como fragmentos,
agrupados sem a necessidade de seguir uma ordem causal, talvez passiveis de ser
superpostos. Dessa maneira, o texto de André Sant’/Anna, ao mesmo tempo em que
lanca mao de uma estrutura consagrada, subverte-a mediante a incorporacao e a
simultanea instauracdo de uma diferenca com relagéo as formas iniciais do romance.

Os primeiros paragrafos do romance Sexo demonstram, assim, apresentando as

® SANT’ANNA, André. Sexo. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2001, p. 7-8.
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personagens e suas ac¢des, um vinculo entre contexto histérico e forma literaria: na
narrativa de André Sant'/Anna, o cenario poés-moderno é representado tanto
estrutural quanto tematicamente.

O Executivo De Oculos Ray Ban, a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, o
Negro, Que fedia, o Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas
e a Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, sdo sujeitos pés-modernos. A cidade em
que vivem é (des)orientada pelos multiplos nucleos, representados, sobretudo, pelos
shopping centers. A visao que cada personagem tem dos outros é resultante de um
olhar que capta fragmentos — partes do corpo que, principalmente, exercem um forte
apelo sexual. A cena descrita desenvolve-se como um amontoar de pedagos de
corpos — peitos, bundas, paus, ombros, costas e cotovelos.

Tudo sucede rapidamente no intervalo de tempo necessario para um elevador
passar de um patamar a outro. Ao fundo, o som de uma musica, considerada Kitsch,
interpretada por um icone da cultura de massa: um icone que assume,
provisoriamente (por mais ou menos tempo), a identidade de mito em um mundo
povoado por “deuses” da sociedade pds-moderna de consumo.

Segundo Georg Lukacs,

Epopéia e romance [...] ndo diferem pelas intengbes configuradoras, mas
pelos dados histérico-filoséficos com que se deparam para a configuragao.
O romance é a epopéia de uma era para a qual a totalidade extensiva da
vida ndo é mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido
a vida tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por intencado a
totalidade. '

A citacdo acima aponta para pelo menos duas questdes relevantes no que se
refere a discussao sobre a forma romanesca. Em primeiro lugar, destaca-se o fato
de que epopéia e romance sao formas cujas configuragdes diferem pelos dados
historico-filosoficos. Em seguida, define-se o romance como sendo a epopéia de um
momento em que a vida ndo é concebida segundo uma totalidade, mas como uma
busca dessa mesma totalidade. Esses dois pontos exercem um papel importante na
argumentagdo do tedrico hungaro, que entende as formas como resultado das
condicOes empiricas, mais precisamente, sociologicas.

Partindo desses argumentos, compreendem-se as diferencas entre as duas

formas como proporcionais as diferencas entre o que se pode chamar de culturas

% LUKACS, Georg. A teoria do romance: um ensaio histérico-filoséfico sobre as formas da grande
épica. Tradugédo de José Marcos M. de Macedo. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2000, p.55.
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fechadas e a cultura moderna. O mundo das culturas fechadas se constitui como
aquele no qual os individuos conhecem apenas respostas, solucdes, formas e
nenhuma desordem. Apresenta-se como um mundo cuja homogeneidade nao é
perturbada nem mesmo pela separacdo entre homem e natureza: um ambiente
perfeito, de uma completude que “constitui a esséncia transcendental” da vida.
Nesse momento, pensava-se a respeito de uma possivel totalidade do ser — “tempos
afortunados”. Totalidade, homogeneidade, transcendéncia e orientagdo: palavras-
chave para um mundo que ganha forma com a epopéia.

Na cultura do mundo moderno, a unidade é rompida. Nao ha totalidade ou
transcendéncia possivel quando a desorientacdo suplanta a ordem e a unidade
somente € obtida, paradoxalmente, na desunidade. A forma que representa esse
mundo é o romance. O herdi épico ndo encontra espaco num cenario de
fragmentacdo e descontinuidade. O que é nele narrado ndo é o destino de uma
comunidade, mas o processo de busca empreendido por um individuo problematico
inserido num espaco abandonado pelos deuses. Isso conduz ao fato de que no
romance nada pode ser dado de antemao, nada é acabado: opondo-se aos outros
géneros, o romance apresenta-se como uma forma em processo. Tudo isso resulta
da inexisténcia de uma “patria transcendental”: ndo havendo deuses que norteiem a
vida dos individuos, resta a busca por aquilo que se perdeu. Tal busca assume uma
feicdo subjetiva: a verdade que é obtida ndo é um valor absoluto, mas algo
individual.

O mundo representado em Sexo nao é o de uma cultura moderna, tampouco
€ o de uma cultura fechada. As personagens da narrativa de André Sant’/Anna nao
vivenciam um mundo orientado pelos deuses: a totalidade ndo faz parte do seu
universo. Manifestada na fragmentagéao do préprio corpo das personagens, a perda
da totalidade é algo que perpassa a narrativa até os ultimos instantes. Nao obstante,
nao se trata do mundo moderno, pois o que se vé sdo personagens a deriva, sem ter
sequer a possibilidade de alcancar uma totalidade perdida, a verdade individual.

Na narrativa de André Sant’Anna, em que os deuses correspondem aos mitos
engendrados pela sociedade de consumo, ndo ha a “patria transcendental” a ser
encontrada através de uma busca individual. Sem orientacdo, as personagens vivem
em um mundo descontinuo e fragmentario, como a propria narrativa que €
desprovida de ordenacdo causal. O texto esta inserido numa sociedade distinta
daquela, moderna: é a sociedade de consumo, marcada pela presenca dos
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shopping centers e em que nem mesmo a busca individual, referida por Lukacs, faz
parte do horizonte de expectativa das personagens.

Ao buscar as origens do romance na Inglaterra do século XVIIl, no momento
marcado pela ascensdo da classe burguesa, pelas tendéncias realistas, pelo
individualismo oriundo da filosofia da época e pelo carater secular da sociedade, lan
Watt'' empreende uma anélise que também tem como mote o fato de que as formas
estao relacionadas com o contexto histérico-filoséfico. Sua hipotese é a de que as
condicOes oferecidas pela Inglaterra do século XVIII, dos pontos de vista social e
literario, possibilitaram a germinacdo de uma forma que se consagraria como a mais
representativa da modernidade.

Fragmentacao, descontinuidade, auséncia de uma totalidade evidente (dada
de antemao), dissonancia entre o ideal e o real, imanéncia em lugar de
transcendéncia: eis alguns dos tracos que figuram no elenco apresentado por lan
Watt e que se aproximam daqueles propostos por Lukacs como constituintes de um
“mundo desorientado”. Mas algo que é pontuado com veeméncia diz respeito ao
realismo, que corresponde, segundo o tedrico, a principal divergéncia com relagéo a
ficcdo do passado.

O realismo é compreendido como uma maneira peculiar de refletir acerca da
relacao entre texto literario e a realidade que ele representa. Desse ponto de vista,
percebe-se que essa problematica passa pela esfera epistemoldgica. Isso significa
afirmar que, para a configuracdo do romance, a relevancia do que se chama de
realismo filoséfico reside na postura mais geral desse pensamento. Noutras
palavras, a fei¢do critica e antitradicional do realismo filoso6fico, seu método de busca
da verdade como sendo algo individual, além da problematizacdo da
correspondéncia entre as palavras e as coisas, sao maneiras de lidar com o0 mundo,

apreendidas pelo romance através do que se denomina realismo formal: “um
conjunto de procedimentos narrativos que se encontram td40 comumente no romance
e tdo raramente em outros géneros literarios que podem ser considerados tipicos
dessa forma”'?.

A descontinuidade e a fragmentacdo sao intensificadas, o individuo

probleméatico ndo busca a totalidade perdida e os procedimentos do realismo formal

1 WATT, lan. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. Trad. de
Hildegard Feist. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.
"2 Ibid., p. 31.
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nao correspondem a contemporaneidade. Por uma via distinta, o texto de André
Sant’Anna constrdi-se sob paradmetros que podem ser aproximados do hiper-
realismo'. Ao invés de peripécias de seres de papel, semelhantes as pessoas de
carne e 0sso, o narrador opta por representar certa estagnagéo de personagens
como o Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas ou a Gorda
Com Cheiro De Perfume Avon, cujas vidas obedecem a uma rotina da qual parecem
nao poder escapar. Se, para o romance burgués, o realismo formal surge como um
conjunto de procedimentos para representar o contexto histérico-filoséfico do
momento, no caso da narrativa pop pés-moderna, o hiper-realismo figura de maneira

predominante no processo de representacao.

Romance e individualismo

E preciso retomar o seguinte trecho da citagao inicial do capitulo: “O negro,
diante da porta pantografica, fedia. A gorda, que pisava no calcanhar do negro,
fedia. O negro fedia a suor. A gorda fedia a perfume Avon.”™. As personagens ainda
nao tém nomes que as definam. Um negro, que fedia, e uma gorda, que fedia,
tornam-se, na seqiéncia do texto, o Negro, Que Fedia, e a Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon. Embora esses nomes sejam uma forma de identificacdo, ndo se
pode afirmar que possam conferir uma individualidade aos seres que os detém. O
primeiro é fruto de um esterebtipo racista, que poderia ser aplicado tanto a
personagem de André Sant’/Anna como para um outro individuo qualquer numa
outra circunstancia distinta do contexto ficcional. Quanto a gorda, percebe-se que
sua personalidade esta diretamente atrelada a um produto da sociedade de
consumo: os perfumes Avon.

Quase a totalidade das personagens do romance segue esse padrdao de
nomeagdo. O Executivo De Oculos Ray-Ban, a Secretaria Loura, Bronzeada Pelo
Sol, o Adolescente Meio Hippie sao alguns dos tipos construidos, ora langando mao

de esteredtipos conhecidos, ora apelando para referéncias a marcas de produtos e

13 Segundo Baudrillard, o hiper-real corresponde a um real sem origem, nem realidade. Trata-se da
dissolugdo da diferenga entre conceito e real e da contradigdo entre real e imaginario. Assim, a
irrealidade ndo é mais a do onirico, mas da semelhancga ostensiva da realidade consigo mesma.

" SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 7.
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objetos do cotidiano pés-moderno. Constituindo-se dessa maneira, os individuos tém
as suas acdes mediadas pela l6gica da sociedade de consumo: suas vontades, suas
preferéncias sexuais ou sua forma de vestir sdo aspectos que, ao invés de conferir
uma especificidade ao sujeito, inserem-no em um dos perfis reconhecidos pelas
agéncias de publicidade.

O perfume Avon, associado a identidade da Gorda, carrega consigo uma
significacdo capaz de conferir um valor ao individuo: a Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon é definida como um sujeito pertencente a uma classe cujo poder
aquisitivo € intermediario. Além do poder aquisitivo, a marca Avon assinala uma
escolha individual, responsavel pela hierarquizacdo das relacbes entre as
personagens: uma pessoa que use perfumes Avon é considerada inferior a alguém
que consuma Chanel N°5. O valor simbdlico residente nessas marcas faz parte de
um imaginario ja instituido, referente a uma sociedade em que ao consumo é
atribuido um papel de destaque. A mesma situagéo pode ser observada no que se
refere as personagens com os éculos Ray-Ban e com o estilo hippie.

De acordo com lan Watt, o individualismo pensado pelos filésofos do século
XVIIl e que permeia os discursos da época encontra também na literatura sua
ressonancia. A sociedade individualista ndo poderia se organizar de maneira rigida,
como as comunidades antigas, mas de maneira mais democratica, permitindo ao
individuo certa amplitude em suas escolhas: autbnomo, o ser humano é responsavel
pelos seus atos e pelas consequiéncias que deles resultam. De forma apartada dos
demais individuos, o homem busca o seu destino, ndo mais regido por uma ordem
divinal. O abandono dos mitos na composicdo dos enredos decorre dessa
orientacdo, para a qual a experiéncia individual adquire primazia. O enredo envolve,
nessa concepgao, pessoas especificas em situacbes especificas, nao os tipos
apresentados nas narrativas anteriores: € o que lan Watt chama de particularidade
realista.

A caracterizacdo do ambiente e a individualizacdo das personagens, a
correlacdo entre espaco e tempo, 0 uso de enredos nao-tradicionais sdo alguns dos
aspectos apontados pelo teérico como caracteristicos do realismo formal. As
personagens deixam de se constituir como tipos e, nomeadas individualmente,
passam a ser vistas como pessoas. Os nomes préprios atribuidos aos seres de
papel fazem com que eles sejam concebidos como sujeitos particulares, num
contexto histérico e cultural particular, a saber, 0 da modernidade: contrapondo-se
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aos herdis das antigas narrativas — que recebiam nomes de figuras histéricas ou de
tipos — a personagem moderna, ao adquirir um nome, diz “sou uma pessoa como
vocé, caro leitor”, o que permite um envolvimento entre publico e obra, de maneira
mais individualizada.

A cena em questado, destacada do romance de André Sant'Anna, demonstra
gue o ambiente é caracterizado de maneira precaria, prescindindo de uma descricao
mais realista. Ao mesmo tempo, as semelhancas com o real sdo extremas: a
narrativa é hiper-real, nos termos de Jean Baudrillard. Poucas sao as informagdes
que o leitor tem a respeito do elevador ou do shopping onde se encontram as
personagens: apenas as caixas de som e a musica de Ray Coniff sdo necessarias
para constituir o espaco da cena e sua funcdo é exercida com precisao, ja que
ambos os elementos permitem a inser¢cdo no contexto de uma comunidade marcada
por produtos eletrdnicos e pela presenca do kitsch. Ao longo de toda a narrativa, o
ambiente é construido de maneira parcimoniosa, mediante a alusdo a poucos
elementos mais significativos, como o elevador e a musica de Ray Coniff, na cena
mencionada.

Constituindo-se como uma narrativa da pés-modernidade, Sexo se afasta do
realismo formal delineado por Watt. No contexto em que se insere o texto de André
Sant’Anna, as instituicbes modernas (inclusive, o proprio Estado moderno)
encontram-se em crise. O individuo pds-moderno nao corresponde ao que Stuart
Hall denomina sujeito do lluminismo'®, isto €, a uma concepcdo em que o sujeito é
“centrado, unificado, dotado das capacidades de raz&o, de consciéncia e de acdo”'®.
Ao contrario, o sujeito pdés-moderno é descentrado, possuindo uma identidade
moével, temporéaria. Segundo Hall, as identidades ndo séo unificadas em torno de um
“eu” coerente, o que contradiz a perspectiva do individualismo a que se refere lan
Watt. No caso especifico do sujeito pés-moderno representado pelas personagens
de Sexo, a autonomia é esgarcada e suas acdes deixam de ser executadas
conforme seu livre arbitrio. O individuo pés-moderno, ficcionalizado, vive como
autdmato e tem suas acoes e existéncia dimensionadas pelos valores simbdlicos

dos objetos e imagens que consome.

"* HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. Traducédo de Tomaz Tadeu da Silva. 7. ed.
Rio de Janeiro: DP&A, 2003.
'® Ibid., p.10.
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Assim, as personagens, representando esse individuo descentrado, em lugar
de pessoas especificas em situacdes especificas, mostram-se, em Sexo, como
pessoas genéricas em situagdes genéricas. O Executivo De Oculos Ray-Ban, a
Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, o Negro, Que Fedia, a Secretaria Loura,
Bronzeada Pelo Sol, e o Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais
Alaranjadas sao individuos que nao se particularizam nem tém sua psicologia
devassada: apenas agem seguindo um fluxo que desconhecem, mas que nao
oferece riscos — as agdes transcorrem de maneira automatica. As decisdes tomadas
por cada personagem, embora possam parecer fruto de uma liberdade irrestrita, sao
praticamente resultado de um comportamento programado. Como maquinas, como
seres ndo-vivos, os individuos ficcionais de Sexo sdo esvaziados de sentimentos e
de desejos, vivendo em um mundo de simulacros.

Um individuo somente pode se particularizar se estiver inserido em tempo e
espaco particulares. Dessa forma, descrever pessoas e ambientes de maneira
precisa implica manter uma relagdo causal entre presente, passado e futuro. Tempo
e espaco figuram, assim, fortemente atrelados. Outrossim, a verossimilhanca da
narrativa € maior, pois tempo e espacgo sdo configurados como se fossem reais: no
romance burgués, ha pessoas comuns, ndo deuses ou heréis épicos num mundo
secularizado. Ao contrario, o tempo € 0 espaco sdao, no romance de André
Sant’Anna, precariamente determinados. Apenas por uma indicacao discreta, sabe-
se que a historia se passa em Sao Paulo. Entretanto poderia ser em qualquer
metropole pds-moderna. A desvinculagcdo entre tempo e espaco produz na narrativa
uma impressdo de que as agdes de cada capitulo acontecem quase
simultaneamente, como se apenas houvesse 0 momento presente captado por uma
camera, em tempo real. Como conseqliéncia, o enredo deixa de se configurar
teleologicamente, seguindo uma orientacdo causal. Os fragmentos da narrativa
adquirem uma autonomia que, sem prejuizo, lhes permitiria a possibilidade de leitura
independente da totalidade do romance.

A narrativa de Sexo compde-se de personagens, cujos nomes sao, em geral,
inverossimeis. A principio, pode-se afirmar que ndo correspondem a pessoas reais,
todavia as acbes perpetradas pelas personagens sdo as mais cotidianas possiveis,
para o individuo que vive a partir da ultima década do século XX. Paradoxalmente, a
Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, o Negro, Que Fedia, o Executivo De Oculos

Ray-Ban e a Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, ao mesmo tempo, s&o e ndo séo
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“reais”. O realismo formal parece nao constituir pardmetro para o narrador de Sexo,
mas, a despeito das inverossimilhangas, o texto de André Sant’Anna incide de
maneira contundente na sociedade em que se insere. O hiper-realismo do romance
apresenta uma realidade que se assemelha excessivamente com ela mesma,
assinalando uma producéao serial do real.

Apesar de tangencia-las, muitos textos contemporaneos apresentam
diferencas significativas em relacao as narrativas modernas, peculiaridades que séao
melhor justificadas através de uma abordagem do contexto histérico-cultural. Isso
nao significa, porém, afirmar que os textos contemporaneos ndo possuem enredo ou
personagens, mas que estes e outros aspectos assumem uma configuracao diversa
da que se verifica no texto moderno. Procura-se entdo compreender em que medida
sdo estabelecidas as relacbes entre arte e sociedade ou, mais precisamente, em
que medida o romance Sexo, de André Sant’Anna, relaciona-se com uma
configuracdo da sociedade, cujas condi¢coes de possibilidade situam-se no campo
epistemologico da pds-modernidade — produto de um imaginario especifico. Ao
mesmo tempo, pretende-se perceber de que maneira o discurso literario atua frente
a realidade. Em outros termos, trata-se de perceber como a realidade interfere na
criagdo literdria e, por um caminho diverso, como o texto literario constréi (e
desconstrdi) essa mesma realidade que o circunscreve.

Em certo momento do seu trabalho, lan Watt afirma:

(...) tanto as inovagoes filoséficas quanto as literarias devem ser encaradas
como manifestagdes paralelas de uma mudanga mais ampla — aquela vasta
transformagéao da civiliza¢do ocidental desde o Renascimento que substituiu
a visao unificada de mundo da Idade Média por outra muito diferente, que
nos apresenta essencialmente um conjunto em evolugdo, mas sem

planejamento, de individuos particulares vivendo experiéncias particulares
em épocas e lugares particulares.'’

A passagem citada ilustra a perspectiva assumida pelo teorico e que, de certa
forma, orienta o desenvolvimento deste estudo. O didlogo, aqui, ndo é realizado
apenas entre os discursos filoséfico e literario, mas também com os discursos da
sociologia e da histéria. E necessario marcar, ainda, o fato de que o periodo ao qual
pertence a narrativa de André Sant’Anna corresponde ao que se chama poés-

17 WATT, lan. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. Tradugao de
Hildegard Feist. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.30.
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modernidade. Conseqlientemente, é principalmente com os estudos desse momento
qgue se estabelecerao dialogos interdiscursivos.

A idéia de que a forma mantém uma relagdo com o contexto histérico-
filosofico no qual se insere constitui um dos alicerces para este trabalho.
Considerando-se o romance Sexo, de André Sant’Anna, pode-se afirmar que o
modo de vida p6s-moderno encontra-se nele representado estética e tematicamente.
Se, para Lukacs, o romance moderno é a epopéia de uma era marcada pela busca
da totalidade, Sexo pode ser compreendido como uma amostra da literatura de uma

era em que essa totalidade ja nao figura no horizonte de expectativa dos individuos.

2.2 A EPISTEME POS-MODERNA

Modernidade radicalizada

Ainda nas primeiras paginas do romance, € possivel ler o seguinte trecho:

Depois que sairam do elevador, o Executivo De Oculos Ray-Ban e o Jovem
Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas foram até o
restaurante japonés, no subsolo do shopping center, onde encontraram o
Gerente De Marketing Da Multinacional Que Fabricava Camisinhas. A
multinacional que fabricava camisinhas estava num periodo de alta
lucratividade, j& que novos comerciais de televisdo, produzidos e veiculados
gratuitamente, embora ndo mostrassem a marca da multinacional que
fabricava camisinhas, ja que faziam parte de um esforco coletivo da
sociedade para evitar a propagacao da AIDS, estavam gerando um grande
aumento na venda de camisinhas.

Shopping center, executivos, multinacionais, restaurantes especializados em
culinria estrangeira, lucratividade, AIDS e comerciais de televisdo sao alguns dos
signos recorrentes que remetem ao mundo contemporaneo globalizado, no qual as
identidades se tornam cada vez mais descentradas, desvinculadas. A velocidade e a
impessoalidade das relagdes, a diluicao das fronteiras nacionais e a posicao de
destaque ocupada pela economia sdo alguns dos aspectos visiveis ao longo do

romance e que estdo em evidéncia no excerto anterior. O trecho acima, embora

'® SANT’ANNA, André. Sexo. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2001, p. 13-4.
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curto, é apenas um dentre varios momentos da narrativa que apresentam tracos de
um modelo de sociedade capitalista difundido globalmente nas ultimas décadas do
século XX.

De acordo com Anthony Giddens'®, os modos de vida modernos nao
encontram par nas ordens pré-modernas, isto €, a sociedade moderna apresenta-se
sob uma forma que nao tem precedentes na histéria. Em primeiro lugar, isso se deve
ao ritmo de mudanca que pode ser observado no mundo moderno: 0s avangos
tecnologicos mostram esse ritmo voraz de maneira muito 6bvia e costuma-se pensar
apenas nesse fendmeno, quando se trata da questdo. Entretanto, a velocidade com
que as transformacgdes acontecem pode ser percebida em todos os outros contextos,
inclusive nas relagdes pessoais e na intimidade. Sdo mudancas que nao se
restringem a uma comunidade fechada, mas se expandem globalmente e adquirem
configuragdes particulares nas diferentes partes do mundo em decorréncia do
apagamento das fronteiras nacionais.

O Gerente De Marketing pertence a uma multinacional, que, provavelmente,
possui tentaculos em varias regidbes do mundo: as empresas nao possuem seu
nome associado a uma nacdo. Em um shopping, é possivel concentrar varias
cozinhas exdticas, de diferentes origens. Tal dinamismo, que € materializado néo
somente pelas personagens, mas também pela propria estrutura narrativa, responde
pelo ritmo veloz do texto de André Sant’Anna. Assemelhando-se aos movimentos de
uma camera, o olhar do narrador muda constantemente, focalizando situacdes que,
por vezes, transcorrem simultaneamente em lugares afastados. Tal carater dindmico
pode ser decorrente da separacao entre tempo e espaco. As relagdes entre tempo e
espaco, nas comunidades pré-modernas, caracterizavam-se por uma conexao entre
os elementos: tempo e lugar (cenario fisico das atividades sociais) nao se
dissociavam. Por outro lado, a modernidade assistiu a um esvaziamento do espaco
e do tempo. Separando-se um do outro, as relagdes sociais podem assumir um
carater mais virtual: a relacdo face a face deixa de ser imprescindivel e a
comunicacao entre “ausentes” passa a ocorrer com freqiéncia. Como afirma

Giddens, “o lugar se torna cada vez mais fantasmagérico”®°. Em outras palavras, as

' GIDDENS, Anthony. As conseqiiéncias da modernidade. Traducdo de Raul Fiker. Sao Paulo:
UNESP, 1991.
% GIDDENS, Anthony. Op. cit., p.27.
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interagbes sociais deixam de ter uma repercussao meramente local e exercem, a

partir de entao, influéncia sobre outros contextos distantes.

O Japonés Da IBM era um japonés bem apessoado. O Japonés Da IBM era
um japonés bonito. O Japonés Da IBM era um japonés rico. O Japonés Da
IBM era um japonés culto. O Japonés Da IBM era um japonés moderno
(grifo nosso). O Japonés Da IBM nao era japonés, nem brasileiro. O
Japonés Da IBM era californiano. O Japonés Da IBM era o homem mais
poderoso da IBM no Brasil.?'

Em um outro momento da narrativa, quando o narrador se concentra no
Japonés Da IBM, percebe-se um sujeito intensamente fragmentado. “Bem
apessoado”, o Japonés € um executivo de uma multinacional. Todavia, a despeito
do nome da personagem, sua identidade ndo é estavel. Diversos predicados sdo
atribuidos ao Japonés Da IBM, mas ao menos trés deles merecem ser aqui
destacados: um japonés rico, moderno e californiano. Em um mundo marcado pela
globalizagéo, a identidade nacional cede espaco para um hibrido, expresso na figura
do Japonés Da IBM, que é, de fato, um individuo desterritorializado, como o préprio
capital com o qual lida, como a comida estrangeira vendida no shopping center ou,
ainda, como os carros e aparelhos eletrbnicos importados das personagens. O
Japonés Da IBM “ndo era japonés, nem brasileiro”, mas californiano. Os trés
atributos conferidos a personagem dizem respeito ao mundo caracterizado por
Anthony Giddens. O dinheiro, simbolizado pela riqueza da personagem, e a
identidade fragmentaria sdo alguns dos aspectos que pertencem ao contexto da
modernidade.

Segundo Anthony Giddens, a modernidade nao foi substituida por uma pés-
modernidade. O que o socibdlogo inglés propde é a idéia de que o momento atual (o
periodo a partir da segunda metade do século XX) corresponde a uma modernidade
radicalizada, isto é, um periodo que, embora nao tenha rompido com o anterior,
apresenta peculiaridades que residem basicamente na radicalizacdo das
consequéncias da modernidade anteriormente expostas, como se pode inferir da
citacdo seguinte:

Devo analisar a pdés-modernidade como uma série de transi¢cdes imanentes
afastadas — ou “além” — dos diversos feixes institucionais da modernidade

que serdo distinguidos ulteriormente. Nao vivemos ainda num universo
social pés-moderno, mas podemos ver mais do que uns poucos relances da

2 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 23-4.
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emergéncia de modos de vida e formas de orgzanizagéo social que divergem
daquelas criadas pelas instituicbes modernas.

Essa radicalizagdo confere ao periodo em questdao um status de risco: o
ambiente moderno é marcado por uma maior inseguranca do que nas comunidades
pré-modernas. E importante salientar que, discutidas no ambito da sociologia, tais
questbes atingem nao somente a esfera publica, transbordando também para a
intimidade (deve-se destacar, aqui, a influéncia nas relacées erético-afetivas).

“Liquefacao” do mundo moderno

Liquido é o cenario da narrativa de André Sant’Anna. Elevadores
movimentando-se no shopping center, conduzindo pessoas de variadas classes
sociais e estilos de vida distintos, musicas kitsch preenchendo mais um espaco da
vida moderna, profusdo de estimulos de toda espécie, corpos expostos em out-
doors, imagens eréticas pululando, pessoas entrando e saindo das lojas e das
bancas de revistas. Lagos interpessoais pouco duradouros, obtencdo do prazer
como meta e busca por novas experiéncias. Tudo isso & matéria de Sexo. Assim
como a prépria narrativa, aquilo que esta sendo narrado é fluido, como a prépria

modernidade.

A Vendedora De Roupas Jovens Da Boutigue De Roupas Jovens, vestindo
uma roupa jovem da boutique de roupas jovens onde ela, Vendedora De
Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens, trabalhava, e a Secretaria
Loura, Bronzeada Pelo Sol, vestindo uma roupa jovem comprada na
boutique de roupas jovens onde a Vendedora De Roupas Jovens Da
Boutique De Roupas Jovens trabalhava, ja estavam no barzinho jovem
esperando por Alex e Marquinhos. A Vendedora De Roupas Jovens Da
Boutiqgue De Roupas Jovens estava com vontade de fazer sexo com Alex e
queria que a Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol fizesse sexo com
Marquinhos. A Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol n&o conhecia
Marquinhos e tinha medo de que ele, Marquinhos, ndo proporcionasse a ela,
Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, novas experiéncias.®

A passagem citada estd situada em um momento inicial do texto, quando as

personagens, apOs apresentadas ao leitor, comecam a se envolver em

22 GIDDENS, Anthony. Op. cit., p. 58.
2 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 43-4.
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circunstancias, que serdao narradas em capitulos separados. No caso da Vendedora
De Roupas Jovens, o que estd sendo descrito € um encontro com sua amiga,
Secretaria Loura, e dois rapazes. Este encontro conduzira a cena — contada em um
capitulo do romance — em que as personagens, em busca de novas experiéncias,
praticarao sexo grupal.

Em principio, 0 que chama a atencao nesse trecho é a repeticdo constante da
palavra jovem. A boutique vende roupas jovens e a vendedora, da boutique de
roupas jovens, usa roupas jovens. E notavel o fato de que a Vendedora De Roupas
Jovens veste uma roupa jovem: isto pode simbolizar que a idéia de novo é
configurada como uma ilusdo, como apenas uma roupa. E preciso observar, ainda,
que a busca empreendida pela Vendedora e por sua amiga, a Secretaria Loura, tem
como finalidade a satisfagdo imediata de um desejo individual: no caso especifico, o
prazer obtido pelo sexo. Um outro detalhe que nédo pode ser perdido € o fato de que
a Secretaria Loura busca novas experiéncias. A satisfacdo de seus desejos nao
implica um relacionamento duradouro, mas apenas a experimentacao de situacdes
novas, como 0 sexo grupal, praticado pelas amigas e pelos rapazes conhecidos no
barzinho.

De acordo com Zygmunt Bauman®*, no que se refere ao individualismo, a
busca pessoal tem apenas um valor em si, sem conduzir a uma estabilidade. A
Vendedora de Roupas Jovens e a Secretaria Loura, comportando-se de maneira
hedonista, reproduzem um estilo de vida amplamente difundido na sociedade
ocidental contemporanea: um estilo de vida que estd enredado nas estruturas da
sociedade de consumo. O que a Secretaria Loura atinge ao final de sua busca por
novas experiéncias € um vazio que exige a continua satisfacado de seus desejos,
resultando numa insaciavel busca por experiéncias novas, cujo valor reside em si
mesma. A reiteracao da palavra jovem, no trecho extraido do romance, parece ser
reflexo do ambiente de mudancas a que estdo submetidos os individuos
contemporaneos: a fluidez e o individualismo da modernidade liquida provocam a
valorizacédo do novo ou de tudo aquilo que parece novo.

Modernidade liquida € a expresséo utilizada por Zygmunt Bauman para definir
o periodo em foco: ao invés de radicalizacdo, Bauman opta por descrever um

processo de “liquefacao” inerente a modernidade. Fluidez e liquidez sao, segundo o

2 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Tradugdo de Plinio Dentzien. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar.
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socidlogo, as metaforas mais apropriadas para o periodo correspondente ao final do
século XX. No Manifesto Comunista, é possivel encontrar a idéia de “derretimento
dos solidos” associada ao espirito moderno. A diferenca que é marcada por
Bauman, com relacado a contemporaneidade, diz respeito ao fato de que, hoje, esse
processo de liquefacdo ndo tem o objetivo de substituir uma ordem rigida por outra.
Ao passo que, antes, era a demolicao da ordem tradicional que estava em pauta, na
modernidade chamada liquida, existe um outro sentido: o alvo dessa liquefacao sao
os vinculos entre as escolhas individuais e as agdes coletivas, sdo 0os mecanismos
de dependéncia e interacgéo.

Bauman tangencia o pensamento de Giddens em varios pontos, a saber: a
opcao por ndo utilizar o termo pés-modernidade, a desconexao entre espaco e
tempo, a velocidade e a extenséo das transformagdes (0 que aproxima da nocao de
desencaixe), a reflexividade e a desintegracdo da rede social. Entretanto, Bauman
oferece uma discussdao mais ampla sobre o papel do consumo na sociedade
contemporanea e o nomadismo que |he é tipico, apresentando, também, um perfil da
cidade, que se desenvolve sob a modernidade liquida.

Instituicbes como a familia e as classes estdo sendo postas de lado, sendo
que a autoconstrugdo individual adquire primazia: tudo o que possa remeter a
coletividade é deslocado por valores individuais — eis 0 processo de privatizacao da
modernidade. E preciso deixar patente que esse ndo é mesmo individualismo
pontuado por lan Watt, pois, naquele momento, a busca de si mesmo correspondia a
uma ansia pela totalidade perdida, enquanto, contemporaneamente, essa busca néao
resulta em nenhuma estabilidade, mas em um intenso nomadismo: o prazer ndo esta
no fim da busca, mas na prépria busca. No periodo descrito por Watt, ainda era
possivel entrever padroes, cédigos e regras a que o individuo podia se adequar, ao

passo que, atualmente, esses pontos de orientacdo estdo cada vez mais em falta.

O Japonés Da IBM gostou do curriculo de um jovem executivo que havia
feito pds-graduagédo em economia na universidade de Munique. O Japonés
Da IBM apertou a tecla do seu lap-top onde estava o sinal grafico que
significava asterisco. O asterisco ao lado do nome do Jovem Executivo Que
Havia Feito P6s-Graduagdo Em Economia Na Universidade De Munique
seria 0 assessor direto do Japonés Da IBM, na IBM do Brasil, e teria um
futuro brilhante pela frente.?®

% SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 96.
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A cena anterior esta localizada em um intervalo: ap6s a masturbacao, vendo
as fotos de mulheres muito gordas nuas, em sua revista Fat chicks, o Japonés Da
IBM passa a analisar curriculos de novos jovens executivos. Apenas tocando uma
tecla do seu lap-top o Japonés Da IBM lanca mao do seu poder na IBM do Brasil
contratando um jovem executivo, pés-graduado em Munique. O computador e o
carater multinacional da empresa sdo signos que remetem a modernidade liquida,
em que o capital se encontra cada vez mais desterritorializado. A admissdo do
Jovem Executivo é efetivada em “tempo nenhum”, mediante o simples apertar de
uma tecla. A IBM do Brasil, além do japonés-californiano, passa a ter um executivo
jovem com formagdo numa universidade alema. O lap-top, nesse contexto,
simboliza, assim, a instantaneidade e a velocidade das transagdes no mundo
capitalista leve, como denomina Bauman. Nesse contexto, tempo e espaco estdo
desvinculados, resultando na desintegracao de fronteiras territoriais.

Adquirindo uma conformag&o mais volatil, o capital, na modernidade liquida,
produz relacdes menos duradouras: o poder esta agora do lado daquelas pessoas
que sao dotadas de uma maior mobilidade; aqueles que agem com maior rapidez
conseguem se aproximar mais da instantaneidade que caracteriza o presente. Para
a modernidade sdélida, a conquista de espacos ocupava um ponto de destaque:
corresponde a época de grandes expansdes territoriais; riqueza e poder enraizavam-
se na terra. O tempo estava atrelado a rotina das grandes fabricas e, igualmente, o
capital estava confinado aos limites locais. Atualmente, o espago nao possui tal
relevancia. Como Anthony Giddens ja afirmara, as transacées econdmicas
independem das distancias e podem ser efetivadas em “tempo nenhum”. O que
ocorre € uma desterritorializagdo do capital, que nao necessita estar fechado dentro
dos muros da fabrica.

Consumidores-cidadaos: a sociedade do espetaculo

O shopping center constitui-se como um dos multiplos centros nas grandes
cidades contemporaneas. No texto de André Sant’Anna, estrategicamente, o
shopping também figura como um polo, como um ponto de convergéncia de

pessoas. No mundo contemporaneo, os shoppings desempenham o papel que, na
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pdlis grega, era exercido pela agora, a praca publica®. O cidaddo era uma pessoa
gue nao dissociava seu bem-estar do bem-estar da cidade: os interesses comuns
ainda estavam presentes no horizonte dos sujeitos. A cidadania passa a ser, entao,
adquirida em um espaco voltado, sobretudo, para a atividade de consumo®’.

Na banca de revistas, em frente ao shopping center, havia, além da revista
Anal Sex, varias revistas de sexo: Hot (com cenas de sexo grupal), Black
and Blondie (na qual homens negros fazem sexo com mulheres louras), As
Raspadinhas (com fotos de mulheres cujas bocetas sdo totalmente
depiladas), Sexo Animal (com mulheres que fazem sexo com cachorros,
cavalos e jegues), Teen Sex (mulheres fantasiadas de colegiais fazendo
sexo), Extravagance (para sadomasoquistas), Busty (mulheres com peitos
gigantescos), Alone (homens musculosos nus com os paus duros), Fat
Chicks (mulheres muito gordas mostrando suas bocetasg, Young Porno Gay
(sexo entre homens), Elas & Elas (sexo entre mulheres). 8

Em Sexo, a cena citada corresponde a um momento em que o narrador
concentra seu foco em uma banca de revistas, que esta situada nas imediacbées do
shopping center. Algo notavel refere-se ao fato de que os produtos em destaque sao
revistas pornograficas. A proliferacdo da pornografia (melhor discutida no segundo
capitulo), seja em meios convencionais, como revistas, seja via internet, parece
contribuir para a diluicdo dos lagos intersubjetivos e para reforcar a ilusdo de
comunidade. Ao mesmo tempo em que os shoppings e os produtos destinados ao
consumo proporcionam a identificacdo do individuo, inserindo-o em uma
comunidade de consumidores, 0 consumo se constitui como um ato solitario.

De acordo com Michel Foucault?®, na Antigiliidade, pensava-se que, para que
houvesse equilibrio na cidade, era necessario que os individuos agissem com
temperanca: a maneira pela qual os sujeitos governavam a si mesmos interferia na
ordem social. Um homem que nao fosse temperante ndo poderia conduzir outros
homens. Progressivamente, o que se observa é uma individualizagdo crescente: o
futuro do individuo tende a se desvincular do futuro da comunidade. O que tal
individualizacdo produz, a longo prazo, é uma desintegracdo desse status de
cidaddo: a satisfacdo dos desejos individuais passa a ocupar o primeiro plano,
sobrepujando a vontade coletiva. Melhor dizendo, ha uma reconfiguragdo dessa

% | EFEBVRE, Henri. A revolugdo urbana. Belo Horizonte: UFMG.

a7 CANCLINI, Néstor Garcia. CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores e cidaddos: conflitos
multiculturais da globalizagéo. Tradugao de Mauricio Santana Dias. 4.ed. Rio de Janeiro: UFRJ, 1999.
% SANT'ANNA, André. Op. cit., p. 20.

2 FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade II: o uso dos prazeres. Tradug¢ao de Maria Thereza da
Costa Albuquerque. Rio de Janeiro: Graal, 1984.
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cidadania, que é obtida mediante 0 consumo e nao por meio de identificagdes em
grupos de referéncia — as classes.

E preciso destacar, ainda, o fato de que os produtos expostos na banca de
revistas representam variadas possibilidades de satisfacdo do desejo sexual. A cada
fetiche, é possivel entrever inUmeras formas de identificagdo, tdo fragmentarias e
passageiras quanto o proprio desejo. A busca por sexo ou pela satisfacdo dos
impulsos eréticos através de produtos pornograficos é orientada pela mesma légica
do consumo que predomina na sociedade capitalista globalizada.

E possivel observar que a busca por sexo, empreendida pelas personagens
de André Sant’Anna, corresponde a um processo infinito. Com tanta liberdade de
escolhas, a satisfacdo nunca é plenamente atingida, tornando o desejo o Unico fim.
Como afirma Zygmunt Bauman, as possibilidades sao infinitas, no mundo dos
consumidores. A multiplicidade de fetiches, representados nas diversas revistas a
venda, além de promover a identificacdo do sujeito no que se refere a sua
sexualidade, oferece uma sensacdo de liberdade a todos os individuos.
Consumindo, o individuo é livre para definir, ainda que provisoriamente, o seu
destino (cada vez menos sélido). “Na corrida dos consumidores, a linha de chegada

"30 _ esta frase sintetiza

sempre se move mais veloz que o0 mais veloz dos corredores
a légica do consumidor, amparada por uma vontade de prolongamento do prazer,
obtido apenas por meio do consumo de uma avalanche de objetos de desejo.
Paradoxalmente, para continuar existindo, o desejo deve ser satisfeito, mas numa

medida que néao o encerre:

A sociedade dominada pela estética de consumo precisa portanto de um
tipo muito especial de satisfacdo — semelhante ao pharmakon de Derrida,
essa droga curativa que é ao mesmo tempo um veneno, ou melhor, uma
droga que deve ser dosada cuidadosamente, nunca na dosagem completa —
que mata. Uma satisfacdo que nao é realmente satisfatéria, nunca bebida
até o fim, sempre abandonada pela metade...*'

Em outras palavras, o desejo é continuamente instigado através da criacao de
necessidades irreais. Essa dinamica de satisfacdo de pseudo-necessidades pode
ser verificada no templo de consumo (0 shopping center), lugar descrito por Bauman
como um espago purificado. Estar num templo de consumo é ser transportado para

um outro mundo. Em seu interior, as imagens tornam-se realidade; os individuos

% BAUMAN, Zygmunt. Op. cit., p.86.
¥ Ibid., p. 183.
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podem se aproximar de um ideal imaginario de comunidade, em que todos sao
iguais por terem sido seduzidos pelas mesmas atragdes. Entretanto, apesar da
ilusdo de comunidade que ajuda a formar, 0 consumo é uma atividade solitaria: as
sensacoes que dele derivam apenas sao experimentadas subjetivamente. Como
resultado, o encontro entre pessoas propiciado pelos shopping centers nao leva a
interacdo, pois estaria, assim, desviando corpo e mente do individuo da acao
primordial: a compra. Dessa forma, os encontros ndo podem ser longos e profundos,
mas breves e precarios. A instantaneidade que se observa nas relacées humanas
constitui entdo o motivo principal na modernidade fluida. Com isso, os lagos
humanos também se esgarcam, tornando o contato entre individuos tdo mercadoria
quanto os objetos expostos nas vitrinas. O mundo é percebido por todos como um
espaco preenchido por objetos descartaveis, cuja finalidade € o seu consumo
imediato e o homem é também colocado no rol desses objetos.

[...] sorvete de creme, uvas, morangos, gelo e champanhe para que a
Esposa Com Mais De Quarenta, do Executivo De Oculos Ray-Ban, e o
Executivo De Oculos Ray-Ban se lambuzassem como Kim Basinger e
Mickey Rourke no filme “9 2 Semanas De Amor”. Enquanto lambia o
sorvete de creme, que derretia sobre a boceta de sua Esposa Com Mais De
Quarenta, o Executivo De Oculos Ray-Ban conseguia manter o seu pau em
estado de erec¢do, ja que ele, Executivo De Oculos Ray-Ban, estava com os
olhos fechados, fantasiando a boceta da Kim Basinger no lugar da boceta
de sua Esposa Com Mais De Quarenta.®

A cena de sexo, protagonizada pelo Executivo De Oculos Ray-Ban e a
Esposa Com Mais De Quarenta, envolve dois individuos vinculados afetivamente.
Todavia, o vinculo, apesar de duradouro, encontra-se desgastado e o ato sexual,
para ser realizado, necessita de alguns artificios especiais. E significativo o fato de
que as imagens do cinema norte-americano sejam tomadas pelas personagens
como parametros, capazes de orientar 0 sexo para uma diregdo através da qual,
seguramente, é possivel a obtencao do prazer.

O Executivo De Oculos Ray-Ban precisa recorrer as imagens difundidas pelo
cinema norte-americano para manter sua erecdo. Sem conseguir se manter excitado
apenas com a visdo e o contato com o corpo da Esposa Com Mais De Quarenta, o
Executivo De Oculos Ray-Ban apela para a fantasia. Reproduzindo uma cena de

sexo ocorrida no filme 9 2 Semanas de amor, o casal em crise consegue, a0 menos

% SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 31.
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momentaneamente, potencializar a relacdo. Os mitos efémeros produzidos pelo
cinema, Kim Basinger e Mickey Rourke, sdo os parametros que orientam as
personagens. A relacdo sexual que ocorre é transformada pelas imagens do filme 9
2 Semanas de Amor, fazendo com que a realidade — a Esposa Com Mais De
Quarenta — seja esquecida. O que o Executivo consome é uma ilusao vendida pela
sociedade do espetaculo. O ser, aqui, encontra-se degradado para o parecer. o ato
sexual é realizado como aparéncia.

Conforme Guy Debord, em A sociedade do espetdculo®, sob o modo de
produgdo que predomina na sociedade atual, a vida assume a feicdo de um
sucessivo acumulo de espetaculos. Nesse universo mediado por imagens, 0S
individuos vivem a aparéncia: segundo Debord, a primeira fase de dominacao da
economia sobre a sociedade produziu uma degradacdo do ser para o ter
(certamente, referindo-se a acumulacao de capital); no momento atual, presencia-se
um movimento do ter para o parecer. O real é transformado em imagens, produzindo
uma separagao entre o0 homem e o mundo. O mundo construido pelo espetaculo é o
da mercadoria, no qual o que se vislumbra é o afastamento dos homens entre si e
com relacdo ao que produzem. Nesse contexto, o individuo transforma-se num
consumidor de ilusées. Criando falsas necessidades, essa sociedade mantém-se,
lancando mao da reificacdo do homem, submetido a uma gama infinita de escolhas

apenas aparentes, como sugere a citacdo seguinte:

Toda a vida das sociedades nas quais reinam as modernas condi¢des de
producdo se apresenta como uma imensa acumulagdo de espetaculos.
Tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma representagao. [...] O
espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagdo social entre
pessoas, mediada por imagens.**

A sociedade do espetaculo também suprime as distancias geograficas. Algo
que Debord frisa é o fato de que a cidade, nessa situagao, iguala-se a mercadoria,
Ou seja, 0 espago, como 0s objetos, consome a si préprio com a voracidade exigida
pelo tempo espetacular. O tempo, nesse ambiente, € o “tempo-mercadoria”, que,
segundo o estudioso, corresponde a uma acumulacio infinita de intervalos. E um
tempo pseudociclico, que assume uma feicdo tdo consumivel como o tempo das

mercadorias.

% DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Tradugao de Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997.
% Ibid., p.13-4.
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Pode-se afirmar que é ao tempo pseudociclico a que estdo submetidas as
personagens da narrativa de André Sant’Anna: um tempo voraz em que a unica
meta € o consumo desenfreado, voraz. Tal voracidade, segundo Guy Debord, é
decorrente das relacdes que se estabelecem entre 0 modo de producéao capitalista —
no estagio em que ele se encontra na segunda metade do século XX — e as relagdes
humanas, cada vez mais marcadas pela automatizacao e pela sua transitoriedade.

2.3 INSTITUICAO IMAGINARIA DA SOCIEDADE DE CONSUMO

Do real ao hiper-real

A cena seguinte é protagonizada pelo Jovem Executivo De Gravata Vinho

Com Listras Diagonais Alaranjadas:

O Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas,
que lera no caderno Mais!, da Folha de Sao Paulo, que dois americanos,
que nao fediam e eram inteligentissimos, chegaram a conclusao de que os
seres humanos brancos eram mais inteligentes do que os seres humanos
negros, estava parado no sinal [...], dentro do seu carro negro importado do
Japao, vestindo uma roupa jovem comprada na boutique de roupas jovens
onde a Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens
trabalhava, quando um jovem, dentro de um carro negro importado do
Japao, vestindo uma roupa jovem comprada na boutique de roupas jovens
onde a Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens
trabalhava, parou ao seu lado.*

Parado no sinal, o Jovem Executivo vivencia uma situacédo bastante cotidiana:
ao lado do seu carro, estaciona um outro carro, igual, em cor, modelo e origem.
Entretanto as coincidéncias ndo se limitam ao carro, negro e importado do Japéo,
mas se estendem aos proprios condutores. Ambos os motoristas sdo jovens e
vestem roupas jovens, compradas na mesma loja: a boutique de roupas jovens, na
qual trabalha a Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens. As
semelhancas culminam com o fato de que os dois jovens, que conduzem carros

importados idénticos em cor e origem, s&o executivos.

% SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 42.
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E preciso destacar que, na passagem transcrita, alguns signos figuram de
maneira a aludir a sociedade de consumo. A gravata do executivo, o caderno Mais!/,
da Folha de Sao Paulo, o carro importado do Japao, a roupa jovem e a boutique de
roupas jovens sao simbolos que constituem a realidade das personagens de Sexo.
Nao fossem o0s nomes inverossimeis das personagens, ao texto poderia ser
atribuido um status realista. A cotidianidade dos acontecimentos e a remissao a
elementos de um mundo reconhecivel pelo leitor brasileiro contemporaneo (o
suplemento cultural da Folha de Sao Paulo) promovem a “semelhanca” entre texto e
mundo real, ao ponto de se ter a impressao de que a realidade é captada de
maneira imediata. E como se as personagens do romance estivessem
permanentemente observadas por uma camera, como nos reality shows.

Nao obstante, ao passo que as situagdes narradas parecem ter saido da mais
cotidiana realidade, percebe-se que se constituem como simulacéo, na acepcao de
Jean Baudrillard®®, que implica uma rasura na diferenca entre real e imaginario, entre
verdadeiro e falso. De acordo com o pensador francés, esta simulacdo nao se trata
mais de uma simulagdo “de um ser referencial, de uma substancia”, mas da
“geracdo pelos modelos de um real sem origem nem realidade: hiper-real.”®’. Na era
da simulagéao, verifica-se a liquidagéao dos referenciais. Dessa forma, 0 mundo hiper-
real — das simulacdes — & composto a partir de uma precessao de modelos, ou seja,
o real é produzido com base em modelos preexistentes, passiveis de reproducédo em
série, indefinidamente. O hiper-real é, assim, o “produto de sintese irradiando

modelos combinatérios num hiperespago sem atmosfera™®

. O que se percebe é a
sucessao de signos, que existem enquanto modelos repetidos serialmente.

Eis o ponto crucial: as situacdes que constituem o enredo de Sexo séo hiper-
reais. Cada signo que preenche as paginas do romance, cada marca de produto
atrelada ao corpo de uma personagem remete a modelos preexistentes, perdendo
seu poder referencial. Pode-se afirmar que as a¢des que compdem o romance de
André Sant’Anna estéo inscritas “na decifracdo e na orquestracao rituais dos media,
antecipados em sua encenacdo e nas suas conseqiiéncias possiveis™®. Isto significa

que o Jovem Executivo ndo corresponde a um individuo especifico, mas é um signo

% BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulaggo. Tradugao de Maria Joao da Costa Pereira. Lisboa:
Rel6gio D'Agua, 1991.

¥ Ibid., p. 8.

% Ibid., p. 8.

% BAUDRILLARD, Jean. Op. cit.,, p. 32.



38

“Jovem Executivo”, que faz parte de uma ambiéncia, de um imaginario — da
sociedade de consumo. Da mesma maneira, o carro importado do Japao, as roupas
jovens e o caderno Mais! funcionam como “conjuntos de signos votados apenas a
sua recorréncia de signo™.

E a era da simulagdo que vivenciam as personagens de Sexo. Todos os fatos
transcorridos ao longo da narrativa, bem como os proéprios individuos que executam
as acbes, sao engendrados por modelos precedentes. Na cena em que os dois
jovens executivos, idénticos, param, lado a lado, em seus carros idénticos, 0 que se
reitera é o carater hiper-real do mundo em que vivem: um real sem origem, um real

sem realidade.

O Chefe Da Expedi¢cdo Da Firma estava com o pau duro. A Gorda Com
Cheiro De Perfume Avon estava com tesdo. O que fazia com que a Gorda
Com Cheiro De Perfume Avon sentisse tesdo eram os poemas de Carlos
Drummond de Andrade. O que fazia com que o Chefe Da Expedigdo Da
Firma ficasse com o pau duro eram as imagens da Mulher Loura, Bronzeada
Pelo Sol, Magra De Seios Firmes Com Ro6seos Mamilos E Bunda
Empinada.”’

Sucessao de signos: o momento em que o Chefe Da Expedicdo Da Firma e a
Gorda Com Cheiro De Perfume Avon estdo em um motel, tentando fazer sexo,
apresenta uma torrente de signos, sobretudo eréticos, que compdéem o mosaico
hiperestesiado da sociedade de consumo. Desde os poemas eréticos de Carlos
Drummond de Andrade até as imagens eréticas dos filmes transmitidos pelos canais
privé do motel, o que se observa na cena citada é a repeticio de modelos
preexistentes, na sua recorréncia de signo, refratando uns aos outros. O filme
pornografico que entretém o Chefe Da Expedicdo Da Firma oferece a imagem de
uma mulher, cuja aparéncia fisica equivale ao padrao de beleza da sociedade de
consumo: loura, bronzeada pelo sol, magra, com seios firmes e bunda empinada. O
modelo em questdo corresponde a uma beleza funcional?, que é, de fato, uma das
formas assumida pelo capital no mundo contemporaneo. Nessas circunstancias, a
beleza e o corpo tornam-se signos intercambidveis. A pornografia presente na cena
transcrita promove, assim, o gozo da simulacdo que faz com que o real passe por
hiper-real.

0 Ibid., p. 32.
*" SANT'ANNA, André. Op. cit., p. 100.
*2 BAUDRILLARD, Jean. Op. cit., p. 139-141.



39

O narrador, como sucede ao longo de todo o romance, posiciona-se de forma
a captar o maximo de detalhes possivel, quando focaliza o sexo entre as
personagens. As cenas configuram-se, assim, de maneira precisa. Os atos sexuais
perpetrados pelas personagens sdo captados através de sucessivas aproximagdes
no que se refere ao ponto de vista do narrador: o texto de André Sant’Anna é
construido de modo a produzir um mundo em que se verifica uma hiper-semelhanca,
frente ao mundo objetivo. Como uma camera, o narrador capta o pau duro do Chefe
Da Expedicao Da Firma e, em seguida, o tesdo sentido pela Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon. Com mobilidade extrema, volta-se, quase simultaneamente, para as
imagens do filme pornografico. Como no reality show, em que ha cadmeras em todos
os locais, Sexo é marcado pelo desejo de uma transparéncia excessiva. Conforme
Baudrillard, eis a estética do hiper-real, em que se percebe um “arrepio de exatidao
vertiginosa e falsificada, arrepio de distanciacdo e de ampliagdo ao mesmo tempo,
de distorcdo de escala™.

O texto de André Sant’Anna assume uma feicao bastante distinta daquela que
marca o realismo formal analisado por lan Watt. Ao passo que, no romance burgués,
buscava-se a verossimilhanca, com a finalidade de aproximar o mundo ficcional do
mundo real (aqui, ainda possivel a oposicao entre ficcdo e realidade), no romance
hiper-realista, a semelhanga € levada ao paroxismo. “Os hiper-realistas fixam numa

4. sem falhas,

verossimilhanca alucinante um real de onde fugiu todo o sentido
absurdamente perfeito em seu carater programatico, o mundo hiper-real de Sexo
aponta para um modelo de sociedade em que a implosdo de sentido é marcante —
uma sociedade em que predomina a légica da simulacdo. Assim, a narrativa é, ao
mesmo tempo, produto de uma sociedade pds-moderna de consumo e um meio de
problematizar essa sociedade mesma: Sexo é, temética e estruturalmente,

representacado e engendramento do contexto histérico e cultural no qual se insere.

* BAUDRILLARD, Jean. Op. cit., p. 41.
* Ibid., p. 34.
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O imaginario de Sexo

Avon, IBM, Ray-Ban, icones de uma época que se tornam conhecidos
globalmente. A primeira leitura de Sexo, saltam aos olhos os signos referentes a
sociedade de consumo, repetidos como nos painéis de publicidade ou nas
propagandas de televisdo. E notavel, ainda, que essas marcas estejam
amalgamadas a identidade das personagens. A Gorda Com Cheiro De Perfume
Avon, o Executivo De Oculos Ray-Ban e o Japonés Da IBM, embora ndo sejam as
Unicas, sdo algumas das personagens que ganham forma a partir de significacoes
engendradas pelo imaginario da sociedade de consumo do final do século XX.

Conforme Cornelius Castoriadis*®, a sociedade é compreendida como a
criagdo ontologica de um modo de ser especifico. Instituida, a sociedade deixa de
ser definida por um viés funcionalista, segundo o qual as instituicoes tém a sua
existéncia explicada pela fungdo que preenchem, pelas necessidades ditas reais.
Produzida pela agcao do ser humano, e ndo naturalmente, o social é examinado por
Castoriadis em sua “maneira de ser”, considerando-se o simbolico como o ponto de
partida. Assim sendo, a sociedade é composta por um magma de significacdes
imaginarias, corporificadas em instituicées. O imaginario social regula, assim, o
modo de ser, sentir e desejar de cada individuo.

E preciso notar que tais significagdes ndo se encontram previamente
determinadas, mas sdo determinaveis. Nao ha um sentido préprio; ndo ha uma
denotacdo que se oponha a uma conotacao: as significacdes imaginarias escapam a
dicotomia que ha entre forma e fundo. Percebe-se, assim, que a perspectiva de
Castoriadis (bem como a concepc¢ao do hiper-real baudrillardiano) transcende a
oposicdo entre real e imaginario — as significacbes imaginarias nao sao

representacées de um mundo preexistente:

O mundo das significacdes tem que ser pensado, ndo como uma réplica irreal de um
mundo irreal; ndo como um outro nome para um sistema hierarquico de “conceitos”;
ndo como formado pelo que, das representagdes individuais, € “exprimivel” [...], ndo
como sistema de relagdes que se acrescentariam a sujeitos e objetos plenamente
determinados sob outros aspectos e modificariam, em tal ou qual contexto histérico,
suas propriedades, efeitos, comportamentos. Temos que pensa-lo como posicao
primeira, inaugural, irredutivel do social-histérico e do imagindrio social tal como se

> CASTORIADIS, Cornelius. A instituido imaginéria da sociedade. Tradugdo de Guy Reynaud. 5. ed.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000.
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manifesta cada vez numa sociedade dada; posi¢cdo que se presentifica e se figura na
e pela instituigdo das significacées [...]*

Esse € o mundo de significagdes, que “se manifesta cada vez numa
sociedade dada”, que pode ser pensado a partir da narrativa de André Sant’Anna.
Ao passo que o pensamento de Jean Baudrillard permite compreender o mundo
como sucessdao de signos, excluindo toda referencialidade, a perspectiva de
Cornelius Castoriadis admite que a organizagdo do mundo envolve aspectos do
primeiro estrato natural, mas acrescenta que nao se trata de uma reproducgéo: “O
que é ‘selecionado’ s6 o € em funcdo e a partir da organizagdo do mundo

"7 Dessa maneira, os icones que constituem o

estabelecida pela sociedade
imaginario de Sexo fazem parte de um magma de significagcdes especifico da
sociedade de consumo, assumindo valores e preenchendo fungdes compreendidas
apenas pelos individuos que vivenciam tal organizacao do mundo.

Avon, IBM, Ray-Ban: ndo sdo somente marcas de produtos, desempenhando
a funcado de “sobrenomes” das personagens em questdo, mas partes que orbitam,
tendo como eixo o imaginario da sociedade de consumo. De maneira semelhante, as
trés empresas, multinacionais, atingiram seu auge durante as décadas de 1960 e
1970, expandindo seus mercados, inclusive no Brasil. A despeito da concorréncia
que se desenvolveu, tais marcas permanecem, ainda hoje, com a base sélida
constituida ao longo do século XX. Nao se trata, evidentemente, de tecer uma
analise econd6mica das multinacionais, mas de observar que, ao longo desse
periodo, valores sao associados aos produtos transformados em icones, que

passam a fazer parte do imaginario de uma determinada sociedade.

Essa escolha é feita por um sistema de significacdes imaginérias que valorizam e
desvalorizam, estruturam e hierarquizam um conjunto cruzado de objetos e de faltas
correspondentes, e no qual pode-se ler, mais facilmente que em qualquer outro,
essa coisa t40 incerta como incontestavel que é a orientacdo de uma sociedade.*®

De acordo com Castoriadis, a raridade de um objeto, isto é, a escolha de que
objetos portardo um valor maior ou menor, depende das significacées imaginarias,
constituindo-se de maneira peculiar em cada época ou cultura. Os valores dos
produtos em questdo — Avon, IBM e Ray-Ban — sao atribuidos dentro do sistema de

6 CASTORIADIS, Cornelius. Op. cit., p. 413.
7 Ibid., p. 399.
*® Ibid., p. 181.
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significac6es da sociedade de consumo na segunda metade do século XX. Assim
sendo, tais marcas, acopladas aos “nomes préprios” das personagens, atuam de
forma a conferir caracteristicas, reconhecidas, de imediato, pelo individuo
finissecular, nas metropoles brasileiras. Mediante o liame estabelecido com a marca,
os individuos sao hierarquizados, de acordo com o0 que consomem: 0 uso do
perfume Avon insere a Gorda numa classe social inferior a alguém que utilize uma
marca menos popular — mais “rara”.

Da mesma maneira que ocorre com as marcas, aspectos que compdem
certos nomes baseados em estere6tipos, pertencem ao imaginario do mundo pés-
moderno: Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol; Adolescente Meio Hippie; Negro,
Que Fedia, e Negro, Que Nao Fedia, sdo alguns dos nomes que representam esse
processo de construgdo. De forma semelhante, o perfil de cada personagem é
definido pelas significacbes imaginarias sociais, o que significa considerar, por
exemplo, qual o valor assumido pelo signo “Loura, Bronzeada Pelo Sol”, dentro do
sistema de significacdes especifico da sociedade em questdo. Na parte seguinte,
sera discutida a relagcdo entre o processo de construcdo dos nomes das
personagens e a estética pop no romance de André Sant’Anna.

E preciso notar que, de acordo com as reflexdes de Cornelius Castoriadis,
também as teorias — como aquelas discutidas nas paginas anteriores — séo
engendradas a partir do imaginario. Levar em consideragdo que tais teorias nao
“denotam” uma realidade é um passo importante para compreender que a oposicao
entre real e imaginario € um tanto limitante. Assim, embora sejam interpretacdes
vélidas a respeito do mundo contemporéaneo, as producdées de Anthony Giddens,
Zygmunt Bauman e Guy Debord sdo também parte de um imaginario social
determinado: a realidade que eles examinam ja € um real social, ja instituido,
resultado da acao humana.

Assim, quando Debord se refere a pseudonecessidades opondo o “falso” do
espetaculo ao “verdadeiro” do mundo real, é preciso questionar essa reducdo. O
pensamento de Guy Debord fornece subsidios para uma interpretacao plausivel da
sociedade capitalista contemporanea, mas € necessario perceber que o préprio
capitalismo é uma instituicdo imaginaria. Afirmar a existéncia de falsas necessidades
que resultam em ilusées consumidas pelos individuos, é desconsiderar o fato de que
a sobrevivéncia do capitalismo depende da criacdo permanente de necessidades.
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Defini-las como verdadeiras ou falsas € algo que, segundo Castoriadis, ndo resolve

problema algum:

E inGtil apresentar esta situacdo exclusivamente como uma “resposta
substitutiva”, como oferta de substitutos para outras necessidades,
necessidades “verdadeiras”, que a presente sociedade deixa insatisfeitas.
Porque, admitindo que tais necessidades existam e que possamos defini-
las, torna-se ainda mais surpreendente que sua realidade possa ser
totalmente encoberta por uma “pseudo-realidade” [...]. E igualmente indtil
querer eliminar o problema, limitando-0 ao seu aspecto de manipulagdo da
sociedade pelas camadas dominantes [...].*

Para Castoriadis, a economia do capitalismo pode existir somente quando
satisfaz as necessidades elaboradas por ela mesma: o proprio pensamento

funcionalista encontra-se suspenso no imaginario do mundo moderno.

2.4 ANARRATIVA POP DE SEXO

Individuos anénimos

Sexo é um romance que materializa em forma de literatura 0 mundo a sua
volta: um modelo de sociedade fortemente marcado pela légica de um capitalismo
orientado pelo consumo desenfreado de bens. Ndo se trata de afirmar que se
verifica uma relagdo mimeética, no sentido de copia do real; ndo se trata de um texto
gue se ampare nos pressupostos do realismo formal abordado por lan Watt, mas de
um texto hiper-realista, como se discutiu anteriormente.

Durante o almogo de negdécios, o Executivo De Oculos Ray-Ban, o Jovem
Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas e o Gerente

De Marketing Da Multinacional Que Fabricava Camisinhas falaram de sexo,
enquanto comiam sushis e sashimis.*

Em primeiro lugar, os nomes das personagens podem provocar um certo
estranhamento: ao contrario do romance burgués, em que as personagens eram

individualizadas e se assemelhavam a pessoas reais, um individuo com o nome de

*9 CASTORIADIS, Cornelius. Op. cit., p. 189.
0 SANT’ANNA, André. Op. cit., p.14.
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Executivo De Oculos Ray-Ban pode ser qualquer pessoa. Ao mesmo tempo em que
a personagem € nomeada e individualizada por meio da posse de um produto, os
oculos Ray-Ban, imediatamente é reificada, perdendo seu status humano. Se
Robinson Crusoe e Pamela foram construidos com a finalidade de se aproximar ao
méaximo do individuo burgués, personagens como o Executivo De Oculos Ray-Ban, o
Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas, a Noiva
Loura, Bronzeada Pelo Sol, ou a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, ao mesmo
tempo em que tém o poder de remissdo imediata a realidade do presente,
distanciam-se. Com esses nomes, as personagens nao pretendem obter o tipo de
verossimilhanca observado no realismo formal: trata-se, aqui, de uma hiper-
semelhanca. Nessas circunstancias, seria mais apropriado compreendé-las como
signos pertencentes a era da simulagao - signos relativos a sociedade de consumo
que sinalizam para uma hiper-realidade, sem origens e sem realidade; signos
pertencentes ao imaginario social da sociedade p6s-moderna.

Além disso, percebe-se que ndo ha uma preocupagao com o aprofundamento
psicolégico das personagens: a descricdo através de caracteristicas corporais ou
acessorios utilizados (6culos, gravatas, perfumes) é suficiente para a narrativa e tem
a sua significancia. O objetivo € menos representar o cotidiano de maneira realista
do que incidir de forma critica sobre essa realidade dos séculos XX e XXI. O maximo
que é possivel saber a respeito das personagens é sua profissao, seu aspecto fisico
(ressaltando sem maiores rodeios alguns poucos elementos marcantes, o que
lembra a técnica utilizada por caricaturistas) e o parceiro com quem faz sexo.

Ha momentos, ainda, em que o home da personagem muda, de acordo com a
relacdo que se estabelece na narrativa. Em um certo ponto do texto, a Noiva Loura,
Bronzeada Pelo Sol, converte-se em Noiva Loura, Bronzeada pelo Sol, Do Jovem
Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas. Isso ocorre para
diferenciar da outra Noiva Loura, pertencente a outro Jovem Executivo, que difere do
primeiro apenas pelas cores das gravatas. As Noivas Louras diferem apenas pelas
cores das gravatas dos respectivos Jovens Executivos. Da mesma forma, a Gorda
Com Cheiro De Perfume Avon poderia ser renomeada, convertendo-se em Gorda
Com Cheiro De Perfume Chanel N%5, como ocorre em um trecho, no qual o narrador
descreve um encontro hipotético entre a mulher e o Japonés Da IBM. Esse tipo de
nomeacao sugere que esses sujeitos sdo produtos em série, reificados, autdmatos,
com a ilusdo de que podem constituir sua identidade a partir da ampla liberdade de
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escolhas a que estao expostos. Os signos da sociedade de consumo combinam-se,
aleatoriamente, para compor identidades fragmentéarias e efémeras: o perfume Avon
€ imediatamente retirado do nome da personagem, que, rica, passa a associar a sua
identidade ao perfume Chanel N°5.

O caso mencionado, da Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, corrobora a
afirmativa de que tais marcas ja constituem o imaginario de uma época. Percebe-se
que o pertencimento da Gorda a uma classe social depende do perfume utilizado. A
passagem de uma classe a outra — ainda que hipotética, no caso da Gorda — esta
vinculado a mudanca do perfume. Enquanto usa Avon, a Gorda situa-se em uma
classe mediana, passando a uma classe superior na medida em que usa o perfume
Chanel N°5. Da mesma maneira, o Executivo De Oculos Ray-Ban assume uma
identidade revestida de poder a partir do momento em que possui um produto Ray-
Ban, bem como o Japonés Da IBM, que, com a alusdo a multinacional, situa-se em
uma classe superior.

Outro exemplo desse fendbmeno de dissolucdo da identidade ocorre com o
Negro, Que Fedia, e sua parceira sexual. Ao final do romance, o Negro, Que Fedia,
mantém relagcdes sexuais com A Trocadora De Onibus, No Qual O Negro, Que
Fedia, Voltava Para Casa Todos Os Dias, As Seis Horas Da Tarde. O nome da
personagem € muito extenso, mas proporcionalmente vazio e fugaz. Numa situacao
hipotética, se o Negro ndo mais viajasse no 6nibus, sua identidade se esgarcaria. O
nome da trocadora incorpora 0 nome de outra personagem e alguns dos seus
habitos, tudo isso enquanto dura o contato entre eles. E preciso perceber, ainda, que
a associacao entre as duas identidades — de sujeitos pertencentes a classes baixas
— reforca a identidade desses individuos como parte de uma classe inferior.
Paralelamente a essa instigante forma de nomeacdo, observa-se a excessiva
repeticdo desses nomes, configurando em cada pagina um curioso mosaico de
palavras que, por vezes, aparenta ser constituido simplesmente pelas repeticdes
desses nomes:

O Negro, Que Fedia, e a Trocadora Do Qnibus, No Qual O Negro, Que
Fedia, Voltava Para Casa Todos Os Dias, As Seis Horas Da Tarde, sairam
do templo e foram para o boteco sujo na entrada da favela onde o Negro,

Que Fedia, e a Trocadora Do Onibus, No Qual O Negro, Que Fedia, Voltava
Para Casa Todos Os Dias, As Seis Horas Da Tarde, moravam.®

> SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 140.
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Nesse periodo, que inicia um dos capitulos do romance, duas simples acdes
encontram-se soterradas pelo excesso de nomes, que saltam aos olhos como as
luzes fortes dos painéis eletrdnicos das cidades. Seu tamanho é minusculo diante do
que estd ao seu redor, mas, adornados com os penduricalhos descartaveis da
sociedade de consumo (ou sem 0s adornos, como é o caso destas personagens),
destacam-se do cenario cadtico da metrépole pds-moderna.

As configuragdes do sujeito ndo sdo mais totalizantes, como se observava no
pensamento racionalista burgués. O individuo fragmenta-se, anénimo e isolado, nas
metropoles surgidas desde o inicio do século XX. Em Sexo, a forma através da qual
as personagens interagem e se afirmam enquanto individuos € um procedimento
que busca encenar, de maneira irbnica, o comportamento dos sujeitos poés-
modernos. A insercdo numa comunidade, a cidadania, somente é conseguida
através do ato de consumir. Os excluidos — como o Negro, Que Fedia, que, ao
principio do romance, folheia uma revista pornografica emprestada da banca de
revistas, pois nao poderia compra-la — também parecem ter sua identidade formada
pelo mesmo mecanismo, sendo que, neste caso, sdo as restricoes as suas

possibilidades como consumidor que os constituem.

Consumidores-cidadaos: automatos da cidade pos-moderna

Nao é surpreendente que, no comeco da narrativa, as personagens estejam
situadas proximas ou no interior de um shopping center, de um templo de consumo,
como escreve Zygmunt Bauman. Nao € um despropdsito o fato de que boa parte do
romance transcorre em espacos que Bauman denomina de nao-lugares, lugares
publicos, mas nao-civis e espacos vazios, como rodoviarias, acampamentos, bares,
quartos de hotel e favelas. Esses espacos, segundo Bauman, possuem uma
caracteristica marcante, que € a de impedir que o individuo se estabeleca: num
shopping, por exemplo, os consumidores sdao convidados a se sentirem em casa,
mas nao devem agir como se estivessem em casa. Sdo lugares andnimos e
impessoais, lugares que abarcam todas as diferengas, mas através de sua anulacao,
pois, a despeito da variedade de pessoas, seu comportamento deve ser sempre o

mesmo. Assim sendo, também nao surpreende o fato de que no romance haja uma
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cena em que dois Jovens Executivos, que sao diferenciados somente pela cor da
gravata, executem os mesmos atos e tenham as mesmas preferéncias: “O Jovem
Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas usava uma cueca
Pierre Cardin. O Jovem Executivo De Gravata Azul Com Detalhes Vermelhos usava
uma cueca Pierre Cardin™?,

Nenhuma das acdes executadas pelas personagens pode ser situada
precisamente no tempo ou no espaco, devido a escassez de marcadores que
possam permitir essa orientacao. Os capitulos parecem transcorrer simultaneamente
e a velocidade da narrativa é condizente com o0s tempos pds-modernos. A
consequéncia principal dessa conformacédo da narrativa é a quebra de linearidade.
Enquanto nos textos realistas enfatizava-se a obediéncia a uma ordem causal — a
narrativa dirigia-se rumo a um telos, em Sexo, ndo se observa essa preocupacao.
Pelo contrario, o efeito de simultaneidade parece ser reforcado em algumas
passagens®® em que o narrador desloca seu foco de uma agdo para outra executada
por personagens distintas num cambiar de paragrafos. Dessa forma, é possivel que
o leitor visualize muitas personagens em acdes que ndao tenham uma conexao
direta, num espaco de poucas linhas de texto. Um recurso que possibilita tal
empreitada é o uso freqlente de técnicas cinematograficas por escritores pop.

A simultaneidade aqui detectada remete ao que se afirma a respeito da
separacao entre tempo e espaco. Responsavel pelas alteracbes do ritmo da vida
pds-moderna, essa separacao conduz a um dinamismo que, em Sexo, figura sob a
forma de uma narrativa fragmentaria, com o uso recorrente de frases e paragrafos
curtos. A fragmentacao que produz essa simultaneidade cria um efeito de velocidade
tdo voraz quanto a das mudancas do mundo contemporaneo. Seguramente, a
quebra da linearidade do texto ndo é o Unico efeito provocado por esse carater da
pds-modernidade: as relacbes entre as personagens sao analogas as relacdes
humanas, que, segundo Giddens e Bauman, assumem um aspecto mais fragil e
efémero na contemporaneidade.

A vida, na sociedade de consumo, na grande metrépole capitalista do século
XX, é entdo dramatizada ao longo do texto. A cidade pés-moderna é o palco no qual
se encenam as relagcbes entre individuo e sociedade de consumo: painéis repletos

de luzes, cores que agucam os desejos e profusdo de estimulos audio-visuais sédo

2 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 113.
%% Ibid., p.28-64.
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algumas das marcas deste espaco cada vez mais comum. Grandes lojas, um cartaz
que afirma a necessidade de uma novidade em cosméticos, comércio de produtos e
servicos, comércio de corpos e prazer. As luzes se acendem e se apagam
ritmicamente; os automdveis cruzam uma extensa avenida em minutos e sao logo
esquecidos; centenas, milhares de transeuntes atravessam uma faixa de pedestres
no centro da cidade na hora do rush: destinos anénimos; encontros e desencontros.
Buzinas, sirenes, burburinho: tudo sucedendo e repetindo-se muito rapida e
continuamente.

E nesse cenario que seres autdmatos, como as personagens de André
Sant’Anna, transitam, encontrando-se e afastando-se como se fizessem parte de
uma melodia dissonante. E a grande metrépole finissecular que, engendrada pelo
modo de vida atual, possibilita a existéncia de individuos solitarios como Marcelo, o
psicanalista que ama uma Vendedora De Roupas Jovens sem ser correspondido. E
a mesma metropole que abriga uma personagem como a Secretaria Loura,
Bronzeada Pelo Sol, que acha que “o Alex é hipertchans. O Marquinhos deve ser
também™*. Dinamicas como a vida urbana dos séculos XX e XXI, as relacdes
humanas se tornam mais transitérias e baseadas na satisfacdo imediata do prazer —
como o consumo, de acordo com Bauman: assim como os produtos vendidos nos
shoppings, os corpos dos individuos sao reificados, adentrando na légica da
sociedade de consumo. O que importa € consumir mais e mais, ainda que sejam
criadas pseudo-necessidades, como ter de possuir a Kim Basinger, como ela figura
no filme 9 %2 Semanas de Amor (fetiche do Executivo De Oculos Ray-Ban)®.

Por ora, j4 seria possivel perceber a relagdo que ha entre a sociedade de
consumo (ou sociedade do espetaculo, para Debord) e as personagens de Sexo: a
maioria delas possui marcas de produtos em seus nomes (Executivo De Oculos
Ray-Ban, Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, Japonés da IBM) ou algo que
reporte ao consumo, seja de estilos de vida, seja de produtos (Adolescente Meio
Hippie, Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas,
Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol). Os nomes assim construidos podem ser
compreendidos como parte de um procedimento irdnico, caracteristico da literatura
pop - utilizado na narrativa de André Sant’/Anna. Através desse procedimento,

observa-se o carater subversivo do texto: como o pdés-moderno de Linda Hutcheon,

> SANT’ANNA, André. Op. Cit., p.44.
*® Ibid., p. 68-73.
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o texto de Sexo incorpora e depois subverte aquilo que deseja exibir — a proépria
sociedade de consumo.

Narrativa pop: ironia e polifonia

Eram seis horas da tarde. O Negro, Que Fedia, afastava, com os cotovelos,
as pessoas que tentavam passar a sua frente para entrar no énibus no qual
ele, Negro, Que Fedia, voltava para casa todos os dias, as seis horas da
tarde. O Operario Barrigudo, com a camisa desabotoada na altura do
umbigo, estava com seu pau encostado na bunda do Negro, Que Fedia. A
Trocadora Do Onibus No Qual O Negro, Que Fedia, Voltava Para Casa
Todos Os Dias, As Seis Horas Da Tarde, esperava ansiosamente pelo
momento no qual o Negro, Que Fedia, depois de vencer a muralha humana
no ccgfrsredor do 6nibus, passasse pela roleta e se sentasse no banco a seu
lado.

O trecho citado, perpassado pela ironia e pela polifonia, inicia um dos
capitulos do romance. Nele, mostra-se uma cena em que uma personagem — O
Negro, Que Fedia — executa uma acao corriqueira: entrar no énibus lotado, no qual
sempre viajava. O narrador, com sua mobilidade, consegue captar detalhes
minuciosos, comportando-se como se fosse uma camera situada no interior do
6nibus. Como uma camera, ora esta voltado para o cotovelo do Negro, ora para o
pau do Operario Barrigudo, encostado na bunda do Negro. Movendo-se
constantemente, o narrador proporciona a cena um dinamismo semelhante ao que
se tem no cinema. Duas personagens podem ser destacadas: o Negro, Que Fedia —
presente em varias partes do romance — e a Trocadora Do Onibus No Qual O Negro,
Que Fedia, Voltava Para Casa Todos Os Dias, As Seis Horas Da Tarde; a primeira,
por explicitar a ironia marcante do texto de André Sant’Anna e a outra, por ter seu
nome composto através de um processo peculiar.

O Negro, Que Fedia, pode sugerir, a principio, um ponto de vista racista
assumido pelo narrador. Todavia, quando se percebe o tom irbnico do texto,
presente desde as primeiras linhas, o0 nome da personagem é, a cada aparicao,
compreendido de maneira ambigua. O mesmo ocorre com o Operario Barrigudo e
outras personagens ausentes da cena: a Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, a

Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, o Executivo De Oculos Ray-Ban etc. Observa-

% SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 28.
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se, entdo, que o narrador estd amparado em esteredtipos pertencentes ao
imaginario da sociedade em questao. Tais estereotipos, compondo o “magma de
significac6es” da sociedade que figura em Sexo, hierarquizam e definem o futuro das
personagens, delimitando os contextos de sua atuagéao.

E no processo de nomeagdo das personagens que se percebe,
explicitamente, o predominio da ironia ao longo do texto, o que potencializa a
interpretagdo, multiplicando os sentidos da narrativa. Linda Hutcheon, na Teoria e
politica da ironia®, estuda a ironia como uma estratégia discursiva que tem como
efeito a eliminacdo da certeza de que as palavras signifiquem precisamente o que
elas dizem. Instaurando uma ambigiidade no discurso, a ironia se insere no espaco
entre o dito e o ndo-dito, promovendo uma multiplicidade de sentidos sempre
dispostos em tensdo. Operando dessa maneira, parece que a ironia pretende mudar
a forma de interpretar das pessoas, oferecendo, em lugar da ilusdo de uma visao
unica, a pluralidade de sentidos.

Sem duavida, um procedimento como esse exerce algum impacto sobre o

contexto social. Evelina Hoisel®®

, debrucando-se sobre a obra de José Agrippino de
Paula, em Supercaos, estabelece os parametros para o estudo de uma literatura
pop. Segundo Hoisel, a atitude irbnica perpassa o texto de José Agrippino de Paula,
constituindo-se como um aspecto caracteristico do discurso pop. Além da ironia, no
discurso pop, conforme se verifica no Supercaos, observa-se o recurso aos mitos da
sociedade de consumo, a simbologia sexual e aos simbolos de status, como
automdveis e objetos domésticos. Inventariando elementos relativos a iconografia e
a linguagem pop (aos mitos, ao caos e a festa que compdem a sociedade de
consumo), Hoisel delimita o territdério no que se refere aos estudos sobre o discurso
literario pop.

Também Décio Torres Cruz destaca o tom irbnico da literatura pop, que esta
associado ao carater ludico assumido pela linguagem®. Seu estudo traz um
mapeamento das narrativas pop, que remonta a década de 50 e se estende até a
década de 80. Partindo do trabalho desenvolvido por Evelina Hoisel, Décio Torres

propée um modelo tedrico para a andlise do discurso pop abordando a tematica, a

57 HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia. Traducao de Julio Jeha. Belo Horizonte: UFMG,
2000.

8 HOISEL, Evelina. Supercaos: os estilhacos da cultura em PanAmérica e Nagcdes Unidas. Rio de
Janeiro: Civilizagédo Brasileira, 1980.

% CRUZ, Décio Torres. O pop: literatura, midia e outras artes. Salvador: Quarteto, 2003.
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linguagem e a estrutura dos mitos pop. Um dos aspectos que caracterizam a
literatura pop e que figura recorrentemente — no Supercaos e no modelo proposto
por Décio Torres — é o carater contestador que possui o texto literario, tanto no que
se refere ao seu préprio status como arte, como em relacdo ao mundo em que se
inscreve.

A polifonia, presente no trecho citado e por toda a narrativa, é considerada
por Evelina Hoisel, bem como por Décio Torres, como um aspecto marcante do
discurso literario pop. Tal procedimento pode se manifestar nas narrativas pop de
varias maneiras: através da apropriagdo de outras linguagens (como a
cinematografica), da colagem de elementos dispares, da acumulagdo (que
corresponde a repeticao excessiva de palavras e temas) e do uso ludico e irbnico da
linguagem. Todos esses procedimentos sao utilizados no romance de André
Sant’Anna, como se pode perceber a partir da mobilidade do narrador, que se
apropria da linguagem cinematografica, da repeticido de partes do corpo, que
continua, nos paragrafos seguintes e por todo o texto e do tom irdnico do narrador.

Além da linguagem, também em Sexo esta presente a tematica pop que
envolve, principalmente, o lixo e o caos provindos da sociedade de consumo, a
festa, o corpo e o erotismo no contexto da vida urbana. Os mitos e os residuos
produzidos pelo capitalismo figuram distribuidos ao longo da narrativa, seja nos
fetiches das personagens, seja nos seus préprios nomes — sua prépria identidade. O
excesso de signos alusivos a vida urbana da sociedade de consumo — IBM, Avon,
Ray-Ban, filmes de Hollywood — é visivel e constitui um eixo em torno do qual se
movem as personagens de Sexo. Kim Basinger, Mickey Rourke, Blade Runner, o
estilo Hippie recuperado pelos adolescentes pds-modernos, a revista Playboy, a
revista Capricho e tantos outros signos recorrentes no texto materializam os mitos, o
lixo e o caos referidos pelos tedricos.

Recorrendo aos mitos, ao caos e a festa, a narrativa pop revela sua atitude
subversiva: acentua “o seu [dos mitos e do lixo] carater hiperbdlico para
desmascara-los e desmistifica-los, transformando o totem em lixo e o lixo em
totem”. Da mesma forma, o corpo e o erotismo assumem, segundo o tedrico, uma

funcéo revolucionaria na arte pop. O objetivo desse elemento, na arte pop, € o de

% CRUZ, Décio Torres. Op. cit., p. 152.
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desvelar os mecanismos de poder utilizados pela sociedade de consumo, que
resultam na reificagdo do ser humano.

Percebe-se, entdo, que Sexo se aproxima bastante do modelo de narrativa
pop que é delineado nos estudos de Evelina Hoisel e Décio Torres. Isso parece ser
corroborado, considerando-se sobretudo a aproximagdo que ha entre PanAmérica,
de José Agrippino de Paula, e o texto de André Sant’Anna. Existe uma proximidade
significativa entre a forma de PanAmeérica e a de Sexo a despeito das diferencas.

Elementos que em PanAmérica figuram ostensivamente sdo também parte do
texto de André Sant’Anna. A critica a sociedade de consumo, empreendida de forma
irbnica e ludica, é tematizada por ambas as narrativas, que, freqlientemente, lancam
mao de idolos da cultura de massa. Os simbolos de status, como automéveis e
outros bens de consumo, séo utilizados de maneira a construirem a personalidade
das personagens. Ja foi mencionada a freqiéncia dos nomes de personagens com
marcas de produtos ou estilos de vida transformados em produtos: O Adolescente
Meio Hippie o Executivo De Oculos Ray-Ban etc. Mas ha também trechos em que os
objetos consumidos pelas personagens assumem uma posicdo de destaque, como o
“carro negro importado do Japao” que pertence ao Jovem Executivo, sua cueca
Pierre Cardin, além dos hotéis de luxo freqlientados por algumas das personagens e
0s jantares requintados.

O sexo é o foco das duas narrativas, mas, nesse ponto, encontra-se uma
divergéncia: ao passo que, em PanAmérica, as cenas de sexo exercem um papel
mais subversivo (pois o corpo é também utilizado como meio de liberagcdo), em
Sexo, a situagdo se modifica. O texto de André Sant’Anna é também atravessado
por cenas de sexo, mas o ato sexual ja& ndo tem mais 0 mesmo carater transgressor
de antes e é utilizado como mais um mecanismo de controle pela sociedade de
consumo. Isso parece nitido quando dois Jovens Executivos pretendem inovar nas
relacdes sexuais com suas respectivas Noivas Louras e consultam uma sessao de
consultoria sexual de uma revista:

O Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas
teve a idéia de agir de modo rude, primitivo e mésculo, durante a relacao
sexual com sua Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol, quando leu, na sessao de
consultoria sexual da revista Ele & Ela, num artigo cujo titulo era “E dos
Fortes que Elas Gostam Mais”, que uma relacdo sexual poderia ganhar

molho extra quando o homem agia de modo rude primitivo € masculo, com a
parceira sexual.®’

*" SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 119.
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O mesmo paragrafo é repetido para o outro casal, do Jovem Executivo De
Gravata Azul Com Detalhes Vermelhos. lronicamente, o narrador expde 0 processo
de reificacdo do homem ao colocar lado a lado duas personagens que consultam as
mesmas revistas e pensam em realizar as mesmas fantasias sexuais. Reduz-se,
assim, o poder de transgressdao que poderiam ter o sexo € o corpo, relegando o
amor ao segundo plano.

Evelina Hoisel ainda observa que o tempo, no discurso pop, ndo se mostra da
mesma forma que em outras narrativas: “Em PA [PanAmérical, ha uma total
anulacdo do tempo cronolégico em funcdo de uma abstracdo temporal. Os
acontecimentos se sucedem quase que simultaneamente, com um ritmo de alto
dinamismo™®. Velocidade e fragmentacdo do tempo estdo imbricados, fazendo com
que a percepcao de objetos e acontecimentos seja transformada: a profusao de
imagens a que estao expostos os individuos instaura o caos e 0 mundo ndo pode
ser apreendido da mesma forma que antes. Dessa maneira, a fusdo entre
linguagens distintas € algo encontrado nas narrativas pop, em especial a linguagem
cinematografica, pois a necessidade de captar acdes velozes é facilitada pela
adaptacdo de recursos como o zoom, o close up ou os cortes. Em parte, isso
justifica a alteracdo nos modos de representacao literaria: o realismo formal, que
requer a verossimilhangca e a linearidade das acdes, ndo parece ser a opgao de
escritores que pretendem inscrever suas narrativas no contexto da literatura pop.

De que maneira a literatura pop pode transgredir, se sua forma sugere estar
inteiramente associada a sociedade de consumo? Considerando-se o conceito de
pds-moderno, segundo Linda Hutcheon, pode-se responder a questao. Levando-se
em conta que o pés-moderno ndo implica ruptura, infere-se que a critica que ele
propde ndao segue os moldes totalitarios de substituicdo de uma ordem por outra. O
pOs significa a incorporacao através da qual se torna possivel alguma contestacgéao,
isto é, a critica a0 pensamento moderno € realizada a partir de dentro, utilizando e
deslocando o seu préprio emaranhado conceitual.

O mesmo pode ser dito a respeito da critica empreendida pelo pop. Embora
pareca, a assimilacao de elementos da sociedade de consumo, 0 uUso excessivo de
mitos da cultura de massa e o abuso do kitsch pela literatura pop ndo é uma

®2 HOISEL, Evelina. Op. cit., p. 141.
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tentativa de mimetizar o cotidiano pés-moderno. E preciso recordar que se trata de
um texto perpassado pela ironia, que instaura a pluralidade de significados. Assim,
ndao se pode afirmar que a alusdo a inUmeras marcas seja meramente uma
reproducao dos produtos da sociedade de consumo.

Considerando que Sexo segue a linha das narrativas pop, observa-se que a
repeticdo dessas marcas ou a seriacdo dos individuos nao implicam
necessariamente uma celebracdo, mas podem conter sim uma critica tipicamente
pds-moderna (na acepc¢ao de Hutcheon). Incorporando e ironizando os estereétipos,
0s mitos, a linguagem e o ritmo da sociedade do espetaculo, Sexo aplaina o solo e
abre caminho para a discussao do que é o seu mote: as relagcdes humanas — como o
erotismo e a afetividade se configuram no mundo contemporéaneo. Por um viés
distinto, é preciso perceber, ainda, que os mitos, a linguagem e os esteredtipos
também ja sdo constitutivos de um imaginario social — individual e coletivamente.
Dessa forma, a narrativa de André Sant'/Anna encontra suas possibilidades de
existéncia dentro de um sistema de significagcdes especifico: critica ou celebracéo,
ambos se realizam através de um sistema simbdlico ja instituido.

Lancando mao desses artificios, compde-se um texto em que predomina uma
estética hiper-realista, apresentando-se uma forma que somente encontra suas
condicbes de possibilidade no contexto da pds-modernidade. Nao se trata de um
reflexo dessa sociedade contemporanea, nao se trata de um simples espelhamento
das relagdes humanas num cenario urbano dos fins do século XX. Langando mao do
imaginario social de uma época, trata-se de tentar interpretar o mundo e reconstrui-
lo. Como afirma Décio Torres,

a narrativa pop assume uma fungao interpretativa, € ndo de espelhamento
desse real que lhe serve de modelo, e essa interpretacéo é feita sob a forma

simbdlica do rito do caos e da festa, onde os personagens aparecem como
signos mascarados de signos.®®

® CRUZ, Décio Torres. Op. cit., p. 208.



3 HA AMOR EM SEXO?

Oh, Lillian

Look what you've done
You've stripped my heart
Ripped it apart

In the name of fun

Martin L. Gore (Depeche Mode)
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3.1 O OBSCENO DO AMOR

Obsceno

Aproximadamente na metade do romance, surge um capitulo peculiar. Eis o
momento em que 0 amor entra em cena, como um ator coadjuvante. Seu palco € o
equivalente a uma pagina em branco, preenchida por quatro breves linhas que
narram a soliddo de uma personagem cujo sentimento nao é correspondido. Marcelo
era casado com a Jovem Mae e tinha, com ela, um filho, o Bebé Que Babava.
Entretanto, a relagdo entre os dois estava deteriorada. Marcelo ndo sentia atragéo
pela Jovem Mae desde o quinto més de gravidez, tornando as relacées sexuais
entre eles algo desprovido de desejo — ao menos da parte de Marcelo, pois a Jovem
Mae passara a sentir desejos incontrolaveis, buscando sexo a todo instante. As
frases seguintes correspondem ao capitulo, transcrito integralmente: “No novo
consultério da Vila Mariana, Marcelo estava triste, sofrendo muito. Marcelo amava a
Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens™*.

Marcelo amava a Vendedora De Roupas Jovens Da Boutigue De Roupas
Jovens, mas seu amor era uma voz que ninguém ouvia. A Vendedora De Roupas
Jovens ndo estava apaixonada pelo seu admirador: “Que Marcelo nada. Ele até
pode resolver os problemas sexuais dos pacientes dele. Mas, com aquele pintinho, o
meu problema ele ndo resolve.”®. A fala da personagem, situada num didlogo com
sua amiga, a Secretdria Loura, Bronzeada Pelo Sol, evidencia o impasse: A
Vendedora buscava, como sua amiga, novas experiéncias e sobretudo com
parceiros cujos pénis fossem avantajados, como afirma a propria personagem: “Pra
mim, homem tem que ter pinto grande.”®.

O capitulo mencionado simboliza uma reversado de valores, que é explorada
em um dos verbetes de Roland Barthes, em seus Fragmentos de um discurso

% SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 83.
% Ibid., p. 46.
% Ibid., p. 26.
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amoroso®’: o que é obsceno ndo é o sexual, mas o sentimental. De acordo com o

verbete, o obsceno é assim definido:

Desacreditada pela opinido moderna, a sentimentalidade do amor deve ser
assumida pelo sujeito amoroso como uma transgressao forte, que o deixa
sozinho e exposto; por uma reviravolta de valores, é justamente essa
sentimentalidade que constitui hoje 0 obsceno do amor.%®

A narrativa de André Sant’Anna é perpassada, do comeco ao fim, por uma
torrente de expressoes capazes de enrubescer os espiritos mais recatados. Aquilo
que é considerado, pela moral cristd, como obsceno — o que esta fora dessa cena —
€, em Sexo e no mundo p6s-moderno, objeto de exposicdo. De maneira inversa, o
pathos do amor (objeto de analise discursiva por Roland Barthes) ressurge hoje com
seu potencial transgressor, que somente poderia aparecer numa nharrativa de
maneira discreta: como as quatro linhas do capitulo de André Sant’Anna. Dessa
forma, em um trecho extremamente condensado, o sentimento transborda, obsceno.

Na primeira pagina de seu trabalho, Barthes afirma:

A necessidade deste livro funda-se na consideragdo seguinte: o discurso
amoroso é hoje de uma extrema solidao. Tal discurso talvez seja falado por
milhares de sujeitos (quem pode saber?), mas nao é sustentado por
ninguém; é completamente relegado pelas linguagens existentes, ou
ignorado, ou depreciado ou zombado por elas, cortado ndo apenas do
poder, mas também de seus mecanismos (ciéncia, saberes, artes). &9

E esse discurso que estd sendo falado, a todo instante, por Marcelo. A
personagem simboliza, dessa forma, o amor num contexto adverso. Na pés-
modernidade, também chamada de modernidade liquida, um discurso que é
marcado pelo dispéndio ndo encontra vias expressas, amplas, apenas brechas
discursivas, pelas quais o sujeito se esgueira — nesse caso, 0 sujeito amoroso.
Sendo confinado a exiguos espacos e absorvendo o carater transgressor, 0 amor
retira-o do sexo, retira-o do corpo sensual: a este, amalgamado as estruturas do
sistema capitalista, resta o status de objeto de manipulacdo, cuja fungéo é atuar nos
mecanismos de controle da sociedade de consumo. Ao amor, espagos exiguos, ao

sexo, toda a publicidade e propaganda.

67 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. Tradugao de Méarcia Valéria M. De
Aguiar. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.
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Organizando o amor como um cédigo, Roland Barthes considera-o como uma
linguagem formada por “cacos de discurso”, denominados de figuras, que devem ser
compreendidas no sentido coreogréfico. Isto €, a andlise discursiva empreendida por
Barthes leva em consideracao o sujeito amoroso em agao, buscando, num cédigo
preexistente, estruturas com fungdes bem definidas no contexto do discurso
amoroso. Dessa maneira, sdo arrolados inumeros verbetes que correspondem a
uma ‘reserva de figuras” — como afirma o préprio Barthes — que podem ser
acionadas pelos amantes ao longo de toda a vida amorosa.

Marcelo, a personagem de André Sant’Anna, ao realizar varias agdes ao
longo do texto, constitui-se como o sujeito amoroso barthesiano. Algumas das
figuras definidas por Roland Barthes sao acionadas pela personagem, apaixonada
pela Vendedora De Roupas Jovens. Sao precisamente essas acgdes, preenchidas
com o pathos amoroso, que conferem a Marcelo a obscenidade que o caracteriza.

Abismado, angustiado em decorréncia de uma avidez pela fusdo com o ser
amado, pela plenitude; ascético, agindo segundo a economia do dispéndio e
marcado pela extrema solidao, Marcelo personifica 0 amor nos tempos de mass-
media, nos tempos de volatilidade dos lacos sociais e da profusdo de estimulos

sexuais nos contextos mais banais.

Um telefonema no meio da noite

A Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens
encontrou um recado de Marcelo em sua secretaria eletronica:

— Oi, sou eu, Marcelo. Estou com saudades. Beijos por todo o seu corpo.
A Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens sabia
que Marcelo estava apaixonado por ela, Vendedora De Roupas Jovens Da
Boutique De Roupas Jovens. A Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique
De Roupas Jovens ndo estava apaixonada por Marcelo.”

Nesta cena, descreve-se 0 comeco de uma acao que é descrita por Roland
Barthes no verbete da Espera. Apds o sexo com a Vendedora De Roupas Jovens,
Marcelo sente vontade de reencontra-la. Entretanto, a mulher ndo tem o mesmo
desejo e, dai, engendra-se o desencontro. Tentando em vao falar com seu objeto
amado, Marcelo telefona para a Vendedora De Roupas Jovens, mas o seu recado

" SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 36.
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fica registrado na secretaria eletrbnica e € escutado com desdém pela mulher, que
se preparava para buscar novas experiéncias sexuais. Ainda assim, Marcelo nao
desiste e a acao, fragmentada, tem sua sequiéncia algumas paginas depois, quando
outro telefonema tem o mesmo destino do primeiro: a secretaria eletrénica: “Aqui é
236-4578. No momento nao posso atender a sua ligagdo. Por Favor, deixe o seu

n/1

recado apds o sinal, que eu ligarei assim que puder. Obrigada.” . O recado deixado

por Marcelo é o seguinte: “E o Marcelo. Queria tanto falar com vocé. Te amo muito.
Liga aqui pro consultério.””?

Estad preparada a cena da espera. Dois telefonemas, nenhuma resposta e
uma confissdo: o desejo de falar com o ser amado. O pedido, ao final da fala de
Marcelo, encerra os preparativos para a cena desdobrada capitulos adiante. De
acordo com Roland Barthes, a espera é uma figura que se define como o “Tumulto
de angustia suscitado pela espera do ser amado, ao sabor dos mais infimos atrasos

(encontros, telefonemas, cartas, retornos).”’®.

Segundo o roteiro da cena
barthesiana, o sujeito perde o senso das proporcdes e entrega-se como se estivesse
sob o efeito de algum encantamento. Tudo ocorre como se 0 amante tivesse
recebido a ordem de permanecer estatico, a mercé de uma resposta — um
telefonema — que parece nao chegar (e que, no caso especifico de Sexo, nao
chegara).

Confinado em seu novo consultério, Marcelo ocupa essa posicao no discurso
amoroso. A angustia e o medo do abandono sao as sensacgdes experimentadas pela
personagem como consequéncia da interminavel espera, como é possivel perceber

a partir da passagem transcrita no inicio do capitulo:

[...] nAo me permito sair do cobmodo, ir ao banheiro, nem mesmo telefonar
(para nao ocupar o aparelho); sofro quando me telefonam (pela mesma
razao); desespero de pensar que a tal hora proxima terei que sair, correndo
o risco, assim, de perder a chamada benfazeja [...] a angustia de espera,
na sua pureza, exige que eu permaneca sentado numa poltrona ao pé do
telefone, sem fazer nada.”

Se nao fossem de Roland Barthes, poderiam ser palavras de Marcelo. Assim
€ como a personagem permanece, ao longo da noite e da madrugada assumindo
completamente a identidade do amante: segundo Barthes, aquele que espera. Uma

" SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 45.
"2 Ibid., p. 46.

"® BARTHES, Roland. Op. cit., p. 163.
™ Ibid., p. 165.
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espera que, para Marcelo, se encerra com um telefonema, ndo da Vendedora De
Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens, mas de sua esposa, a Jovem Mae.
O final da cena da espera abarca, assim, o amor nao correspondido de Marcelo e o
abalo do casamento com a Jovem Mae. Nao é surpresa para o leitor quando soa o
telefone e o que se escuta € a voz da Jovem Mae. O desencontro entre o sujeito
amoroso e o0 seu objeto, a Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas
Jovens, é anunciado explicitamente pelo narrador - que afirma a impossibilidade do
amor entre os dois se consolidar - e manifestado por varias falas da mulher, que nao
deixa duvidas acerca dos seus objetivos e de suas preferéncias: experimentar novas
situacdes, sobretudo, com individuos com pénis grandes. O que se observa nessa
teia de relagbes €, principalmente, a materializacdo do verbete da Espera em
narrativa. N&o obstante, outras figuras do discurso amoroso podem ser
vislumbradas, a saber: Dispéndio, Fading e Sozinho.

A economia do dispéndio perpassa a cena inteira, visto que Marcelo, devido
ao excesso de paixao que sente pela Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De
Roupas Jovens, é conduzido a continuar a espera de uma resposta que nao chega:
“O amor-paixdo é pois uma forca (‘esta violenta, esta tenaz, esta indomavel
paixdo’)””®. A economia do dispéndio é a economia do desperdicio: a forca
propulsora transborda, é desmedida, e o sujeito amoroso faz com que o seu
sentimento assuma uma feicdo de estrangeiro: apartado dos mecanismos de poder,
em outra temporalidade, o amor transgride. Deslocado do tempo comum dos
mortais, Marcelo espera, sem a preocupagao com a forga que é empreendida.

Fading e Sozinho sao figuras do discurso amoroso que parecem reforcar esse
carater excessivo do amor, a0 menos no que se refere a cena em questdo. De
acordo com o pensador francés, o fading é descrito como o afastamento do ser
amado diante de qualquer tentativa de contato. No fading, “como uma miragem
triste, 0 outro se afasta, se desloca ao infinito” e o amante segue perseguindo o
impossivel. A musica que Marcelo escuta — Sentado a beira do caminho, de Erasmo

Carlos — potencializa a idéia de solidao e de busca infindavel:

As caixas de som do aparelho de som, que era negro e importado do
Japéo, emitiam a musica de Erasmo Carlos: “Olho pra mim mesmo, me

”® BARTHES, Roland. Op .cit., p. 129.
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procuro, nao epcontro nada. Sou um pobre resto de esperanga na beira de
uma estrada”. °

Sozinho, Marcelo escuta a musica enquanto espera pelo telefonema que nao
ocorre. Marcelo é o pobre resto de esperanca no meio da madrugada. O ser amado
se afasta, ndo deseja estabelecer contato com o amante, que, ndao obstante,
persiste: € um pobre resto de esperanca numa estrada, um caminho que nao tem
mais fim. Fading e Sozinho: as duas figuras presentes na cena. E preciso atentar,
contudo, para o fato de que a soliddo de Marcelo (a principio fisica) significa a
“solidao ‘filoséfica™” do sujeito amoroso, como afirma Roland Barthes. Em outras
palavras, o que o isolamento de Marcelo simboliza é a soliddo do discurso amoroso,
pois 0 amor encontra-se excluido de qualquer sistema de pensamento, de qualquer
ordem discursiva. Reitera-se, entdo, o dispéndio: a esperanca em frangalhos, a
persisténcia do sujeito amoroso e a impossibilidade de consolidar o encontro com o
objeto amado (que sempre se afasta) sdo signos que inserem a personagem

protagonista de uma cena de espera no contexto do discurso amoroso.

A cena pés-moderna: amor e transgressao

O que foi discutido anteriormente sob um aspecto coeso figura de maneira
esparsa ao longo do texto de André Sant’Anna. De tao diluido na narrativa, o amor,
como Barthes o compreende, quase nao é percebido diante da aparicao torrencial
do estimulo sexual em suas mais variadas formas. Como nas grandes cidades a
profusdo de out-doors ordena o desejo dos consumidores; analogamente, 0 excesso
de estimulos sexuais, oriundos de multiplos focos, pode atuar de forma a direcionar
as préaticas sexuais, codificando-as mediante a incitacdo’’. Nesse contexto, 0 amor —
a sentimentalidade — ocupa um espaco exiguo, adequadamente representado pela
personagem Marcelo.

A narrativa é veloz, como 0 mundo pés-moderno. O narrador muda o rumo do

seu olhar quando menos se espera: a seqliéncia de acdes torna-se fragmentada e

® SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 46.
7 Tal analogia sera abordada no capitulo terceiro, quando da discussdo das relagcbes entre sexo,
poder e os mecanismos de controle utilizados pela sociedade de consumo.
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nao se percebe o texto como um todo coeso, mas como uma série de estilhacos
narrativos. Veloz e volatil € também o encadeamento de imagens eréticas a cada
paragrafo, como €& possivel observar retornando ao ponto de partida — a cena inicial
no elevador do shopping center.

No segundo andar, uma jovem mae, com seu bebé, entrou no elevador. O
bebé babava e sua baba escorria pelo queixo. A Jovem Mae virou as
costas para o Negro, Que Fedia. O Negro, Que Fedia, ficou com o pau
encostado na bunda da Jovem Mae. O Negro, Que Fedia, nao tinha a
intengdo de encostar seu pau na bunda da Jovem Mae. E que o elevador
estava lotado e ndo havia espaco para o pau do Negro, Que Fedia. [...] A
Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, empurrada pelo cotovelo do
Executivo De Oculos Ray-Ban, encostou seus peitos nas costas do
Negro,Que Fedia. [...]"®

Nos paragrafos iniciais, ao leitor é oferecida uma sobrecarga de peitos,
bundas e paus. Palavras como essas sao repetidas inUmeras vezes e os pedacos de
corpos sao sobrepostos com a rapidez tipica do mundo liquido da
contemporaneidade descrito por Zygmunt Bauman. Se, em algum momento, termos
como esses detinham um poder subversivo, numa narrativa em que sua reiteracao €
constante, esse poder é, se ndo esvaziado, reduzido significativamente. Em Sexo,
nao é obsceno o pau, a bunda, o peito ou a boceta: ndo Sd0 nomes que se
encontram fora da cena. Ao contrario, o que esta excluido é o pudor, o recato, o
sentimental: € o amor que assume o carater obsceno, antes resguardado ao sexo.

A partir das reflexdes de Beatriz Sarlo”®, pode-se inferir que a cena poés-
moderna coincide, se ndo por inteiro, em sua maior parte, com a cena de Sexo. Nas
cidades contemporaneas, como na Sao Paulo ficcional de Sexo, ndo se pode mais
cogitar precisamente a existéncia de um centro, mas multiplos centros. Segundo
Beatriz Sarlo, “nos anos 20,[...] a ida ao ‘centro’ prometia um horizonte de desejos e
perigos, a exploracdo de um territério sempre diferente”. Hoje, ao centro urbano
contrapde-se o shopping center, simulacro de cidade, com seu aspecto asséptico. O
“centro” do cenario do texto de André Sant’/Anna é esse mesmo shopping center,
para o qual converge uma multidao de autdmatos anénimos.

Sem orientagdo, a deriva, os individuos experimentam, paradoxalmente, a

sensacao de liberdade sob uma ordenacéo total: 0 senso de espaco € modificado de

"® SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 8.

& SARLO, Beatriz. Cenas da vida pds-moderna: intelectuais, arte e videocultura na Argentina.
Traducgao de Sergio Alcides. 2. ed. Rio d e Janeiro: UFRJ, 2000.

8 Ibid., p. 13-4.
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maneira contundente. Além disso, o tempo também ¢é alterado, sendo dificil distinguir
o dia da noite quando se esta no interior de um shopping. Agora ponto de referéncia,
0 shopping é a arena em que a cidadania é exercida: uns compram, ao passo que
outros apenas admiram os produtos em exibicdo. E nesse espaco, ou nesse ndo-
lugar®’, como denomina Marc Augé, que se expressa com nitidez o0 nomadismo que
caracteriza o mundo contemporaneo. Os simbolos publicos e religiosos tém o seu
lugar ocupado pelas logomarcas de grandes multinacionais, pelos signos que
compdem o mercado — espaco da liberdade de escolha. Nesse contexto, as
identidades passam a ser construidas conforme a aquisicdo de objetos cada vez
mais transitérios.

Na cena pds-moderna, o mercado ocupa um papel de destaque, substituindo
as lacunas deixadas pela fragmentacao de identidades. De acordo com Beatriz Sarlo
‘0o mercado € uma linguagem” que, de certa maneira, modula a subjetividade
contemporanea. Caracterizado pelo desejo inextinguivel do novo, o mercado faz
com que os consumidores se comportem como um colecionador as avessas, como
pontua Sarlo. Dessa forma, ao invés de adquirir objetos insubstituiveis para compor
uma colecado, esse individuo toma posse de coisas que perdem seu valor muito
rapidamente. O desejo é, assim, imediatamente deslocado para outros objetos, mais
valiosos até que sejam comprados.

Como o desejo ndo consegue ser realizado em nenhum objeto oferecido pelo
mercado, segundo a teodrica, resta o corpo para ser metamorfoseado em objeto
(reificado). Reunindo os mitos da beleza e da juventude, as alteragcbes que podem
ser operadas no corpo (tais como colocagcdo de préteses e substancias sintéticas)
surgem como uma promessa de adiamento ou superacao da velhice: “a juventude é
o territério onde todos querem viver indefinidamente™?.

Observa-se que a descricao feita pela teérica (aqui comentada no que se

refere aos seus pontos mais relevantes) pode ser compreendida em consonancia

81 0 nao-lugar é representado por espagos publicos destinados a rapida circulagio de pessoas (como
aeroportos, rodovidrias, estagcdes de metrd, cadeias de hotéis, supermercados e shopping centers).
Um lugar é definido como identitério, relacional e histérico. O nao-lugar é definido como o seu oposto:
nem identitario, nem relacional, nem histérico. Sdo espacos que ndo se realizam totalmente;
palimpsestos em que incessantemente s&o reinscritas as identidades. O n&o-lugar &,
simultaneamente, um espacgo construido para certos fins e a relagao que os sujeitos mantém com ele.
Nessa relagdo, adquire-se o acesso aos nao-lugares, constituindo-se identidades provisorias e
realizando-se deslocamentos efémeros e impessoais. (AUGE, Marc. Ndo-Lugares: introdugdo a uma
antropologia da supermodernidade. Traducédo de Maria L. Pereira. 5. ed. Campinas: Papirus,1994.)

% SARLO, Beatriz. Op. cit., p. 39.
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com a narrativa de André Sant’Anna, em que o adjetivo jovem figura inUmeras
vezes, seja como simples atributo de alguma personagem, seja como elemento
constitutivo do préprio nome da personagem. Experimentando uma gama infinda de
possibilidades de realizacdo sexual, as personagens de Sexo desfrutam de uma
liberdade comparavel a do consumidor descrito por Beatriz Sarlo: imbuidas de um
desejo inextinguivel, estdo sempre a procura de outros corpos, que Sao

desvalorizados assim que sdo possuidos:

[...] Enquanto a Secretéria Loura, Bronzeada Pelo Sol, comia uma coxinha
de galinha com catupiry e bebia cha mate gelado, a Vendedora De Roupas
Jovens Da Boutique De Roupas Jovens narrava sua aventura sexual da
noite anterior:

— Pra mim, homem tem que ter pinto grande. E o Marcelo, coitado, tem um
peruzinho deste tamanhinho. Se eu soubesse, ndo teria dado pra ele. Mas,
vocé sabe, a gente sé pode conferir na hora aga, quando ja é tarde
demais. [...]*

Neste trecho, a personagem materializa precisamente o comportamento
némade descrito pela tedrica argentina. Ap6s o sexo com Marcelo, o corpo do
homem, antes desejado, é destituido de valor e ndo desperta mais desejo na
Vendedora De Roupas Jovens. A frase do narrador, que surge na sequiéncia da fala
da Vendedora, corrobora o exemplo: “Marcelo ndo tinha o pau tdo pequeno

"84 informa o narrador. Dessa forma, percebe-se que o desejo da Vendedora

assim.
estda voltado para a necessidade de, permanentemente, experimentar novas
sensagodes, proporcionadas sempre por Nnovos Corpos.

As imagens, nesse contexto, perdem a intensidade, isto €, ndo conseguem
despertar interesse algum. Efémeras, ocupam o tempo até que sejam substituidas
por outras imagens. Paradoxalmente, possuem um papel relevante na sociedade de
consumo, significando, contudo, cada vez menos. Sarlo, em seu trabalho, refere-se
as imagens televisivas. Entretanto, é possivel afirmar que essas imagens multiplas,
velozes e efémeras estdo por toda parte. Com relacédo as imagens eréticas, observa-
se que sua presenca € ostensiva: desde os filmes e telenovelas até os out-doors,
propagandas de revistas e paginas pornograficas na internet. O estimulo sexual
encontra-se, assim, difuso, sob formas bastante distintas.

Além da banca de revistas em frente ao shopping, ha outros momentos da

narrativa em que a ubiqlidade das imagens erbticas € demonstrada. Quando o

8 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 26.
8 Ibid., p. 26.
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Executivo de Oculos Ray-Ban tenta manter sua erecdo numa relagédo sexual com a
esposa, ele imagina o corpo da atriz Kim Basinger, no filme 9 2 Semanas de amor.
Em outras duas circunstancias, as imagens eroticas aparecem sob a forma de texto
em revistas populares, como nas cenas protagonizadas pelo Adolescente Meio
Hippie e sua namorada: aqui, ambos ainda ndo possuem experiéncias sexuais e
preocupam-se com o seu desempenho. Como solugéo, buscam aconselhamento em
revistas que fornegcam uma consultoria sexual. Em um outro nicleo da narrativa, as
revistas de aconselhamento também desempenham um papel de destaque para as
personagens: desta vez, sdo os Jovens Executivos que recorrem a elas com o
objetivo de tornar mais empolgantes as relagcdes sexuais com suas respectivas
noivas.

O que cenas como essas deixam visivel é a posicdo destacada que as
imagens erdticas ocupam no mundo contemporaneo. O texto de André Sant’Anna
constréi-se de maneira consoante com o0 que estd sendo narrado. Durante todo o
livro, as imagens de sexo proliferam tdo visiveis como cartazes publicitarios
expostos em grandes avenidas. Assim configurada a cena pds-moderna de Sexo e
retomando os verbetes de Roland Barthes sobre o amor, compreende-se o motivo
do carater obsceno conferido a um sentimento dessa ordem. Ascese, fuséo,
plenitude e o dispéndio que envolve uma cena de espera sao alguns tracos do amor
gue ndo encontram pouso num cenario volatil como o da pés-modernidade. Resta

compreender por que vias o0 amor sofreu tais alteracoes.

3.2 SEXO E AS TRANSFORMACOES DA INTIMIDADE

Em busca de novas experiéncias: “sexualidade plastica”

A Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens e a
Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, sdo amigas. Na cena em que figuram juntas,
encontram-se ambas em um bar, a espera de dois homens: Alex e Marquinhos. Os
dois sdo jovens e vestem roupas jovens, compradas na Boutique de Roupas Jovens.
Ao ser apresentada ao amigo de Alex, que nao era conhecido por nenhuma das
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duas, a Secretaria Loura tem uma boa impresséo. O receio de que Marquinhos néao
lhe proporcionasse novas experiéncias desaparece quando a Secretaria descobre
que ele é um jovem executivo e possui um carro importado. Apds algum tempo de
diversdo no bar em que se encontraram, os dois casais seguem dentro do carro
importado de Marquinhos usando drogas e trocando caricias. O destino deles é o
Motel Le Petit Palais:

Quando chegaram no Motel Le Petit Palais, Alex, Marquinhos, a
Vendedora De Roupas Jovens Da Boutigue De Roupas Jovens e a
Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, pediram um quarto para os quatro.
Alex, Marquinhos, a Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De
Roupas Jovens e a Secretéria Loura, Bronzeada Pelo Sol, queriam fazer
sexo de tudo quanto é jeito: sexo oral, sexo anal, sexo grupal, ménage a
trois etc..®®

A citacao corresponde ao inicio do capitulo em que sdo narradas as
peripécias sexuais da Vendedora De Roupas Jovens e da Secretaria Loura e
sinaliza algumas questdes que podem ser esclarecidas levando-se em conta as
transformacdes sofridas pelos relacionamentos, discutidas por Anthony Giddens®®.
O principal argumento de Giddens é o de que as mudangas ocorridas no mundo, ao
longo das ultimas décadas, repercutem de maneira contundente na esfera individual,
mais precisamente no que se refere a intimidade, possibilitando a democratizagao
das relagdes intersubjetivas. A principio, & preciso observar que o trecho do romance
€ uma manifestacdo nitida de um conceito bastante relevante para Giddens: a
sexualidade plastica, que, de acordo com o sociblogo, é a sexualidade
descentralizada, desvinculada das exigéncias da reprodugao.

Levando-se em conta a sexualidade plastica e considerando que sua
existéncia esta atrelada a modernidade, compreendem-se as atitudes hedonistas
das personagens. Na seqiéncia da cena, 0s quatro, no motel, experimentam varias
formas de sexo — sexo anal, sexo oral, troca de parceiros etc. E possivel observar no
texto uma multiplicacdo de imagens associadas a partes do corpo que atuam
durante a relacdo sexual. As agdes, que se desenvolvem rapidamente, culminam
com o objetivo tracado pelas duas amigas: a obtencdo de prazer através de
experiéncias novas, como se pode perceber no trecho final do capitulo:

% SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 74.
8 GIDDENS, Anthony. A transformagédo da intimidade: sexualidade, amor e erotismo nas sociedades
modernas. Tradu¢ao de Magda Lopes. Sao Paulo: UNESP, 1993.
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A Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens sentiu
prazer.

Marquinhos sentiu prazer.

Alex sentiu prazer.

A Secretéria Loura, Bronzeada Pelo Sol, achou a experiéncia mais ou
menos interessante.

A Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens achou
que Alex e Marquinhos faziam sexo mais ou menos bem.?’

A preocupacao das personagens, dessa forma, estd muito distante da
preservacao da espécie. Outro ponto relevante a ser destacado diz respeito a
presenca feminina. A mulher, na cena em questdo e em outras, ao longo do
romance, passa a figurar como um ser desejante, que reivindica o seu direito ao
prazer sexual. Como a Vendedora De Roupas Jovens e a Secretaria Loura, ha a
Esposa Com Mais De Quarenta e a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, que
buscam o sexo (com o marido ou com o amante, respectivamente) pelo prazer ao
qual ele estd associado. De acordo com Anthony Giddens, tal fenbmeno desponta
no final do século XVIII, com a mudanca de papel atribuido a mulher, que passa a
buscar a igualdade sexual com os homens.

O que esta ocorrendo é a transformacdo da intimidade. Anthony Giddens
parte dos aspectos expostos para afirmar que, contemporaneamente, a sexualidade
esta configurada de uma maneira distinta do que sucedera nos periodos anteriores
da modernidade: uma diferenca perceptivel, sobretudo, nas conexdes entre
intimidade e as instituicbes modernas, como o casamento e a familia burguesa.
Acentuando o afastamento entre sexo e reproducdo, Giddens leva sua andlise a
cabo, compreendendo a sexualidade como um processo reflexivo de auto-
identificagao através do qual sdo constituidos os estilos de vida.

O texto de André Sant’Anna parece deixar patente esse modo contemporaneo
de lidar com o sexo focalizando, inclusive, o processo de auto-identificagéo:

O Japonés Da IBM se masturbou e ejaculou de novo na pagina central
da revista Fat Chicks (mulheres muito gordas mostrando suas bocetas),
onde havia a foto de uma mulher muito gorda qéue afastava, para os
lados, as banhas da bunda e mostrava o réseo cu.®

Apdbs comprar a revista especializada em mulheres gordas, o Japonés Da IBM

segue para sua casa, onde tera a experiéncia do prazer solitario. Olhando as fotos

8 SANT'ANNA, André. Op. cit., p. 86.
% Ibid., p. 98.
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pornograficas, o Japonés Da IBM é tomado de uma excitagdo que substitui a do
préprio ato sexual a dois. Dessa forma, o orgasmo é atingido sem que seja
necessaria a interagdo com outro sujeito. Dois aspectos sao relevantes nessa cena:
em primeiro lugar, é preciso observar que, mediante suas acoes, o Japonés Da IBM
(nem japonés, nem brasileiro) assume uma identidade. E através do ato de consumir
e da especificidade de seu desejo que a personagem adquire uma identidade (ainda
que provisoria). Os objetivos, seja no ato de consumir ou no ato sexual, estdo
restritos a obtencdo do prazer: a sexualidade plastica, mais uma vez, figura como
um comportamento padrdo. Por outro lado, a pornografia — recurso usado pelo
Japonés para obter prazer — acentua um aspecto importante: além de plastica, a
sexualidade no mundo contemporaneo é episodica.

Tanto a cena protagonizada pela Vendedora De Roupas Jovens como a do
Japonés Da IBM sao representagcbes de uma sexualidade atravessada pela
compulsao. A conexao entre sexualidade plastica, episédica e compulsao ndo ocorre
de maneira direta: o0 mundo contemporaneo nao esta repleto de individuos
compulsivos sexuais. Entretanto, considerando-se o contexto do romance, percebe-
se que as personagens parecem levar o carater plastico e episédico ao paroxismo.
Nesse caso, a compulsdo se faz presente: pode-se inferir, a partir da narrativa, que
as personagens nao tém um controle sobre o eu. O éxtase resultante do sexo
corresponde a uma sensagdao momentanea de libertagdo; a maneira através da qual
as personagens buscam o prazer revela uma ansiedade que aproxima o0 seu
comportamento da dependéncia. Com o objetivo de apaziguar a ansiedade, de
reduzir a tensdo que os domina, os individuos de Sexo procuram permanentemente
atingir o éxtase, via relacao sexual ou via masturbacao.

A sociedade mudou, mas isso nao significa afirmar que houve um processo
degenerativo no que se refere a moral. A sexualidade plastica e episddica impde-se
como um comportamento predominante, entretanto ha circunstancias em que isso
conduz a uma atitude compulsiva frente ao sexo, o que implica a perda de liberdade

do sujeito em relacao ao seu préprio corpo.
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“Que seja eterno enquanto duro”

Parodiando o conhecido Soneto de Fidelidade, A Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon tranquiliza seu parceiro de aventuras sexuais, o Chefe Da Expedicéo
Da Firma, que ndo consegue manter a erecdo. A Gorda Com Cheiro De Perfume
Avon €& uma mulher independente, solteira, que, embora livre para experimentar
quantidades infindas de parceiros, tem suas possibilidades restritas pelo fato de ser
gorda. Todavia mantém relacdes ocasionais com o Chefe Da Expedigdo Da Firma,
que, orientado pelo padrao de beleza predominante, ndo gosta de mulheres gordas:

A Gorda Com Cheiro De Perfume Avon trabalhava numa firma. De vez em
guando, a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon fazia sexo com o Chefe Da
Expedicdo Da Firma, cujo salario era de trezentos Reais por més. O salario
da Gorda Com Cheiro De Perfume Avon era de oitocentos Reais por més.
[...] O Chefe Da Expedigéo Da Firma ndo sentia muita atragcdo sexual pela
Gorda Com Cheiro De Perfume Avon porque a Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon era gorda. O Chefe Da Expedi¢do Da Firma fazia sexo com
a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon porque gostava muito da
companhia dela. [...] A Gorda Com Cheiro De Perfume Avon ndo amava o
Chefe Da Expedicdo Da Firma. O Chefe Da Expedigdo Da Firma nao
amava a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon.*

Quando as duas personagens sao introduzidas na narrativa, é bastante
perceptivel a forma de relacionamento sustentada por elas. O narrador afirma, sem
deixar duvidas, que o amor inexiste entre a Gorda e o Chefe; além disso, a prépria
atracdo sexual € limitada. Nao obstante, ambos conseguem prazer juntos: saem
para barzinhos e vao para o motel, mas ndo sao casados. Percebe-se, ainda, que,
por ser gorda, a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon nao tem muitas oportunidades
para conquistar parceiros, a ndo ser que fosse vista pelo Japonés Da IBM.

No Motel L’Amour, a Gorda e o Chefe ndo conseguem, como sempre fizeram,

levar a cabo sua relacao sexual. Apds algumas tentativas, travam o seguinte dialogo:

Com o pau mole, o Chefe Da Expedi¢céo Da Firma saiu do banheiro e disse
para a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon:

— Eu ndo te amo mais.

A Gorda Com Cheiro De Perfume Avon soltou uma gargalhada e disse
para o Chefe Da Expedigdo Da Firma:

— Mas nds nunca nos amamos. E sé sexo.

Entao, o Chefe Da Expedigdo Da Firma disse para a Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon:

8 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 12-3.



70

— Eu te amava, mas agora nao consigo ficar com o pau duro.*

Em seguida, a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon faz o trocadilho com o
verso de Vinicius de Moraes: “que seja eterno enquanto duro”. A reacao da mulher
demonstra a base do relacionamento entre eles: o prazer sexual. Descontraidos,
ambos voltam a se excitar e o objetivo — 0 orgasmo — é atingido através da
masturbacao diante de um filme pornografico transmitido pelo canal privé do motel.
Nada de tragédias como consequéncia de um de relacionamento acabado: o que
ambos buscavam era, através do prazer sexual, reduzir a tensdo que sentiam e,
ainda que ndo tenham conseguido sustentar o ato sexual, o alivio da tenséao é obtido
de outra maneira. O que monitora o ato sexual do casal € a ere¢cdo do Chefe Da
Expedicdo Da Firma. Findo o desejo, restam as imagens eroticas, que substituem o
corpo do outro.

Em uma outra cena, as personagens sao diferentes, mas as circunstancias se

aproximam, em alguns aspectos:

O Executivo De Oculos Ray-Ban também nio sentia atragdo sexual por
sua esposa, ja que ela passara dos quarenta anos de idade. Mesmo assim,
o Executivo De Oculos Ray-Ban beijou na boca, sua Esposa Com Mais De
Quarenta, quando chegou em casa. Naquele dia, o Executivo De Oculos
Ray-Ban e sua Esposa Com Mais De Quarenta comemorariam vinte anos
de casamento. [...] Para aquela noite, a Esposa Com Mais De Quarenta [...]
havia preparado uma surpresa [...]. A surpresa comegou com um strip-
tease (Recomendacgédo de uma amiga com mais de quarenta que recuperou
a atragdo sexual do marido inventando, periodicamente, uma estrepolia
sexual.) [...]"

Em principio, observa-se, como na relagdo entre a Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon e o Chefe Da Expedicao Da Firma, a prioridade resguardada ao sexo:
a primeira afirmacao do narrador sobre o Executivo e sua Esposa é a auséncia de
atracdo sexual entre eles — situacdo que coincide com o casal mencionado
anteriormente. Nao obstante, apesar da falta de desejo, o prazer nao é excluido do
horizonte de expectativa dos cbénjuges. A Esposa com Mais De Quarenta, seguindo
os conselhos de uma amiga, procura agir de maneira inventiva na relacao sexual,
visando a recuperacao do desejo do marido. Para tanto, inspira-se nos mitos do
cinema norte-americano, imitando Kim Basinger e Mickey Rourke em cena do filme 9

2 Semanas de Amor ; lambuzando-se com sorvete de creme, uvas, morangos, gelo

% SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 102-3.
" Ibid., p. 30-1.
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e champanhe, ambos reproduziriam a cena eroética do filme. Tal atitude permite que
o Executivo De Oculos Ray-Ban mantenha-se excitado, ainda que esteja diante de
sua esposa de meia-idade. Todavia, quando o homem vé a pelanca sob o queixo de
sua Esposa Com Mais De Quarenta, sua erecao é perdida.

O que essa cena demonstra, além do prazer sexual como foco do
relacionamento, é o fato de que, em uma situagdo de auséncia do desejo pela
parceira, a excitacdo e o orgasmo sao obtidos através das imagens eréticas. No
primeiro caso, a masturbacao solucionou a falta de apetite sexual. Entre o Executivo
De Oculos Ray-Ban e sua esposa, o apelo aos mitos do cinema, um poderoso meio
de comunicacdo de massa, permite que a relacao sexual seja conduzida até o seu
termo.

Observa-se, partindo dessas duas situacoes e relacionando-as no contexto do
romance de André Sant’Anna, que os relacionamentos tendem a ser fugazes ou,
quando duradouros — como o casamento do Executivo De Oculos Ray-Ban -,
encontram-se em crise. Assim acontece com o casamento de Marcelo com a Jovem
Mae, citado anteriormente, deteriorado em pouco tempo apds o nascimento do Bebé
Que Babava.

Refletindo sobre o uso dos prazeres no periodo que se estende da
Antigliidade classica aos primeiros séculos do cristianismo, Michel Foucault®® volta-
se, em dado momento, para o casamento. Para 0s gregos, o sexo era compreendido
como atos de prazer (aphrodisia) — forcas que necessitavam ser dominadas visando
ao pleno exercicio do poder sobre si e, conseqgientemente, sobre os outros:
somente 0 homem virtuoso, 0 homem que nao se deixa levar pelos prazeres, €
capaz de comandar aqueles que Ihe sao inferiores. Assim sendo, Foucault observa
como esse pensamento engendra um casamento baseado sobretudo na relacéo
desigual de poder entre homem e mulher. Seus alicerces ndao sao constituidos pela
idéia de fidelidade reciproca, mas por uma hierarquia que garante papéis
determinados aos cbnjuges, sendo que, ao marido, cabe a funcdo de governar a
mulher. Alias compreende-se fidelidade ndo no sentido de exclusividade sexual (ao
menos por parte do marido), mas como o reconhecimento dos privilégios concedidos

a esposa legitima: a mulher garante-se o status de dona-de-casa.

92 FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade II: 0 uso dos prazeres. Tradug¢do de Maria Thereza da
Costa Albuquerque. Rio de Janeiro: Graal, 1984.
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Responsavel pelo comando da familia, o marido deve governar com vistas a

manutencao do proprio patriménio:

A paisagem na qual essa andlise se inscreve € social e politicamente bem
marcada. E o pequeno mundo dos proprietarios de terra que tém que
manter, fazer crescer e transmitir para aqueles que tém o seu nome, os
bens da familia.*®

Eis o contexto em que as relagdes eram motivadas pela situagcdo econémica:
a atracao sexual mutua era algo que ocupava um plano secundario nos matriménios.
A familia resultante dessas unides corresponde a um modelo patriarcal, baseando-
se numa visdo de mundo imutavel. O poder, fundamentalmente masculino, era o
mesmo exercido em casa e na pdlis.

Segundo Elisabeth Roudinesco®, o pai das sociedades arcaicas é a
encarnacao de Deus no nucleo familiar, o que confere ao homem um poder que
somente seria revisto e contestado a partir da modernidade, quando da constituicdo
dos estados-nacgdo. A familia moderna, que se configura entre os séculos XVIIl e XX,
estava fundada no amor romantico. Nesse momento, observa-se a formacdo da
familia burguesa, em cujo seio a relacdo entre homem e mulher passa a ser
idealizada com vistas a reciprocidade de afetos e desejos sexuais. Entretanto,
embora enfraquecido, o poder paterno se mantém ainda que dividido com a figura
da mae, cujo papel era restrito aos limites do lar. A familia burguesa “repousa
portanto em trés fundamentos: a autoridade do marido, a subordinagdo das

mulheres e a dependéncia dos filhos™.

Isso significa que ainda €& notavel a
desigualdade na distribuicao do poder dentro da familia, apesar do caminho aberto
rumo a uma democratizagdo. O pai da familia moderna tem o seu poder submetido
as leis e o casamento monogamico deixa de ser um laco indissoluvel (a0 menos,
teoricamente), passando a ser um contrato que se ampara no amor e tem sua
duracdo medida pela existéncia desse sentimento, que, quando verdadeiro, tende a
ser para sempre.

Nenhum dos dois relacionamentos extraidos da narrativa de André Sant’Anna
corresponde aos modelos referidos. A Gorda Com Cheiro De Perfume Avon e o

Chefe Da Expedi¢do Da Firma n&o constituem sequer uma familia: € s6 sexo, como

% FOUCAULT, Michel. Op. cit., p. 137.

o4 ROUDINESCO, Elisabeth. A familia em desordem. Traducdo de André Telles. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2003.

% Ibid., p.38.
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afirma a prépria personagem. J& o Executivo De Oculos Ray Ban e a Esposa Com
Mais De Quarenta, casados, constituem uma familia em que o poder € distribuido de
maneira equiparada. Nao se pode afirmar com certeza que o alicerce da relagao
entre as personagens foi, inicialmente, a preocupacao com o patrimbnio ou a busca
do verdadeiro amor. A principio, as atitudes das personagens permitem inferir que a
finalidade do relacionamento reside na procura de realizacdo sexual, na busca de
relacdes intimas. Assim sendo, o carater monogamico e a possibilidade de ser
eterno sdo postos em segundo plano, quando nao totalmente descartados. Elisabeth
Roudinesco compreende que esse paradigma familiar desenvolve-se por volta dos
anos 1960, sendo denominada de pds-moderna.

Considerando-se os modelos de familia mencionados por Elisabeth
Roudinesco, percebe-se que o casamento tem passado por transformagdes que se
traduzem numa perda crescente do poder do macho em detrimento do que a
historiadora denomina irrupcdo do feminino. Percebe-se, ainda, que as cenas do
romance figuram como a representagao de relacionamentos inseridos na sociedade
pds-moderna: casamentos democraticos ou relagdes sexuais episoddicas — ambas
sao situacdes em que a liberdade e o0 hedonismo prevalecem sobre outros fatores.

Conforme Anthony Giddens e Elisabeth Roudinesco, a maior liberdade
conseguida pelas mulheres, a maternidade, a modificagdo das prioridades do
casamento com vistas a busca de um amor verdadeiro, eterno e casto sdo alguns
aspectos que se vinculam ao desenvolvimento da idéia de amor roméntico, que nao
encontra pouso no romance contemporaneo de André Sant’Anna. Quanto ao amor

da Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, “que seja eterno enquanto duro”.

Amor romantico e amor confluente

Ao final do século XVIII, presencia-se uma feminilizagcdo da sociedade. O
poder absoluto do pater passa a ser relativizado, resultando em uma relacdo em que
a mulher, além de esposa, é também a mae. A maternidade apresenta-se, assim,
como um elemento capaz de produzir outros dominios de intimidade. O poder do
homem se mantém, embora tenha mudado o seu foco: o pai ndo é mais o da

Antiglidade, encarnacao de Deus, mas um empreendedor capitalista, orientado pela
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lei dos homens. Dessa maneira, torna-se possivel observar a transformacao que se
opera na base da relacao entre homem e mulher: ndo se trata mais de uma ordem
imutavel, cujo interesse estava voltado para a conservagdo de um patriménio.
Amparado no amor romantico, o casamento transforma-se num palco onde se
desenrola a construcao de uma narrativa individual: a mulher, ndo mais propriedade,
torna-se sujeito desejante.

Segundo esse paradigma, o que se almeja é construir uma relacdo em que o
amor sublime prevaleca sobre o ardor sexual, ou seja, uma relacao fundada no afeto
- em lugar dos casamentos arranjados, as unidées motivadas por uma atracao mutua,
suscitada, por vezes, pelo amor a primeira vista por um individuo especifico. A
liberdade de escolha —a mesma assistida pela Declaracdo dos Direitos do Homem e
do Cidadao — mostra-se, assim, um aspecto importante desse ideal. O casamento
constitui-se como um contrato consentido de maneira espontédnea pelos conjuges.

Se, por um lado, a mulher conquistava maior expressdao e os matrimdnios
passavam a ser motivados pelo afeto mutuo, por outro, ndo se pode ignorar o fato
de que a modernidade (e, conseqlientemente, o periodo em questdo) é uma época
marcada pelo racionalismo. De certa maneira, hd uma distancia entre o ideal
romantico e a realidade concreta. Como afirma Anthony Giddens, “a vida emocional
passava a ser reordenada nas condicdes variaveis das atividades cotidianas™®.

Dessa forma, é de maneira paradoxal que se estrutura o ideal do amor
romantico: ao mesmo tempo em que se apresenta como a base do casamento
burgués, possui tracos subversivos que conferiam a mulher um status diverso do
que possuia a esposa da época classica. E notavel que o ideal romantico, mesmo
apoiado no desejo de liberdade, corresponda ao eixo de uma relacdo como o
casamento burgués — um contrato que, ndo obstante abarcasse a possibilidade do
divércio, tendia a se amparar na idéia de amor eterno. Além disso, fatores como a
virgindade e a fidelidade conjugal passam a fazer parte de um discurso prescritivo,
gue se orienta de maneira distinta do que se afirmava sobre os aphrodisia. Se, para
0S gregos, o debate sobre o0 ato sexual ndo se concentra em questdes morais, mas
em uma problematizacdo sobre o uso dos prazeres, para a pastoral cristd, como

t97

afirma Foucault™, o foco é o estabelecimento de proibicdes e permissées — 0 sexo

passa a ser associado ao mal. Ao observar tais transformacgdes, pode-se afirmar que

% GIDDENS, Anthony. Op. cit., p.51.
% FOUCAULT, Michel. Op. cit.
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virgindade e fidelidade passam a ser analisadas sob um prisma distinto: sua
relevancia nao reside mais no objetivo expresso de preservar o patriménio e a ordem
familiar, mas na garantia de uma pureza da alma que deveria coexistir com a
sensualidade da carne: o sublime e o baixo. A preocupacéo desloca-se do contexto
das praticas de si para o ambito das prescri¢des.

Em seu estudo a respeito da experiéncia burguesa, Peter Gay trata das
formas de amar praticadas pelas classes médias do século XIX*. O casamento
burgués é descrito como sendo fruto de uma livre escolha amorosa, capaz de
produzir uma relacdo em que a segurang¢a emocional estivesse emparelhada com a
estabilidade econdmica. A tentativa de conciliar o desejo e o afeto figura de maneira
destacada nos relacionamentos burgueses do século XIX, constituindo-se como uma
ambivaléncia nao resolvida. Exercicio do poder e auséncia do poder sobre a mulher,
o desejo e a castidade, a vontade de libertacdo e o aprisionamento na ordem
familiar: eis alguns dos paradoxos sustentados pela base romantica do amor
burgués.

Nada disso parece corresponder aos objetivos das personagens de Sexo. A
Gorda Com Cheiro De Perfume Avon ndo é sequer casada com o Chefe Da
Expedicdo Da Firma. O Executivo De Oculos Ray-Ban e sua Esposa mantém um
casamento baseado nas aparéncias. O amor ndo se constitui como alicerce desses
relacionamentos, mas o prazer sensual. E, quando este desaparece, ndo resta
alternativa a ndo ser o fim da relacdo: a eternidade do relacionamento, conquistada
ao se encontrar o verdadeiro amor, € uma utopia que nao faz parte das expectativas
do homem contemporaneo. A virgindade e a fidelidade também tém o seu valor
abalado: ao invés da pureza e da exclusividade da mulher amada, o sexo passa a
governar a relagcdo e, quanto mais experiente em termos sexuais for o individuo,
mais prazer podera proporcionar e obter. A felicidade do casal ndo depende mais da
exclusividade dos corpos: se, para obter prazer, for necessario desfrutar de mais de
um parceiro ou parceira, a nogdo de fidelidade ndo sera um empecilho. E possivel
concluir que o poder paterno, nessas relacdes, praticamente inexiste, e a
identificacdo do sexo com o mal também é rasurada.

De acordo com Anthony Giddens, o amor romantico, com seu carater

paradoxal, estava associado “a subordinagdo da mulher ao lar e a seu relativo

% GAY, Peter. A paixdo terna. Tradugdo de Sérgio Flaksman. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2000.
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isolamento do mundo exterior. Mas o desenvolvimento de tais idéias foi também uma
expressao do poder das mulheres, uma assercao contraditéria da autonomia diante

"9 |sso significa que, a0 mesmo tempo em que garantia a dependéncia

da privacao
da mulher frente ao homem, o amor romantico conferia a instituicdo do casamento
um carater mais democratico, em que a mulher se fazia presente e o poder era
dividido, ainda que de forma desigual. Assim sendo, instaura-se um processo de
enfraguecimento do poder masculino que culmina com a familia p6s-moderna de
Elisabeth Roudinesco e com os relacionamentos puros'® de Anthony Giddens. No
contexto do romance de André Sant’Anna, pode-se afirmar que os casais formados
pertencem a esse modelo, em que o poder paterno é diluido e o que se busca é a
satisfacdo sexual e o prazer obtido das préprias relacoes.

O que se pode inferir a partir da leitura de Sexo € que o amor romantico, ao
mesmo tempo em que permitiu o desenvolvimento desses relacionamentos (puros
ou po6s-modernos) marcados pela liberdade, ¢é abalado pelas proprias
consequéncias que produziu. Isto €, ao se colocar o prazer como o alvo da relacéo,
permitiu-se um enfraquecimento do matriménio como instituicio. Como afirma
Giddens, “o amor costumava ser vinculado a sexualidade pelo casamento, mas
agora os dois estdo cada vez mais vinculados através do relacionamento puro”'?'.
Tal vinculo resulta na fragmentacao do ideal romantico de amor: o que conduzia a
felicidade, no casamento fundamentado pelo amor romantico, ndo corresponde ao
que, nos relacionamentos puros, resulta na satisfacao dos individuos. Eternidade e
exclusividade do vinculo amoroso podem ser sacrificadas para a manutencdo do
relacionamento puro: o sexo assume, assim, posicao de destaque na determinacao
dos vinculos er6tico-afetivos, havendo, inclusive, a possibilidade de relacdes
extraconjugais.

Nas cenas que envolvem o Chefe da Expedicdo da Firma e o Executivo De
Oculos Ray-Ban, referidas anteriormente, o elemento do prazer sexual aparece
como eixo das relacbes, como ja foi afirmado. O amor que sustenta tais
relacionamentos pode ser aproximado do sentimento que, conforme Giddens, é

denominado amor confluente. O comportamento das personagens e suas falas

% GIDDENS, Anthony. Op. cit., p. 54.

1% Relacionamentos puros sao, de acordo com Giddens, situacdes em que o objetivo da relagao
social € a propria relagdo, é aquilo que pode ser derivado por cada individuo em associagcdo com
outro. A continuidade da relagao pura depende da satisfacdo dos individuos. Assim sendo, o conceito
nao tem a ver com pureza sexual.

%" GIDDENS, Anthony. Op. cit., p. 69.
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corroboram a assertiva anterior: percebe-se que estda ausente o desejo de busca
pela “pessoa especial’ ou, noutros termos, do amor verdadeiro; segundo Giddens, o
foco incide sobre o relacionamento especial, 0 que remete ao conceito de
relacionamento puro. O prazer sexual mutuo, nesse tipo de amor, é considerado
como o elemento crucial na continuidade ou na extingdo da vida a dois: se, no amor
romantico, a tendéncia é o afastamento do poder (embora a pratica sinalize para
casamentos em que as mulheres sao subjugadas pelo homem), no amor confluente,
o0 principio é a igualdade de doacao e recebimento emocionais: democratizacao das
relacdes pessoais, mas debilitacdo dos vinculos, que podem ser desfeitos a
qualquer momento. E este o apice do processo de democratizacdo da esfera
pessoal, abordada por Giddens. No caso das personagens de Sexo, o unico foco é a
satisfacdo do apetite sexual, que deve ser reciproca, independentemente dos
métodos utilizados por cada personagem para alcangar o éxtase. Para reiterar o
carater democratico do amor confluente, Anthony Giddens afirma que tal sentimento
€ desenvolvido “como um ideal em uma sociedade onde quase todos tém a
oportunidade de tornarem-se sexualmente realizados”'%.

Finalmente, é preciso destacar que a monogamia ndo se constitui como um
traco necessario do amor confluente. Se, para o ideal romantico, ha a perspectiva do
amor verdadeiro, no amor confluente, a exclusividade sexual somente é sustentada
se corresponder a um fator benéfico para a relacdo. Assim, o amor confluente nao
exclui a experiéncia sexual extraconjugal ou outros meios distintos de se obter
prazer. Em Sexo, o relacionamento com mais de um parceiro é uma presenca
marcante: nas relagées extraconjugais do Executivo De Oculos Ray-Ban, que ja fez
sexo com uma Secretdria Loura, Bronzeada Pelo Sol; nas aventuras sexuais da
Vendedora De Roupas Jovens e sua amiga, Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol,
ou na relacao entre Marcelo e a sua esposa, a Jovem Mae. Em todos esses casos, 0
que garante a manutencao de um vinculo entre os individuos é o prazer que pode

ser conseguido através da relagao.

192 GIDDENS, Anthony. Op. cit., p. 73-4.
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Sexo e a crise do casamento

Apenas dois casamentos estabelecidos e outros dois que se realizam ao
longo da narrativa fazem parte do cenario construido por André Sant’Anna para sua
ficcdo, que transcorre no ocaso do século XX. Os casamentos ja citados (entre
Marcelo e a Jovem Mée e entre o Executivo De Oculos Ray-Ban e a Esposa Com
Mais De Quarenta) fornecem os tracos necessarios para perceber uma crise que se
opera nessa instituicdo: ambos constituem-se como relagdes deterioradas. Os outros
dois casais formados por dois Jovens Executivos e duas Noivas Louras ndao sao
descritos pelo narrador em sua totalidade, mas, por analogia, pode-se inferir que o
destino que os espera € o mesmo das outras personagens. O trecho em que se
narra a situagéo dos Jovens Executivos é bastante elucidativo:

O Jovem Executivo De Gravata Azul Com Detalhes Vermelhos namorou a
Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol, Do Jovem Executivo De Gravata Vinho
Com Listras Diagonais Alaranjadas. [...] O Jovem Executivo De Gravata
Azul Com Detalhes Vermelhos ficou noivo da Noiva Loura, Bronzeada Pelo
Sol, Do Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais
Alaranjadas. O Jovem Executivo De Gravata Azul Com Detalhes
Vermelhos se casou com a Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol, Do Jovem
Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas. [...]
passaram a lua de mel no hotelzinho the best, na Normandia, indicado pelo
Executivo De Oculos Guest. [...]'"

A citagdo esta inserida na cena em que se narram as relagdes praticamente
idénticas entre dois Jovens Executivos (0 De Gravata Azul Com Detalhes
Vermelhos e o De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas) e suas
respectivas Noivas Louras, Bronzeadas Pelo Sol. Apdés uma tentativa frustrada de
incrementar as relacdes sexuais cm suas noivas, os Jovens Executivos rompem o0s
seus noivados, 0 que culmina com a troca de parceiras. Todas as personagens
envolvidas nessa cena tém as mesmas preferéncias, as mesmas leituras e as
mesmas fantasias, além de partilharem dos mesmos destinos. Em apenas um
paragrafo, transcrito parcialmente acima, resumem-se o namoro, 0 noivado, O
casamento e a lua-de-mel das personagens, sucedendo o mesmo com o Jovem
Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas. E relevante pontuar

que a estrutura do texto € a mesma para ambos o0s executivos, mudando apenas o

1% SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 125.
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nome das personagens (0 que se resume ao detalhe da cor das gravatas). A
velocidade dos acontecimentos verificada nessa cena pode sugerir uma tendéncia
para a rapida conversdao do relacionamento em um problema, como ocorre com
Marcelo, o Executivo De Oculos Ray-Ban e suas respectivas esposas.

As demais relagbes intersubjetivas do romance assumem a forma de contatos
sexuais episodicos, como denomina Anthony Giddens. A partir das cenas extraidas
da narrativa de André Sant’Anna e comentadas até o momento, pode-se afirmar,
entdo, que no mundo contemporaneo as relacdes tendem a ser mais plasticas e
episddicas e o vinculo conjugal sofre um abalo significativo. Tais alteracbes podem
ser compreendidas, em parte, quando se langa um olhar sobre o contexto histérico-
social em que se situam os individuos em questao.

Como ja foi discutido, observa-se o desenrolar de uma transformacao da
intimidade, que, dentre outras conseqiéncias, resulta num esgarcamento da idéia de
conjugalidade. O vinculo conjugal, na modernidade, passa por mudancas que nao
podem ser dissociadas das alteragdes ocorridas na sociedade: o casamento
burgués, por exemplo — com seu fundamento no ideal de amor romantico, amparado
nas nocodes de fidelidade e eternidade do laco matrimonial — € uma instituicdo que
somente poderia se desenvolver numa sociedade especifica como na que lan Watt
descrevera.

Elisabeth Roudinesco pontua com acerto a respeito da “desordem” que se
instaura no ndcleo familiar desde a Antiglidade até a contemporaneidade. Segundo
a historiadora, o foco da mudanca reside no decréscimo gradativo do poder paterno
e a subsequente equiparacado do relacionamento conjugal: poderes e funcdes séao
hoje, na familia, divididos de maneira democratica. A desordem a que Roudinesco
se refere corresponde a uma alteracédo na hierarquia familiar, com uma redistribuicéo
de papéis e com significativa mudanca no que se refere as formas de subjetivacéao
no cerne familiar.

Se, na Antiglidade, o patriarcado era garantido por leis divinas, na familia
moderna, as leis humanas exerciam ampla influéncia, fazendo com que a autoridade
fosse diluida entre os pais e o Estado. Nesse momento, ja se observa que a familia
se torna uma instituicio em que a maternidade e a figura feminina sdo elementos
marcantes e, embora a mulher ainda seja submissa ao marido, a relacdo conjugal se
ampara na reciprocidade de sentimentos e desejos: tal € a configuragcdo do
casamento burgués, que se apresenta de forma paradoxal.



80

O casamento, assim, pode ser compreendido como uma instituicdo que atua
na base da sociedade burguesa capitalista, mas, ao mesmo tempo, mina os
alicerces dessa mesma sociedade. Reunindo em si elementos repressores e
subversivos, simultaneamente, o casamento €, a uma sé vez, fonte de problemas
para os cbnjuges e uma instituicdo necessaria para a manutencao da ordem
burguesa. Em prol de interesses econbémicos, 0 casamento, ainda que
comprometido a partir de suas préprias contradicées, mantém-se como padrdao de
relacionamentos intersubjetivos.

Roudinesco sinaliza, ja na familia moderna, uma deterioracdo crescente na
instituicdo do casamento. O poder patriarcal € mantido, espelhando o Estado e,
portanto, a dominacdo masculina permanece legitimada pela sociedade, que
necessita estar assim configurada. O mundo das personagens de Sexo apresenta
somente casamentos deteriorados, sem melhores perspectivas. Além das relacdes
episddicas e compulsivas, o que se presencia é o desencontro dos cdnjuges:
casamentos fadados a extingao, duraveis somente enquanto durar a atragao sexual.

O cenario a que pertencem esses homens e mulheres ficcionais € o mundo
globalizado dos séculos XX e XXI. Os relacionamentos entre as personagens nao se
constituem de forma a seguir o modelo prescrito pela moral judaico-crista. Além
disso, as mudancas que se observam no sistema capitalista ndo parecem ser
compativeis com uma instituicdo em que o pressuposto basico é a repressao de
impulsos sexuais com o intuito de manter uma estrutura sélida e monogamica
(sobretudo no que se refere ao desejo das mulheres).

Esse mundo globalizado, norteado pela légica do consumo, que assiste,
segundo Zygmunt Bauman'®, a um desgaste do estado-nacéo é o cenario de Sexo.
A economia deixa de ser alvo do controle estatal, adquirindo um carater
transnacional, o que é muito bem representado, no romance, pelo Japonés da IBM e
sua identidade esgarcada: o capital ndo mais possui um lugar fixo. Movendo-se
velozmente, a economia ultrapassa as fronteiras nacionais. Assim sendo, “0 mundo
nao parece mais uma totalidade e, sim, um campo de forcas dispersas e dispares,

que se reunem em pontos dificeis de prever e ganham impulso sem que ninguém

1% BAUMAN, Zygmunt. Globalizagdo: as consequiéncias humanas. Traducdo de Marcus Penchel. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 1999.
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"195 o como pontua Bauman, ninguém parece estar

saiba realmente como para-las
no controle.

O periodo descrito por Bauman coincide com aquele no qual Elisabeth
Roudinesco situa a familia pdés-moderna. Ao passo que a procriagdo foi se
dissociando da busca por prazer — com a irrupcdo da sexualidade plastica — o
casamento e, consequentemente, a ordem familiar sofreram alteragées, sobretudo,
no que diz respeito ao poder exercido pelo pai. O poder nas familias
contemporaneas, como no mundo globalizado, é descentrado. Se a familia burguesa
constituiu a base de uma sociedade capitalista e patriarcal, ndo é possivel que o
modelo de vinculo conjugal em que se baseia sobreviva no mundo globalizado — na
sociedade de consumo.

Compreende-se, entdo, a rapidez com que se estabelecem as relacdes entre
os Jovens Executivos e suas respectivas Noivas Louras. Compreende-se, ainda, que
o vinculo entre eles tende a ser tado fluido quanto o mundo globalizado em que
vivem. Como os outros casamentos e relagdes que se desenvolvem ao longo do
romance, tendem a se amparar na sexualidade episddica e plastica, desligando-se
do fim da procriacédo: a relacao pode durar algumas horas ou, até mesmo, converter-
se em um vinculo mais duradouro. Entretanto, fidelidade conjugal e eternidade —
valores do casamento burgués — ndo sdo condizentes com a realidade desses

individuos.

3.3 O PRINCIPIO DE PRAZER

“O que eu gosto mesmo é de um fuck”

A priori, pode-se afirmar que, para as personagens de Sexo, predomina o
principio de prazer sobre o principio de realidade. Evocando o pensamento
freudiano, percebe-se que a narrativa de André Sant'Anna corresponde a

representacdo de uma sociedade em que, aparentemente, a satisfacdo das

1% BAUMAN, Zygmunt. Op. cit., p. 66.
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necessidades, com vistas a obtencédo de prazer, é a palavra de ordem. O orgasmo
figura como o objetivo expresso de cada personagem, cujas cenas sempre culminam
com o0 gozo ou a frustracdo da busca por prazer. De uma maneira ou de outra, o0 eixo

da narrativa € sempre constituido pelos atos sexuais desprendidos da reproducao.

— Durante o dia, no trabalho, eu levo as coisas a sério. Meu trabalho é
minha vida. Mas, acabou o expediente, eu viro animal. O que eu gosto
mesmo é de um fuck, de preferéncia depois de cheirar uma farinha. Vocé
curte um p6?'®

A fala em destaque é pronunciada por Marquinhos, personagem vinculada a
Vendedora De Roupas Jovens e a Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol. Durante a
conversa no barzinho, Marquinhos define-se para a Secretaria Loura. Em seguida, a
cena de sexo entre os quatro amigos € narrada, culminando com um orgasmo
grupal. E preciso destacar, nessa citacdo, em primeiro lugar, a divisdo que a
personagem estabelece entre dois periodos: o dia de trabalho e o fim do expediente.
O contraste que se estabelece entre os dois momentos equivale a oposicao entre
trabalho e lazer, sofrimento e gozo. Outra distingdo importante € feita pela
personagem Marquinhos: durante o dia de trabalho, levando a vida a sério, ele € um
homem, ao passo que, apods o fim do expediente, transforma-se em animal. Tal
diferenca reproduz, de maneira analoga, a oposicdo que ha entre civilizacdo e
natureza. Em outros termos, pode-se afirmar que, nesse ponto da narrativa, vem a
tona a relacédo dualista abordada por Freud entre principio de prazer e principio de
realidade.

A cidade ficcional de Sexo é caracterizada pelo elevado grau tecnolégico e
pela proliferacdo de bens de consumo. Como uma metrépole do final do século XX,
ainda que de um pais considerado em desenvolvimento, o caminho rumo a
felicidade surge como uma promessa possivel de se materializar. Paradoxalmente,
embora a civilizacao, para Freud, necessite de uma repressao aos instintos para ser
estabelecida, em Sexo e nas grandes cidades pés-modernas, o prazer parece estar
numa posicao de destaque.

O que distingue o homem do animal é, de acordo com Freud, a transformacéao
do principio de prazer em principio de realidade. Em sua busca pela felicidade, o

homem tem como objetivo a auséncia de desprazer e a experimentacdo de

1% SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 58.
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sensacoes prazerosas intensas: eis 0 dominio do principio de prazer, que tem como
meta a satisfacao da felicidade. Todavia tal objetivo ndo é possivel de ser realizado
de maneira absoluta por trés razdes: o fato de o corpo humano tender a dissolucao,
a influéncia do mundo externo e os relacionamentos com outros seres humanos. Ao
passo que os animais ndo reprimem a satisfagdo imediata de seus instintos, o
homem, através do principio de realidade, renuncia ao prazer instantaneo: sob o
principio de realidade, 0 homem desenvolve o comportamento racional.

A civilizagdo, portanto, é fundada sobre exigéncias que impedem que o
homem seja feliz. Ao passo que o desenvolvimento mental individual orienta-se pelo
principio de prazer, no processo civilizatorio, a felicidade ndo constitui o objetivo
principal. Repressdo e sublimagcdo correspondem a duas formas pelas quais a
cultura sobrepuja os instintos: enquanto na repressao, o instinto é censurado, na
sublimacéo, é canalizado para outras atividades, para o trabalho.

O excerto da narrativa de André Sant’Anna apresenta todos os elementos que
figuram na descricao dos processos civilizatério e de constituicdo do aparelho mental
humano. Observa-se na fala de Marquinhos a separacdo entre mundo animal
(orientado pelo principio de prazer) e cultura (em que predomina o principio de
realidade) e o papel desempenhado pelo trabalho na manutencdo da ordem
civilizada. Entretanto é preciso destacar que a manifestacao da personagem sinaliza
um mal-estar, prontamente combatido por duas acbes — o ato sexual e o uso de
drogas: “O que eu gosto mesmo é de um fuck, de preferéncia depois de cheirar uma
farinha.”.

O sexo ou, como afirma Freud, o amor genital apresenta-se sob uma forma
ambigua: ao mesmo tempo em que atua com a finalidade de agregar familias, é
confrontado com os interesses da civilizagcdo. Esse carater ambiguo justifica a
necessidade de se organizar de maneira repressiva a sexualidade: para a
permanéncia da civilizacao, é necessario represar os instintos primarios, controla-los
mediante a instituicAio de proibicbes que nédo levam “em consideracdo as
dessemelhancas, inatas ou adquiridas, na constituicdo sexual dos seres humanos
[...], tornando-se assim fonte de grave injustica”'®’. Sendo assim, o contraste entre a
vontade do individuo e a ordem da sociedade em que esta inserido é representado

explicitamente por Marquinhos no trecho citado, mas perpassa os atos de todas as

% FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagao In: Obras psicolégicas completas. Rio de Janeiro:
Imago, 1 CD-ROM.
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personagens do romance. Marquinhos traduz a ambiglidade apontada por Freud
quando afirma ser sério durante o dia de trabalho, mas se torna um animal quando o
expediente acaba. Percebe-se que os principios de realidade e de prazer atuam
concomitantemente na estrutura mental do individuo. A despeito dessa concluséo,
que aponta para um dualismo, observa-se que, no cenario de Sexo, o principio de
prazer tende a sobrepujar o de realidade.

O comportamento das personagens de André Sant’Anna sugere que, com 0
intuito de subverter, a afirmacédo da sexualidade tem um papel intenso no mundo
contemporaneo: para evitar o mal-estar provocado pelo mundo externo, faz-se
necessario lancar mao de estratégias como a busca pelo prazer sexual irrestrito ou a

utilizacdo de substancias quimicas (licitas ou nao). De acordo com Freud,

[...] existem substancias estranhas, as quais, quando presentes no sangue
ou nos tecidos, provocam em nds diretamente sensacdes prazerosas,
alterando, também, tanto as condi¢cées que dirigem a nossa sensibilidade,
que nos tornamos incapazes de receber impulsos desagradé\veis.108

Com a finalidade de evitar as sensagdes de desprazer provocadas pelo
mundo externo, Marquinhos declara que gosta de sexo, preferencialmente apoés o
uso de cocaina. Associando o uso de substancias quimicas ao sexo, Marquinhos
potencializa a sensacao prazerosa, combatendo eficazmente o mal-estar causado
pelo principio de realidade.

Assim sendo, pode-se concluir que, na Sao Paulo ficticia de Sexo, adequada
ao padrao das metropoles do final século XX, o principio do prazer se impde. Seria

esse, entdo, o caminho a se percorrer rumo a uma civilizagdo néo-repressiva?

9 2 Semanas de amor

Os dados apresentados, até entdo, nao depéem de forma segura em favor da
conclusdo rumo a uma sociedade nao-repressiva. O fato de o sexo e 0 uso de
substancias quimicas conduzirem a sensac¢ao de prazer intenso € apenas um fator a

ser considerado: nao significa que o principio de prazer atue de maneira

1% FREUD, Sigmund, Op. cit.
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hegemédnica na civilizagdo contemporanea. Ha um outro fator que deve ser levado
em consideracao antes de propor alguma afirmacao conclusiva: segundo Sigmund
Freud, apenas um modo de atividade mental estd desvinculado do principio de
realidade, no estagio da civilizagdo — a fantasia. Através de uma distensdo do
vinculo com a realidade consegue-se evitar o sofrimento que € imposto pela
realidade: “a satisfacdo é obtida através de ilusdes, reconhecidas como tais, sem
que se verifigue permissao para que a discrepancia entre elas e a realidade interfira

na sua fruicdo.”".

[...] O Executivo De Oculos Ray-Ban fez sexo anal com sua Esposa Com
Mais De Quarenta. O Executivo De Oculos Ray-Ban ejaculou no réseo cu
da Kim Basinger. A Esposa Com Mais De Quarenta do Executivo De
Oculos Ray-Ban falou para o Executivo De Oculos Ray-Ban:

— Eu te amo. ]

O Executivo De Oculos Ray-Ban falou para sua Esposa Com Mais De
Quarenta:

— Eu também.""°

Em sua casa, preparada a surpresa em que sua esposa faria sexo como Kim
Basinger em 9 12 Semanas de amor, o Executivo De Oculos Ray-Ban atua em uma
cena em que o poder da ilusdo frente a realidade figura como um dos meios de
obtencdo do prazer. O trecho citado apresenta uma sequéncia de frases que deixa
patente o papel da fantasia no ato sexual entre as duas personagens: “O Executivo
De Oculos Ray-Ban fez sexo anal com sua Esposa Com Mais De Quarenta. O
Executivo De Oculos Ray-Ban ejaculou no réseo cu da Kim Basinger.”. A seqliéncia
indica uma superposicdo de imagens em que a Esposa Com Mais De Quarenta
desaparece parcialmente para ceder lugar ao mito efémero do cinema: o seu
desaparecimento é necessario, pois, sem ele, ndo haveria como atingir o orgasmo,
porque “toda vez que o Executivo De Oculos Ray-Ban abria os olhos e via a pelanca
sob 0 queixo de sua Esposa Com Mais De Quarenta, seu pau amolecia.”"'".

Dessa forma, a imagem de Kim Basinger como no filme 9 12 Semanas de
amor atua como uma maneira de proporcionar ao Executivo De Oculos Ray-Ban o
prazer que buscava. O contexto em que a fantasia aparece no pensamento de Freud
estda relacionado a sublimagdo dos instintos. Como ndo € possivel atingir a
felicidade, escapar do sofrimento proporcionado pelo mundo externo, € forcoso

1% FREUD, Sigmund. Op. cit.
O SANT’ANNA, André. Op. cit., p.72.
" Ibid., p. 31.
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redirecionar os instintos, e a imaginacdao constitui-se como o0 Unico modo de
atividade mental livre do dominio do principio de realidade.

Considerando-se a realidade como a fonte de todo o sofrimento, para cumprir
0 objetivo da busca pela felicidade, é preciso haver uma ruptura com o mundo
externo. Uma maneira de levar a cabo tal empresa consiste em tentativas de recriar
o mundo e excluir todos os aspectos desagradaveis, substituindo-os por aqueles
melhor adequados aos desejos do ser humano. De acordo com Freud, o individuo
que opte por seguir este rumo ndo encontra meios de tornar real a ilusdo. A atitude
do Executivo De Oculos Ray-Ban é semelhante & tentativa de recriar o mundo a que
se refere Freud. Substituindo a Esposa Com Mais De Quarenta pela imagem da atriz
Kim Basinger, a personagem segue rigorosamente 0s seus anseios: a pelanca sob o
queixo causa o sofrimento — é a realidade — e Kim Basinger lhe proporciona prazer,
corresponde a fantasia.

Afirmar que a sociedade contemporanea esta orientada pelo principio de
prazer é parcialmente correto. De fato, parece haver uma fusdo entre principio de
realidade e principio de prazer, isto &, o primeiro encontra-se arraigado no segundo.
Pode-se questionar se o sexo, na sociedade atual, ndo estaria a servico da
manutencdo de um status quo, regulado pelo principio de desempenho''2.

Tendo em vista que o mundo de Sexo corresponde ao que Guy Debord
denomina sociedade do espetaculo, é licito afirmar que a satisfacdo dos desejos
com a obtencao de prazer serve ao principio de realidade da época em questdo. A
vida na sociedade contemporénea composta pela sucessao de espetaculos assiste
a uma valorizagdo excessiva das imagens. Com a conversdo da realidade em
imagem, o homem separa-se do mundo, como ocorre na situagdo descrita por
Freud, em que se procede a recriacao do real. Embora o processo resulte em prazer
quase sempre intenso, a circunstancia é problematica, pois o individuo passa a ser
um consumidor de ilusdes, alimentado constantemente pelas necessidades criadas
pelo préprio sistema. Como conseqiiéncia, o0 homem ¢é nivelado com objetos, a
mercadoria, sendo submetido a uma vida direcionada pelas aparéncias. Parecer Kim
Basinger, parecer jovem, parecer outra coisa que nao seja a realidade da pelanca

"2 A hipétese de que o afrouxamento da moralidade sexual esta vinculado & preservagdo de uma

ordem repressiva, tal como o conceito de principio de desempenho (forma histérica predominante do
principio de realidade), sera abordada no capitulo terceiro, através da interpretacdo do pensamento
freudiano realizada por Herbert Marcuse.
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sob o queixo da Esposa Com Mais De Quarenta. Eis a ordem do principio de
realidade para o Executivo De Oculos Ray-Ban.

Nesse contexto, a pornografia exerce um papel de destaque. Se a moralidade
sexual é atenuada, a comercializacao e a divulgacao de material pornografico figura

como um mecanismo eficaz nos processos descritos.

O Japonés Da IBM foi se deitar bem cedo. O Japonés Da IBM chegou no
flat onde morava, rasgou o plastico opaco que envolvia a revista Fat Chicks
(mulheres muito gordas mostrando suas bocetas), deu uma olhada rapida
nas péaginas da revista, pegou uma mini-pizza no frigobar e colocou a mini-
pizza no forno de microondas. A mini-pizza do Japonés Da IBM ficou
pronta em noventa segundos e o Japonés Da IBM comeu sua mini-pizza.
Depois, o Japonés Da IBM tirou a roupa e se deitou na cama com a revista
Fat Chicks (mulheres muito gordas mostrando suas bocetas). O Japonés
Da IBM entdo passou a alisar o seu pau, lentamente, tomando muito
cuidado para no gozar muito rapido.""®

A cena transcrita ocorre apds a personagem ter comprado uma revista
pornografica dentre as inUmeras vendidas na banca de revistas em frente ao
shopping center. Como se observa, ha uma preparacdo minuciosa para desfrutar do
prazer oferecido pelas imagens da revista: o zelo com o qual o Japonés Da IBM se
entrega ao ato masturbatério € comparavel ao que se verifica no ato sexual. Ao
mesmo tempo, a situagao é posta no mesmo plano do ato de comer uma mini-pizza
preparada no forno de microondas, o que denota a vacuidade de ambas as acdes —
intensas e prazerosas, mas, simultaneamente, velozes, efémeras: assim como o
preparo da mini-pizza, o gozo oriundo da masturbacao diante da revista Fat Chicks é
breve.

Fato que merece destaque é a relevancia e o poder das imagens. O Japonés
Da IBM é um homem solitario, embora, ainda assim, consiga prazer. Através das
revistas pornograficas, seu desejo por mulheres muito gordas é realizado e sua
felicidade torna-se possivel. Todavia trata-se de uma felicidade iluséria, aparente:
tendo obtido 0 gozo mediante as imagens de uma revista, o Japonés Da IBM situa-
se sob o principio de realidade que norteia a civilizacao ocidental contemporanea.
Seu prazer é um produto mercadolégico, sua materializacdo é aparéncia e o seu
gozo é espetaculo. Dessa maneira, o Japonés Da IBM comporta-se como um
autdmato, transportado para um mundo ilusério, em que todas as mulheres sao
gordas, obscuros objetos do seu desejo prontos para lhe satisfazer. A pornografia

"8 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 33-4.
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tem funcdo semelhante aos mitos criados pela cultura de massa, como a atriz Kim
Basinger: oferecer um mundo sem desprazer, que sera sempre fonte de frustracao,

visto que se trata de um mundo ilusério.

3.4 AMOR-PAIXAO E AMOR LiQUIDO

O Japonés Da IBM: amor-paixao, amor obsceno

De certa forma, algo ja fora mencionado a respeito do amor-paixao quando da
reflexdo sobre o carater obsceno do sentimento. O amor que é analisado
discursivamente por Roland Barthes corresponde ao sentimento que se encontra
excluido de qualquer sistema e que, por conseguinte, assume um carater
subversivo, transgressor. O amor louco sentido por Marcelo é obsceno e apresenta a
estrutura discursiva apresentada por Barthes. Discretamente, desenvolve-se em
parcas quatro linhas. Nao tao discreto, mas tdo obsceno quanto o sentimento de
Marcelo, € a hipotética relacdo amorosa entre o Japonés Da IBM e a Gorda Com

Cheiro De Perfume Avon.

Foi uma pena que a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon ndo estivesse na
banca de revistas, em frente ao shopping center, no momento em que o
Japonés da IBM atravessou a larga avenida, em frente ao shopping center,
e entrou, discretamente, na banca de revistas, em frente ao shopping
center. [...] Foi uma pena que o Japonés Da IBM nao tivesse visto a Gorda
Com Cheiro De Perfume Avon saindo do shopping center. Se o Japonés
Da IBM tivesse visto a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, com certeza
teria se apaixonado instantaneamente. O Japonés Da IBM diria, com
sotaque americano, para a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon:

— Vocé é o mulher do meu vida!ll'™*

Inserido na cena em que o Japonés Da IBM pede uma revista pornografica, o
trecho transcrito corresponde a uma suposicdo do narrador: se as personagens se
encontrassem, haveria a possibilidade de desenvolvimento de uma relacéao
amparada pelo amor apaixonado — “O Japonés Da IBM amaria a Gorda Com Cheiro

"4 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 23-4.
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De Perfume Avon”'"*. O que torna a circunstancia obscena nio é o exiguo espago
(como no caso do amor de Marcelo), mas o seu carater conjectural. Dois momentos
devem ser destacados nessa cena: em principio, o0 amor que poderia acontecer
apresenta tracos tipicos do amor-paixao. Todavia, num segundo momento, observa-
se que a relagdo entre ambos nao se fundamentaria apenas sobre o sentimento
amoroso, assumiria a feicdo de um vinculo perpassado pela concepcao de
sexualidade plastica, constituindo-se como um relacionamento puro, nos termos de
Giddens.

A principio, a situacao hipotética leva em conta o auxilio do acaso ou do
destino: a ligacao afetiva entre o Japonés Da IBM e a Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon dependeria do seu encontro fortuito em frente ao shopping center. O
sucesso do vinculo amoroso necessita de uma contribuigdo do destino, o que, no
caso especifico de Sexo, ndo acontece. Ambas as personagens desencontram-se,
nao havendo a possibilidade de amor (0 que reitera a obscenidade do sentimento).
Outro aspecto do amor apaixonado reside na instantaneidade com que ambos sao
tomados pelo sentimento, como se um fosse a metade que falta ao outro,
relembrando o discurso de Aristéfanes, no Banquete''®. Por fim, a especificidade do
objeto de desejo, expressa na fala do Japonés Da IBM, constitui-se como outro traco
elementar do amor-paixao.

Todos esses aspectos sdo considerados por Denis de Rougemont'"’

, que
empreende uma analise histérica do amor e identifica o mito de Tristdo e Isolda, de
base celta, como sendo a relagdo amorosa arquetipica no ocidente, fixada no ideal
de amor cortés. Detectando a origem histérica do sentimento amoroso, Rougemont
formula a hip6tese de que o mito permanece influente até a atualidade, sendo
notavel sua manifestacdo em romances e filmes, a despeito das alteracbes
inevitaveis frente a mudanca histérica. Para o filésofo suico, a histéria da paixao

amorosa equivale a histéria da decadéncia da cortesia na vida profana, isto é, a uma

"5 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 25

116 Segundo o discurso de Aristéfanes, no passado, havia trés sexos: masculino, feminino e
andrégino. Esses seres eram robustos e vigorosos, dotados de extrema coragem e, por conta disso,
resolveram atacar os deuses. Como castigo, Zeus dividiu cada ser em duas partes, para que
enfraquecessem. Como conseqiiéncia, cada parte pds-se a buscar a outra que lhe faltava: o homem
que se atrai por mulheres (e vice-versa) faziam parte dos seres andréginos e os homens e mulheres
que se atraem pelo mesmo sexo eram partes dos seres masculinos e femininos, respectivamente. O
amor, assim, € um desejo de completude, uma atragdo incontrolavel e predestinada. (PLATAO.
Banquete. Traducao de José Cavalcante de Souza. 5. ed. Sao Paulo: Nova Cultural, 1991).

"7 ROUGEMONT, Denis de. Histdria do amor no ocidente. Tradugdo de Paulo Brandi e Ethel Brandi.
2.ed. Sao Paulo: Ediouro, 2003.
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vulgarizacdo do mito, explicada pela impossibilidade do ascetismo requerido pelo
amor cortés.

De acordo com Rougemont:

O mito age onde quer que a paixdo seja sonhada como um ideal, e ndo
temida como uma febre maligna [...]. Vive da propria vida dos que
acreditam que o amor é um destino (era o filtro do Romance); que ele
fulmina o homem impotente e maravilhado para consumi-lo num fogo puro;
e qu?n%le € mais forte e verdadeiro que a felicidade, a sociedade e a
moral.

A citagédo reune elementos definidores do amor cortés e do amor-paixdo: a
paixao como ideal, o amor como destino (e Rougemont refere-se ao filtro do amor,
tomado pelos amantes e que os enfeitica) e como algo fulminante, um fogo puro
mais poderoso que a sociedade e a moral. Resumem-se, entdo, o carater subversivo
da paixao e a ambiglidade desse sentimento, que €, simultaneamente, o objeto de
uma escolha e um destino do qual ndo se escapa. O amor hipotético do Japonés Da
IBM é uma escolha predestinada, subversiva, obscena e, ainda, fulminante,
instantanea. Todavia nao pode acontecer no mundo pés-moderno de Sexo.

Embora haja pontos em comum entre os estudos de Octavio Paz''® e Denis
de Rougemont, divergéncias podem ser apontadas. De acordo com Octavio Paz, ha
uma distingdo entre o sentimento amoroso e a idéia de amor correspondente a uma
sociedade e um periodo histérico: ao passo que o sentimento é encontrado em
qualquer época e em qualquer espaco, os diferentes ideais de amor sao
historicamente determinados, correspondem a um modo de vida. Esse amor ubiquo
e atemporal é definido por Paz como a atragdo passional que se sente por uma
pessoa dentre inumeras. Dessa forma, o amor examinado por Denis de Rougemont
€ uma manifestacdo histérica desse sentimento que transcende tempo e espago. A
permanéncia do mito do amor-paixao, encarnado no casal arquetipico formado por
Tristdo e Isolda, € um outro aspecto frisado por Octavio Paz. Todavia ndo ha
coincidéncia com a hipétese de Rougemont, que pressupde uma aproximacao entre
heresia e amor cortés. Para Octavio Paz, o amor cortés € o primeiro momento em

que o amor é visto como um ideal de vida superior e, ainda que tenha deixado de

""® ROUGEMONT, Denis de. Op. cit., p. 34-5.
"9 PAZ, Octavio. A dupla chama: amor e erotismo. Traducdo de Wladir Dupont. Sao Paulo: Siciliano,
1994.



91

existir com o desaparecimento da civilizagdo provencal, alguns elementos
permaneceram: sdo os elementos constitutivos da imagem de amor no ocidente.

A predestinacao, o carater subversivo e a instantaneidade que circunscrevem
0 sentimento amoroso ja foram discutidos inicialmente. Um aspecto que Octavio Paz
destaca é a fusédo entre corpo e alma. Se, para o platonismo, o corpo € colocado em
um plano inferior e, para o cristianismo, a existéncia da carne é justificada com o
objetivo da salvacdo da alma, a fusdo dos contrarios é, para Octavio Paz,
determinante na definicdo do amor: enquanto a tradicao platénica e o cristianismo
opdéem corpo e alma, Paz opta por compreender que 0 amante ama igualmente
ambos: segundo ele, 0s apaixonados amam com corpo e alma.

O amor do Japonés Da IBM pela Gorda Com Cheiro De Perfume Avon seria a
expressdao exata do arquétipo do amor-paixdo, se nao estivesse inserido numa
sociedade em que se nega, como afirma Octavio Paz, “a alma e [se] reduz o espirito
humano a um reflexo das fungdes corporais”’. O trecho transcrito em que o
Japonés declara, numa suposicdo do narrador, que a Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon é a mulher de sua vida tem sua seqiéncia com um longo paragrafo,
cujo conteudo esta resumido nas supostas relacdes sexuais que o casal manteria,
realizando as mais variadas fantasias. Embora proliferem as imagens eréticas, é
valido afirmar que a cena em questao aponta para uma possibilidade de existéncia
segundo o principio de prazer. Ao final do paragrafo, o narrador sentencia a
felicidade do casal representada pelo amor correspondido. Todavia deve-se recordar
que se trata de uma situacdo irreal, que acontece no curso da narrativa apenas
COMO uma suposicao.

E notavel que a permanéncia do amor apaixonado possa ser verificada em
cenas como a de Marcelo e a Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De
Roupas Jovens ou a do Japonés Da IBM. O que é preciso perceber diz respeito as
ponderagdes realizadas por Octavio Paz e Denis de Rougemont: ainda que o
arquétipo da paixao esteja presente em todas as épocas, ndo se pode descartar as
modificagées que sofre em decorréncia do contexto histérico. O arquétipo do amor-
paixao, subversivo, que figura no excerto do romance citado anteriormente, nao
permanece intacto, mas sofre modificacbes que desembocam numa forma de amor

que pertence ao mundo contemporaneo: um amor que, nio obstante preserve o que

120 pAZ, Octavio. Op. cit., p. 115.
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Octavio Paz denomina elementos constitutivos do amor apaixonado, tem suas
peculiaridades decorrentes das transformacdes histéricas expressas na
possibilidade de amor suposta na cena do Japonés Da IBM.

O amor a que se refere Zygmunt Bauman'?

pode ser a configuracao
ideolégica mais atual do amor-paixdo, que engloba desde o amor hipotético do
Japonés Da IBM até os vinculos mais fugazes disseminados ao longo do romance
de André Sant’Anna. A essa altura, pode-se entrever uma resposta para a questao-
titulo “Ha amor em Sexo?”. Na pés-modernidade ou na modernidade liquida de
Bauman, a expresséo do sentimento amoroso assume uma feicao fluida, recebendo

0 nome de amor liquido.

Estabelecendo conexdes: o amor liquido de Sexo

Marquinhos, Alex, A Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas
Jovens e a Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol: personagens que participam de
uma cena de sexo grupal, assim como o Japonés Da IBM, na hip6tese do narrador.
Nos dois casos, o amor liquido se manifesta nitidamente na profusdo de individuos

que participam da teia de relacdes das personagens envolvidas:

Depois de casado, o Japonés Da IBM levaria a Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon para passar a lua-de-mel em Los Angeles e, na noite de
nupcias, o Japonés Da IBM contrataria um travesti negro, que nao federia,
para compartilhar a cama do casal e realizar o desejo secreto da Gorda
Com Cheiro De Perfume Avon. [...] O Japonés Da IBM também faria sexo
anal com o Travesti Negro, Que Nao Federia, enquanto lambesse o suor
nas dobras entre as camadas de gordura da Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon.'?

O Japonés Da IBM e a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, tdo logo se
casassem, empreenderiam seus esforcos rumo a uma realizagcdo plena dos seus
desejos, se possivel. Na lua-de-mel, durante o sexo que, teoricamente, deveria ser
uma celebragcédo do casal, faz-se concessao a presenca de um Travesti Negro, Que
Nao Federia, o que corresponderia a uma fantasia do casal. Nao se constitui um

21 BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido: sobre a fragilidade dos lagos humanos. Traducdo de Carlos
Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.
122 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 25.
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grupo como o de Marquinhos, Alex e companheiras, mas o foco da relacdo em
ambos 0s casos esta distante de ser a fusdo de dois seres que se amam rumo a
uma unidade e uma eternidade. Trata-se, antes, da realizacao de atos por parte dos
casais que tém como objetivo primordial a gratificacdo. Correlacionado com a busca
de prazer, esta o desejo de tecer redes, estabelecer conexdes. E nesse ponto que
as personagens representam o modelo de amor liquido, proposto por Zygmunt
Bauman.

A pés-modernidade, considerada por Bauman como modernidade liquida, € o
periodo marcado por uma extrema fluidez das relagdes sociais e dos processos
econbmicos. Velocidade, fragmentacéo e liqguefacao sao os tracos desse momento,
que é o palco de uma desintegracao das redes sociais em decorréncia do modo de
vida consumista e da preméncia em se desenvolver conexdes cada vez mais leves,
efémeras e, até mesmo, virtuais. O amor liquido encontra, nesse ambiente, o terreno
propicio para seu estabelecimento como sentimento predominante na deflagracao
das relacdes pessoais.

Na sociedade de consumo, paradoxalmente, as pessoas estdo empenhadas
em construir relagbes, mas, ao mesmo tempo, desconfiam dos vinculos
estabelecidos. Um motivo relevante para a perda da confianca € o fato de que a
idéia de relacionamento estd associada ao compromisso. Assim, o congelamento do
vinculo, a perspectiva de uma relacao duradoura ou, até mesmo, eterna, surge como
um fator de ansiedade para o sujeito, avido por experimentar novas e diferentes
situacdes. O amor-paixao, tal como descrito por Octavio Paz, ndo pode se impor de
maneira irrestrita nesse contexto. Por outro lado, as relagdes virtuais vém se
revelando como uma alternativa recorrente aos vinculos mais sélidos. Segundo o
sociélogo polonés, essa recusa em estabilizar os relacionamentos parece explicar a
opcao pelo uso de termos como conexdo ou redes, aproximando os vinculos reais
daqueles virtuais, construidos, por exemplo, via internet. neles, € sempre possivel
deletar.

A experiéncia do amor como relacoes fugidias e ndao estaveis realiza-se por
meio de um movimento ambiguo de afastamento e aproximacdo. A constituicao de
redes — importando o termo da informética — envolve esse duplo movimento de
atracao e repulsao, conferindo aos vinculos amorosos o tempo (minimo) necessario
para a fruicdo do prazer intenso e para a fuga de qualquer possibilidade de
solidificagéo dos lagos pessoais.
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A sobrevivéncia do casamento na fluida sociedade de consumo esta sujeita a
uma reformulacao, que envolve o abandono de aspiracdées a uma ligacao eterna, a
construgdo de um compromisso sem retorno ou a exclusividade do parceiro sexual.
A felicidade dos cOnjuges depende da garantia de prazer sexual que, em geral,
depende da reducdo da repressdo ao principio de prazer. Uma das razbes pelas
quais os vinculos pessoais tém se tornado pouco duraveis € o fato de que amar
implica se langar num futuro indefinido, isto €, o envolvimento em relagbes amorosas
envolve riscos. O casamento ainda é considerado uma instituicado que pode garantir
a seguranca ontoldégica almejada pelos parceiros. Todavia suas restricoes,
incompativeis com o dominio do principio de prazer, transformam o que poderia ser
um porto seguro em uma fonte de ansiedade e de desprazer. Por conseguinte, na
sociedade de consumo, para que o0 casamento ofereca seguranca e, a0 mesmo
tempo, ndo proporcione desprazer, deve ser adaptado ao modo de vida da pés-
modernidade.

Como ja foi destacado por Elisabeth Roudinesco, a monogamia nao se
constitui como uma necessidade entre os conjuges da familia p6s-moderna. Bauman
reitera tal concepcédo abordando um fato especifico: o papel que exerce a troca de
casais na promoc¢ao de seguranca e na garantia de prazer sem o estabelecimento
de um lago indissoluvel — pode-se desconectar a qualquer instante.

Quando o Japonés Da IBM e a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, em sua
noite de nupcias, procuram um travesti, estdo investindo na manutencédo do seu
casamento com simultanea manutengao de prazer. Em um trecho do paragrafo que
narra as hipotéticas experiéncias sexuais do casal, l1é-se: “[...] o Japonés Da IBM e a
Gorda Com Cheiro De Perfume Avon iriam para New York, onde jantariam nos mais
requintados restaurantes de Manhattan e fariam muito sexo”'?®. Varias modalidades
de sexo seriam experimentadas por eles, antes do sexo com o travesti: sexo anal,
uso de acessérios sexuais (pénis de borracha, vaginas artificiais e chicotes) e sexo
oral. A prevaléncia de imagens eroticas aponta para a importdncia do sexo na
concepcao do casamento poés-moderno. Baseando-se nessa concepcao,
compreende-se a necessidade do abandono da nogdo de monogamia: ao inserir um
outro sujeito — o Travesti Negro, Que Nao Federia — na sua lua-de-mel, o Japonés e
a Gorda priorizam o desejo de conhecer novas pessoas, isto é, estabelecer novas

122 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 25.
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conexoes, construir redes intersubjetivas em que o prazer se imponha como fim, e o
compromisso — o lago indissoluvel — seja convertido em uma perspectiva remota. A
cena nao corresponde ao que se opera na troca de casais, mas produz 0s mesmos
resultados da relacdo que se desenvolve entre Marquinhos, Alex, a Vendedora De
Roupas Jovens e a Secretaria Loura.

Conforme Bauman, a troca de casais oferece vantagens: diferentemente do
sexo casual, a preocupagdo com as consequéncias indesejaveis (estabelecer ou
ndao um vinculo duradouro?) passam a ser da responsabilidade de outra pessoa.
Além disso, a ansiedade causada pela idéia do adultério é dissipada: a traicdo nao
faz parte da perspectiva dos individuos envolvidos na troca de casais. Por fim, com o
objetivo de se aproximar das instituicbes existentes, criam-se clubes em que se
pratica a troca de casais. Dessa forma, a seguranca e o prazer sdo garantidos, bem
como a ampliacao das redes e das conexdes. Ao Japonés Da IBM e a Gorda Com
Cheiro De Perfume Avon estdo garantidas as possibilidades de vivenciar novas
experiéncias com novos e diferentes corpos sem o preco da culpa e do mal-estar: a
idéia de monogamia desintegra-se.

Embora as reflexdes de Bauman tendam a adquirir uma feicdo melancélica
refletindo certo incdbmodo diante das transformagdes que atingem o amor, nao
chegam ser tdo desalentadoras quanto aquelas desenvolvidas por Octavio Paz. E
provavel que isso seja decorrente das diferentes vias de analise tomadas: ao passo
que Bauman concentra-se na descricdo e reflexdo sobre uma idéia especifica de
amor, o amor liquido, Octavio Paz preocupa-se com a condicdo do proprio
sentimento, o amor-paixdo. Assim, questiona-se: “que lugar tem o amor num mundo
como o nosso?”'?,

O erotismo é a sexualidade socializada, conforme Paz; é o0 sexo
desvinculado de seus objetivos primordiais: portanto é sexo e é cultura. E o erotismo
que distingue a sexualidade humana da sexualidade animal, voltada para a
procriagdo: por ser invencdo humana, assume uma significativa variedade de
formas. De forma ambigua, o sexo é necessario a ordem social, mas também se
constitui como uma ameacga a propria comunidade. A fronteira que se ergue entre
amor e erotismo reside na especificidade do ser amado: enquanto, no erotismo,

“intervém dois ou mais”, 0 amor é a atracao especifica por apenas uma pessoa. O

124 PAZ, Octavio. Op. cit., p. 136.
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amor nesses termos € primordialmente subversivo, ao passo que o erotismo oscila
entre os pdlos da abstinéncia e da permissao.

Segundo Octavio Paz, a relacdo que se estabeleceu entre erotismo e
publicidade é responsavel pela desvalorizacdo da pessoa, que € a marca do amor
na contemporaneidade. Aplicando as leis de mercado e a técnica de producao em
massa a vida erotica, a sociedade capitalista confiscou a liberdade erética
conquistada em meados do século XX. Como conseqiéncia, ndo se eliminou a
prostituicdo e a pornografia como se pensava: “A modernidade dessacralizou o
corpo e a publicidade o utilizou como um instrumento de propaganda.”’®.
Transformado em comércio, o0 erotismo perdeu completamente seu carater
transgressor e o amor €, segundo o poeta mexicano, degradado.

Assim sendo, na sociedade capitalista contemporanea, o amor nao pode
encontrar espaco. O erotismo, hoje, € caracterizado pela permissividade e o ser
humano é inserido na ordem da producdo industrial: ambos sdo fatores que
conduzem ao que Paz denomina ocaso do amor. A liberdade sexual possibilita o
acesso a muitos corpos, contrariando a necessidade basica do amor: a
especificidade do ser amado. Também a transformacdo do homem em coisa retira a
singularidade do individuo, provocando um esgarcar da nocao de pessoa.

Esse esgarcar é, de acordo com Paz, resultante de uma separacao entre
corpo e alma. Progressivamente, o espirito foi sendo desvinculado da matéria,
rompendo a unidade que se mantinha desde a Antigliidade greco-romana. O corpo,
gue antes era substancia palpavel, passou a ser representado por um complexo de
fungdes — tais quais as desempenhadas pelas personagens de Sexo. O amor tem
sua concepgao alterada, pois ja ndo é mais possivel a fusdo entre corpo e alma que

define o sentimento tradicionalmente:

Ao obscurecimento da antiga imagem do mundo corresponde o0 ocaso da
idéia de alma. Na esfera da das relagbes humanas a desaparicdo da alma
se traduziu numa paulatina, mas irreversivel desvalorizagdo da pessoa.
Nossa tradicdo acreditava que cada homem e cada mulher eram um ser
Unico, irrepetivel; nés, os modernos, os vemos como érgaos, funcdes e
processos.'?®

A citacao deixa patente o desalento diante das configuracées assumidas pelo

amor. A impossibilidade de fusdo entre corpo e alma conduz a uma irreversivel

25 pAZ, Octavio. Op. Cit., p. 143.
128 Ibid., p. 151.
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desvalorizacdo da pessoa. Perdendo a singularidade, o individuo é convertido em
objeto, como os tipos que agem de maneira automatica em Sexo.

Por um lado, as afirmacdes de Octavio Paz estdo em consonancia com a
tonica da narrativa de André Sant’Anna, mas € preciso observar a diferenca. Assim
como Zygmunt Bauman, o narrador de Sexo, embora padecendo de um mal-estar
diante da realidade a sua volta, ndo propée como solugdo um retorno as antigas
concepcoes de individuo e das relacbes humanas, restringindo-se, apenas, a
manifestar sua inquietacao frente a fragilidade que perpassa os vinculos humanos.
O que se pode inferir diz respeito a uma adequag¢do do sentimento amoroso ao
contexto pdés-moderno: como se observa na relacado hipotética entre o Japonés Da
IBM e a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon, para que o vinculo seja duradouro
(mas nao eterno), o sexo é colocado em foco. Embora Octavio Paz afirme que nao
pensa em um retorno as antigas concepcoes de alma, seu texto encaminha o leitor
para a conclusao de que é necessaria a busca pela totalidade: “Visdo ao mesmo
tempo nova e antiga, que encare cada ser humano como criatura Unica, irrepetivel e
preciosa.”?’.

A permissividade, no sexo, ndo chega a se constituir como um mal, em si.
Entretanto, se, como acontece, a sexualidade passa a sofrer interferéncias do modo
de vida da sociedade pds-moderna, torna-se problematica ao ser codificada nos
termos de uma l6gica de consumo, Em varios momentos, é perceptivel a postura
critica assumida pelo narrador diante da conversdo do corpo em objeto. O amor
liquido, nessas cenas, figura como algo responsavel pela efemeridade dos vinculos
afetivos e da velocidade e indiferenca com que se constituem as conexdes entre
pessoas, resultando em angustia para os individuos.

Estabelecer conexbes nao é apenas uma maneira de reestruturar o
casamento — como na cena do Japonés Da IBM — transformando-o numa relacéo
em que monogamia e fidelidade sdo aspectos que perdem a relevancia, em favor do
prazer sexual. Trata-se também de uma maneira pela qual as relacbées humanas se
estruturam como conseqgléncia de alteragdes na sociedade: trata-se também de um
sintoma. Nesse ponto, o pensamento de Bauman tangencia as afirmacées de Paz: a
liberacdo sexual inserida na légica da sociedade de consumo torna-se parte dos

mecanismos de controle, visando a manter a ordem vigente. Sdo esses liames entre

127 PAZ, Octavio. Op. cit., p. 154.
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sexualidade, amor e poder que serdo discutidos no terceiro capitulo, quando da
abordagem da dinamica entre os processos de repressdo e incitacao da
sexualidade.

Que amores ha em Sexo?

A questao-titulo “ha amor em Sexo” pode ser melhor formulada, agora, a luz
das reflexbes até entdo desenvolvidas. Concordando com a idéia de que o
sentimento amoroso é atemporal e ubiquo, a questao-titulo mantém intacto o seu
sentido. Entretanto ndo se pode ignorar o fato de que o sentimento amoroso sera
sempre vivenciado em um momento especifico, adquirindo, portanto, feicoes
variadas de acordo com as necessidades da época. Considerando que, de acordo
com Octavio Paz, o amor assume distintas configuragdes, dependendo do contexto
histérico em que se insere, € mais adequado questionar “que amores ha em Sexo?”.

O amor romantico, o amor confluente e o amor liquido sdo idéias de amor,
sdo modos de vida adotados por determinada sociedade. Todos preservam, em
alguma escala, uma ligacdo com o mito do amor-paixdao que, segundo Rougemont,
permanece até o século XX, embora alterado. Os elementos constitutivos da
imagem do amor no ocidente, conforme postula Octavio Paz, encontram-se nas
distintas formas assumidas pelo sentimento, seja liquido, confluente ou romantico.

O ideal de amor roméantico €, talvez, o modelo que mais se aproxima do
amor-paixao. Entretanto deve-se perceber que se trata da manifestagdo burguesa
do sentimento. A ansia pelo amor verdadeiro, corporificado em um individuo
especifico, o carater ascético, a perspectiva de um vinculo eterno entre os amantes
e a fusao entre o corpo e a alma fazem parte de uma idéia que, se ndo permaneceu
intacta, mostrou-se bastante influente ao longo do tempo. A identidade entre amor
romantico e amor-paixao, contudo, ndo pode, com base nesses elementos, ser
estabelecida: enquanto o amor-paixao é marcado pelo seu potencial transgressor, o
amor romantico, embora seja amparado por ideais de libertacdo, constitui-se de
forma ambigua, como um modo de legitimacdo do poder patriarcal na sociedade
burguesa.
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Apesar da democratizacao da esfera pessoal, apontada por Anthony Giddens,
materializada na nova posi¢do assumida pela mulher na ordem familiar burguesa, as
liberdades obtidas ndo chegam a sobrepujar a hierarquizacdo das relacdes
pessoais, que ainda ¢é mantida. Feminizacdo e afetividade podem ser
compreendidas como duas transformacdes significativas da intimidade na sociedade
burguesa. Todavia, a0 mesmo tempo em que a delimitacdo de um papel feminino
dentro da ordem familiar confere maior importancia a mulher, corresponde também a
uma maneira de subordina-la e isola-la do mundo exterior.

Com as transformacdes operadas na esfera da intimidade, o sélido vinculo
amoroso resultante do ideal romantico passa a se dissolver paulatinamente. Uma
das razdes pelas quais o casamento burgués nao poderia se sustentar da maneira
monogamica e eterna diz respeito a uma contradicao que Ihe é intrinseca: ao mesmo
tempo em que se pretende manter uma relagdo monogamica, o prazer fisico situa-se
na base do casamento. Portanto, embora o ideal roméantico valorize o espiritual, sua
base é, inicialmente, carnal: a manutencdo da tdo almejada fidelidade conjugal
somente é possivel mediante a repressao dos instintos e a abdicagao do prazer. Do
contrario, mantém-se o casamento, mas, de maneira hipécrita, propagam-se 0s
valores de uma moral burguesa, com os individuos agindo de forma contraria aos
seus preceitos.

O apice que se atinge com as transformacdes da intimidade pode ser
vislumbrado na expressdo da sexualidade plastica e episodica: uma sexualidade
desvinculada da reproducdo e comprometida com o prazer mutuo. De acordo com
Giddens, a democratizacdo das relagdes pessoais chega ao seu ponto maximo no
que denomina relacionamento puro. Aspectos valorizados pelo ideal roméantico e
pelo casamento burgués, como a exclusividade do ser amado, deixam de ter
relevancia nos relacionamentos em que a realizacao sexual é considerada um direito
de todos: se o rompimento ou o0 sexo episddico com outras pessoas for necessario
para beneficiar a propria relacao, nao ha razdes para discutir. O objetivo primordial é
a satisfacdo sexual; para esse tipo de amor, chamado confluente, e a exclusividade
sexual somente é levada em consideragcdo até o instante em que ambos os
individuos julgam-na necessaria.

O amor liquido de Bauman se avizinha da concepg¢ao de amor confluente a
partir do instante em que também estd fundamentado no prazer sexual. Nao

obstante, a nocdo de Bauman remete a um sentimento que se caracteriza mais por
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ser um indicio de que a sexualidade estd submetida a um jogo de coercbes e
incitacoes visando a manutencado de uma ordem consumista. Configurando-se como
um modo de vida representativo do mundo p6s-moderno, o amor liquido pode ser
compreendido como o amor confluente num estagio paroxistico.

Se, por um lado, o amor confluente oferece a possibilidade de abandono da
relacdo e os esforcos do casal estdo direcionados para a preservacdo do
relacionamento puro prazeroso, por outro, no amor liquido, as relacées tendem a ser
mais fugidias. Apesar da preocupacdo com a satisfacdo sexual, da forma como é
descrito, o amor liquido ndo pode ser atrelado a idéia de relacionamento puro: o que
se situa na perspectiva desse modo de vida é menos a relacao especial do que a
experimentacdo de situacbes novas. Nao se pode negar que experimentar
sensagdes novas pode ser uma maneira de preservar uma relacdo — como sucede
ao Japonés Da IBM e a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon no seu amor
hipotético. Entretanto, no mundo liquido da pds-modernidade, o objetivo ndo é,
primordialmente, preservar a relacdo, mas satisfazer o ambiguo desejo de
aproximacéao e afastamento, o que conduz a uma desintegragao dos lacos humanos.

O namoro virtual pela internet representa, provavelmente, o ponto maximo de
fluidez que um relacionamento pode alcancar. Namorar nas salas de bate-papo é
pura diversao e oferece a seguranca necessaria para que o individuo — anénimo —
retorne ao espaco virtual. Terminar no momento desejado e os reduzidos riscos sao
as principais vantagens desse tipo de relagdo. E possivel escolher o parceiro ou
parceira, como produtos dispostos numa prateleira, e descarta-los sem aviso prévio
— pode-se sempre deletar. Tomando de empréstimo as expressdées do mundo
informatizado, pode-se afirmar: estabelecer conexdes é a principal forma de
manifestagdo do amor liquido.

O amor de Sexo €, predominantemente, o amor liquido. Ainda que estejam
presentes as outras configuracoes (de forma obscena ou nao), o amor liquido € o fio
condutor das personagens, que tecem e destecem as redes, as conexdes. A sua
unica busca € pelo entretenimento: ndo namoram via internet, mas seus
relacionamentos reais assumem o padrdao dos relacionamentos virtuais — téao
efémeros quanto numerosos. A profusdo de cenas de sexo no romance reitera a
fragilidade do vinculo amoroso e sugere que o comportamento sexual do homem é
modelado pelo estilo de vida consumista.
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A cena em que Marcelo sofre pelo amor nao correspondido, a situacdo em
que a Vendedora De Roupas Jovens desfruta de uma sessédo de sexo grupal, a
relagao real entre a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon e o Chefe Da Expedicao
Da Firma e a relagao hipotética entre a mesma Gorda e o Japonés Da IBM compilam
0s principais tracos encontrados no amor liquido. De um lado, as cenas mostram
que, se acaba o prazer sensual, ndo ha motivos para sustentar o vinculo, do outro,
atestam que o que move a incessante busca por prazer é a vontade de consumir.
Seguindo a légica do mercado, as personagens tendem a descartar os corpos
que desejavam, em pouco tempo. Como consequiéncia, desaparecem as condi¢cdes
para a solidificacdo dos lagcos humanos. De acordo com Zygmunt Bauman,
O Udnico personagem que os praticantes do mercado podem e querem
reconhecer e acolher € o homo consumens o solitario, auto-referente e
autocentrado comprador que adotou a busca pela melhor barganha como
uma cura para a soliddo e ndo conhece outra terapia; um personagem para
qguem o enxame de clientes do shopping center € a Unica comunidade
conhecida e necessaria e que vive num mundo povoado por outros

personagens que compartilham todas essas virtudes com ele, e nada
além.

As praticas sexuais desse homo consumens sao analogas a postura do
consumidor diante das vitrinas do shopping. Assim se comportam a Vendedora De
Roupas Jovens e a Secretaria Loura. Assim se comporta o Japonés Da IBM que,
isolado em seu apartamento, consegue o prazer através das imagens, que sempre
necessitam ser substituidas por outras mais novas. O corpo € transformado em
coisa e torna-se descartavel. As relagdes tornam-se breves: “até que a morte os
separe” é uma sentenca em desuso e incompativel com o modo de vida liquido da
sociedade ocidental pés-moderna.

Que amores hd em Sexo? De maneira ostensiva, o0 amor liquido. Mas também
o amor confluente, o amor romantico e o amor-paixdo figuram, ainda que em
espacos infimos, ao longo da narrativa. Ha amor em Sexo? Responder
negativamente seria um equivoco. Seria considerar a existéncia de apenas uma
forma assumida pelo amor; seria ignorar as interferéncias histéricas e culturais nas

configuragdes desse sentimento.

128 BAUMAN, Zygmunt. Op. cit., p. 89.
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4.1 SEXO E REPRESSAO

Liberdade em Sexo: a revolucao sexual de Wilhelm Reich

O Adolescente Meio Hippie lera uma vez, numa sessao de consultoria
sexual da revista Ele & Ela, que o tamanho do pénis do parceiro sexual ndo
interferia no prazer obtido pela mulher que fosse penetrada. O artigo, cujo
titulo era “Tamanho Nao E Documento”, dizia que o importante era que
parceiro sexual fosse carinhoso com a mulher e que ele, parceiro sexual,
ndo fosse egoista e procurasse sempre estimular as zonas erégenas da
mulher. Segundo um outro artigo da revista Ele & Ela, chamado “Pontos de
Prazer Total”, as zonas erégenas das mulheres eram: orelhas, nuca, pés,
seios, coxas, nadegas e clitoris.'*

A passagem acima, em que o narrador sublinha algumas das leituras do
Adolescente Meio Hippie acerca do ato sexual, situa-se logo no principio do
romance, quando as personagens ainda estao sendo focalizadas nas imediacdes do
shopping center. Antes, a informacgao que é concedida ao leitor diz respeito a timidez
do Adolescente, que ndao tem coragem de comprar nenhuma das revistas de sexo
explicito, expostas na banca de revistas em frente ao shopping. Em compensacéo,
mensalmente, o Adolescente Meio Hippie adquiria as revistas Playboy e Ele & Ela,
gue mostram, no maximo, nudez frontal feminina, mas ndo o ato sexual. Duas
preocupacoes parecem atormentar o Adolescente: o tamanho do seu pénis e a sua
primeira relacdo sexual com a namorada — a Adolescente Meio Hippie.

Para acabar com sua angustia, o Adolescente Meio Hippie busca nas revistas
que compra artigos que contenham informacdes sobre a sexualidade: desde a
interferéncia do tamanho do pénis no prazer da mulher até uma listagem de pontos
erégenos do corpo feminino. Tais artigos presentes em revistas desse género
sugerem a existéncia de uma liberdade em torno da sexualidade. Embora rotuladas
como revistas para maiores de dezoito anos, sabe-se que um publico cativo é o dos
adolescentes do sexo masculino. O fato que é representado na cena citada é que as
informacgdes e imagens, cujo tema € o sexo, sdo tdo onipresentes que, até mesmo

um adolescente como a personagem de André Sant’Anna, tem acesso.

129 SANT'ANNA, André. Op. cit.,, p. 21.
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No outro extremo, a Adolescente Meio Hippie, namorada do rapaz, nao
obstante sentisse nojo das revistas Playboy e Ele & Ela, demonstra-se tao
interessada por questdes relacionadas ao sexo quanto o seu namorado. A revista
predileta da Adolescente era a Capricho, que, ironicamente, € direcionada a
adolescente nada hippies:

A Adolescente Meio Hippie estava muito interessada por sexo e a revista
Capricho sempre publicava artigos dirigidos a adolescentes do sexo

feminino, virgens, muito interessadas por sexo. Uma vez, a Adolescente

Meio Hippie leu um artigo, na revista Capricho, chamado: “Virgindade. O

Momento Certo de Perdé-la”."*°

Como se pode perceber, a Adolescente Meio Hippie, apesar de virgem,
possui um interesse significativo por sexo. O artigo da revista Capricho, a primeira
vista, pode parecer um texto destinado a coibir os desejos precoces dos
adolescentes: a principio, o tema da virgindade pode remeter a preocupacao dos
pais, que tendem a refrear o desejo das filhas adolescentes com o objetivo de
manté-las afastadas dos “perigos” do sexo. Todavia, na seqiéncia da narrativa, a
primeira impressao é desfeita e observa-se que, aparentemente, o objetivo do artigo
€ simplesmente informar as adolescentes para que elas possam desfrutar dos
prazeres do sexo sem 0s riscos de sentir dor ou contrair doencas sexualmente
transmissiveis. Segundo o artigo, o mais importante na primeira relacao sexual de
uma virgem é o amor reciproco dos namorados. Em seguida, frisa-se o fato de que a
dor sentida na penetragdo é algo relativo e que é necessario usar preservativos.
Apés a leitura, a Adolescente Meio Hippie esta segura de que pretende perder sua
virgindade com o Adolescente Meio Hippie.

Enquanto o Adolescente Meio Hippie preocupa-se com o tamanho do seu
pénis e busca informacdes sobre o0 assunto em revistas, a sua namorada preocupa-
se com o prazer a ser obtido em sua primeira relagdo sexual. Aparentemente, a
sociedade a que pertencem as personagens € semelhante aquela teorizada por
Wilhelm Reich'™' ou ao que Herbert Marcuse'® denomina sociedade nao-repressiva.
O que os trechos extraidos e toda a narrativa de André Sant’Anna sugerem, a
primeira vista, & que se atingiu um estagio nao-repressivo de sociedade, em que 0s

130 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 22.

31 REICH, Wilhelm. A revolucdo sexual. Traducdo de Ary Blaustein. 6. ed. Sdo Paulo: Circulo do
Livro, 1989.

132 MARCUSE, Herbert. Eros e civilizaggo: uma interpretacao filosofica do pensamento de Freud.
Traducgéo de Alvaro Cabral. 8. ed. Rio de Janeiro: LTC, 1999.
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impulsos sexuais ndo padecem de uma repressao extrema ou estdo associados ao
mal. Contudo a impressdo se desfaz a medida que se realiza uma leitura mais
acurada.

Avulta o fato de que a sexualidade, para o Adolescente Meio Hippie e sua
namorada, é cercada de tensdo. A cena que protagonizam, cujos fragmentos
surgem nas primeiras paginas do romance, tem o seu desfecho quase ao final da
narrativa, quando a primeira relagao sexual dos namorados termina rapidamente,
com a ejaculacao precoce do rapaz e com a dor sentida pela Adolescente. Em certo
momento, o Adolescente Meio Hippie aparece deitado em seu quarto, a noite,
olhando para o seu pénis e pensando sobre o tamanho. Simetricamente, a
Adolescente Meio Hippie examina, sozinha em seu quarto, a noite, o seu himen,
pensando, provavelmente, se sentiria dor ou prazer.

De acordo com Wilhelm Reich, a repressao a vida amorosa € o mecanismo
através do qual sdo criados individuos submissos e escravizados economicamente.
Sua proposta é transformar radicalmente essa estrutura social, com o objetivo de
engendrar uma sociedade livre em que as relagdes sexuais possam se manifestar
de maneira “natural” e os homens convivam sob a regulacdo dos interesses da
vontade de viver, segundo as palavras do préprio Reich. Dessa maneira,
combatendo o modelo autoritario de familia, seria possivel substituir o poder
patriarcal por uma ordem familiar natural. Dentro dessa perspectiva, estariam
excluidos dessa estrutura revolucionaria os interesses econdmicos como base das
relacdes erético-afetivas e a regulamentacéo moral rigorosa.

O cenario em que atuam o Adolescente e a Adolescente Meio Hippie
apresenta alguns sinais que o aproximam dessa sociedade livre, proposta por Reich.
Trés pontos considerados importantes na teoria de Reich podem ser percebidos no
trecho extraido do romance: a educacao sexual, o papel do casamento e a questao
da abstinéncia.

Em primeiro lugar, destaca-se o fato de que as informagdes sobre o sexo,
difundidas amplamente pelos meios de comunicagdo de massa, atingem, inclusive,
adolescentes, como as personagens em questdo. Para decidir sobre a perda da
virgindade, a Adolescente Meio Hippie busca a revista Capricho; para evitar a
gravidez ou as doengas venéreas nao se promove nos artigos a abstinéncia sexual.
Em outras palavras, observa-se uma maior liberdade sexual, sobretudo, se se
considerar que as personagens sao jovens, cuja sexualidade tem sido alvo de
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repressao ao longo de muito tempo. Segundo Reich, uma educacédo sexualmente
negativa, isto é, fundada na repressao sexual e na pratica da abstinéncia, prepararia
0S jovens para o casamento monogamico e vitalicio. Conseqlentemente, a
manutencdo da ordem vigente, a perpetuacdo da familia patriarcal, se tornaria
possivel. Por outro lado, uma educacdo sexual afirmativa poderia reverter a
situacdo, conduzindo a uma sociedade livre. Nesse caso, o adolescente nao teria
uma relacdo problematica com seus érgaos genitais ou com a nudez humana e,
como resultado, sua atitude frente ao sexo nao seria de timidez ou culpabilidade.
Nao se pode afirmar que a culpa ou a preocupagdo com o carater diabdlico da
nudez fagcam parte das preocupacoes do Adolescente Meio Hippie ou de sua
namorada: sua Unica preocupacgao é obter prazer na primeira relacao sexual.

A instituicado do casamento esta na base da sociedade patriarcal referida por
Reich. Para uma sociedade livre, a monogamia e a indissolubilidade do lago
matrimonial teriam que ser questionados. Seu carater monogamico e recatado
resulta numa contradicdo: ao mesmo tempo em que se exige a fidelidade e o recato,
tais fatores condenam o casamento ao fracasso devido a repressdao sexual. No
contexto de Sexo, o casamento, quando aparece, encontra-se em crise ou marcado
pelo adultério. Um aspecto mais relevante refere-se ao fato de que a maioria das
relagdes, na narrativa, ndo tem em vista o matriménio. Assim, a liberdade sexual que
experimentam o Adolescente e a Adolescente Meio Hippie, a Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon e a Vendedora De Roupas Jovens Da Boutique De Roupas Jovens
pode apontar para uma estrutura social livre, como a que propunha Reich.

Em uma sociedade livre, como a que aparenta ser a de Sexo, a abstinéncia
sexual ndo figura como um beneficio para os individuos. Antes considerado um
método necessario para a constituicdo saudavel do corpo e, sobretudo, para a
preservacao do modelo autoritario de familia, fundado na monogamia, a abstinéncia
perde espaco para a liberacdo sexual. Para prevenir as doencas venéreas, langa-se
mao do uso de camisinha (como faz a Adolescente Meio Hippie). Além disso, evita-
se a procriacao, priorizando-se 0 sexo como algo mais voltado para o prazer do que
para a perpetuacdo da espécie. Considerando-se que a narrativa representa um
modelo contemporaneo de sociedade, a torrente de imagens eréticas no romance
demonstra nitidamente a irrelevancia de um método repressivo como o da

abstinéncia.
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Nao obstante as aproximagdes, pode-se questionar se a sociedade livre do
pensamento reichiano foi de fato atingida e esta representada na narrativa de André
Sant’Anna. Os motivos pelos quais A revolugcdo sexual foi escrito estdo em érbita da
nocao de que a sexualidade é a principal fonte de felicidade do ser humano quando
expressa de maneira adequada — isto é, amparada pelo “interesse na alegria de
viver”. A despeito do fato de que as personagens de Sexo nao manifestam felicidade
ou tristeza (a ndo ser Marcelo, quando desprezado pela Vendedora De Roupas
Jovens), a narrativa permite inferir que o mal-estar € o sentimento predominante:
apesar de possuirem a liberdade de escolher 0 momento certo para a primeira
relacao sexual, os Adolescentes Meio Hippies estao envoltos por uma atmosfera de
tensdo. Se a sociedade fosse livre de qualquer tipo de controle, talvez a experiéncia
dos adolescentes da narrativa pudesse ser diferente, isenta de dor e frustragcao. Do
contrario, a tensdo do Adolescente Meio Hippie atinge graus elevados e a decepcao
da Adolescente Meio Hippie surge como um destino inexoravel. Ambos desfrutam da
“liberdade” que caracteriza a sexualidade no mundo contempordneo, mas,
paradoxalmente, essa liberdade sexual experimentada pelas personagens nao é

sinbnimo de uma sociedade livre, como a teorizada por Reich.

Sexo e o principio de desempenho

De acordo com Herbert Marcuse'®, o principio de desempenho corresponde
a forma histérica predominante do principio de realidade. Numa sociedade afluente,
o principio de desempenho resulta de um desenvolvimento em que a dominacéao foi
racionalizada de forma progressiva: o que interessa é a utilizacdo lucrativa do
sistema produtivo. Nesse sistema, o corpo € a mente tornam-se instrumentos de
trabalho alienado — um trabalho para uma engrenagem que escapa ao controle do
individuo.

Nos intervalos comerciais do filme sobre jovens que passavam férias na
praia e ficavam bébados e faziam festas jovens e faziam sexo, havia
sempre o0s comerciais de televisdo, que faziam parte de um esforgco
coletivo da sociedade para evitar a propagacdo da AIDS, produzidos e

138 MARCUSE, Herbert. Op. cit., 1999, p. 58-9.
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veiculados gratuitamente, que foram criados pela agéncia de publicidade
na qual o Executivo De Oculos Ray-Ban e o Jovem Executivo De Gravata
Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas trabalhavam. Havia também um
comercial no qual aparecia uma loura, com a lingua para fora da boca, que
apertava os préprios peitos e pedia para que os telespectadores ligassem
para ela, Loura, Com A Lingua Para Fora Da Boca, Que Apertava Os
Préprios Peitos."**

O trecho acima corresponde ao momento em que o narrador descreve alguns
instantes de programacao da televisdo. Na cena em questao, a Jovem Mae chega
em casa e percebe que seu marido, Marcelo, ndo se encontra no apartamento onde
moram. Em seguida, a Jovem Mae liga a televisdo e as imagens sao descritas pelo
narrador, que passa a se concentrar em aspectos marcantes do imaginario da
sociedade capitalista contemporanea.

No momento em que a Jovem Mae liga o aparelho, surge na tela um filme,
protagonizado por jovens, que fazem festas jovens, muito sexo e bebem
excessivamente. Além da busca por prazer e da relevancia do novo e da juventude,
sintetizada nas imagens do filme, o narrador destaca através do intervalo comercial
a relevancia da publicidade no mundo contemporaneo. Trazendo a cena a
propaganda sobre a AIDS, descreve-se a televisdo como um meio importante para a
difusdo de medidas educativas para o combate a doencga: o sexo, embora por um
viés distinto, associado a doencga, continua a figurar nas imagens televisivas. Por fim,
0 sexo permanece como o centro das atencées quando o narrador muda seu foco
para uma propaganda em que uma Loura faz gestos e expressdes provocantes com
0 objetivo de vender o prazer por telefone. Como ja se discutiu, essa sociedade em
que proliferam imagens eroticas ndo pode ser considerada livre nos termos de Reich
— nao se processa uma revolugédo sexual. Mais uma vez, ndo se pode afirmar que,
de acordo com Marcuse, seja uma civilizacdo nao-repressiva, embora a presenca
ubiqua do sexo aponte para uma conclusao oposta.

Segundo Freud, para que haja civilizagdo, é necessario haver repressao dos
instintos. A liberdade para a satisfacdo dos instintos naturais é incompativel com
toda forma de associacdo e preservacao duradoura, isto é, a ordem social. Uma
comunidade livre da repressao poderia se manifestar através de uma liberacao dos
instintos reprimidos. Se, no texto de André Sant’Anna, a ubiqlidade do sexo pode
sugerir que a liberdade aos impulsos sexuais caracteriza uma civilizacdo nao-

repressiva, paradoxalmente, ndo se pode garantir que os individuos — consumidores

13 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 56.
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autdmatos — desfrutem de um “Eros livre”, como pretende Marcuse. A abundancia de
imagens eroticas poderia apontar para um comportamento nao-repressivo se 0
contexto da narrativa ndo envolvesse personagens desprovidas de vontade proépria,
agindo conforme os ditames da publicidade. De maneira ambigua, embora em Sexo
pululem as imagens eroticas, os corpos que participam dos atos sexuais
permanecem, segundo a perspectiva de Marcuse, deserotizados.

Os corpos que transitam nas cenas do filme ou a Loura, Com A Lingua Para
Fora Da Boca, Que Apertava Os Préprios Peitos, que figura na propaganda de
servicos de sexo por telefone, sdo corpos deserotizados. Nessa sociedade ndo se
desenvolve a auto-sublimacdo da sexualidade, ou seja, a sexualidade continua
predominantemente genital. Do contrario, na ordem nao-repressiva, a sexualidade
deixa de se restringir a uma funcao especializada e se dissemina pelo organismo em
sua totalidade: eis o que Herbert Marcuse denomina transformacéo da sexualidade
em Eros. De tal modo, o corpo ndo é dessexualizado e a ordem social ndo é
rompida.

Para Marcuse, € por meio da deserotizacdo do corpo que se mantém a
disciplina do trabalho na civilizacdo repressiva. Introduzindo o conceito de mais-
repressao, o filbsofo compreende que esses controles adicionais engendrados pelas
instituicbes especificas de dominagdo sdo mecanismos através dos quais a
civilizagcao é preservada dos poderes destrutivos dos instintos. Para escapar dessa
dominacgao, seria necessario uma re-sexualizacdo do corpo, com a retomada do
significado original do erotismo, vinculado a estética: enquanto o corpo deserotizado
€ utilizado no trabalho industrial, automatizando-se, alienando-se, na sociedade nao-
repressiva, ele retornaria a um estagio em que a sexualidade teria a funcao de obter
prazer a partir de zonas erégenas em lugar da funcao reprodutiva.

Desse processo, apenas a transformacdo rumo a uma sexualidade
desvinculada da reproducdo pode ser verificada em Sexo. O “Eros livre” ndo entra
em cena de maneira completa: segundo Marcuse, a sexualidade transformada em
Eros permitiria a substituicdo da razao repressiva pela racionalidade de gratificacao,
isto é, para a qual convergem razao e felicidade. A felicidade experimentada pelas
personagens de André Sant’Anna decorre do consumo de imagens, sendo, assim,
iluséria e fugaz. O prazer obtido pelos telespectadores do filme sobre jovens ou
pelos consumidores do sexo virtual oferecido pela Loura, Com a Lingua Para Fora
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Da Boca, nao esta a servigco do Eros livre, mas reforcando uma ordem que difere
substancialmente daquela ndo-repressiva.

A concepcao de uma ordem nao-repressiva implicaria a mudanca de uma
sociedade em que a luta pela existéncia ndo fosse mais o foco para outra da
abundancia, situada para além do dominio da necessidade. Em tal sociedade, todas
as necessidades béasicas poderiam ser satisfeitas com o menor dispéndio possivel
de tempo, energia fisica e mental. O cendrio de Sexo, correspondente a metrépole
pds-moderna, demonstra ter atingido tal estagio: os 6culos Ray-Ban, os restos de
salgadinhos Elma Chips no chao da rodoviaria, os carros importados do Japao, os
aparelhos de som importados do Japéo, as incontaveis revistas eroéticas, cirurgias
plasticas, os perfumes e tudo o que simbolize a vitéria da superfluidade frente a
necessidade e a luta pela sobrevivéncia sdo aspectos que qualificam a Sao Paulo de
André Sant’Anna como um exemplar dessa sociedade afluente. Trés aspectos,
segundo Marcuse, revelam-se como necessarios para a existéncia de uma
civilizacdo nao-repressiva: a transformacao do trabalho em jogo, a reconciliacdo
entre razao e sensualidade e a conquista do tempo.

De certa maneira, os dois ultimos foram atingidos pela sociedade de
consumo. Paradoxalmente, apesar de a tecnologia permitir aos individuos a reducao
dos esforgos fisicos e mentais no trabalho, bem como a superacdo das
necessidades, o tempo que resta nao é reservado para o prazer (ainda que a
industria de entretenimento pretenda suprir essa lacuna) e o labor nado é
transformado em jogo. A abundéancia e o tempo livre tornam o homem cada vez mais
submetido ao principio de desempenho. O préprio prazer que a sociedade de
consumo oferece esta comprometido com a manutencao dos mecanismos de mais-
repressdo — tomando de empréstimo o conceito de Marcuse. A razdo e a
sensualidade fundem-se, assim reforcando o principio de realidade vigente — o
principio de desempenho. Isso pode explicar a demasiada presenca de estimulos
sexuais, seja nas propagandas, seja nos filmes: as possibilidades de obtengcdo do
prazer sdo multiplas, mas sua satisfagéo é apenas iluséria.
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Nem repressiva, nem revolucionaria

De tudo o0 que se observa na representacdo da metropole pés-moderna, em
Sexo, nao se configuram nitidamente nem repressao, nem revolucdo. No texto
publicado na orelha da segunda edicdo do romance, o poeta Carlito Azevedo
descreve a sociedade contemporanea como sendo desdramatizada, composta por
autdmatos. Nao ha paixao a ser contida pela repressao, tampouco um sentimento
transformador, que culmine numa revolugcao sexual: sem alarmes, sem surpresas, 0
mundo contemporaneo segue um roteiro desprovido de tensdo dramatica. Os
homens automatizados agem como se nao possuissem desejos, a ndo ser aqueles

codificados pela sociedade de consumo.

O Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas
tirou sua cueca de seda Pierre Cardin e exibiu 0 seu pau duro para sua
Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol.

O Jovem Executivo De Gravata Azul Com Detalhes Vermelhos tirou sua
cueca de seda Pierre Cardin e exibiu 0 seu pau duro para sua Noiva Loura,
Bronzeada Pelo Sol.'®

Os dois Jovens Executivos possuem duas Noivas Louras, idénticas. Eles
leram, na revista Ele & Ela, o mesmo artigo, intitulado “E dos Fortes Que Elas
Gostam Mais”, que informava a preferéncia de boa parte das mulheres por homens
viris e dominadores durante a relacdo sexual. A partir dai, os Jovens Executivos
resolvem pbr em pratica as informagdes do artigo fazendo sexo com suas Noivas
Louras de maneira viril e dominadora. Os dois paragrafos citados pertencem ao
capitulo em questao. Todo o capitulo € construido com as mesmas frases e atitudes,
repetidas para cada um dos Jovens Executivos. Ao final do capitulo, as Noivas
Louras decepcionam-se com os Jovens Executivos, rompendo o noivado e trocando
um pelo outro.

As mulheres permanecem as mesmas. Os Jovens Executivos sdo trocados,
mas € como se nada houvesse ocorrido. Todos se comportam como se fossem
seres desprovidos de vontade prépria. O trecho citado demonstra com nitidez o
carater serial dos individuos diferenciados apenas pela cor das gravatas. Ambos

executam as mesmas sequiéncias de atos e ambos tém o mesmo destino. O sexo é

'3 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 113.
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narrado de maneira explicita, precisa, explorando detalhes minimos do corpo. As
personagens tém acesso a informacdes a respeito de maneiras para incrementar as
relacdes sexuais e potencializar o prazer. Entretanto o sexo ndo entra em cena com
sua forca subversiva: a revista lida pelos Jovens Executivos pode atuar como um
mecanismo de controle, mantendo os individuos dentro dos limites estabelecidos
pela ordem social, codificando os comportamentos. A feicdo assumida pelo narrador
pode apontar para uma completa deserotizacdo do corpo. O narrador, em Sexo,
parece lidar com o corpo humano como se estivesse diante de uma peca anatémica,
dissecando-a. As descricbes dos atos sexuais e dos corpos envolvidos séo
revestidas por um carater asséptico, semelhante aos textos de manuais de
instrucdes de aparelhos eletronicos. Percebe-se, entdo, que a narrativa afasta as
idéias a respeito de uma ordem repressiva ao mesmo tempo em que esta distante
de acenar para uma sociedade revolucionaria, sexualmente livre.

De acordo com Anthony Giddens'®, o pensamento de Reich e Marcuse nao
corresponde a realidade da civilizacdo moderna, cujas instituicbes nao estao
amparadas necessariamente na restricdo crescente ao sexo: 0 que se observa e é
representado pelo romance é a excessiva presenca do sexo, interpretada por
Marcuse como permissividade e nao liberagcdo. Para o filosofo aleméo, a
permissividade é uma forma distorcida da sexualidade, o que é questionado por
Giddens. O sociblogo inglés aponta os estudos de Michel Foucault como uma
alternativa frente a idéia da repressdo: a sexualidade teria sido, como outros
aspectos da vida, capturada e reelaborada com o objetivo de expandir os sistemas
de poder.

E nesse ponto que se encontra uma diferenca marcante entre Sexo e
narrativas da década de 70, como PanAmeérica. O corpo, no texto de José Agrippino
de Paula, é utilizado como uma espécie de arma diante dos processos de reificacéo
do homem. Frente a sociedade repressiva, 0 corpo sensual pode servir como meio
de liberagédo, possibiltando o surgimento de uma nova ordem n&o-repressiva.
Enquanto, no texto de André Sant’Anna, atua um corpo anestesiado, automatizado,
em PanAmeérica, o corpo é instrumento de protesto. Como afirma Décio Torres Cruz,

O elemento erdtico presente nas artes plasticas e na literatura pop objetiva
desmascarar as inten¢des de controle da sociedade industrial que se utiliza

'3 GIDDENS, Anthony. Op. cit., 1993.
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da sexualidade humana e do reprimido através da manipulggéo do
inconsciente para estabelecer a reificagdo do homem moderno [...] 8

A afirmativa anterior se refere aos textos pop anteriores a década de 90,
como o romance de José Agrippino de Paula. Se, em PanAmeérica, o sexo € uma
maneira de combater e criticar a sociedade repressiva, em Sexo, tal método nao
surte efeitos significativos e o corpo que goza, no texto de André Sant’Anna, é o de
um individuo controlado, automatizado. Contudo o controle ndo se estabelece
exclusivamente por meios repressivos, como se pensava, mas, contrariamente,
através da incitacéo ao sexo. O corpo, em Sexo, ndo lanca méao da sexualidade para
combater os poderes repressivos, como o narrador de PanAmérica. No texto de
André Sant’Anna, o sexo faz parte de um mecanismo complexo de dominacao, que
se ampara, sobretudo, no estimulo sexual, ao invés de em sua censura. Na
contemporaneidade, o excesso de estimulos sexuais nao significa a revolucao
sexual, nem confere ao corpo um carater subversivo. Tampouco isso significa a
liberacdo que Marcuse pensa ter sido desviada para uma permissividade. Segundo
Foucault, a proeminéncia do sexo como discurso decorre da vigilancia como forma
de gerar poder, constituindo-se como uma outra forma de dominagéo, quiga, mais
insidiosa. Tal perspectiva aproxima-se bastante do panorama delineado ao longo do

romance.

4.2 SEXO E INCITAGCAO

Ubiqilidade do sexo

No primeiro volume da Histéria da Sexualidade’®, Michel Foucault reflete a
respeito da colocacao do sexo em discurso, de maneira a questionar o que chama
“hipbtese repressiva”: teria 0 sexo sido crescentemente reprimido na sociedade

Ocidental moderna com o surgimento do capitalismo? Talvez ndo seja através da

37 CRUZ, Décio Torres. Op. cit., 2003, p. 160.
138 FOUCAULT, Michel. Histdria da sexualidade. Traducdo de Maria Thereza da Costa Albuquerque.
Rio de Janeiro: Graal, 1984.
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repressdo que se regule a proliferacdo desses discursos. E isto que Foucault
demonstra por meio de uma analise histérica, que pretende compreender de que
maneira se configuram as instancias de producao de poder, saber e prazer no que
se refere a sexualidade.

Muito tem sido dito a respeito do sexo desde o século XVII, e a multiplicacao
desses discursos no campo do exercicio do poder € o alvo da analise historica
proposta. O que é possivel perceber é uma incitacdo crescente, e nao
necessariamente uma repressdo, como se imaginava, de maneira restritiva.
Segundo Foucault, o excessivo falar sobre sexo, antes vinculado a espiritualidade
crista e realizado através da técnica da confisséo, ultrapassa a esfera dos prazeres
individuais e transforma-se em algo publico. Apoiada por outros mecanismos, a
confissao atinge o &mbito da ciéncia e a incitacdo aos discursos sobre 0 sexo passa
a ocorrer a partir de uma motivacdo que nado é apenas moral, mas, sobretudo,
politica, econbmica e técnica. Desse modo, trata-se de perceber que essa
proliferagcdo discursiva constitui-se como uma forma de regulagdo mediante a
incitagdo. Essa vontade de saber sobre a intimidade do individuo através dos mais
especializados mecanismos caracteriza o0 que é denominado por Foucault de
scientia sexualis. O seguinte trecho da Histdria da Sexualidade parece sintetizar o

projeto foucaultiano:

[...] ao invés de partir de uma repressdo geralmente aceita e de uma
ignorancia avaliada de acordo com o que supomos saber, é necessario
considerar esses mecanismos positivos, produtores de saber, indutores de
prazer e geradores de poder.”®

Baseando-se na tese foucaultiana, torna-se possivel indagar acerca da
maneira como as relacdes erético-afetivas estdo configuradas na
contemporaneidade. E plausivel pensar a respeito de uma repressdo no que se
refere a sexualidade? O que dizer dos excessivos estimulos sexuais a que estao
submetidos os individuos contemporaneos? Essas sdo questdes que se
assemelham bastante aquelas abordadas por Michel Foucault e situam-se muito
préximas do panorama urbano do romance Sexo, de André Sant’Anna.

Como ja foi pontuado, o texto, ambientado em Sao Paulo, constitui-se como

uma narrativa em que as personagens, geralmente, ndo possuem nomes proprios e,

'3 FOUCAULT, Michel. Op. cit., p. 71.
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ainda que os tenham, nao sdo descritas de maneira que as individualize. Durante
quase toda a extensdo do romance, as personagens, quando nao fazem sexo, falam
ou pensam em sexo. O cenario é caracterizado como um espago marcado pela
velocidade e pela proliferacdo de imagens provisérias da sociedade de consumo,
nao raro associadas ao sexo. Representando assim a cidade contemporénea e as
relacdes entre sujeitos na pdés-modernidade, André Sant’Anna expde ao leitor algo
sintomatico: na atualidade, ha uma imensa producéo e difusdo de discursos sobre o
sexo e isso ocorre através dos mecanismos mais variados — desde aqueles
mencionados por Foucault até outros, mais recentes, possiveis de serem
desenvolvidos apenas na sociedade de consumo. Os meios de comunicacao de
massa se apresentam como um dos principais responsaveis pela difusdo das
multiplas formagdes discursivas a respeito do sexo.

Os questionamentos anteriormente propostos podem ser, entdo, resumidos
em um s0: tendo em vista que saber e poder ndo se encontram desvinculados um do
outro, seria 0 excessivo e polimorfo falar sobre sexo uma maneira de o capitalismo

tardio manter-se hegemonico, regulando a intimidade dos individuos?

O Adolescente Meio Hippie lera uma vez, numa sessao de consultoria
sexual da revista Ele & Ela, que o tamanho do pénis do parceiro sexual nao
interferia no prazer obtido pela mulher que fosse penetrada. (...) Segundo
um outro artigo da revista Ele & Ela, chamado ‘Pontos de Prazer Total’, as
zonas erdgenas das mulheres eram: orelhas, nuca, pés, seios, coxas,
nadegas e clitoris.'*

A partir desse excerto, € possivel inferir que revistas como aquela consultada
pela personagem sao parte desses mecanismos referidos. O Adolescente Meio
Hippie, de forma alguma sofre uma repressao direta sobre seus desejos sexuais.
Tendo acesso as informacdes contidas na revista, o Adolescente mostra-se inserido
numa sociedade em que a repressao ao Sexo parece nao ser tdo relevante.
Mediante secdes em que o leitor tem acesso a um aconselhamento sexual, prolifera
um discurso em que sao oferecidos procedimentos capazes de proporcionar
momentos de prazer absoluto, transferindo-se a relacao eroético-afetiva para um
espaco em que a légica que predomina é a do desempenho: a légica da sociedade
de consumo. De tal modo, o Adolescente Meio Hippie — que, ironicamente, consome
um estilo de vida marcado pela postura subversiva relacionada ao sexo — constréi-se

como um sujeito fortemente automatizado pelas informacdes disseminadas pelos

9 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 21.
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meios de comunicacdo de massa. A incitacdo ao sexo para as personagens de
André Sant’Anna configura-se como um dos mecanismos de controle utilizados pela
sociedade de consumo: submetendo os individuos a uma exposicao torrencial de
imagens eroéticas, os meios de comunicacao e de publicidade constroem os limites
possiveis para a configuracao de identidades (sexuais ou néo).

A liberdade dos desejos € vista como uma ameaga a sobrevivéncia, nao
somente do capitalismo, mas de qualquer ordem social. No mundo contemporéaneo,
em que a publicidade e os meios de comunicacdo de massa possuem um poder
bastante significativo, o excessivo falar sobre sexo pode ser compreendido entdo
como uma maneira de controlar as forcas transgressoras do desejo, mantendo o
sistema capitalista em sua hegemonia. A incitacdo ao sexo figura de maneira ubiqua
no romance. As imagens e discursos sobre o sexo interferem no desenvolvimento de
outras personagens, como o Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras
Diagonais Alaranjadas e a Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol:

O Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas
teve a idéia de agir de modo rude, primitivo € masculo, durante a relagao
sexual com sua Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol, quando leu, na sessao
de consultoria sexual da revista Ele & Ela, num artigo cujo titulo era ‘E dos
Fortes que Elas Gostam Mais’, que uma relagao sexual poderia ganhar um
molho extra quando o homem agia de modo rude, primitivo e masculo, com
a parceira sexual."’

A passagem anterior, pertencente ao capitulo protagonizado pelos Jovens
Executivos, apresenta algo semelhante ao que ocorre com o Adolescente Meio
Hippie. Em ambos os casos, as revistas com tematica erotica sdo meios através dos
quais os individuos se informam e constroem sua sexualidade. Na cena em questéo,
como ja foi mencionado, ha uma troca entre as noivas e tudo permanece como se
nao houvesse diferenca. De fato, ndo ha diferenca alguma entre as personagens
envolvidas, que possuem as mesmas preferéncias cinematogréaficas, |éem os
mesmos artigos das mesmas revistas, tém a mesma profisséo e a mesma
aparéncia, caracterizando-se como seres automatizados. Percebe-se que ao longo
de toda a narrativa os estimulos ao sexo sao freqlentes. Entretanto € possivel
perceber também que, exploradas pela sociedade de consumo, as imagens eroticas
no contexto pés-moderno nao adquirem o carater revolucionario que o sexo possui

nas teorias de Reich e Marcuse.

I SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 119.
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Aqui, como em todo o romance, a ironia do narrador é colocada em cena.
Comportando-se como o narrador pés-moderno (o narrador-voyeur), proposto por
Silviano Santiago'*?, o narrador de Sexo instaura uma ambigiiidade mediante o uso
da ironia. O narrador, a0 mesmo tempo em que age como se preocupasse apenas
em descrever sem se comprometer, deixa brechas para que se perceba a critica
direcionada a sociedade de consumo. Apropriando-se de elementos dessa
sociedade para, posteriormente, critica-los, a narrativa desenvolve-se lancando méao
de um procedimento amplamente utilizado por artistas pop, como é possivel inferir a
partir das analises de Evelina Hoisel'** e Décio Torres Cruz'*.

Segundo Hoisel, a arte pop baseia-se no cotidiano da sociedade de consumo:
imagens da cultura de massa encontram-se disseminadas entre as distintas
produgdes artisticas pop. Utilizando-se de procedimentos da arte pop, André
Sant’Anna constréi um texto em que a realidade do fim do século XX é exibida e
interpretada através da expressdo pop, cujo surgimento coincide com o da pés-
modernidade. Considerando, como Linda Hutcheon, que o po6s-moderno é
caracterizado pela incorporacao e posterior subversdo daquilo que engloba, afirma-
se que a parodia e a ironia constituem-se como os procedimentos tipicos da poés-
modernidade.

Em Sexo, observa-se que a atitude do narrador é perpassada por esses
recursos pop, resultando em uma critica ambigua da maneira de abordagem do sexo
na sociedade de consumo. Utilizando estereétipos exaustivamente e reiterando o
carater automatico das relagdes humanas na contemporaneidade, revelam-se 0s
mecanismos de controle que estdo associados aos diversos estimulos sexuais
gerados pelos meios de comunicacdo. A incitacdo, e ndo a repressao, configura-se,
dessa forma, como um meio de controlar os desejos dos individuos. Engendrando
uma imagem de liberdade ilimitada, a sociedade de consumo oferece ao cidadao
multiplas possibilidades de escolha. Cria-se a ilusdo de autonomia quando o que

existe é a transformacgéao do individuo em autémato.

"2 SANTIAGO, Silviano. Nas malhas da letra. Rio de Janeiro: Rocco, 2002, p. 44-60.
8 HOISEL, Evelina. Op. cit.
' CRUZ, Décio Torres. Op. cit..
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Sexo, consumo e incitacao: estilos de vida

Além das revistas, que apresentam a promessa de um prazer absoluto,
associada em geral a realizacdo de novas experiéncias, € notavel a difusdo ampla
de um padrdao de beleza por meio dos varios instrumentos de que dispbde a
sociedade de consumo. A beleza-padrdao pode ser observada, a primeira vista, na
constituicdo dos nomes de algumas das personagens, como a Noiva Loura,
Bronzeada Pelo Sol, e a Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol. Nao obstante, em
algumas circunstancias, esse padrao aflora explicitamente através dos discursos das
personagens ou das cenas que protagonizam.

Duas cenas, ja discutidas sob outra perspectiva, podem servir para
demonstrar de que maneira um padrdo de beleza amplamente difundido pode
interferir nas relacdes eroético-afetivas das personagens: a primeira € protagonizada
pelo Executivo De Oculos Ray-Ban e por sua esposa; a outra, pelo Chefe Da
Expedicdo Da Firma e sua amante, a Gorda Com Cheiro De Perfume Avon.

Em ambas as cenas, a figura da mulher loura surge como um padrao
opressivo e recorrente: tanto no imaginario do Executivo De Oculos Ray-Ban,
durante a relacdo sexual com sua esposa, como no filme pornografico visto pelo
Chefe Da Expedicdo Da Firma e sua amante no motel, a loura é um signo constante.
A imagem da loura como um padrao onipresente € compreendida por Leandro
Salgueirinho de Oliveira'*, em sua dissertacéo, como uma projecdo da matriz mitica
Marilyn Monroe. Assim como, conforme Hoisel em seu estudo sobre PanAmérica,
Marilyn Monroe era o objeto de desejo erético do narrador, em Sexo, a imagem da
loura ressurge como sonho de consumo. O que & necessario salientar diz respeito
ao papel do corpo e da sexualidade na narrativa de José Agrippino de Paula, que
destoa do que se verifica no texto de André Sant’Anna. Ao passo que, no contexto
de Agrippino de Paula, as relacbes sexuais possuiam um poder subversivo, em
Sexo, o corpo é completamente incorporado ao sistema mercadolégico. Nas cenas
em questao, o prazer somente é conseguido pelas personagens em decorréncia das
imagens das mulheres louras, que pululam nos out-doors, nos filmes (pornograficos

ou nao) e nas propagandas de televisdo. As louras, nesse caso, sdo produtos

> OLIVEIRA, Leandro Salgueirinho de. Paralelos e confrontos a partir da ficcdo de André Sant’Anna.
Rio de Janeiro: PUC-RJ, 2004, p. 42.
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consumidos de maneira massiva, corpos que perdem seu valor tdo logo sejam

usados.

[...] o Executivo De Oculos Ray-Ban conseguiu focalizar o imaginario cu da
Kim Basinger em sua mente e ficou com o pau duro. O Executivo De
Oculos Ray-Ban fez sexo anal com sua Esposa Com Mais De Quarenta. O
Executivo De Oculos Ray-Ban ejaculou no réseo cu da Kim Basinger.'°

O que ocorre com o Executivo De Oculos Ray-Ban se assemelha ao que
sucede ao Chefe Da Expedicdo Da Firma, situacées que diferem apenas pelo fato
de o estimulo se originar das imagens de um filme pornografico. Assim como o
Chefe Da Expedicdo Da Firma necessita das imagens padronizadas — veiculadas
pelo filme pornografico — para obter o orgasmo, o Executivo De Oculos Ray-Ban
precisa fantasiar uma relacdo sexual com a atriz Kim Basinger para que afaste a
imagem da sua Esposa Com Mais De Quarenta. E notavel que as duas situagdes
parecem sugerir que a imposicao de um padrao de beleza se configura como um
mecanismo de exclusdo, pois tanto a esposa, numa cena, quanto a amante, na
outra, sdo mulheres gordas e, portanto, o oposto do padrao Loura, Bronzeada Pelo
Sol. Entretanto deve-se considerar que, assim como para Foucault ndo se confirma
a chamada hipétese repressiva, € imprudente relacionar, de maneira redutora, a
padronizacdo dos corpos com a exclusao daqueles que ndo se encaixam no modelo
disseminado. O préprio texto de André Sant’Anna sinaliza para um caminho distinto,
demonstrando que a exclusdo ndo € um mecanismo de controle tdo eficaz para a
conservacao da sociedade de mercado.

O Japonés Da IBM oferece uma outra possibilidade para a compreensao
desse problema. Como ja é sabido, suas preferéncias destoam daquela do
Executivo De Oculos Ray-Ban ou do Chefe Da Expedicdo Da Firma: ao passo que
estes preferem as louras, bronzeadas pelo sol, 0 Japonés sente atracdo sexual por
mulheres gordas, como se percebe na cena em que entra na banca de revistas: “...]
o Japonés, discretissimo, nem precisou abrir a boca para receber [...] 0 seu
exemplar de Fat Chicks (mulheres muito gordas mostrando suas bocetas)”'*’. Esse
episddio ilustra, de certa maneira, o que Michel Foucault menciona a respeito das
sexualidades periféricas que conduz a incorporacdo das perversées:

6 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 72.
"7 Ibid., p. 23.
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A implantagdo das perversbes é um efeito-instrumento: € através do
isolamento, da intensificagcdo e da consolidacdo das sexualidades
periféricas que as relagdes de poder com o0 sexo e o prazer se ramificam e
multiplicam, medem o corpo e penetram nas condutas. E, nesse avancgo
dos poderes, fixam-se sexualidades disseminadas, rotuladas segundo uma
idade, um lugar, um gosto, um tipo de pratica.'*®

E como efeito-instrumento que se pode compreender o papel da revista
pornografica na cena do Japonés da IBM. Conforme Leandro Salgueirinho, os perfis
das personagens construidas correspondem a perfis de consumidores catalogados
por agéncias de publicidade (como aquela em que trabalham o Executivo De Oculos
Ray-Ban e o Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais
Alaranjadas). Sendo assim, é por meio da publicidade que se fixam as “sexualidades
disseminadas”, isto é, as diferentes preferéncias sexuais, rotuladas, de fato, por
idade, lugar ou gosto. Dessa maneira, os poderes avancam, invadindo a intimidade
e controlando sem, necessariamente, reprimir.

A sexualidade da personagem em questdo — o Japonés Da IBM — é periférica,
assim como as outras que podem ser verificadas num trecho do romance em que
sao listadas varias revistas destinadas a publicos bastante especificos: sexo grupal,
sexo entre negros e louras, zoofilia, sexo com colegiais, sadomasoquismo, dentre

outras, sao algumas das variedades expostas na banca de revistas:

Na banca de revistas, em frente ao shopping center, havia, além da revista
Anal Sex, varias revistas de sexo: Hot (com cenas de sexo grupal), Black
and Blondie (na qual homens negros fazem sexo com mulheres louras), As
Raspadinhas (com fotos de mulheres cujas bocetas sdo totalmente
depiladas), Sexo Animal (com mulheres que fazem sexo com cachorros,
cavalos e jegues) [...], Elas & Elas (sexo entre mulheres).149

Essas categorias, que podem ser ilustradas a partir da passagem extraida do
romance, ao contrario do que se imagina, nao manipulam através da repressao, mas
mediante a incitacdo. Apresentando-se outros padrdes possiveis, alcancando o
desejo de minorias, estendem-se os tentaculos do poder até quase a totalidade dos
individuos. Segundo Anthony Giddens, “com a pluralizacdo dos contextos de acéo e
a diversidade de ‘autoridades’, a escolha de estilo de vida é cada vez mais

»150

importante na constituicdo da auto-identidade” ™", ou seja, eleger um estilo de vida

'8 FEOUCAULT, Michel. Op. cit., p. 48.

9 SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 20.

%0 GIDDENS, Anthony. Modernidade e identidade. Tradugdo de Plinio Dentzien. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2002, p. 13.



121

significa adquirir uma identidade. Nesse caso, especificamente, consumir uma
variante sexual significa constituir-se como consumidor e, por extensdo, como
cidadao po6s-moderno. Consideradas como objetos a venda, essas diferentes
sexualidades, disponiveis para a escolha do individuo, permitem que praticamente
todas as pessoas estejam (ou, a0 menos, sintam-se) inseridas na sociedade: esse
poder de agrupar todas as diferengas, eliminando possiveis tensdes, contribui para a
manutencao da hegemonia da sociedade de consumo.

Percebe-se que as relagdes entre poder e prazer se estabelecem, entao, de
maneira complexa, o que torna impossivel restringi-las aos moldes da represséo ou
a anulacdo de um elemento pelo outro. As revistas, que ora transmitem conselhos
sexuais, ora trazem imagens eréticas de mulheres gordas ou algum outro tipo de
imagem erética, agem, assim, como parte de uma espécie de dispositivo, bastante
sofisticado, que mantém hegemoénica a sociedade de consumo: através da incitacao
e da multiplicacdo de prazeres especificos, ndo da interdicdo, da-se a exploséo
discursiva do sexo. O poder ndo se constitui como uma forca que somente diz nio,
mas que também induz ao prazer e forma saberes’®'. Tentando compreender como
0s enunciados sao regidos e se regem entre si produzindo um regime de verdade,
tornam-se mais explicitas as motivacbes que desencadeiam a proliferacdo dos
discursos mais variados acerca do sexo.

Sexo, representando uma pequena amostra da paulicéia desvairada
finissecular, dramatiza a complexa relacdo do homem com o amor € 0 Sexo no
mundo contemporaneo. No texto de André Sant’Anna, a metropole pds-moderna
define-se como o lugar em que o sujeito esta submetido a essa infinidade de
estimulos, inserido numa complexa trama de enunciados em que o poder encontra-
se difuso. Dessa maneira, as possibilidades de questionamento do status vigente
tornam-se mais restritas, restando o caminho da ambiglidade (ou da multiplicidade
de sentidos, mais precisamente), representada em seu romance pelo uso continuo
da ironia. Instaurando duvidas e multiplicando as vozes, o narrador consegue se
esgueirar por entre as brechas que ainda existem na linguagem. Deslocando-se,
evitando a fixidez, constréi-se um discurso em que a tbénica é a critica insidiosa que

se desenvolve a partir da prépria sociedade de consumo. Dessa forma, apropriando-

! FOUCAULT, Michel. (2004). Microfisica do poder. Tradugdo de Roberto Machado. 202 ed. Rio de
Janeiro: Graal.
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se do lixo e do caos da cultura de massa do fim do século XX, Sexo subverte o

contexto mesmo em que se insere.

4.3 SEXO E SOCIEDADE DO ESPETACULO

Pornografia e sexo virtual: o sexo como espetaculo

“O espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagao social entre

pessoas, mediada por imagens”'?.

A assertiva de Guy Debord poderia ser
compreendida como uma descricdo do romance de André Sant’Anna, em que as
imagens eréticas se impdem como um mediador das relacbes pessoais,

aproximando e distanciando os individuos em um intervalo minimo de tempo.

O Chefe Da Expedi¢édo Da Firma se deitou ao lado da Gorda Com Cheiro
De Perfume Avon e prestou atengéo no filme de sexo explicito que passava
no canal prive do Motel L’Amour, no qual uma mulher loura, bronzeada
pelo sol, magra de seios firmes com réseos mamilos e bunda empinada,
cuja boceta era totalmente depilada, era penetrada analmente por um
homem de bumbum bem torneado e pélos sobre o peito masculo, enquanto
fazia sexo oral em um negro, que talvez ndo fedesse.'

Retomando a cena do encontro sexual entre a Gorda Com Cheiro De
Perfume Avon e o Chefe Da Expedicdo Da Firma, observa-se que o prazer somente
€ atingido pelos amantes por meio do filme pornografico. Como ja foi discutido, o
casal ndo consegue fazer sexo em decorréncia da auséncia do desejo mutuo. Como
alternativa, ambos levam a cabo o encontro erético masturbando-se diante das
cenas do filme do canal privé do motel. O movimento de afastamento e aproximacéao
ocorre em poucos paragrafos: embora a possibilidade de a relacdo sexual nao ser
concluida introduza certa tensédo na narrativa, com o filme pornografico, recupera-se
o ritmo normal do texto, em que o sexo acontece sem empecilhos. Assim, os dois
amantes reaproximam-se, mediante as imagens eréticas do filme preenchidas por

estereottipos difundidos pelos meios de comunicag¢ao de massa.

152 DEBORD, Guy. Op. cit., p. 14.
%8 SANT’ANNA, André.Op. cit., p.103.
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De acordo com Debord, o espetaculo € o modelo dominante da vida na
sociedade de sua época, o que também pode ser considerado no que se refere ao
mundo contemporaneo. Afirmando a aparéncia e a vida humana como aparéncia, o
espetaculo é formado por sinais da producéo reinante, isto é, o sistema capitalista.
Sao esses sinais que figuram, de maneira incessante, na cena mencionada e ao
longo de todo o texto de André Sant'/Anna: as marcas de produtos de beleza, as
marcas de acessoérios da moda e os filmes comercializados em todo o0 mundo séo
alguns dos produtos do capitalismo que interferem na constituicdo dos estilos de
vida dos individuos e nas suas relagdes sociais.

A proliferagdo de material pornografico e das formas virtuais do sexo no
mundo contemporaneo, a0 menos em parte, pode ser sustentada pela idéia do
espetaculo. O que se verifica na cena do romance de André Sant'Anna é a
representacdo de uma tendéncia para o estabelecimento de lacos efémeros ou, em
outros termos, para o paradoxo de uma vida social em separado, como na afirmacéo
de Guy Debord:

No espetaculo, uma parte do mundo se representa diante do mundo e lhe é
superior. O espetéculo nada mais é que a linguagem comum dessa
separacao. O que liga os espectadores é apenas uma ligacao irreversivel
com o proprio centro que os mantém isolados. O espetaculo relne o
separado, mas o reline como separado. [grifo do autor]'**

Nao é somente no caso da Gorda Com Cheiro De Perfume Avon e do seu
amante que é possivel observar uma simultdnea uniao e desunido. Tal paradoxo
pode ser estendido para todas as personagens: o fato de a banca de revistas em
frente ao shopping center possuir uma variedade significativa de revistas
pornograficas corrobora essa hipétese. O shopping, como um centro para o qual
convergem todas as personagens, é o ponto em que, simultaneamente, multidao e
soliddo coexistem. A banca de revistas, em frente ao shopping, vendendo uma
grande variedade de revistas pornograficas, sustenta essa mesma dinamica: uniao e
desunidao. Ao mesmo tempo em que o individuo compra o material pornografico e
define sua identidade, unindo-se (ainda que virtualmente) a uma comunidade, o

consumo de imagens eréticas substitui o proprio ato sexual, impedindo o encontro

'** DEBORD, Guy. Op. cit., p. 23.
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real com o outro. Mais uma vez, a cena protagonizada pelo Japonés Da IBM merece

destaque.

Consumindo o material pornografico, o Japonés Da IBM pode estar vinculado
a uma comunidade virtual de adoradores de mulheres gordas, mas, de fato, o
encontro com o seu objeto de desejo permanece como mera Suposicao (como ja se
discutiu no segundo capitulo). Em se tratando do Japonés Da IBM, a relagdao € mais
virtual do que aquela que se estabelece entre a Gorda Com Cheiro De Perfume
Avon e o Chefe Da Expedicdo Da Firma. O prazer que o Japonés consegue €
produto apenas de sua relacdo com as imagens: através da contemplacao das
imagens da revista Fat Chicks, a personagem satisfaz a sua necessidade imediata.
Em contrapartida, sua vida sexual esta restrita ao acumulo de espetaculos, isto é, a
sucessao de imagens eréticas. Tomando emprestadas as palavras de Debord,
tornando-se espectador, o Japonés Da IBM aliena-se.

A alienacdo do espectador em favor do objeto contemplado (o que resulta
de sua prépria atividade inconsciente) se expressa assim: quanto mais ele
contempla, menos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas imagens
dominantes da necessidade, menos compreende sua propria existéncia e
seu proprio desejo.'

A assertiva de Debord arremata bem a situacdo do Japonés Da IBM,
aplicando-se também as outras personagens: identificando-se mediante as imagens,
os individuos compreendem menos seus desejos e, cada vez menos, tém posse de
seus gestos. As personagens de Sexo agem como autématos e isso decorre do fato
de que, no espetaculo, os papéis sdo sempre representados por um outro € nao por
elas. Assim, de acordo com Debord, o espectador nunca “se sente em casa em lugar
algum” devido a onipresenca do espetaculo. As necessidades criadas pelo
imaginario social e o desejo insaciavel, que no texto de André Sant’/Anna assumem a
forma de uma busca desenfreada pelo gozo das relacbes sexuais, podem ser
compreendidos como resultantes desse “desalojamento” do espectador.

No mundo contemporédneo, com a internet e com o desenvolvimento dos
demais meios de comunicacdo, a difusdo de material pornografico e imagens
erbticas de toda sorte é fato notavel, que pode ser compreendido como um ponto
alto atingido pela sociedade do espetaculo, teorizada por Debord. As cenas do

'* DEBORD, Guy. Op. cit., p. 24.



125

Japonés Da IBM, do casal formado pela Gorda Com Cheiro De Perfume Avon e pelo
Chefe Da Expedicdo Da Firma e do Executivo De Oculos Ray-Ban sdo momentos do
texto de André Sant’‘Anna em que a satisfacdo dos desejos esta nitidamente
conectada a contemplacdo de imagens. A internet pode servir como um meio para
divulgacao de imagens estaticas, como ocorre com a revista do Japonés Da IBM, e
de videos pornograficos, como no caso do canal privé visto pelo casal de amantes
no Motel L’Amour. em tais circunstancias, as personagens envolvidas nas cenas
desempenham o papel de espectador. Nao obstante, ha casos em que o individuo
torna-se ele mesmo espetaculo: € o que acontece com as formas virtuais de sexo
por telefone (contempladas pelo romance de André Sant’/Anna) ou de sexo via
webcam e salas de bate-papo.

A personagem da Loura, Com A Lingua Para Fora Da Boca, Que Apertava Os
Proprios Peitos, presente no comercial visto pela Jovem Mae sinaliza para a
existéncia de uma modalidade de sexo virtual em que o meio de comunicacao
utilizado é o telefone. No comercial, a Loura acena para os espectadores que
telefonem para ela — pagando algumas tarifas — com uma promessa de prazer, que
pode ser encontrada em quantidades abundantes nas paginas de internet ou nas
salas de bate-papo. O sexo, nessa situacao, € ao mesmo tempo forma de aproximar
e de afastar: ao mesmo tempo em que a praticidade proporcionada pelo telefone
conecta os individuos, a fragilidade do laco mantém uma distancia real, quase
intransponivel. De maneira anéloga, no sexo virtual via webcam ou via salas de
bate-papo, a conexao (termo que remete as consideracdes de Bauman sobre o amor
liguido) é tao instantdnea quanto efémera — e, por essa mesma razao, segura: a
dindmica de aproximacao e afastamento ocorre de maneira muito veloz, por vezes,
imediata.

Em ambos os casos, o espectador €, também, a um s6 tempo, parte do
espetaculo: transmitindo e recebendo imagens e mensagens picantes, o individuo
contempla e é contemplado. A seguranca € o anonimato das relacbes nesse
contexto sdo um atrativo maior, incitando a busca por mais conexdes: o autdmato
representado pela narrativa de André Sant’Anna atinge o seu paroxismo no individuo
pds-moderno submetido a uma torrente de imagens em tempo real proporcionadas
pelo sexo através de webcam ou, quando se trata das salas de bate-papo,

submetido a um discurso em que o sexo é transbordante.
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Como acontece em todo o romance, ao nivel do discurso, o sexo virtual (por
videoconferéncia, telefone ou por texto, nas salas de bate-papo) é uma sucessao de
imagens: fragmentos de corpo que se movem e se tocam incessante e rapidamente.
O corpo fragmentado no sexo virtual ndo mostra o rosto, assim como as
personagens nao tém um nome que as individualize. O anonimato é a tbnica da
relacdo sexual virtual: pela cAmera, apenas partes — o térax, as genitalias, pernas,
bragos ou, talvez, uma porcao do rosto. Ao telefone, o corpo do outro ganha forma a
medida que as palavras se sucedem umas as outras, bem como ocorre nas salas de
conversa. Em Sexo, o corpo é um acumulo de imagens, coladas, aparecendo como
se o narrador fosse a prépria camera no sexo pela internet, focalizando apenas

pedacos — roseos mamilos, peito masculo, bunda empinada.

Mutilado, o0 homem é convertido em coisa nao-viva. Autbmatos, os pedacos
de corpo interagem, colando-se e descolando-se, engendrando uma avalanche de
imagens eroticas. O desejo é sempre mantido por meio da criacdo de necessidades
imaginarias: quanto mais saciado, mais desejante. A criacado de multiplas escolhas e
a ilusdo de uma liberdade irrestrita sustentam a permanéncia do espetaculo como
modelo predominante. Proporcionando grande variedade de estilos de vida (e
sugerindo uma idéia de liberdade e felicidade totais), a pornografia, representada no
romance de André Sant’Anna, constitui-se como um dos mecanismos possiveis de
exercer controle sobre os individuos, sobretudo quando considerada nas

modalidades mais recentes de sexo virtual.

O corpo reificado

O paragrafo citado a seguir, situado no inicio do romance, ao mesmo tempo
em que apresenta as personagens sinaliza para o0 modo como se constitui o

narrador.

No quarto andar, a Secretéaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, entrou no
elevador. O Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais
Alaranjadas olhou para a bunda da Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol.
O negro continuava fedendo. A Secretaria Loura Bronzeada Pelo Sol, ndo
fedia. O Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas
cutucou, com o ombro, o Executivo De Oculos Ray-Ban. O Executivo De
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Oculos Ray-Ban também olhou para a bunda da Secretaria Loura,
Bronzeada Pelo Sol. A Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, percebera
que o Executivo De Oculos Ray-Ban e o Executivo De Gravata Vinho Com
Listras Diagonais Alaranjadas olhavam para sua bunda. O Negro, Que
Fedia, rogou um dos peitos da Secretéria Loura, Bronzeada Pelo Sol, com
o cotovelo. A Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, afastou o seu peito do
cotovelo do Negro, Que Fedia."*®

Na cena em que as personagens se encontram em um elevador lotado, o
olhar do narrador demonstra que, ao longo de todo o texto, seu foco serdo os
fragmentos dos corpos envolvidos nas a¢des. No paragrafo em questao, o modo de
narrar reitera a situacao do elevador lotado, mas a principal razédo de o narrador fixar
seus olhos em partes separadas dos corpos das personagens corresponde ao fato
de que, no contexto capitalista pés-moderno, o corpo humano sofre um processo de
reificacdo, que nado se dissocia da nocao de fetichismo da mercadoria.

Sem um nome proprio que as individualize, as personagens que atuam no
texto de André Sant’Anna recebem “nomes” e “sobrenomes” que se referem apenas
a algumas caracteristicas fisicas associadas e, por vezes, a um objeto que usa em
seu corpo. Representando a cidade contemporanea como o lugar em que se situam
tais personagens estereotipadas, observa-se que o texto de André Sant’Anna
deflagra através de algumas cenas questionamentos acerca do status da mercadoria
na sociedade de consumo e, sobretudo, da forma pela qual o corpo se torna uma
mercadoria, transformando-se em coisa.

Em estudo de 1927, intitulado O fetichismo, Sigmund Freud define o fetiche
como sendo um substituto para o pénis da mulher, isto €, um pénis que a crianga
acreditara haver em sua mae e, por algum motivo, ndo deseja abandonar. Segundo
Freud, o desenvolvimento de um fetiche se da a partir do medo de castragdo — do
qual nenhum homem esta isento ao ver um érgdo sexual feminino. Alguns anos
antes, nos Trés ensaios sobre a sexualidade, o fetichismo foi abordado como uma
das categorias das aberragdes sexuais, sendo compreendido como uma substituicao
imprépria do objeto sexual. Durante esse processo, o que Freud propunha era uma
comparacdo da adoracdo pelo substituto do objeto sexual com o caso de um
selvagem que vé em seu fetiche o deus incorporado.

A partir da idéia de fetiche tal como Freud a configurou, é possivel discutir no
ambito da contemporaneidade as razdes pelas quais o desejo esta voltado para
fragmentos do corpo e ndo para sua totalidade. Para tal, € necessario ainda

1% SANT’ANNA,André. Op. cit., p. 7-8.
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considerar o fendmeno da reificagdo do ser humano, o que implica considerar
também a nocao de fetichismo da mercadoria. Dessa forma, a representacdo do
corpo nas relagdes intersubjetivas, no texto de André Sant’Anna, pode ser
interpretada como uma maneira de apresentar o fetichismo e a reificacdo do ser
humano no contexto da sociedade de consumo.

A nocéao de fetichismo € utilizada por Karl Marx para caracterizar o processo
através do qual as relagdes sociais sdo governadas por objetos fisicos, seus valores
de uso e o aparato que é usado para produzi-los. Segundo esta concepcao, esses
objetos assumem — como no fetichismo das sociedades ditas primitivas — um
significado sobrenatural, que aparece apenas através da sua forma externa. E esse
significado que lhes confere um poder sobre os membros da sociedade, que provoca
a reificacao do individuo: sob a forma do dinheiro e de sua exploracao concebe-se o
fetichismo, tal como fora apresentado por Marx.

A Jovem Mae, com seu bebé babando, saiu rapidamente do elevador,
libertando o pau do Negro, Que Fedia. O Negro, Que Fedia, rogcou mais
uma vez o cotovelo no peito da Secretaria Loura, Bronzeada pelo Sol, que
saiu do elevador depois de olhar (...) para o Executivo De Oculos Ray-Ban
e para o Executivo De Gravata Vinho, Com Listras Diagonais Alaranjadas.

O Executivo De Oculos Ray-Ban falou (...):
— Que rabo, hein!!l"’

Em Sexo, percebe-se que o processo de reificacdo irrompe de multiplos
pontos da narrativa. Provocado pelo fetichismo, relacionado a transformacédo do
corpo em mercadoria, tal processo é representado ndao apenas pelas ag¢des, mas
pelos préprios nomes das personagens. No trecho anterior, extraido das primeiras
paginas do romance, nota-se a presencga de signos que remetem a conversao do
homem em produto massificado. Os sujeitos ficcionais ndo se constroem como nas
narrativas realistas e, conseqlentemente, ndo possuem nomes que O0S
individualizem constituindo-se como tipos.

As poucas personagens que figuram no excerto anterior apresentam em seus
nomes alguns tracos relevantes para sua caracterizacdo. O Negro, Que Fedia, é um
exemplo instigante: seu nome inclui uma caracteristica marcante, que é o seu odor.
O que confere a personagem esse mau cheiro é, como se torna manifesto ao longo
do romance, seu estado sécio-econdmico: o fato de ele nao ter dinheiro é algo
determinante para que ele ndo tenha um odor agradavel, o que pode ser explicitado

" SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 9.
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pela existéncia de um outro personagem chamado Negro, Que Nao Fedia, astro pop
internacional rico, que é um contraponto com relagdo ao anterior. Todavia ainda que
a posse do dinheiro marque as diferencas mais significativas, ndo se pode negar
que tais personagens sinalizem para as relacdes problematicas entre cor da pele e
distribuicdo de renda.

A Secretaria possui alguns atributos peculiares: seus cabelos louros e sua
pele bronzeada, o que a insere em um padrao de beleza que é amplamente
difundido pelos meios de comunicagcdo. Embora sua beleza satisfaca o padréao
vigente, seu corpo ndo tem grande valia: a existéncia de outras Louras Bronzeadas
Pelo Sol — muitas também Secretarias — faz com que sua condi¢cdo de objeto (como
os produtos expostos a compra e venda) seja destacada. Os Executivos, por sua
vez, apresentam em seu nome referéncias a objetos que usam em seu corpo: 0s
oculos Ray-Ban e a gravata vinho com listras diagonais alaranjadas. A marca de
Oculos e as gravatas funcionam como uma espécie de sobrenome, diferenciando
cada uma das personagens por um lado, mas nivelando-o0s a coisas por outro. A fala
que encerra a citacao é, de certa forma, uma confirmacao: o corpo perde sua
inteireza e o olhar do individuo volta-se para uma parte apenas, na qual investe um
alto teor erético. Esses detalhes sao alguns dos que permitem perceber a relevancia
das partes do corpo em relacdo a sua totalidade e do capital como algo
determinante na conformacgéao do individuo.

Os dois aspectos levantados tendem a se confirmar a medida que a narrativa
prossegue. O que esta sugerido pelo texto € que o mundo em que vivem as
personagens €&, como ja foi discutido, um mundo composto por imagens,
engendrado pelo modo de producao capitalista: é a sociedade do espetaculo.

Guy Debord, em A sociedade do espetaculo'®

, afirma que o fetichismo da
mercadoria tem como principio a dominacdo da sociedade por coisas supra-
sensiveis, apesar de sensiveis, e se realiza no espetaculo. Para Debord, o
espetaculo é caracterizado pelo fluxo de imagens que fazem com que aquilo que era

vivido diretamente tenha se tornado uma representacéo.

(...) o Executivo De Oculos Ray-Ban conseguiu focalizar o imaginario cu da
Kim Basinger em sua mente e ficou com o pau duro. O Executivo De

'8 DEBORD, Guy. Op. cit..
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Oculos Ray-Ban fez sexo anal com sua Esposa Com Mais De Quare1nta. 0]
Executivo De Oculos Ray-Ban ejaculou no réseo cu da Kim Basinger. %9

A cena em que o Executivo De Oculos Ray-Ban esforga-se para conseguir
manter a erecdo diante de sua esposa de meia-idade é marcada por esse aspecto
da sociedade do espetaculo, mencionado anteriormente. O desejo sexual do
Executivo De Oculos Ray-Ban tem seu foco direcionado para a imagem da atriz Kim
Basinger. O orgasmo é atingido apenas no momento em que a imagem da atriz se
superpde a realidade. Guy Debord escreve: “(...) o espetaculo é a afirmacdo da
aparéncia e a afirmacao de toda a vida humana — isto &, social — como simples
aparéncia”®. A vida, tanto publica quanto privada, mostra-se como aparéncia. Para
o Executivo De Oculos Ray-Ban, é o espetaculo que vale: através da imagem
publica de Kim Basinger, sua vida privada é reestruturada sob a forma de uma
ilusdo. O corpo da Esposa Com Mais De Quarenta cede lugar para um mito do

cinema, que, depois de certo tempo, perderia seu valor.

Na sociedade do espetaculo, a mercadoria assume papel dominante, exerce
um poder que, se ndo fosse humano, seria sobrenatural, como na definicdo do
fetichismo no contexto da religiao. O espetaculo é, segundo Debord, “0 momento

I"'8"  Dessa forma, esta

em que a mercadoria ocupou totalmente a vida socia
configurado o contexto em que o individuo se torna um consumidor de ilusdes, de
imagens: a sociedade do espetaculo parece ter na mercadoria uma espécie de deus,
gue os homens adoram como numa manifestacdo de entrega mistica. O mundo em
que predomina o espetaculo é aquele sustentado pela necessidade inconsciente de

falsas necessidades:

Quando ela [a vitoria da economia autbnoma] substitui pela necessidade do
desenvolvimento econdmico infinito, sé pode estar substituindo a satisfagao
das primeiras necessidades humanas, sumariamente reconhecidas, por
uma fabricagéo ininterrupta de pseudonecessidades que se resumem na
tnica pseudonecessidade de manutengao de seu reino.'®

As palavras de Debord sado bastante significativas no que se refere a este

tépico. Retomando o conceito proposto por Freud, com a mercadoria na sociedade

% SANT’ANNA, André. Op. cit., p. 72.
10 DEBORD, Guy. Op. cit., p. 16.

'8! Ibid., p. 30.

1% Ibid., p. 34-5.
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de consumo ocorre algo analogo ao que sucede a criangca e ao pénis que supde
haver em sua mae. Aquele que possui um fetiche o mantém, segundo Freud, como
uma forma de superar o complexo de castragdo e também como uma forma de
protecao diante desse mesmo complexo: é como se, através do fetiche, houvesse a
possibilidade de satisfazer o desejo — ainda que ilusoriamente — de que a mulher
possua um pénis. Para a psicanalise, a castracdo provoca uma falta que devera ser
suprida; a necessidade de suprir essa falta corresponde ao desejo, sendo isto
precisamente o que motiva a vida. Essa relacdo na sociedade de consumo
configura-se de maneira problematica: a necessidade da mercadoria € iluséria. O
valor de uso estad corrompido pela economia mercantil superdesenvolvida, o que
exige uma justificativa falsa para a falsa vida, como afirma Guy Debord.

Por esse motivo, talvez, no romance de André Sant’Anna, a busca pelo sexo
seja representada como algo infindo. Por esse motivo, talvez, seja o sexo algo
excessivamente voltado para partes isoladas do corpo, para imagens produzidas
pelos meios de comunicacdo de massa, principalmente através do discurso da
publicidade, da televisdo e do cinema.

Além da criacdo de pseudonecessidades, a contemporaneidade — na qual se
desenvolveu a sociedade de consumo — engendra, ainda, uma percepcao que
compreende o individuo como coisa, como uma mercadoria a mais, ao que se
denomina reificagdo. Ao longo do romance, esse processo se torna manifesto, desde
0s nomes das personagens até a sua presenca como o eixo de um capitulo inteiro.
Assim, torna-se bastante explicita a critica empreendida por André Sant'Anna a
forma pela qual se configuram as relagbes sociais no capitalismo tardio. Os
protagonistas da cena sido dois executivos e suas respectivas noivas: o Jovem
Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas, o Jovem Executivo
De Gravata Azul Com Detalhes Vermelhos, a Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol, Do
Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas e a Noiva
Loura, Bronzeada Pelo Sol, Do Jovem Executivo De Gravata Azul Com Detalhes
Vermelhos.

A bunda da Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol, Do Jovem Executivo De
Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas era empinada. A bunda
da Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol, Do Jovem Executivo De Gravata Azul
Com Detalhes Vermelhos era empinada. O bumbum do Jovem Executivo
De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas era bem torneado. O
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bumbum do Jovem Executivo De Gravata Azul Com Detalhes Vermelhos
era bem torneado.'®

A propria constituicdo dos nomes das personagens ja sinaliza para a critica
anteriormente referida: a reificagdo parece se mostrar sem pudores quando se
percebe que as diferencas entre um executivo e outro residem apenas num adereco
— a gravata — e as Noivas Louras diferem apenas por se relacionarem com
executivos minimamente singulares. A técnica da colagem utilizada por André
Sant'Anna reforca a equivaléncia entre as personagens. A primeira leitura, o texto
parece ser constituido por paragrafos repetidos. Entretanto ha diferencas, ja que se
trata de personagens distintas. A acao realizada por eles é a mesma, os dialogos
Sa0 0S mesmos, suas posses sdo as mesmas. Assim, delineia-se na narrativa o que
Debord aponta como tracos dessa sociedade do espetaculo. Dessa forma, as
relacdes erotico-afetivas seguem a légica das mercadorias, fortemente marcadas
pelo fetichismo.

Fica patente que o recurso da colagem — caracteristico da literatura pop,
como afirma Décio Torres Cruz'®* — aparece como uma maneira de sugerir a
produgcdo em massa de individuos, como os Jovens Executivos, pelo capitalismo
tardio. Partindo ainda do estudo de Décio Torres Cruz, pode-se reiterar a correlagéo
que ha entre reificagao e fetichismo, considerando-se que a adoracédo de um fetiche
€ 0 que sustenta os mitos da sociedade contemporanea (como a Kim Basinger,
encontrada na narrativa). A publicidade, em tais circunstancias, seria o principal
mecanismo utilizado para a manipulacdo dos desejos do sujeito pdés-moderno. Por
meio dessa manipulacao, atinge-se uma anulacao da individualidade do homem ou

pode-se desembocar, também, em uma excessiva fragmentacéo da identidade'®°.

Tal processo de reificacdo figura em Sexo de maneira ostensiva,
representando e problematizando, assim, algo que se apresenta de maneira
marcante no mundo contemporaneo: a penetracdo da logica de mercado nas
relacdes erdtico-afetivas. Isto significa afirmar que, ao invés de ser algo meramente

vinculado ao universo da economia, o fetichismo da mercadoria constitui-se como

183 SANT'ANNA, André. Op. cit., p.108
14 CRUZ, Décio Torres. Op. cit., p. 101-104.
1% Ibid., p. 194-208.
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uma noc¢ao que transborda para o espaco da subjetividade a partir do momento em

gue se passa a considerar o homem como coisa.

s

E necesséario reiterar que a perspectiva de Debord, embora permita
compreender parte das questdes, encerra algumas limitagdes. Considerando-se as
reflexdes desenvolvidas por Cornelius Castoriadis, percebe-se que tanto a reificagéo
quanto as ditas “pseudonecessidades” fazem parte do imaginario da sociedade
capitalista em discussao. Escapando a oposicao entre verdadeiro e falso, real e
imaginario, Castoriadis compreende que tais necessidades sdo engendradas dentro
de um sistema de significacoes elaborado pelo proprio ser humano. Assim,
considerar as necessidades criadas pela sociedade de consumo como “falsas”
implica afirmar que existe uma camada dominante que é, ao mesmo tempo,
responsavel e imune a tais “ilusdes”. De acordo com Castoriadis, isso & discutivel,
pois o imaginario da sociedade de consumo domina todas as camadas: tanto as
personagens mais abastadas quanto as personagens mais pobres encontram-se

imersas no magma de significagdes da sociedade de mercado do final do século XX.

Em Modernidade e identidade, Anthony Giddens propbée analisar os
mecanismos de auto-identificacdo que sao constituidos pelas instituicbes da
modernidade e que as constituem'®®. Ao se caracterizar a modernidade tardia
através de sua reflexividade institucional (conhecimento que esta constantemente
sendo reorganizado), a duvida — que é peculiar a razao critica moderna — pode ser
percebida na vida cotidiana: o eu somente pode ser compreendido levando-se em
conta que sua construcdo ocorre de maneira reflexiva, em meio a uma pluralidade
de escolhas. Dessa forma, no mundo contemporaneo (da modernidade tardia, como
denomina Giddens), para manter o que € chamado de seguranca ontologica (uma
espécie de continuidade na ordem dos eventos diarios), € necessario manter uma
narrativa biografica coerente. A impossibilidade da constituicio dessa auto-
identidade provoca, segundo o estudioso, angustia existencial e ansiedade.

O Adolescente Meio Hippie lera uma vez, numa sessao de consultoria
sexual da revista Ele & Ela, que o tamanho do pénis do parceiro sexual ndo
interferia no prazer obtido pela mulher que fosse penetrada. (...) Segundo
um outro artigo da revista Ele & Ela, chamado “Pontos de Prazer Total”, as

1% GIDDENS, Anthony. Op. cit., p.9-16.
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zonas erdgenas das mulheres eram: orelhas, nuca, pés, seios, coxas,
nadegas e clitoris.'®’

Na cena protagonizada por duas personagens adolescentes, a qual pertence
0 excerto anterior, a preocupacdo com o desempenho e o0 medo de sentir-se
humilhado é marcante. Na situagdo em questao, discutida no principio do capitulo, a
personagem, ao buscar informacdes sobre 0 sexo em uma revista, tenta assegurar-
se de que nao havera riscos em sua primeira relagcdo sexual — tenta evitar ao
maximo a situacdo que constitui uma ameaca a formacao da auto-identidade: a
vergonha. Percebe-se que o desenvolvimento da identidade sexual dos
adolescentes do romance é cercado de angustia e ansiedade potencializados pelo
medo de fracassar.

O receio de fracassar durante a performance sexual conduz o individuo a um
estado de angustia que o impede de atingir o estado que Giddens denomina
seguranca ontoldgica. As partes do corpo, ao final da citacdo, sugerem a
fragmentacao do individuo, que passa a ser representado apenas por uma de suas
zonas mais significativas durante o ato sexual ou uma parte que desperta no outro
um desejo fetichista. Nao €& possivel constituir, dessa maneira, uma narrativa
coerente do eu em um mundo cujas relacdes sdo excessivamente pautadas pela
busca de necessidades criadas, precisamente, para manter sustentada essa

sociedade.

A vergonha é€ um dos riscos apontados por Giddens no processo de
construgdo da auto-identidade. De acordo com o sociblogo britanico, a repressao
institucional, na modernidade tardia, estabelece-se através de mecanismos de

vergonha e nao de culpa:

A vergonha afeta diretamente a auto-identidade porque é essencialmente a
ansiedade sobre a adequacdo da narrativa por meio da qual o individuo
sustenta uma biografia coerente. Tem origem tdo cedo quanto a culpa, pois
€ estimulada por experiéncias nas quais os sentimentos de inadequagéao ou
humilhac&o sdo provocados (...).'®

Em Sexo, a vergonha assume um papel de destaque ndo somente no que se

refere aos atos sexuais. O comportamento das personagens é orientado pelos perfis

7 SANT’ANNA, André. Op. cit.,, p. 21.
1% GIDDENS, Anthony. Op. cit., p. 65.
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que as agéncias de publicidade dispdem. No processo de construcdo da auto-
identidade, o individuo tem um leque variado de escolhas, concretizadas a partir do
ato de consumir. Para ter uma identidade, o individuo consome buscando uma
adequacdo aos modelos preexistentes. E desse modo que, no romance, as
personagens sao o0 que possuem: os 6culos Ray-Ban, as gravatas, o perfume Avon
ou o estilo Hippie dos adolescentes. A impossibilidade de acompanhar os modelos
engendra a ansiedade, provocada pelos sentimentos de inadequagdo e de
vergonha.

Os individuos de Sexo passam por um processo de reificacdo, ou seja, sdo
considerados também como mercadorias, 0 que provoca graves implicagdes.
Comportando-se como um ser automatizado, que obedece apenas as regras da
sociedade do espetaculo, o sujeito tem sua identidade fragmentada, impossibilitado
de constituir uma narrativa biografica coerente. Controlado pelo fluxo incessante de
imagens, o homem deixa de viver as experiéncias diretamente, passando a
experimenta-las apenas como representagdo, como espetaculo. Seres autématos
relacionando-se em um mundo reificado: espetaculo que “como inversao concreta da

»169

vida, € o movimento autbnomo do nao-vivo — movimento que constitui o texto

irbnico de André Sant’Anna.

' DEBORD, Guy. Op. cit., p. 13.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Sexo € um romance que permite compreender de que maneiras as relagdes
erético-afetivas podem estar atreladas ao contexto histérico, social e econémico.
Através de uma abordagem pelo viés da Teoria da Literatura, marcada,
contemporaneamente, pela interdisciplinaridade, buscou-se observar como o0
sentimento amoroso se configura no ambito da sociedade pds-moderna de
consumo. Enquanto o sexo assume uma posicdo de destaque no cenario pos-
moderno, ao amor é conferido o status de obsceno, isto €, encontra-se fora da cena.

Sob uma forma pds-moderna, a narrativa de André Sant’Anna exibe o
imaginario da metrépole finissecular, no mundo ocidental. Através de uma estrutura
literaria que pode ser considerada como pop, o texto enfoca as relacdes erébtico-
afetivas, tornando manifesta a configuracdo assumida pelo sentimento amoroso
diante da torrencial aparicdo do sexo.

Sendo assim, o narrador de Sexo, lancando mao da ironia, apropria-se de
elementos da sociedade pés-moderna, para, em seguida, operar a sua
desconstrucdo. A critica que figura no texto de André Sant'’Anna é, entéo,
caracterizada por uma intensa ambiglidade, assimilando e deslocando,
simultaneamente, aspectos do mundo p6s-moderno.

O sexo é, assim, exposto em sua publicidade e consumabilidade, mas de uma
maneira irbnica. O narrador — pdés-moderno — captura o excesso do sexo e aponta o
obsceno do amor. No contexto atual, 0 amor-paixdo encontra obstaculos para se
manifestar, mesmo que sob o aspecto romantico, j& uma conformacgao histérica do
sentimento amoroso. Ao passo que 0 sexo ocupa todas as ordens discursivas, 0
amor é, entao, excluido de qualquer sistema. Inserido nos sistemas de poder, o0 sexo
€ transformado em espetaculo, em produto a ser vendido, sendo, por conseguinte,
desumanizado. Ao amor, anacrénico, resta recuperar seu aspecto subversivo ou se
adequar aos parametros do mundo globalizado.

No mundo contemporaneo, as relagdes entre intimidade e instituicdes
modernas tém sofrido mudancgas, que conduziram a configuracdes peculiares do
sentimento amoroso, da sexualidade, do casamento e da familia. Sdo essas
transformacoes que estao representadas em Sexo. As personagens, com sua busca

desenfreada por prazer, simbolizam essa transformacéo da intimidade, pautada por
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uma reversao de valores, sobretudo no que se refere ao casamento e ao sexo com
fins reprodutivos.

No cerne dos relacionamentos conjugais, reside a busca de prazer, o que
torna o casal, nesse contexto, uma parceria cuja manutencao depende do bem-estar
de ambos os envolvidos. Noc¢des, como a de fidelidade, monogamia e virgindade
deixam de exercer um papel proeminente. A exclusividade, no vinculo amoroso,
pode engendrar ansiedade, impossibilitando a felicidade do casal, comprometendo a
obtencao de prazer. Em uma via oposta ao vinculo eterno, ao amor a primeira vista,
ao sexo como meio de reproducdo, configura-se o que Zygmunt Bauman denomina
amor liquido. Num mundo liquido, como o que é habitado pelas personagens de
Sexo, o vinculo amoroso é transitério, passivel de ser rompido a qualquer instante. O
prazer — o0 entretenimento — € a meta estabelecida por aqueles que desejam
construir conexées com outras pessoas: 0 objetivo ndo é, necessariamente, procriar
e constituir uma familia (a0 menos, segundo 0 modelo patriarcal). Assumindo essa
feicdo, os relacionamentos passam a ser mais democraticos, com o poder — antes
concentrado na figura paterna — se tornando difuso, sempre em processo de
negociacao. Com isso, também outros modelos de familia passam a dividir o espaco
com o modelo tradicional.

Apesar da maior liberdade no que se refere ao sexo e as relacées entre os
cbnjuges, o romance de André Sant’Anna parece, entretanto, portar alguma
desilusdo diante dessa obscenidade do amor, dessa profusdo do sexo e das
transformacdes que as acompanham. Ainda que nao proponha um retorno a outras
configuragdes das relacdes erdtico-afetivas, que seriam anacrdnicas atualmente, a
ironia utilizada pelo narrador sugere um desengano. O comportamento das
personagens nao é descrito de maneira imparcial, embora ndao se configure uma
condenacao aos seus atos.

O tom melancélico do narrador é reforcado, quando sado percebidas as
ligacdes que ha entre amor, sexo e poder. O sexo, convertido em espetaculo, insere-
se nos sistemas de poder da sociedade de consumo. A repressdo nao se mostra tao
eficaz no controle do individuo e, embora nao esteja excluida dos mecanismos de
controle engendrados pela sociedade de consumo, é suplementada pela incitacao.
Quando associadas aos sistemas de poder da sociedade p6s-moderna, as imagens
erbticas adquirem uma feicdo hostil e a narrativa, um teor de desencanto. O texto
irbnico de André Sant’Anna promove, entdo, o reconhecimento da liberdade sexual
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como sintoma de um processo de reificacdo do homem, provocado pelos sistemas
de poder do mundo capitalista globalizado.

Os individuos, expostos a uma gama de possibilidades, pertencentes ao
imagindrio social, tém sua sexualidade manifestada como se fosse mais um estilo de
vida a ser consumido. O corpo perde, entdo, o carater subversivo de que desfrutara
em outros momentos como os anos 60 e 70. Percebe-se, entdo, a diferenca que ha
entre o papel contestador do corpo e da sexualidade, em textos anteriores, e 0
carater anédino do sexo, representado no texto de André Sant’Anna.

A partir dos aspectos problematizados na leitura de Sexo, pode-se questionar
se as semelhancas encontradas em outros romances, novelas e contos
contemporaneos permitem uma aproximacao da estética literaria pop. O imaginario
que figura em Sexo é muito proximo do que compde as narrativas de outros
escritores contemporaneos de André Sant’Anna: a obscenidade do amor, a profuséo
das imagens erdticas, a sociedade de consumo e o carater irbnico e melancdlico da
narrativa sao aspectos recorrentes nesses textos. No que se refere as
representacdes do corpo, as semelhancas permanecem — o corpo reificado, o
homem desumanizado, o autbmato anénimo (sozinho na multiddo) sdo simbolos
freqUentes nessa prosa do final do século XX e inicio do século XXI.

O que foi explorado, com base em Sexo, pode ser desenvolvido,
considerando-se que o romance de André Sant’Anna compartilha, com outros textos
contemporaneos, aspectos de um discurso literario pop. Cada capitulo deste
trabalho fornece subsidios para um percurso maior: 0 mapeamento e a leitura
tedrico-critica de narrativas produzidas por uma geragao recente de escritores. Ao
abordar aspectos da sociedade de consumo, da literatura pop atual e da sexualidade
no mundo p6s-moderno, criou-se a possibilidade de focalizar a producao de jovens
escritores brasileiros, tendo como ponto de partida um referencial tedrico atualizado.
Com isso, é possivel expandir as reflexdes aqui tecidas, partindo de um corpus
ampliado, composto por romances, novelas e contos publicados a partir da década
de 90.

Evidentemente, € preciso perceber que a leitura de Sexo ndo se esgota nas
consideracdes a respeito da representacdo dos vinculos erotico-afetivos na
contemporaneidade. O universo textual de André Sant’Anna é suficientemente
amplo para permitir que outras incursdes venham a ser feitas. Os bosques ficcionais
continuam abertos aqueles que por ali desejarem passar.
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