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Entendemos por cultura tudo aquilo que as pessoas, 0S grupos € as
sociedades produzem para representar ou expressar 0 seu jeito de
viver, de entender e de sonhar o mundo. (...) A educagdo pode ser
considerada ao mesmo tempo um processo de producdo e de
socializagdo da cultura; pode ser ainda um processo de transformacéo
cultural das pessoas, dos grupos. (...) Nossas escolas, nossos cursos de
formacdo, precisam ser espagos privilegiados para a vivéncia e a
producdo de cultura. Seja através da comunicacéo, da arte, do estudo
da prépria histéria do grupo, da festa, do convivio comunitario como
antidoto ao individualismo que é valor absoluto no capitalismo; seja
também pelo acesso as manifestagdes culturais que compdem o
patriménio cultural da humanidade, seja pelo enfrentamento dos
conflitos culturais que aparecem no dia a dia do nosso movimento. O
gue ndo podemos perder de vista € o objetivo maior de tudo isso, e que
diz respeito ndo a um simples resgatar da chamada cultura popular,
mas principalmente ao produzir uma nova cultura; uma cultura da
mudanca, que tem o passado como referéncia, 0 presente como a
vivéncia que ao mesmo tempo que pode ser plena em si mesma, é
também antecipagéo do futuro, nosso projeto utopico, nosso horizonte.
(MST)

E tocado pelas cordas de uma viola
E assim que um samba vem
(...)Vibram acordes, surgem imagens
Soam palavras, formam-se frases
(Paulinho da Viola)



RESUMO

Este trabalho é fruto da convivéncia com os sambadores e sambadeiras do Recdncavo
da Bahia, especialmente aqueles situados no municipio de Sado Francisco do Conde.
Partindo do levantamento de problematicas significativas, decorrentes das crises
estruturais do sistema capitalista — que seguem exterminando a fonte de toda riqueza: o
homem e a natureza — perguntamo-nos como o samba de roda — dentro deste, 0 samba
chula — conseguiu sobreviver em meio as adversidades e desigualdades sociais,
chegando ao atual estagio de seu reconhecimento enquanto Obra-Prima do Patriménio
Oral e Imaterial da Humanidade, pela UNESCO. Nesse contexto, buscamos discutir
como se ddo os processos de producdo e transmissdo de saberes no ambito das
instituicGes formais de ensino vinculadas a mercado-l6gica do capital; bem como no
ambito dos espacos ndo-escolares assentados sob a “logica diferenciada” das culturas
populares. Destarte, optamos por fazer um estudo de caso com o grupo de Samba Chula
Filhos da Pitangueira, onde, a partir dos contatos constantes, da observacgéo participante,
da memodria, da oralidade, e das rodas de samba, coletamos os dados que nos permitiram
acessar sentidos e significados que julgamos capazes de contribuirem com a formacéo
humana numa perspectiva omnilateral, para além do capital.

Palavras-chave: Cultura popular; educacdo ndo-escolar; samba chula; formacéo
humana.



ABSTRACT

This work is result of the coexistence with the “sambadores” and “sambadoras” from
the Reconcavo region of Bahia, Brazil, especially those located in the Municipality of
San Francisco do Conde. Based on a survey of significant problems resulting from
structural crises of the capitalist system — that continues exterminating the original
sources of all wealth — the man and the nature - we wondered how the “samba de roda”
— and inside this, the “samba chula” — was able to survive amidst the adversities and
social inequalities, reaching growing national and international recognition as
Masterpieces of the Oral and Intangible Heritage of Humanity by UNESCO. In this
perspective, we discuss not only the production and transmission of knowledge
provided by formal education institutions linked to the market, in a capitalist context,
but also in the extent of non-school settings established under a different logic of the
popular cultures. This way, we opted for a case study by using the samba chula band
“Filhos da Pitangueira”, from which we collected the data through constant contacts, by
participant observation, orality, memory and from samba wheels, which allowed us to
interpret the senses and meanings that we considered able to contribute to the human
formation in an omnilateral perspective, beyond capital.

Keywords: Popular culture; non-school education; samba chula; human formation.
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“(...) EU CHEGUEI AGORA(...)"

Né&o tenho para a minha méo
Somente acenos e palmas

Tenho gatilhos e tambores,

Teclados, cordas e calos.

(“Ponto de Partida™, Sérgio Ricardo)

Sarava...

Este trabalho é o resultado de uma longa trajetoria. E, reconhecendo a historia
como matriz teorica, busco trazer, ndo numa perspectiva laudatéria, mas historica, 0s
afetos e fatos — experiéncias significativas — que no centro da roda da vida nos levou a
fazer determinadas opg¢des e dar 0s passos que nos trouxeram até aqui. Ainda mais em
um momento historico onde o capital — dentre outros dilemas consequentes deste, como
a globalizacdo —, tem levado os sujeitos a se descentrarem no corpo de suas identidades.

Tal decisdo deve-se principalmente a um fato que ocorreu no meu primeiro
contato com a Associacdo dos Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia
(ASSEBA), em Assembléia Geral realizada no dia 13 de janeiro de 2008. Na ocasido,
apos me apresentar e propor a realizacdo deste trabalho, fui intimado pela sambadeira
Alva Célia, de Sao Francisco do Conde, a falar sobre os motivos que me levaram a
pesquisar o0 Samba de Roda do Recdncavo da Bahia. Ela justificou seu questionamento
—reforgado em seqiiéncia pelo coletivo de sambadores e sambadeiras ali presentes —, em
tom de protesto aqueles(as) pesquisadores(as) que “chegam de para-quedas nas rodas de
samba, (...) entrevistam, filmam, fotografam, enfim, fazem suas pesquisas, e depois
somem ser deixar nada do que foi produzido; sem dar retorno nenhum pra essas
comunidades”.

Diante do exposto, assumi publicamente ndo fazer parte deste rol de
aproveitadores e relatei, rapidamente, um pouco da minha histéria e relacdo com as
culturas populares e, dentro destas, o samba.

Por isso, em respeito a essas pessoas a quem dedico esta dissertacdo, inicio a

mesma numa rememora(;éo...



Sobre os acordes do prazer e da dor, nasco em plena capital da Bahia, no
Hospital Geral Ana Nery’. E, com trés dias no “Novo Mundo”, deixo a cidade de
Salvador com destino ao municipio de Cruz das Almas — Recdncavo da Bahia —,
“berco” da minha familia e “palco” da minha infancia e juventude.

Trago, “de cor e salteado” [de meméria e com perfeicdo]®, aquela que foi minha
primeira brincadeira antes mesmo de dar os primeiros passos: 0 samba; apresentado por
minha primeira grande mestra: minha vo materna. Ela me apoiava sobre as suas pernas
e, no “miudinho” — passo caracteristico do samba de roda —, me sacudia em seu colo
cantarolando:

“Samba négo.
Sinhd num vem cé.

Sinh6 ta doente.
Tomou alud®.

E,aéa8aéa(.)”"

Era uma explosdo de alegria*! E, talvez por isso, com o passar do tempo, lembro
gue buscavamos reproduzir a brincadeira com os demais netos e netas que iam nascendo
posteriormente a mim.

Ainda crianga, também era comum participarmos das festas de S&o Cosme e S&o
Damido (sincretizados com o0s orixas iorubanos relacionados aos gémeos lbeji),
principalmente porque esta mesma vo — por ter tido duas barrigas de gémeos — quando
n&o organizava, arrumava um “caruru de sete meninos” pra gente participar.

Tais festividades acontecem principalmente no final do més de setembro. Na
ocasido, as criancas — geralmente em numero de sete — por serem consideradas
protegidas por tais santos, comem o caruru antes dos demais presentes, se lambuzando

de alegria.

! Ana Nery, nascida em Cachoeira, no Reconcavo da Bahia, foi a pioneira da enfermagem no Brasil e
chegou a prestar seus servi¢cos como voluntaria na Guerra do Paraguai, onde viu um de seus filhos morrer
em batalha. Minha mae, por sua vez, no hospital que leva 0 nome desta grande heroina [por demais
sucateado naquele ano de 1978], também teve que travar uma luta ardua para conseguir, juntamente com
seu filho, voltar com vida para casa. Ao longo dos anos, a Bahia segue sendo um dos Estados brasileiros
com a maior caréncia no que diz respeito aos servigos publicos de salde, possuindo menos de 50% de
leitos de internagdo hospitalar do que o indicado como minimamente satisfatorio pela Organizacgdo
Mundial de Salde. As vitimas de morte e a privatizacdo ndo param de crescer.

2 “Cor. sm. Ant. Coracdo. Modernamente, s6 se usa na expressao “de cor”, de meméria (para os romanos
antigos, a sede da memdria estava no coracdo). / De cor e salteado, de meméria e com perfeicdo.”
(KOOGAN/ HOAISS, 1995, p.228).

* Um tipo de bebida fermentada oferecida em ceriménias do candomblé, consagrada a varias “entidades”.
A alegria é uma afeccdo pela qual se aumenta ou favorece a poténcia de agir do corpo; a tristeza, pelo
contrario, é uma afeccao pela qual se diminui ou entrava a poténcia” (Espinosa, 1997, p.373).
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Caruru dé S&o Cosme e S&o Damiéo na casaa sambadeira . Luiza;
(S&o Francisco do Conde, 28/12/08).°

E como é tradicdo principalmente no Reconcavo, o samba de roda dita o ritmo

destas festas. Lembro-me, nestas ocasides, de cantigas como:

“Sdo Cosme mandou fazer
Duas camisinha azul

No dia da festa dele

S&o Cosme quer caruru
Vadéa Cosme, vadéa

T vadiando, vadéa (...)"”
(Dominio Pablico)

Idem.

Nesse contexto, sé ndo sambava quem ndo quisesse. Eu, seguindo esse ritmo e
dando *“corda” nesse processo, ganhei um berimbau, um cavaquinho, e j& na
adolescéncia, gragas a um violdo de meu pai que ha mais de trés décadas se afina e
desafina em nossas maos, descobri “como é bom poder tocar um instrumento™®. De 4

pra ca (tum!), o coracdo bateu mais forte pela percussao e, nesse “bojo”, virei musico

> Todas as fotografias que ndo vierem com a indicagdo de um autor, sdo de minha autoria.
¢ Caetano Veloso, em “Tigresa”.
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“amador” da musica popular brasileira, 0 que me garantiu, principalmente como
zabumbeiro em grupos de musica nordestina desde 1996, o apelido de “Pé de Serra” e 0
“pé de meia” nos momentos de dificuldade financeira.

Das experiéncias ndo-escolares as escolares, lembro que vivi bons momentos no
jardim de infancia, no ensino fundamental e no ensino médio; o fato é que, nascendo no
final da década de 70, iniciamos nossa formacdo e nossa escolarizagdo num periodo
pos-ditadura, em que o pais iniciava um processo de redemocratizacdo confrontando a
ideologia militar do periodo anterior em diversas frentes, principalmente aquelas ligadas
a cultura, como: masica, teatro, cinema e educacao.

No entanto, a medida que ia percebendo que entre aqueles que educavam, havia
muitos que caducavam, fui ampliando meus afetos com os primeiros e decidindo, aos
poucos, me tornar professor para reforcar a classe destes trabalhadores da educagéo que
créem que é possivel ensinar e aprender com amor, com alegria, (con)vivendo no
espaco escolar — e fora deste — de forma prazerosa.

Nessa perspectiva, optamos por trazer na nossa historia de vida académica,
experiéncias que, para além da academia, foram fundamentais na nossa formacao,
orientando, inclusive, 0s nossos passos desde o primeiro semestre de egresso nesse
contexto universitario e revelando a viabilidade da luta daqueles que buscaram e
buscam, em sua pratica, confrontar a cultura politica dominante e acreditar nos saberes
provenientes das culturas populares.

Primeiro, o fato de o curso de Licenciatura em Educacdo Fisica da Universidade
Federal da Bahia estar localizado na Area de Humanas e em uma Faculdade de
Educacdo, nos permitiu vislumbrar um outro horizonte que, para além da
“esportivizacdo” e do “biologicismo”, da heranca militar e médica que no formol ainda
ddo forma a esta area de conhecimentos’ — sobretudo nos espagos formais — nos fez
mais ldcidos e ludicos em nossa expressividade corporal.

Segundo, o contato com trés mestres que ampliaram a nossa relacdo com a

comunidade, com a cultura e a educacdo populares, a saber, ndo necessariamente

" Tais caracteristicas da Educacao Fisica foram fortemente confrontadas na década de 80, principalmente
por aqueles movimentos “renovadores” que defendiam a area a partir de uma abordagem “critico-
superadora” e da reflexdo sobre a Cultura Corporal. Ter acessado o classico Metodologia do Ensino de
Educacédo Fisica (Coletivo de Autores, 1992) — sugestao de leitura para compreender (sinteticamente) a
discussdo supracitada — no nosso primeiro semestre como discente, foi um presente. O curso de Educacéo
Fisica da UFBA, por ter sido criado no bojo dessas discussoes, se apresentou como mais humanizado e
humanizante, apesar das ambiguidades e umbigiidades.
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obedecendo a uma ordem®: Pedro Abib, Paulo Freire e Felipe Serpa. Como citei em
nossa monografia de especializacdo, Pedrdo foi aquele que “atraves do voélei, da
capoeira e das rodas de viola [quero dizer, violdo], deu os primeiros “toques” para que

nos, calouros na universidade, tivéssemos acesso a um paradigma oposto™®

ao daqueles
que defendiam, naquele momento e naquela instituicdo, as caracteristicas
fragmentadoras citadas no paragrafo anterior. Apresentando-nos, por exemplo, no
ambito formal de sua disciplina — que se configurou (disci)plena — Voleibol, o classico
Pedagogia do Oprimido (Paulo Freire, 1968) de quem falaremos logo em seguida; ja, no
ambito das experiéncias ndo-escolares, podemos citar aquelas que aconteciam no
entorno do Centro de Esportes da UFBA, preferencialmente no Bar de Vidal, onde a
vida nos convidava a usufruir dos saberes, sabores, e sentires que nossas rodas
(des)organizadas de mdsica popular brasileira — sobretudo, samba™ — proporcionavam.
Como a prética determina a consciéncia, e esta, por sua vez, sugere novas
praticas, creio que o saudoso mestre Felipe Serpa, ex-professor da Faculdade de
Educacao e ex-reitor da UFBA, consciente de que a escola ndo seria o Unico nem o
melhor espaco destinado a internalizacdo de saberes, e que esta, por sua vez, pra se
assumir enquanto um espaco de referéncia social, precisaria derrubar 0s “muros” que a
separam da realidade concreta da sociedade e impedem que a totalidade desta sociedade
ocupe, com seus seres e saberes, 0S seus espacos e tempos pedagogicos, desenvolveu o
seu conceito de “Comuniversidade” — ou seja, a relacdo intrinseca e extrinseca entre
Comunidade e Universidade — e, através da Pro-Reitoria de Extensdo da UFBA,
idealizou, projetou e desenvolveu o “UFBA em CAMPO”: projeto integrado de ensino,
pesquisa e extensdo, destinado a aproximar a academia da sociedade, para que estas,
reciprocamente e co-operativamente, trabalhassem juntas na superacao de problematicas

significativas identificadas nestes contextos.

® Para ndo parecermos injustos com a totalidade dos(as) professores(as) e educadores(as) que foram
fundamentais em nossa formacdo académica, destacamos apenas estes que, desde 0 nosso primeiro
semestre letivo, se apresentaram como mais proximos da discussdo que nos propomos nesta dissertacéo
de mestrado.

% «“Agradecimentos” em: A MOVIMENTACAO DO HOMEM NA HUMANIZACAO DO “MOVIMENTO”:
Arquitetando a Cultura Corporal em Areas do MST. (LORDELO, Petry R., 2005).

9 Relatos de experiéncias similares, no universo (co)letivo do “samba de botequim”, podem ser
acessados em: UM ALEGRE CANTAR: A RODA DE SAMBA ENQUANTO ESPACO DE
APRENDIZAGEM (SOUZA, Maira Valente de., Monografia de Final de Curso, Licenciatura em
Pedagogia, UFBA, 2008) e O SAMBA DESSA NAGCAO (FARIAS, Rafael Rolim. (Alemio do Ceard),
Literatura de Cordel, [2008]). O trabalho de Maira e sua ousada “etnografia autobiografica”, fortaleceu,
inclusive, a decisdo que man-tive de expor algumas experiéncias que julgo importantes em minha historia
de vida e que, sobretudo, me aproximou — assim como ela — das rodas de samba.
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Nossa inser¢cdo em 1999 no projeto supracitado e, em 2001, nas Atividades
Curriculares em Comunidade (ACC)* - projeto herdeiro do anterior — nos permitiu
ampliar a nossa identidade coletiva com os movimentos e suas lutas sociais em defesa
da terra, da natureza, do homem, do trabalho, da cultura, da educacdo, ou como bem
disse Paulo Freire, pudemos assumir e fortalecer o nosso compromisso com a “criagéo
de um mundo em que seja menos dificil amar.” (FREIRE, 2005. p.213).

Grande parte das relagdes e producbes construidas neste periodo, como o
envolvimento com o Movimento Estudantil e a relagéo de dois anos de ensino, pesquisa
e extensdo em Assentamentos de Reforma Agraria do Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra (MST), no municipio de Santo Amaro da Purificacdo, priorizavam
uma “formacdo para a vida” muito mais do que uma “qualificacdo para o mercado de
trabalho”, apontando assim para um confronto a Idgica reacionéria que orienta este
mesmo mercado de trabalho.

Destarte, como ndo buscava uma iniciativa privada em meus planos, aguardei
uma chance de dar continuidade a minha formacdo académica sem ter que “pagar por
isso”, a fim de obter uma base, para além de um titulo, que ampliasse o sonho do
exercicio da docéncia em instituicdes publicas de ensino. E, nesse percurso, por falta de
concurso, a musica foi o recurso que contribuiu, inclusive, para 0 meu retorno a
academia depois de algumas frustracbes com a mesma.

Assim, neste afastamento temporario, me aproximando mais do universo
musical, “acordes” e “toques” me despertaram, fazendo-me descobrir, dentre outras

coisas, que bem antes de Caymmi'? revelar “o que é que a baiana tem” e cantar o

Y«como atividade pedagégica, [a ACC] é um componente curricular de natureza complementar,

inserida nos curriculos dos cursos de graduagcdo, com 60 horas e 4 créditos”. Fonte:
http://www.acc.ufba.br (acessado em 2005). Tive a grata oportunidade de participar do “UFBA em
Campo” a partir do vinculo ao Nucleo de Estudos e Pesquisa em Educagdo Fisica, Esporte e Lazer
(NEPEL), coordenado ha época pelo Prof. Ms. Pedro Abib, na Faculdade de Educacéo da UFBA. J4, de
2001 a 2003, com o NEPEL virando LEPEL - troca-se 0 “N” de Ncleo, pelo “L” de Linha, € a
coordenacdo passa a ser da prof. Dr. Celi Taffarel — e o “UFBA em CAMPO” virando “ACC”,
participamos da elaboracdo e desenvolvimento das ACC: EDC-464: Ensino e Pesquisa na Roda de
Capoeira, e EDC-456: Acéo Interdisciplinar em Areas de Reforma Agraria. A condico de bolsista de
iniciacéo cientifica do CNPq (2001-2002), sob a orienta¢do da prof. Celi, nos permitiu con-viver de modo
intenso com a Universidade, ampliando a nossa relacdo com o corpo discente, docente e técnico-
administrativo, e com a comunidade, especialmente do campo, como descrevi em “EDUCACAQ FiSICA:
PRATICAS REVOLUCIONARIAS EM “MOVIMENTO” — UMA EXPERIENCIA COM O MST”
(Relatério final técnico-cientifico de bolsista de iniciacdo cientifica/lCNPq 2001-2002). Os “movimentos”
dos estudantes, dos capoeiras, dos Sem Terra, e agora, dos sambadores e sambadeiras, ja perceberam que
“¢ dificil defender/ s6 com palavras, a vida/ ainda mais quando ela é/ esta que vé, severina.” (Jodo Cabral
de Melo Neto, Morte e Vida Severina). Por isso ndo param... a praxis!

12 Dorival Caymmi (Salvador/BA, 30/04/1914 — Rio de Janeiro, 16/08/2008), um dos maiores nomes da
musica popular brasileira, imortalizou a Bahia em indmeras cangdes que se tornaram classicas, dentre
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“samba da minha terra”, a Bahia e seu Recdncavo j& tinham presenca marcante no
contexto historico da masica brasileira.

SO para citar alguns exemplos, cabe ao baiano Gregorio de Matos Guerra (1633
— 1696), em meados do século XVII, as principais referéncias a vida cotidiana da
Cidade do Salvador e seu Recdncavo neste periodo. Pois, na colénia onde a imprensa

era proibida

O poeta popular, autor também da propria viola feita de
cabaca(...), torna-se um orixa baiano baixado a seu terreiro, num
engenho ou nas margens do Dique, vendo, ouvindo e dando voz, num
mesmo plano de vida, a sua gente terrena, declarando informalmente
inaugurada a poesia brasileira (AMADO, 1968, p.22, grifo nosso).

Assim, viola em punho, “O Boca do Inferno”, cantando a dor e a alegria de seu
povo, se vé obrigado a ser degredado para Angola, para fugir da ira daqueles que por ele
se viam atacados. De 14, consegue a extradi¢do para Pernambuco, e, proibido de usar a
pena sob pena de novas punic¢des, morre no Recife.

Desse nosso “primeiro” grande poeta e mdusico popular, damos um salto
histérico para apontarmos que o primeiro disco gravado no Brasil (pelo menos o que
leva 0 n° 1 no catalogo divulgado pela Casa Edison), teve a participacdo direta de dois
importantes artistas baianos que fizeram sucesso na musica brasileira. A mdsica, um
lundu intitulado “Isto € Bom”, do soteropolitano cantor e violonista, Xisto Bahia, “0
maior artista de teatro e cantor de modinhas do século XIX” (LISBOA JUNIOR, 2006,
p.64), foi interpretada por Manoel Pedro dos Santos,

consagrado pelo apelido de Baiano, o mais popular de nossos
cantores, inaugurando uma geracéo de grandes
intérpretes/compositores baianos da primeira fase do disco no Brasil e
demonstrando na capital da republica, o talento daqueles que nascem
sob a protecédo de todos os santos e orixas da Bahia (id., p. 102).

Baiano, nascido em Santo Amaro da Purificacdo, no Reconcavo da Bahia,
precursor em quase tudo que fez na musica popular, como aponta Lisboa Junior(2006),
foi também o responsavel por interpretar “Pelo telefone”, um samba de *“autoria” de

Donga (Ernesto dos Santos) e Mauro de Almeida, que chegou a ser considerado, por

elas, “O que € que a baiana tem?”” (1939) e o “Samba da minha terra’ (1940), sendo a primeira, 0 maior
sucesso da carreira de Carmem Miranda.
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muitos, o primeiro a ser gravado na histéria do género, em 1916. No entanto, pesquisas
revelaram como pioneira, a musica “Quando a mulher ndo quer”, de autor
desconhecido, anunciada como “samba” pelo locutor na gravacdo em disco Columbia
11.638, de 1910. Coincidéncia historica, este nosso “primeiro samba” também foi
interpretado por outro grande cantor baiano, Arthur Castro Budd, nascido em Salvador
por volta de 1880.

Por outro lado, foram devido aos causos hilarios que envolveram a gravacdo de
Pelo Telefone, que fez dele o grande sucesso do carnaval de 1917, contribuindo de
forma significativa na divulgagdo e consolidacdo do samba como género musical
popular brasileiro.

Dentre esses causos, vale citar a acusacdo de que o tema da mdsica teria sido
desenvolvido ndo por Donga — que era filho da baiana sambadeira e cantadora de
modinhas, Tia Amélia — mas por Hilario Jovino e outros, numa das inimeras rodas de
samba que aconteciam na casa da também baiana, Tia Ciata (Hilaria Batista), na
“Pequena Africa”, comunidade onde esta foi uma das principais liderancas dos negros
que chegavam a capital do Império oriundos da Africa ou da Bahia.

Seguindo o fluxo destas curiosidades referentes ao universo do samba neste
inicio de século XX, voltamos a “Pequena Notéavel” Carmem Miranda que, no final da
década de 30, brilhando no cenério carioca como cantora e atriz, recebe um convite para
um musical na Broadway e embarca, conjuntamente com o Bando da Lua, para os
EUA, onde faz extraordinario sucesso internacionalizando os trajes de baiana e sendo
considerada a *“embaixatriz do samba” no exterior.

Depois destas “viagens”, para ndo correr o risco de voltar americanizado** como
a propria Carmem, de perder o rumo, ou ser acusado de estar fugindo do tema, retorno
ao Recdncavo descobrindo que esta cantora teve como sua primeira cangdo com
tematica referente a Bahia, em 1933, o samba “Etc.”, do estreante compositor Assis
Valente, outro filho ilustre de Santo Amaro imortalizado na masica brasileira.

Dessa forma, a medida que eu ia me aproximando da histdria da nossa musica, ia
me aproximando da Bahia, do Recbncavo, e nessa “interiorizagdo”, de mim mesmo.
Pois, ouvindo o feitio da oracdo de Noel Rosa e Vadico', comprovando em minha

formacéo escolar e académica “que ninguém aprende samba no colégio”, decido correr

13 Sobre esta acusagdo, ver a composicdo “Disseram que eu voltei americanizada” (Luiz Peixoto e
Vicente Paiva, 1940)

4 «Batuque é um privilégio/ Ninguém aprende samba no colégio”. Versos da cangio “Feitio de Orag&o”
(Noel Rosa e Vadico, 1933)
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as rodas bebendo com, e de fontes, como o0 mestre Walmir Lima, que no espago sagrado
de um botequim, disse-me: “— Ouca 0 samba, que ele nos diz tudo!”. O fato é que a
mausica, agindo sobre a sensibilidade humana, é um agente de sociabilidade que tem
acompanhado o corpo desejante em toda sua evolucdo na histdria da humanidade. E o
samba, na histéria do Brasil, ndo faz por menos."

Assim, ouvindo o samba e seus mestres, me afetando ainda mais pelo patriménio
cultural popular que muito inspirava as minhas intervencdes, citacdes, producdes e

outros sons dentro e fora da universidade, decido ampliar minhas pesquisas e a minha

formacéo unindo o afeto da musica ao afeto da docéncia, buscando, nesta “umbigada’™®,

0 estudo sobre e entre ambos, elegendo, em especial, 0 Samba de Roda do Recdncavo
da Bahia:

O samba de roda é uma das mais importantes matrizes da
sensibilidade e da expressdo estética brasileiras. Presente em todo o
Estado da Bahia, é especialmente forte no Reconcavo: faixa de terra
que se estende ao fundo da Baia de Todos os Santos e que desde o
século XVII, teve um grande contingente de escravos negros trazidos
para trabalhar nas plantagdes de cana-de-agUcar. O samba de roda
esta profundamente ligado as tradi¢Ges destes africanos, recriadas por
seus descendentes, que as misturaram a tragos culturais portugueses
[e indigenas]. Hoje, o samba de roda do Recbncavo, apresenta
inimeras variantes, como o samba chula, o samba corrido, o
barravento, que se misturam as atividades cotidianas e ao calendario
religioso e festivo da populacdo; e, sobretudo, da parte desta que é
mais carente de recursos materiais. Parte ainda hoje constituida,
sobretudo, por descendentes dos escravos trazidos durante trés
séculos da Africa para o Reconcavo. (IPHAN, 2006, video [insercéo
nossal).

Né&o tenho duvidas de que o samba de roda seja um simbolo do povo brasileiro.
Ainda mais quando Jodo Ubaldo Ribeiro(2005) — baiano nascido na llha de Itaparica —

ao escrever o classico “Viva o Povo Brasileiro”, informa que este é

Um povo que convive com amenidade e cortesia, um povo prestativo,
de coracdo bondoso, em que todas as cores e ragas se misturam
livremente, pois desconhece o preconceito racial, visto que aqui o
preconceito é econdmico. E mais! Um povo de extraordinéria
musicalidade, capaz de, com instrumentos improvisados tais como
caixas de fosforo, copos, pratos, latas velhas, fazer misica que

15 Estou certo de que é possivel estudar 0 nosso pais através da nossa musica popular.

1% Coreografia de origem africana, comum nas vérias modalidades de samba e em outras dangas
originarias dos batuques da mesma matriz. A “umbigada” expressa, no ritual da roda, a aproximagao, o
ponto de convergéncia entre dois dancantes, em que um convida o outro para partilhar, no centro do
circulo, a alegria da danca.
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impressiona a qualquer estrangeiro, como esses turistas que pararam
na Praca da Quitanda para assistir ao pessoal batendo um samba de
roda na barraca de Naninho. (RIBEIRO, 2005, p. 652)

(...) — N&o héa quem ndo fique contagiado com esse ritmo, heim? (ibid,
p.658)

Ainda assim, concordo em partes com Jodo Ubaldo, pois apesar de tanta
“mistura”, ndo da pra “desconhecer” os (pré)conceitos que fazem da cor da pele um
determinante em varias relacBes no racista sistema capitalista. Além disso, apesar da
criatividade, da forca e da beleza, nem todos conseguem ser “contagiados” e “tocados”
pela musicalidade baiana.

“Trago”, e espero que n&do vire cancer, no corpo da Universidade Federal da
Bahia, exemplos “claros” do quanto a cultura popular ainda é desprestigiada,
desrespeitada, descartada por aquele que é considerado um dos mais importantes
espacos de producdo do conhecimento no Estado.

Apesar do reconhecimento, por muitos, das rodas de samba e de capoeira —
Patrimonios Culturais'’ — enquanto circulos de educacdo, de danca, de musica, de
mistica, de luta, de poder, a Escola de Danca da UFBA, em mais de meio século de
fundagédo, demorou a trabalhar mais expressivamente com a danga afro; a Escola de
Mdsica, em seus 41 anos, ainda tem na musica erudita européia sua maior referéncia e
s6 recentemente mexeu as batutas e os poucos aguidavis*® (entenda-se, os “pauzinhos™)
com maior entusiasmo para a implantacdo de um curso de Musica Popular na Bahia dos
batuqueiros, dos capoeiras, dos sambistas, dos tropicalistas, dos bossa-novistas, dos
rockeiros (“Toca Raul!”), dos pagodeiros, do axé[sic] music; ainda ouvimos de parte do
corpo do(c)ente da UFBA, declaragdes racistas como a do professor “doutor” Antonio
Natalino Manta Dantas, a época coordenador do curso de Medicina, afirmando que o
baiano é “hereditariamente” burro e que o berimbau, instrumento sagrado na capoeira e
na Africa por possibilitar uma comunicacdo com a ancestralidade, “é o tipo do
instrumento do individuo que tem poucos neurdnios; porque tem uma corda s6 e ndo

precisa de muita cerebragdo[sic] pra combinar sons musicais[...] porque so sai aquele

7 0 Samba de Roda do Recdncavo da Bahia foi registrado no dia 25 de novembro de 2005, como Obra-
prima do Patrimdnio Oral e Imaterial da Humanidade, reconhecida pela Organizacdo das Nac¢Ges Unidas
para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura. J& a Roda de Capoeira e o Oficio de Mestre foram registrados
como Patriménios Culturais do Brasil, pelo IPHAN - Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional, no dia 15 de julho de 2008.

18 Baquetas feitas com galhos finos de arvores, utilizadas para percutir os atabaques nos rituais do
candomblé.
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barulho... Isso por acaso indica uma qualidade intelectual muito elevada? N&o!"*; e, pra
ndo me alongar, a estrutura educacional formal (ou “formol”) é tdo conservadora em
algumas instituicdes de ensino, que ainda nos faz dispor as cadeiras [que sequer sdo de
rodas] das salas de aula, em fila, ao invés de proporcionar um ambiente circular, onde 0s
olhares e os sorrisos, a participacdo e o conhecimento, possam fluir sem maiores
obstaculos — como nos mostram muitos espacos de educacdo nao-formal e informal
(como as rodas de samba e capoeira) no ambito da Cultura Popular.

Além disso, estas manifestagdes cheias de sentidos e significados, que criam um
agenciamento propicio para a pratica pedagdgica — principalmente apds a promulgacao
da Lei 10.639/03, atual 11.645/08, que apontou a obrigatoriedade do Ensino da Histéria
e Cultura Afro-Brasileira e Indigena no curriculo oficial da rede de ensino —, ainda sdo
pouco abordadas na academia; vide que, a partir do levantamento das teses e
dissertagdes feito junto ao banco de dados do Centro de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES)®, s6 encontramos, no caso especifico do Samba de Roda do
Recdncavo da Bahia, 6 trabalhos?* que abordam de maneira mais ou menos especifica o
tema, sendo que 1 na area de Letras/Linguistica, outro em Antropologia e 4 na area de
Mdasica. Reforcando o pouco reconhecimento do potencial pedagdgico desta
manifestacdo e ampliando o meu interesse em afirméa-lo.

O fato, é que a propria simbologia da roda na representacdo do samba de roda e
da capoeira, por exemplo, expressa a coletividade e a reciprocidade do aprendizado
(ela é co-letiva). Uma roda, onde a natureza intrinseca do re-concavo e a extroversao
do re-convexo?, fazem nela e dela, como ja citamos, um turbilh&o de saberes, sabores e
sentires, para além da esfera...

Assim, certo de que o sistema educacional formal esta cada vez mais excludente

e inadequado para a formacgdo na perspectiva da educacdo emancipatéria®®, frente ao

19 Em: http://www.atarde.com.br/cidades/noticia.jsf?id=875295 . Acessado em 30/04/2008.

20 www.capes.gov.br.

2 Falaremos mais sobre estes no segundo capitulo.

22 ““Reconvexo” faz referéncia a uma cangéo de Caetano Veloso, artista este que, assim como o samba, se
expandiu do recéncavo para 0 mundo. Ou como diria Guilherme Wisnik, “forgou uma saida sem perder o
vinculo com o interior”, como a ida de Caetano para o Rio de Janeiro aos 13 anos de idade em sua
“experiéncia fundante de desgarramento primordial”. (WISNIK, Guilherme. Caetano. Sdo Paulo:
Publifolha, 2005. (Folha explica).

2% Gostaria de relativizar um pouco essa afirmacio, pois sabemos que o sistema escolar ainda é muito
precario, mas, por outro lado, existem experiéncias muito significativas em politicas publicas
educacionais que ndo podem ser desprezadas. Ndo se trata, porém, de substituir a educagdo formal, pela
ndo-formal, como se isso fosse resolver todos os problemas. O propésito é valoriza-las no que deve e
merece ser valorizado.
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esgotamento das possibilidades civilizatérias do capital enquanto referéncia de
organizacdo da producdo da vida, objetivamos aumentar o entendimento sobre a
producdo e a transmissdo de conhecimentos organizados pela educacdo ndo-escolar no
universo do samba de roda do Reconcavo da Bahia, buscando validar os saberes desta
manifestagdo da cultura popular afro-brasileira, para contribuir na ampliagdo da
memoria, da identidade cultural e da consciéncia histérica na busca de analisar as
contradic@es e identificar as possibilidades superadoras das problematicas significativas
que o sistema capitalista produz e constantemente reproduz. Pois, a partir das relacdes
com grupos de samba de roda do Reconcavo da Bahia, vimos que existem espacos de
aprendizagem social cujos saberes tradicionais tém conseguido, de memdria e com
perfeicdo, projetar um pretérito [de luta] presente e um futuro quase perfeito — no que
diz respeito a conjugacédo do verbo “Vencer” ao longo dos tempos.

No entanto, como ndo ficaria a vontade para entrar na roda, sem antes apontar
“de onde partimos”, peco, no primeiro capitulo, a béncéo e a permissdo a Mama Africa,
para evidenciar na sua histdria elementos que reforcam a tese de que a humanidade e o
samba sdo afro-descendentes, e de que o capital segue, sobretudo no continente
africano, declarando guerra as forgas produtivas — trabalho, trabalhador e natureza.

Da Africa, atravesso o oceano Atlantico e aporto em Salvador, em companhia de
inimeros escravos africanos. Interiorizando esta viagem por mar e por terra, chegamos
ao Reconcavo da Baia de Todos os Santos, regido que contribuiu de forma significativa
nas lutas que garantiram a independéncia do Brasil do jugo portugués, em 2 de Julho de
1823. Objetivamos apontar os caminhos que levaram o Recéncavo ao que ele é hoje,
partindo da economia dos engenhos de cana-de-acUcar a engenhosa descoberta do
petréleo na regido, chamando atencéo para o fato de que o “ouro negro”, — entenda, a
riqgueza cultural de uma populagdo de maioria negra e a riqueza comercial
proporcionada pelo petréleo — estd, a cada dia, se ampliando “no fundo do pogo” e no
fundo do bolso de uma minoria. S&o Francisco do Conde, como veremos, destaca-se
enguanto um exemplo obscuro dessas contradi¢cdes e desigualdades sociais.

Assim, depois de pintar esse quadro triste sobre estes territorios que estdo
intimamente vinculados a territorialidade do nosso objeto de pesquisa, passo para a
discussdo de outro territorio ndo menos importante neste (con)texto: a escola e seus
processos de producdo e transmissdo de saberes. Destarte, concordando com
Abib(2004), ao afirmar que a Cultura Popular possui uma “logica diferenciada” que,
“escapa das categorias de andlise provenientes da racionalidade ocidental-crista
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predominante na modernidade” (p.57) e reconhecendo, a partir da relagcdo trabalho-
educacéo, que o trabalho pedagdgico tem reproduzido no tempo e no espaco, tracos do
trabalno em geral na sociedade — como a alienacdo salvaguardada pelo capital —,
analiso, dentre outras coisas, como algumas categorias presentes no universo da Cultura
Popular podem contribuir na superacéo de alguns dilemas teéricos relacionados com a
Educacao em nosso pais.

No segundo capitulo trago a Cultura Popular no contexto das capitais, Salvador
(primeira capital do Império), Rio de Janeiro (segunda capital do Império, primeira
capital da Republica e “Capital do Samba”) e para além destas, 0 Rec6ncavo, buscando
revelar nas manifestacdes populares de negros e negras na Bahia e da Bahia, em
determinado momento histérico e na atualidade, momentos de coletividade, de
solidariedade, de organizacéo, de luta, de resisténcia e, principalmente, de alegria,
que nos conecte com essa forca ancestral, ampliando a nossa identidade cultural, a nossa
consciéncia historica e a nossa poténcia de agir contra a explotacdo, a exclusdo e a
exploracdo que ainda hoje se fazem presentes na historia da humanidade.

Neste sentido, considerando que problemas e contradicbes devem ser
enfrentados e superados, e que a Educacdo, enquanto uma politica que da direcdo a
construcdo da Cultura, deve estar voltada para a emancipagdo dos sujeitos, sigo o
chamado da viola machete® e, nestes “rituais de passagem”, chego ao terceiro e Gltimo
capitulo deste trabalho, referindo-me ao nosso estudo de caso, a nossa pesquisa de
campo, as experiéncias vividas nas relagdes cotidianas com o Samba Chula [Filhos da
Pitangueira].

Proponho-me a investigar tais necessidades e possibilidades a partir do Grupo de
Samba Chula Filhos da Pitangueira, principalmente por fazer parte de um municipio
como Sao Francisco do Conde — importantissimo na histdria e na cultura do Recdncavo
da Bahia, no entanto, ofuscado por aqueles que sempre voltam os holofotes para Santo
Amaro e Cachoeira — e conseguir, diante de tantas contradi¢cbes e enfrentando
problemas significativos, fazer com que saberes sejam alegremente produzidos e
transmitidos h& varias geracGes no ambito familiar e, enquanto grupo organizado de

samba chula, ha 40 anos.

% A viola machete é um instrumento de origem portuguesa que chegou ao Brasil por volta do século
XVIII e nas médos dos negros africanos e descendentes destes no Recdncavo da Bahia, ganhou uma
melodia e um poder capazes de criar as raizes que transformaram aquelas misicas que esses negros
produziam, desde que aqui chegaram, no que é hoje 0 nosso samba de viola, 0 nosso samba chula. O
grupo de Samba Chula Filhos da Pitangueira é um dos Unicos que ainda mantém a viola machete sendo
executada no ritual da roda.
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Outros fatores que influenciaram a opgédo por este grupo nesse estudo de caso, e
que veremos com maior profuséo no final do segundo capitulo, devem-se aos elementos
que diferenciam o “samba chula” do “samba corrido”, duas das principais vertentes do
Samba de Roda. Elementos estes que vao desde o preconceito de classe “claramente”

contido no termo “chula”?®

, até a simbologia e a ritualidade de suas rodas, que muito as
diferem das do samba corrido.

Pegando o mac(h)ete na labuta cotidiana da pesquisa, buscamos como caminho
metodoldgico e como forma de fazer uma leitura critica da realidade e de coletar os
dados empiricos, a observacdo participante, registros densos de entrevistas e de eventos,
além de filmagens e fotografias.

Na bibliografia, além de valorizar a producdo de autores cujas obras, para além
do eixo norte-americano e europeu, ndo se situam nas prateleiras da biblioteca da pos-
modernidade, recorro também a poesia, principalmente de Gregdério de Matos — nosso
primeiro violeiro e cantador de chula de destaque — que nos acompanha em todos os
capitulos, e a musica que, juntamente com a colaboracdo impressionante/expressionante
da memoria e dos depoimentos orais dos velhos mestres, sambadores e sambadeiras do
Reconcavo, decidimos, literalmente, dar voz e vez a estes sujeitos ampliando as
referéncias do nosso trabalho.

Nesta relacdo, objetivei situar o Samba Chula no contexto da cultura popular
desenvolvida no municipio de Sdo Francisco do Conde; aprofundar, na sua historia, a
relagdo deste com a viola machete; relatar como se d4 o processo de transmisséo de
saberes na cotidianidade do grupo, a partir de experiéncias vivenciadas no ambito da
educacdo ndo-escolar (como é o caso das Oficinas de Viola Machete com o Mestre Zé
de Lelinha); e por fim, apontar os limites e possibilidades que se apresentaram nesta
nossa trajetoria e convivio com o grupo. O que se estende até as consideragdes finais
deste trabalho, relatadas no trecho “... VIOLA NAO QUER QUE EU VA EMBORA...”.

Sendo assim, para ndo me alongar ainda mais nas apresentacdes e ndo parecer
que estou fugindo do tema, “enrolando vocés na conversa” [como afirmava,
“ironicamente”, o grande mestre Luiz Gonzaga ao contar Seus causos em suas
apresentagdes], expresso o enorme desafio que foi produzir este trabalho, tanto pela

complexidade das relagcfes estabelecidas na atual conjuntura e das condi¢des objetivas

2 “Chula: s.f. Espécie de danca e masica popular. / Chula: adj. grosseiro, baixo; obsceno, pornografico:
uma cancéo chula, um dito chulo./ usado pela ralé.” (KOOGAN/HOUAISS, 1995).
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que se apresentaram no seu decorrer; quanto pelo risco de ser altamente parcial devido a
minha aproximacao com o objeto de estudo.

Porém, afirmo que este trabalho nao se finda com esta producao, e considerando
as “errancias” e “aprendéncias” do nosso constante processo de formagao, espero que as
limitacOes e as posturas tomadas ndo venham prejudicar a opcao que fiz em socializar
nas linhas que se seguem, a memdaria e 0s processos de ensino-aprendizagem nas rodas
de samba, especialmente, nas do samba chula em S&o Francisco do Conde, valorizando
a cultura e a educacao populares, seja no campo ou na cidade; e através dos cantos e dos
contos, revelar seus encantos, seus sentidos, seus significados, sua alegria, como
possiveis elementos na construcdo de relacbes mais humanas em todos os tempos e
espacos onde estas se desenvolvem.

Que tudo possa dar samba...
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CAPITULO 1

“E PAU VIOLA™:
QUEM “DANCA” NA RODA DO CAPITAL?

“(...)sdo quase todos pretos
Ou quase pretos,

ou quase brancos quase
pretos de tdo pobres.

(...) Pense no Haiti...
(““Haiti”’, Caetano Veloso)

1.1. DA AFRICA AO RECONCAVO DA BAHIA - O “OURO
NEGRO” NO “FUNDO DO POCO”

Se a histdria da humanidade comeca na Africa, a nossa aqui também comecara.
Pois, como j4 foi dito, ndo ficaria & vontade para entrar na roda de samba?®, sem antes
apontar “de onde partimos”, ja que, como aponta a quase totalidade?’ dos estudos sobre
0 género musical, a palavra samba aparece como derivada do termo semba, de origem
congo-angolana, que designa a umbigada, coreografia presente em muitas dancas no
Brasil, a exemplo do samba chula. Além disso, os ritos e ritmos, tanto no cotidiano dos
grupos étnicos do continente africano, bem como no de sambadores e sambadeiras do
Recbncavo da Bahia, estdo diretamente relacionados ao contexto politico, religioso, do
trabalho e do lazer, o que reforca a tese de que o samba de roda baiano tem, pelo menos,
um dos pés na Africa.

O préprio Mestre Zeca Afonso, principal responsavel pelo Grupo de Samba
Chula Filhos da Pitangueira, afirma, veementemente, que o samba chula desembarcou
no Recbncavo juntamente com seus ancestrais africanos que nesta regido vieram
trabalhar como escravos, nas plantacGes de cana-de-acucar, e que ele, “enquanto vida
tiver”, fard o possivel para “manter viva esta manifestacdo cultural”, plantando-a como
“sementes” nas geragdes seguintes.

Como aprofundaremos no terceiro capitulo, o samba chula se desenvolveu

juntamente com a histéria dos negros e negras que ocuparam o Recéncavo. Ainda hoje,

%6 Qutras duas palavras de origem banto que aparecem, em maiores ou menores proporcdes, no contexto
das dancas de matrizes africanas, sdo: bunda e cachaca, correspondente as respectivas, nadegas e
aguardente, portuguesamente falando.

%" Digo quase totalidade, pois existem estudos que afirmam ser o samba, de origem indigena. Ver:
(ALVES, Bernardo. A pré-histéria do Samba, Ed. Do Autor, Recife, 2003). Neste trabalho, ndo
entraremos no mérito de discutir as “raizes” do samba de roda, mas sim, o seu desenvolvimento
“rizomatico” no territdrio brasileiro.
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ele se assenta sobre e sob a vida dos sujeitos que o produz; seu canto nasce e revela o
cotidiano desses povos. Por isso, ndo da pra falar do Patrimonio Oral e Imaterial da
Humanidade — que é o Samba de Roda — sem falarmos do grande patrimdnio da terra,
que sdo as vidas que sobrevivem nela. Pois, como disse Bogo(2009), “Ao enfraquecer a
vida das espécies, a terra se “despatrimonializa”, os solos ficam pobres e nao
conseguem mais fazer germinar as sementes.”(p.66).

Africa, considerada a “Terra M&e” ndo apenas pelos africanos, mas também
pelas pesquisas que tém revelado que os fosseis mais antigos das espécies que
originaram o homem moderno foram encontrados no referido continente, refor¢ando a
teoria chamada de “Out of Africa” (“Saida da Africa”): a qual defende que somos todos
“afrodescendentes”, pois, deste imenso territorio, bem antes do movimento denominado
de “diaspora africana”, teriam partido os habitantes que constituiram os primeiros
nacleos urbanos em varias partes do mundo.

Nesse sentido, recorreremos a histéria ndo para “(...) descobrir 0 passado, mas
explica-lo, e, ao fazé-lo, fornecer um elo com o presente.” (HOBSBAWM, 1998,

"2 N30 a sua

p.229). Destarte, fizemos a opcéo de trazer na histéria da “Mama Africa
extensa diversidade e complexidade cultural, responsavel em grande parte pela nossa,
mas a sua intensa desigualdade social, igualavel em grande parte com a nossa. No
entanto, para além do cliché que se reproduz quando se olha para o referido continente
nesta perspectiva, a nossa intencdo aqui € mostrar que, diante da impossibilidade de
humanizar o desumano capital, enquanto reinar a exploracdo do homem pelo homem,
ndo haverd maquina fotogréfica, nem “lente do Fantastico”, com “zoom” suficiente para
encontrar, “L& e C4"%, resquicios de africanidade, de brasilidade, de baianidade, ou
seja, de vida, em meio a tanta barbaridade.

Barbérie esta, que comegaremos a contar a partir do regime servil que religou os
lados marginais do Atlantico...

Como fruto das disputas entre reinos e entre tribos locais, a escravidao ja existia
na Africa antes mesmo da chegada dos europeus em meados do século XV. E, se a

primeira feitoria portuguesa fortificada na Africa, na regifo de Arguim, atual Senegal,

%8 Titulo de uma cancéo do cantor e compositor paraibano Chico César, que compartilha da opgdo que
tomamos neste capitulo, quando afirma nos seus versos que “Mama Africa é mae solteira/ E tem que
fazer mamadeira todo dia/ Além de trabalhar, como empacotadeira, nas Casas Bahia”. E, mais a frente,
complementa: “Mama tem calos nos pés/ Mama precisa de paz/ Mama ndo quer brincar mais/ Filhinho,
da um tempo/ E tanto contratempo/ No ritmo de vida de Mama”.

2 A “lente do Fantéstico” se refere a um trecho da ja citada cancéo “Haiti”, de Caetano Veloso. Ja, “L4 e
Ca”, trata-se do titulo de uma exposicdo do fotdgrafo Sérgio Guerra, que se espalhou pela cidade do
Salvador no ano de 2006, com fotos de negros e negras de Angola e Bahia.
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data de 1445, é provavel que quando o Brasil — na época em que o pau-brasil era
abundante — foi invadido por Portugal em 1500, j& constassem, nas tripulacdes lusitanas,
um certo nimero de escravos, ja que a forca de trabalho dos africanos ja era explorada
em Portugal e nas ilhas da Madeira e S&80 Tomé — em plantacGes de cana e fabricacao de
actcar — quando Pedro Alvares Cabral por aqui chegou.

No entanto, ap6s a descoberta da Baia de Todos os Santos em 1501, chega, em
29 de marco de 1549, Diogo Alvares, para fundar na coldnia portuguesa nas Américas,
oficialmente, a Cidade do Sdo Salvador da Bahia de Todos os Santos. E com Dom Joéo
I11 nomeando o militar Tomé de Souza como primeiro Governador-Geral do Brasil, o
fluxo de escravos passa a se tornar mais intenso.

A necessidade de uma mao-de-obra barata e qualificada para o trabalho que se
pretendia nas col6nias européias que iam surgindo em varios cantos do mundo, fez com
que a captura de africanos em sua Terra Mé&e ganhasse novos contextos, passando de
uma “escravidao doméstica”, em pequena escala, a uma “escravidao cristd”, mercantil e

intercontinental.

Os principais portos de embarque na Africa, localizavam-se no Golfo
do Benin, Angola, Sdo Thomé, Senegal e Mocambique. Através de
varias rotas, o Brasil foi recebendo os cabindas do Congo, os
benguelas de Angola, os macumbas e angicos de Mogambique, 0s
bundas da Costa da Guiné, os jejes do Daomé, os haussas do noroeste
da Nigéria, os yorubas ou nagds dos reinos de Oi6 e de Ketu. O trafico
de escravo da Africa para o Brasil durou 350 anos. Mais de 4 milhdes
de negros foram embarcados na costa africana com destino a Bahia,
Maranhdo, Pernambuco, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Rio Grande do
Sul. (BARBIERI, R., 1998)%

Na Bahia, vieram, prioritariamente, para a exploracdo do solo massapé do
Recdncavo da Bahia®, onde o cultivo da cana para a producéo de aclcar, faria deste o
primeiro produto da col6nia portuguesa nas Américas, destinado ao mercado
internacional.

Séo Francisco do Conde, juntamente com Santo Amaro, que do primeiro foi
desmembrado, foram os principais territérios de desenvolvimento da cultura da cana na
regido. Barickman(1998-1999) por exemplo, cita que Sdo Francisco do Conde e Santo
Amaro, possuiam, “(...) respectivamente, 121 e 128 engenhos no inicio da década de

1870”, e o Recdncavo “(...) entre 72.000 e quase 81.000 escravos, e que, na mesma

% Texto retirado do premiado filme documentario “Atlantico Negro: na Rota dos Orixas”, dirigido por
Renato Barbieri, 1998.
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época, uns 22.000 moravam em Santo Amaro e Sdao Francisco do Conde, os dois
principais centros da lavoura canavieira na regido.” (BARICKMAN, 1998-1999, p.195-
196).

Coube a Mem de S4&, 3° Governador Geral (1558-1572) e primeiro grileiro de
destaque do continente, a divisdo do territério do Recbncavo em sesmarias, € a sua
doacdo a terceiros, ja que os primeiros e verdadeiros donos foram Tupinambas, Carijos,
Caetés, Potiguaras, dentre outros amerindios que por aqui viviam. A partir dai, os
negros, de corpo e espirito — pelo pouco tempo que estes conseguiam se manter
interligados, devidos aos maus-tratos — se tornaram, gradativamente, 0s responsaveis
por construirem os alicerces e 0s principais pilares sobre 0s quais cresceu o Brasil.

O tréfico de escravos configurou-se como um dos principais negocios dos paises
imperialistas no territorio africano e, com a sua proibicdo - “para inglés ver” - a nivel
internacional em 1835, outras formas de exploracdo das forgas produtivas africanas
comecaram a se intensificar, principalmente, a apropriacdo privada da terra e suas
riquezas, tendo como fato marcante neste contexto, a realizacdo da Conferéncia de
Berlim, em 1884-1885, quando os principais paises europeus a época, Se reuniram para
tracar novos limites territoriais do solo africano, chegando a se apoderar, no periodo
relativo a 1885-1914, de 9/10 do territério que corresponde hoje as atuais nacgdes
africanas.

Tal avanco imperialista foi e é responsavel pelos inimeros problemas atuais na
Africa. Segundo relatério divulgado pelo Programa de Desenvolvimento das Nagdes
Unidas — PNDU, no ano de 2005, os cinco paises que encabegcavam a lista daqueles com
maior desigualdade social no mundo estavam no continente africano. Eram eles, em
ordem decrescente, Namibia, Lesoto, Botsuana, Serra Leoa e RepuUblica Centro
Africana. Vale ressaltar que, na mesma lista, o Brasil aparecia na oitava posigé&o.

Poderiamos aprofundar nossa analise, optando por relatar com mais afinco a
situacdo social dos paises supracitados, ou, aproveitando a escolha da Africa do Sul
como sede da Copa do Mundo de Futebol, em 2010, aponta-la também como a maior
sede da SIDA* no Mundo, ha décadas. Mas, aproveitando a relacdo que buscamos fazer
entre os dois lados do Atlantico, ampliaremos nossa analise tomando como exemplo o

pais de Angola, que tem uma relacdo muito profunda com o Brasil, ndo s6 por ter sido

%2 SIDA (AIDS) — Sindrome da Imuno-Deficiéncia Adquirida. Segundo dados da ONU (Organizacio das
Nagdes Unidas) e da OMS (Organizacdo Mundial da Sadde), a regido da Africa Subsaarina concentra
cerca de 22 milhdes de pessoas contaminadas com o virus HIV. O que corresponde a 68% do total
mundial. Desses, 6 milhdes s6 na Africa do Sul.
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um dos maiores exportadores de escravos africanos para a colonia portuguesa das
Américas, mas pelas trocas culturais® e pelas atuais semelhangas no terreno da violagdo
de Direitos Humanos — a exemplo da exclusdo social e do trabalho infantil.

Se o0 Brasil se viu livre de Portugal, em 2 de julho de 1823, na batalha travada na
Bahia, onde o Recdncavo e suas vilas — dentre elas, S3o Francisco do Conde® — tiveram
papel decisivo na expulsdo dos portugueses que ap6s 0 anuncio da independéncia em
1822, insistiam em manter o Brasil sob seu dominio, Angola s6 se viu livre do jugo
lusitano®, em 1975, através do Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA),
com apoio cubano e soviético, além do intercAmbio de ideais politicos mantidos com o
Brasil desde décadas anteriores a conquista da independéncia.

Findada a guerra colonial, inicia-se uma guerra civil que durou até o ano de 2002
deixando um lastro de destruicdo com cerca de 500 mil mortes. J& no presente, em
matéria recem publicada pelo professor e pesquisador Van-Dunem(2008), a situacdo é a
seguinte:

A populacdo, estimada em 12,4 milhGes de habitantes, esta
desigualmente distribuida: cerca de dois tercos concentram-se entre o
litoral e a cadeia montanhosa central. Os vastos planaltos do leste séo
praticamente despovoados, e 0 sudeste tem menos de um habitante por
km?2 (a média do pais é 9). A expectativa de vida ronda os 42,4 anos,
uma das mais baixas do mundo. Quase metade dos angolanos tem
menos de 15 anos (45%) e, portanto, é de dependente. (...) Cerca de
um quarto da populacdo se encontra deslocada, sem falar nos cerca de
300 mil refugiados nos paises vizinhos. As taxas de mortalidade
infantil (124 por mil nascidos vivos) e de mé nutricdo em criangas
menores de cinco anos (35%) também estdo entre as mais altas do
mundo. Podem ter explicacdo na elevada taxa de analfabetismo (66%

entre 0s maiores de 15 anos € no pouco acesso a agua potavel (32%).
(Van-Dunem, 2008, p.30).

O paralelo, capitaneado ha séculos pelos paises imperialistas em solo africano,
entre a mercantilizacdo e a destruicdo da vida, fez sumir, junto com esta, grande parte da

historia e da cultura africanas, mantidas hoje, em suas propor¢oes, a duras penas pelos

%3 Trés das principias referéncias a cultura negra no Brasil, 0 samba, a capoeira e candomblé, tém indicios
de “raizes” em manifestacdes da regido Congo-Angola, como o j4 citado semba e outros batuques, no
caso do samba; o0 n’golo ou “danca da zebra”, no caso da capoeira, que tem inclusive a vertente Capoeira
Angola como sendo a “Capoeira Mae”, nas palavras do Mestre Pastinha, seu maior representante; e 0s
calundus, uma pratica religiosa muito cantada por Gregério de Matos, que estdo na origem de religides
afro-brasileiras, como o candomblé.

3 \er Capitulo 2.

% A ditadura de Anténio Salazar durou de 1933 a 1974 (25 de abril). O curioso é que um cantor também
chamado Zeca Afonso, teve papel significativo no levante que ficou conhecido como “Revolucdo dos
Cravos”. Pois, a cangéo (proibida) intitulada “Grandola, Vila Morena”, de sua autoria, foi a senha para o
inicio da rebelido. Torgo para que 0s nossos “Zecas” inspirem atitudes semelhantes.
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seres humanos que resistiram e seguem resistindo as guerras politicas e ideoldgicas que
decidem quem e o que deve permanecer vivo na face da Terra®.

Se quase ndo se consegue encontrar em territério africano, expressdes das
matrizes que influenciaram muito daquilo que na atualidade é considerado no Brasil
como Patriménio Cultural Brasileiro e Patrimonio Imaterial da Humanidade, a exemplo
da Capoeira e do Samba de Roda do Rec6ncavo da Bahia, respectivamente, fica dificil
acreditar que se ndo combatermos radicalmente o que tem destruido nossas “raizes”,
teremos “galhos” fortes suficientes para manter os “frutos” alimentando novas

“sementes”.
1.1.1. O Recdncavo da Bahia

A regido de aproximadamente 10.000km2 que circunda a Baia de Todos o0s
Santos, recebeu 0 nome de Recdncavo da Bahia e se constituiu como a primeira rede
urbana das Américas, forjada a partir da colonizagdo de seu territdrio com a exploragdo
da forca de trabalho dos indigenas, seus primeiros habitantes, e, posteriormente, dos

africanos que a margem da Baia desembarcaram como escravos.
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Figura 3: O Recdncavo da Bahia e alguns de seus municipios. Fonte: Google Maps.

% Angola é hoje, segundo a Organizagdo dos Paises Exportadores de Petréleo (OPEP), uma poténcia na
producdo de petréleo, sendo o maior produtor na Africa, com uma média de 1,82 milhdes de barris
diarios. Por outro lado, duas petroliferas norte-americanas, representam cerca de metade das exportacdes
do “ouro negro” no pais.
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Mem de S&, 3° Governador Geral do Brasil (1558-1572), conta no seu

“Instromento de Servigos”, como se deu a conquista do Recdncavo:

fui com 300 brancos e 2 mil indios de pazes...e rodeei todo o Peroagu
[sic] tendo muitas pelejas, e lhes destrui 130 e tantas aldeias, e me
tornei a embarcar, e dai a dias mandaram pedir pazes, e lhes dei com o
ficarem vassalos de Sua Alteza. (apud PEDREIRA, 1984, p.9)

Com a ocupacdo da regido de forma sistematica, inicia-se nas terras de solo
massapé, a monocultura da cana e a construcdo de engenhos para a producdo de agucar,
que faria deste o primeiro produto da col6nia portuguesa nas Américas, destinado ao
mercado internacional. O proprio Mem de Sa construiu em 1563, na sesmaria entdo
pertencente a seu filho Francisco de Sa, no territério hoje integrado ao municipio de Séo
Francisco do Conde, o “Engenho Real de Sergipe”, principal deles no século XVI.

No entanto, uma sucessdo de crises levou ao declinio do ciclo do agucar pelo
final do século XIX. Mas o0 Reconcavo, devido as condi¢des favoraveis de suas terras e
rios e mar, seguiu garantindo a producéo e a circulacdo do fumo, do algoddo, do cafe,
do cacau branco, da mandioca, de especiarias, da ceramica ludica e utilitaria, além da
agricultura de subsisténcia, da pesca e da pecudria, s6 pra citar aqueles mais
significativos no literal “complexo” econémico da regido.

Muitas mudancas comecam a ocorrer a partir de 1940 e, na tentativa de
compreender a realidade e apontar as possibilidades destas, uma série de estudos
comecam a ser produzidos e publicados. Dentre estes, vale a penar citar o trabalho de L.
A. Costa Pinto (1958), “Rec6ncavo; laboratorio de uma experiéncia humana”; de Milton
Santos (1959), “A rede urbana do Recdncavo”; e de Thales de Azevedo (1959), “O
advento da Petrobras no Reconcavo™®’,

Para o grande gedgrafo baiano Milton Santos, “o Reconcavo foi sempre mais um
conceito histérico que mesmo uma unidade fisiografica” (SANTOS, apud BRANDAO,
1998, p.62). Constava de 28 municipios, dentre os quais Salvador — “que presidia a esse
espaco, coordenando as suas fungdes diretoras” (ibid, p.65) —, Alagoinhas e Feira de
Santana que, na verdade, pertencem a uma “faixa limitrofe entre o Recéncavo e o
Sertdo” (ibid, p.95).

%" Tais estudos foram reunidos na coletanea “Recéncavo da Bahia — Sociedade e economia em transic&o”,
organizada por Maria de Azevedo Branddo e publicada pela Academia de Letras da Bahia, Fundacéo
Casa de Jorge Amado e Universidade Federal da Bahia, em 1998. Além dos textos supracitados, temos
também na obra, trabalhos da propria Maria de Azevedo Branddo, Kéatia de Queiroz Mattoso e Fernando
Cardoso Pedrdo.
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A agregacdo dessas duas cidades, segundo o autor, veio em funcdo de uma série
de fatores que ha tempos vinham se desenvolvendo, tais como a organizagdo de uma
rede de estradas de ferro com ligacdo a Salvador, que coordenava as atividades
regionais; a decadéncia cada vez maior das lavouras de cana-de-agucar e fumo; o
crescimento demografico da capital da Bahia e dos seus padrGes de vida, que quase
triplicou no século XX, ampliando a necessidade de abastecimento; e, o mais
importante: a introducdo da rodovia em 1940, que favoreceu a circula¢do dos caminhdes
que desde os anos 30 comegavam a rodar, aumentando em rapidez, seguranga e volume
de carga a comercializagdo, e levando por 4gua a baixo 0s saveiros e outros transportes
flavio-maritimos que garantiam a Cachoeira, Santo Amaro e Nazaré, posicdes de
destaque na circulacdo de mercadorias, comerciantes e agricultores do Recdncavo.

Os nameros exemplificam:

(...) tanto Cachoeira como Santo Amaro comercializavam
cada vez menos o fumo e o agUcar, respectivamente. Perdiam
substancia, dessa maneira. Cachoeira comercializou 614 ton.
de fumo em folha em 1957, enquanto em 1930 eram 3.160
ton., logo um contingente cinco vezes menor, no periodo de
27 anos. Enquanto isso, Feira de Santana pulava de cerca de
12 arroubas em 1948 para 406 mil em 1957, uma
comercializagdo 33 vezes maior, em menos de dez anos.
(ibid., p. 82)

Assim, a estrada BR-5, a BR-324 e a Rio-Bahia, foram favoraveis a Feira de
Santana; ja Alagoinhas, foi favorecida com a construcdo de novas estradas de rodagem
no nordeste, e com a condicdo de “entroncamento ferroviario mais importante do
Estado”(ibid., p.84). Nesse sentido, o surgimento dessas duas “capitais sub-regionais”
como grandes centros de distribuicdo e a facilidade de deslocamento em direcdo a
Salvador — “metrépole e capital regional” — ampliou 0 dominio desses trés municipios
sobre os outros 25 citados no referente estudo de Milton Santos, como pertencentes a
rede urbana do Recéncavo.

Ja no texto de L. A. Costa Pinto (1958), a divisdo politica do Recdncavo aparece

com 23 municipios®, excluindo-se Feira de Santana e Alagoinhas, mas se mantendo a

% De acordo com BRANDAO (2007), respeitando os limites historicos e culturais, o Reconcavo hoje
seria composto de quarenta municipios: Amélia Rodrigues, Aratuipe, Cachoeira, Camacari, Candeias,
Catu, Conceicdo do Almeida, Conceicdo de Feira, Conceigdo do Jacuipe, Cruz das Almas, Dias D" Avila,
Dom Macedo Costa, Governador Mangabeira, Itanagra, Itaparica, Jaguaripe, Lauro de Freitas, Madre de
Deus, Maragogipe, Mata de S&o Jodo, Muniz Ferreira, Muritiba, Nazaré, Pojuca, Salinas da Margarida,
Santo Amaro da Purificagdo, Santo Antonio de Jesus, Sao Felipe, Sdo Felix, Sdo Gongalo dos Campos,
Sao Francisco do Conde, Sdo Sebastido do Passé, Sapeacu, Saubara, Simdes Filho, Teodoro Sampaio,
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Cidade do Salvador e sua centralidade dominante na regido. Segundo o autor, 0

Recbncavo, que nas primeiras crénicas coloniais

(...) comegou sendo apenas, ou principalmente, o fundo do
golfo, dos suburbios de Salvador a Vila de Sao Francisco da
Barra de Sergipe do Conde transformou esses limites,
preencheu com seus caracteristicos econdémicos e sociais todo
0 contorno da baia e hoje constitui, desde o promontério onde
esta a Soterdpolis fundada por Tomé de Souza até as terras de
Jaguaribe, onde Gabriel Soares fundou o0s seus primeiros
engenhos, uma unidade regional claramente definida e
caracterizada, que tem o seu centro de atracdo, o seu chef-
lieu, seu ponto de dominacdo, sua capital, na Cidade do
Salvador, que sempre foi e hoje ainda é, antes mesmo de ser
capital da Bahia ou do Brasil, a capital do Recbdncavo.
(COSTA PINTO, apud BRANDAO, 1998, p. 104, grifo
N0SS0).

Distinguindo o Recdncavo em seis sub-areas: “zona da pesca e do saveiro”,
“zona do acgucar”, “zona do fumo”, “zona da agricultura de subsisténcia”, “zona do
petréleo” e “zona urbana de Salvador”, Costa Pinto segue estudando o antes e o depois
das relacbes de producdo e das relacGes sociais que ao longo da histéria vém se
desenvolvendo na regido, apontando fatores de unidade e de diversidade interna no
plano econémico, social e politico, onde o urbano, 0 moderno, o contemporaneo, o
industrial, o capitalista — orientados pelo(a) Capital — confrontam com uma forma de
organizacdo onde o rural, o tradicional, o medieval, o camponés, o “comunista”, ainda
se constituem como fortes referéncias.

Diferentemente de Milton Santos, o estudo de Costa Pinto e, mais ainda, o de
Thales de Azevedo (1959), trazem um novo dado que para eles é o melhor exemplo
dessas modificaces e relacbes conflituosas sofridas no processo de producédo da vida na
regido, ou seja: a exploracdo do Petrdleo, que surgiu “nas terras mais ricas e de
ocupacdo mais antiga do Recodncavo, nasceu do ventre mole do massapé, no centro da
zona do agucar, exatamente nas margens do fundo do golfo” (COSTA PINTO, apud
BRANDAO, 1998, p. 143), e fizeram com que comunidades tradicionais, que se

desenvolviam a partir de atividades ndo menos tradicionais, como a agricultura, a pesca,

Terra Nova, Varzedo e Vera Cruz. Além de Salvador, considerada parte do Recncavo até a criagdo da
Regido Metropolitana de Salvador — RMS, em 1976, que agregou a capital os municipios de: Lauro de
Freitas, Camagari, Dias d’Avila, Simdes Filhos, Candeias, S. Francisco do Conde, Madre de Deus,
Itaparica e Vera Cruz. (BRANDAO, 2007, p.54).
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0 artesanato, e de relacBes sociais que assumiam um carater mais paternalista® do que
patronal, sofressem, em multiplos sentidos, abalos “bombasticos” em suas estruturas.

A “pioneira” e “valorosa™® S&o Francisco do Conde é paradigmética neste
cenario. Tendo visto outrora, a exploragdo de seu solo garantir sua notoriedade no ciclo
agucareiro nas Ameéricas, a partir da década de 1950, é o seu subsolo que passa a ser
explorado. De tal forma que, em meio aos latifandios improdutivos e produtores da
monocultura da cana, e as aguas que margeiam seu vasto territorio — garantindo ao
municipio destaque também no abastecimento e comercializacdo de peixes, mariscos e
crustaceos —, vé surgir, “aos trancos e barrancos”, a Refinaria de Petrleo Landulpho
Alves — primeira da America Latina e segunda maior do Brasil.

Com este repentino e amplo processo de industrializacdo, uma multiplicidade de

problemas sociais comeca a ser verificada. Dentre eles:

A invasdo, ocupacgdo e privatizacdo de grandes extensfes de terras e de areas

destinadas a pesca e mariscagem, ampliando por um lado o ja extenso latifundio,

e, por outro, desorganizando e cerceando atividades costumeiras;

e A destruicdo de plantacGes e pastagens para a passagem de novas estradas e
oleodutos;

¢ Interferéncias no consumo e no curso de aguas, devido a contaminacao por 0leos
e derivados e & detonacdo de bombas de dinamite na profundidade do solo**;

e Intensificacdo do éxodo rural-urbano para areas proximas aos Servigos

petroliferos, na expectativa de beneficiamento com as oportunidades que

porventura viessem a aparecer. Principalmente, demanda de trabalho®;

¥ As relacdes de trabalho, heranca da escravidao e do pés-abolicdo, assentavam sobre a “total submissao
do trabalhador ao patrdo, do qual ele era dependente, compadre, protegido, afilhado, servidor e servo; na
orbita pessoal do patrdo e de sua familia girava o trabalhador e sua familia também; entre eles nao havia
somente uma relacdo econdmica de emprego e salario, mas, também, relagdes mais intimas, das quais
dependiam sua vida do nascimento a morte. (...)Pedir auxilio ao protetor em caso de necessidade, e ser
atendido, ndo era um favor, era uma legitima expectativa por parte do empregado e legitimada pelo fato
dele, em troca, dar ao patrdo fidelidade, trabalho, defesa e voto.” (COSTA PINTO, 1958, , apud
BRANDAO, 1998, p. 171-173). Qualquer semelhanca com os dias atuais n&o é mera coincidéncia.

“0 \/er pagina 87.

* No dia 15/04/09, cerca de 2.300 litros de 6leo vazaram da Refinaria Landulpho Alves poluindo a costa
de Sdo Francisco do Conde. Em reportagem do jornal A TARDE, de 16/04/09, Neilda dos Santos de
Jesus, presidente da Associacdo de Pescadores e Marisqueiras Deus Dara, e membro do subconselho da
Petrobras, relata o descaso da empresa, ha anos, com relacdo as reivindicacdes dos pescadores da regiao.
Ironicamente, eles(as) ficam ao Deus dara.

2 A questdo da mao-de-obra é bastante complexa no desenvolvimento histérico do Reconcavo. No
periodo colonial, a época dos engenhos, 0 que interessava ao poder senhorial era trabalhadores com
elevada forca fisica e reduzida atividade intelectual. J4, o avanco tecnoldgico que possibilitou a
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e Tensbes sociais e psicoldgicas, geralmente devido as novas relacbes de
producéo;

e Aumento da demanda de consumo e servigos. No entanto, a pouca estrutura
disponivel pela cidade no que se refere a comércio, habitagcdo e lazer, por um
lado, e a facilidade de deslocamento e pretexto para ir a Salvador, por outro,
fazia/faz com que a maior parte da folha de salarios paga pela Petrobras aos seus
funcionarios, fosse/seja gasta fora da cidade, principalmente na capital;

e Crescimento acelerado do custo de vida. “A competicdo entre 0S novos e 0S
antigos habitantes fez multiplicar, as vezes por oito e dez vezes, 0s precos de
aluguel de casa. O custo da alimentacéo subiu entre 1953 e 1957 (...) 234% para
S. Francisco do Conde”. (AZEVEDO, 1959, apud. BRANDAO, 1998, p.204);

e A arrecadacdo milionéria, pela Prefeitura, em royalties do Petrdleo, tem levado o
municipio a sucessivas crises administrativas. Na lingua do P., poeta popular
que pediu para ndo personifica-lo: “Corrupc¢do, Desvio de Verba, Improbidade,
Cassacgédo/ S&o nomes de obsessores de Pascoal e de Calméo/ Entra um e sai 0
outro/ Molha méo e lava a mao/ Muita casa, sem esgoto/ Pouco caso, faz

Tonhdo.”.

Os versos acima sdo emblematicos e fazem referéncia as administragdes dos
(im)prefeitos Antonio Pascoal(PMDB) e Antonio Calmon(PFL), grandes responsaveis
por manter o municipio, que possui aproximadamente 30.000 moradores e o terceiro
maior PIB per capita do pais — cerca de 300 mil reais, segundo o IBGE* —, entre os

mais desiguais do mundo. Pois apesar de tanto recurso, 0 acesso a educagdo, a salde, a

substituicdo dos engenhos por usinas, exigiu uma qualificagdo onde 0s mais antigos e experientes nos
sistemas de rela¢fes de producdo, tiveram grande vantagem, chegando a ocupar, inclusive, as funcbes de
mestres, contra-mestres, capatazes, etc. Ocorre, nessa fase, uma emigracdo das geragdes mais jovens do
Recdncavo para outros centros, principalmente, por verem limitados seu acesso ao trabalho e/ou ascenséo
neste. No entanto, a crescente industrializagdo que acompanhou o “ciclo do petroleo”, se, de um lado,
ampliou a criagdo de numerosos empregos, exigiu também uma maior especializagdo técnica, devido as
novas atividades surgidas, nunca dantes vistas. Para isso, a Petrobrds organizou cursos e estimulou a
criacdo de outros, como o de Engenharia do Petréleo (Escola Politécnica) e da Escola de Geologia, ambos
na Universidade Federal da Bahia. Com isso, os estudantes desses cursos e das escolas técnicas da Bahia,
junto com os profissionais especializados de fora do Estado, e até do pais, foram os mais beneficiados,
inclusive com os melhores salarios. Assim, os velhos mestres do Recdncavo, apesar dos valorosos saberes
acumulados em suas historias de vida, se viam cada vez mais desvalorizados pela I6gica de produtividade
no sistema de relagdes capitalistas.

% 36 a titulo de curiosidade, o “pai” do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) é um filho
ilustre de Séo Francisco do Conde, Mario Augusto Teixeira de Freitas.
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moradia, ao trabalho, ao lazer, ao saneamento bé&sico, dentre outros direitos
fundamentais, se encontra, por demais, restrito.

Antonio Pascoal, que governou de 1993 a 1996, deixou a prefeitura acusado de
pagar por obras nunca realizadas. De 2001 a 2004, Calmon assume o mandato, tendo
como vice, 0 proprio Pascoal. Apesar de algumas dendncias, Calmon é reeleito, mas,
em 2005, é afastado pela justica devido a fraudes, como os cerca de 2 milhdes de reais,
segundo calculos da Controladoria Geral da Unido*, desviados de verbas federais
destinadas a Educacdo. Quem assume a prefeitura? Antonio Pascoal, entdo segundo
colocado nas elei¢des de 2004. Dai, até as elei¢cdes de 2008, quando sagra-se vitoriosa a
candidata Rilza Valentin(PT)*, é um entra e sai de Antonio, que eleva S&o Francisco do
Conde ao titulo de “Terra de ninguém e de alguns™*.

Cientes de que os problemas referentes ao Reconcavo devem ser enfrentados e
superados, entidades publicas e privadas tém se mobilizado no decorrer dos ultimos
anos, e, aproveitando o potencial natural, histérico e cultural da regido, tém feito
investimentos significativos, principalmente nos setores industriais, educacionais e de

turismo.

* A Administracdo Publica (se é que ndo podemos considera-la “privada”) de S&o Francisco do Conde,
ndo contente com o montante recebido em royalties pela exploragdo do Petrobras, foi denunciada pela
Controladoria Geral da Unido (CGU) que, fiscalizando os recursos repassados a Prefeitura Municipal no
periodo de 2001 a 2003, descobriu “Fraude em licitagdes no montante de R$2.021.859,48, quando da
aplicacdo de recursos do FUNDEF, do Programa de Atendimento & Crianca em Creche, do
Programa Recomeco e do PNAE”. (Controladoria Geral da Unido, Relatério de Fiscalizagdo n° 007, 15
de outubro de 2003).

A Revista Istoé, n° 2086, de 4 de novembro de 2009, traz como capa “A Corrup¢do que ninguém vé”. O
texto, editado por Yan Boechat e Larissa Domingos, traz a emblemética informacédo: “S8o Francisco do
Conde (BA) ¢, talvez, a maior consumidora per capita de elasticos para enrolar dinheiro do Pais.
Em 2002, a Secretaria de Educacdo da cidade comprou cinco toneladas de elastico para dinheiro, algo
como 4,3 milhGes de pedacinhos de borracha. A CGU, no entanto, ndo conseguiu aché-los nas
escolas do municipio, que também receberiam, de acordo com as compras com recursos do Fundef,
36 mil pincéis atbmicos.”

** Em 2002, S0 Francisco do Conde deu ao entfo candidato Luiz Inacio Lula da Silva (PT), o maior
percentual nacional de votos validos no segundo turno, 93,4%. Possivelmente, tal expressividade, unida
ao populismo do Presidente Lula e a forga da Petrobrads — entdo dirigida pelo PT — levou a gestagdo de
uma lideranga de “esquerda” no municipio, que vem tentando superar, dentre outras coisas, as relagcdes
historicas de clientelismo. “E é isso que essa administracdo se propde: administrar se preocupando com as
pessoas. Talvez algumas pessoas ainda ndo estejam entendendo. Mas administrar para o povo de S&o
Francisco do Conde. Pra que ele possa ter boa educacdo; pra que ele possa ter uma sadde digna dessa
arrecadacdo(...); pra que ele possa ter ruas bem pavimentadas; pra que ele possa ter tudo que é direito. E
que esse dinheiro que é arrecadado por S8o Francisco do Conde, ele fique em Sao Francisco do Conde,
pro povo de Sdo Francisco do Conde, na cultura de S&o Francisco do Conde.” Prefeita Rilza Valentin,
Mercado Cultural, 26 de marco 2009. Que se cumpral!

*® Titulo de reportagem da Revista Férum, que traz como subtitulo: “Férum vai ao interior da Bahia e
mostra como o coronelismo do PFL e do PSDB mantém S&o Francisco do Conde, a cidade com maior
PIB per capita do Brasil [a época], na pobreza absoluta”. (Revista Férum, ano 4, n°® 38 — Séo Paulo: Ed.
Publisher Brasil, maio 2006, p.22).
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No setor Industrial, a Regido Metropolitana de Salvador (RMS)*’ é responsével
por quatro dos cinco municipios que representam juntos 48% do PIB baiano. S&o eles,
em ordem decrescente, Salvador, Camacari, Sdo Francisco do Conde, Feira de Santana e
Candeias. No entanto, a concentragdo econOmica continua fazendo com que toda
riqueza gerada seja distribuida de forma desigual.

Na area da Educacdo, merece destaque a criacdo da Universidade Federal do
Recbncavo da Bahia (UFRB), com sede nos municipios de Cruz das Almas, Cachoeira,
Santo Antonio de Jesus e Amargosa. Isso resolveu um antigo problema, que era o da
migracdo da juventude do Recbncavo para a capital [0 meu caso], devido a caréncia e
quase inexisténcia de cursos de nivel superior — principalmente publicos — nos seus
municipios de origem. Esse éxodo, que foi minimizado, mas gque ainda se manifesta, é
um dos grandes responsaveis pela falta de identificacdo das novas geracdes com a
cultura do Recbncavo. Por outro lado, grande parte do corpo docente que atua no
Recodncavo, por ndo ter tido a oportunidade de acessar a histdria e a cultura dessa regido
no seu processo de escolarizacdo, perpetua, muitas vezes, o circulo vicioso da
(de)formacdo que tiveram, ndo se preocupando ou ndo tendo condicBes objetivas de
lidarem com tais contetdos em suas respectivas disciplinas. 1sso, associado as questfes
discutidas anteriormente, pode ser o que tem levado a falta de identidade do corpo
discente da regido, com a propria profissdo de docente, pois 0 numero de matricula em
cursos de licenciatura nas instituicdes publicas e privadas que ali atuam tem se subtraido
substancialmente ao longo dos processos seletivos/excludentes dos vestibulares.

No que se refere ao potencial turistico da regido, aléem das questdes referentes ao
turismo étnico, o vasto litoral da Bahia — maior entre os estados do Brasil — e 0 que
ainda resta de ecossistema preservado — a exemplo de resquicios de Mata Atlantica e
manguezais —, tém promovido uma expansdo imobilidria avassaladora, principalmente
com investimentos de empresas internacionais.

Poderiamos citar o devastador Complexo Hoteleiro de Porto Sauipe, mas, para
ndo perder o foco no Recéncavo e em Sdo Francisco do Conde, trazemos como exemplo
as especulagOes acerca da construcdo do Eco Resort Ilha de Cajaiba, empreendimento
capitaneado pela Property Logic®®, na respectiva ilha de 11 milhdes de metros

" Segundo pesquisa divulgada em outubro de 2009 pelo IBGE, a RMS é a regi&o com a maior taxa de
desemprego do pais: 10,9%.

*® A Property Logic ¢ uma das empresas lideres em desenvolvimentos imobiliarios globais com projetos
de resorts de luxo no Marrocos e no Brasil. A empresa foi fundada em 2005 e é de propriedade integral e
gerenciada por trés fundadores: Sean Cusack, Margus Reinsalu e Joop Huisman. Desde a sua formagéo
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quadrados localizada em territério franciscano, situada em frente a cidade, do outro lado
da maré formada por um braco de mar e pelas aguas do rio Seregipe (ou Sergipe,

Sergimirin, Sergi - formado pelos rios da Pitinga ou Timbd, Subaé e Traripe).

Ilha de Cajaiba [1/3 dela].
Fonte: www..ilhadecajaiba.com (junho de 2009).

Segundo documentacdo da época, consultada por Pedreira(1984), o primeiro
proprietario da ilha foi Men de S&, que a doou, juntamente com o territdrio situado do
outro lado da margem, ao amigo Ferndo Rodrigues de Castelo Branco, como sesmatria,
em 25 de junho de 1559. Este, a repassou em 8 de julho de 1560, ao filho do 3°
Governador Geral, Francisco de S&. Com o falecimento deste Gltimo, a ilha passa a
posse de Felipa de S&, irmd de Francisco, que se eleva a Condessa ao casar-se com D.
Fernando de Noronha, Conde de Linhares®. (PEDREIRA, 1984, p.90).

A ilha é vendida e dos seus sucessivos proprietarios destaca-se Alexandre
Gomes D’Argollo Ferrdo, que foi um dos Vice-Presidentes da Provincia da Bahia e
depois Bardo de Cajaiba, um dos heréis da Independéncia do Brasil; e seu filho

homonimo, conhecido por “Bardozinho” ou “o Alexandrino”, que, pelos requintes de

em 2005, a Property Logic ja langou 11 empreendimentos com um valor final acima de €400 milhdes
(euros)”. A previsdo € que sejam construidos na ilha mais de 5 mil apartamentos. Fonte:
www.ilhadecajaiba.com (acessado em junho de 2009).

* Dai vem o0 “Conde” que batiza o topénimo do municipio.
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crueldade com seus escravos, foi assassinado® por estes em 1878, no Engenho Itatingu,
na divisa com Santo Amaro.

Como ndo poderia deixar de ser, somando-se a esses fatos supracitados,
trazemos dois outros que colocam a lIlha de Cajaiba como solo fértil de historica
producéo cultural: cenério ins(pirador) do cronista poeta violeiro cantador boémio que
tem nos acompanhado neste trabalho, e territério onde nasceu, cresceu e se reproduziu
boa parte dos sambadores e sambadeiras do samba chula franciscano.

Gregorio de Matos, o “poeta popular, autor da prépria viola feita de uma cabaca,

tem seu palco nas varadas dos engenhos, como os cantadores do nosso cancioneiro.”*

Ele traz, em sua obra poética, inUmeras referéncias a Vila de Sdo Francisco e a sua llha
(ou Sitio) de Cajaiba, onde, em suas andancas, “desfazia a farpa acerada do verso na
copla luxuriosa ou na trova quente as mesticas bellas e novas”®. Trazemos aqui, apenas
um pequeno trecho de uma destas poesias em que o poeta cita a llha de Cajaiba,
exprimindo seus sentimentos saudosos & mesma e aos amigos e amigas que nela se

encontram, mostrando, por fim, sua disposi¢cdo em voltar a vé-los:

Tenho amargas salidades

da Senhora Cajaiba,

que €, mocas de grandes prendas
por Neréncia, e pela Chica.

(--)

Sinto amargas salidades,

como ao principio dizia,

dos amigos um por um,

e dez por dez das amigas.

()

Quando estas cousas me lembram,
que me lembram cada dia,
romperei soltas, e peias

por chegar a Cajaiba.

(MATOS, 1999, p.1121-1123)

%0 As Gnicas referéncias comprovadas, que tive conhecimento, de levantes de escravos contra seus
senhores, coincidentemente se referem a Séo Francisco do Conde. Além dessa, citada em Pedreira(1984)
e Cunha(1977), temos o caso do frei Jodo Lucas do Monte Carmelo, assassinado em 14 de setembro de
1882, por escravos do Engenho do Carmo, também chamado Terra Nova, que era situado na freguesia de
S&o Sebastido do Passé — atual municipio —, termo da Vila de Sdo Francisco da Barra de Sergipe do
Conde. O episédio foi destaque no texto “Historia e reminiscéncias da morte de um senhor de engenho no
Recdncavo”, escrito por Walter Fraga Filho, na Revista Afro-Asia, n° 24, Salvador: UFBA, 2000, p.165-
198.

°1 James Amado, em: “Gregério de Matos — Cronica do Viver Baiano Seiscentista (Obra Poética
Completa, vol I, p.22, 1999)

>2 Palavras do escritor e também poeta, Arthur de Salles, “filho adotivo” da Vila de S&o Francisco, no
trabalho intitulado “A Villa de S. Francisco”, Diario Oficial do Estado, 2 de julho de 1923.
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Sobre a centralidade da Ilha na histéria do samba franciscano, trazemos o
depoimento de D. Lindaura, sambadeira e vice-presidente do Samba Chula Filhos da

Pitangueira:

Todos nds nascemos em Cajaiba [se referindo as irmas: Didi,
Tudinha e Neusa, sambadeiras do mesmo grupo]. Minha mée
chamava Ernestina, mas o apelido era Valentina. (...) Ali,
quando dava 7h [da noite], minha m&e tinha uma peniténcia
de fazer um fogo [fogueira] na frente da porta [de casa] todo
santo dia. (...) Qualquer pessoa ali da redondeza que quisesse
esquentar agua, assar uma carne, muquear uma carne, tinha
que vim la pra casa. Em Cajaiba tinha muita gente. Na minha
época, tinha gente que morava no Casqueiro, que morava na
Pidca, num lugar que chama o Sodré, o Mogipe, tudo morava
gente. E onde minha mde morava era rua principal, tinha
vérias casas, ali que era toda festanca. E onde o pessoal hoje
t4 querendo fazer um resort. A gente ai comegava né. Uma
pegava uma lata, comecava a bater; outro pegava o pandeiro,
pegava o tamborim, e a gente comecava a sambar no terreiro,
que ja tinha um caramanchdo que num desmanchava mais.
(...) Meu padrasto era violeiro [Cecilio; tocava machete]. Ai
vinha meu primo que era sambador, e vinha num sei quem, ai
ia juntando no samba e ia até de manhad. Sem qué, nem pra
qué. E era assim, era sagrado. Quando era reza de Sdo Roque,
de Sdo Cosme, até aniversario a gente sambava. Quando era
aniversario, Osmar Ramos ia pra l& tocar saxofone, nessa
época ele ainda nio era prefeito; Zé Pequeno™ era violeiro de
la, novo, jovem, antes de casar com minha prima Lelinha. J&
tocava viola, violdo, pra festa, pra samba. Toninho Rocha,
que tocava trompete. Que a festa [bailes] da gente era assim,
violao, trompete, saxofone. (...) L4 em Cajaiba era rico. Era
um lugar que tinha mulher bonita. Os homens se mandava
daqui [da sede] pra la. Era uma festa s6. Um dia a gente vai
la. Mas tem que ser logo, pois depois desse tal desse resort
ai, vai ser dificil pra botar os pés ali.

O leitor a esta altura pode estar se perguntando o porqué de tdo extenso
comentario sobre a Ilha de Cajaiba. O fato é que, além de ndo podermos exclui-la da
histéria do samba chula, como vimos e veremos com mais densidade no proximo
capitulo, a ilha que fora vendida décadas atras expulsando de suas terras todos 0s seus
moradores, como D. Lindaura nos conta com revolta na mesma entrevista, € hoje
territdrio privado e futura sede de um complexo residencial e hoteleiro “5 estrelas” que,
de um lado, promete novos postos de emprego, maior demanda de servigos, qualificacdo
da mé&o-de-obra local, ampliacdo do fluxo de turistas, gerando renda para o municipio; e
de outro, provoca um impacto ambiental de grandes proporc¢des — apesar da liberagéo da

53 José Vit6rio dos Reis, 0 Zé de Lelinha. Mestre de viola machete do Samba Chula Filhos da Pitangueira.
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obra pelo Instituto do Meio Ambiente®*; além disso, priva e limita o acesso as terras e
aguas que circundam a ilha, tanto para as familias de quilombolas, pescadores,
marisqueiros, agricultores, catadores de caja e outros frutos, que dela garantem a
sobrevivéncia, quanto para aqueles que, como D. Lindaura, pretendem “arrastar a
sandalia” mais algumas vezes sobre o territorio de origem.

Enfim, essas contradi¢fes existem e ndo se constituem um caso recente e isolado
dos municipios do Recéncavo e sua Bahia. A atualidade dos versos questionadores de
Gregorio de Matos, desde o século XVII, referente a “Senhora Dona Bahia, / Nobre e
opulenta cidade, / madrasta dos Naturais, / e dos Estrangeiros, Madre (op.cit., p. 334),
somados as afirmacdes de Trotsky em 1938, sobre as crises conjunturais e estruturais do
capitalismo, que ja aquela época sobrecarregavam as massas de privacdes e sofrimentos
cada vez maiores, mostram que tanto na sociedade de castas como na de classes, as

forgas produtivas — trabalho, trabalhador e natureza — seguem sendo destruidas.

1.2. AEDUCACAO FORMAL E A LOGICA DO CAPITAL

Neste atual momento histérico ndo precisamos fazer muito esforco para
percebermos que o processo de expansdo mundial do capital, para se sustentar e manter
sua hegemonia, segue reduzindo ao maximo o direito a educacdo, saude, moradia,
transporte, alimentacdo, lazer, saneamento basico, reforcando a tese de que se
esgotaram as possibilidades civilizatorias do capital enquanto referéncia de organizacéo
da producéo da vida (Coggiola & Katz, 1995; Hobsbawn, 1995).

Na verdade, desde que o homem?® passou a explorar outro homem, e a sociedade
foi divida em classes — opressores X oprimidos® — com interesses antagonicos, 0s
primeiros instituiram o Estado para estatuir valores e normas que, historicamente, vém
provocando profundas mudancgas nos processos de reproducdo social. “Portanto, neste
concerto, um aparelho ideolégico do Estado desempenha o papel dominante, embora
ndo escutemos sua musica, a tal ponto ela é silenciosa! Trata-se da Escola.”
(ALTHUSSER, 2007, p.79).

> Pudemos verificar expressdes dos prés e contras a instalagdo do llha de Cajaiba Eco Resort, em
Audiéncia Publica realizada em 17/06/2009, no Mercado Cultural de S8o Francisco do Conde, onde
estavam presentes a prefeita de Sdo Francisco do Conde, Rilza Valentin, a coordenadora do Instituto do
Meio Ambiente — IMA, Bete Wagner, um representante do grupo responsavel pelo empreendimento,
além da comunidade local e outras figuras de destaque.

> Nao me refiro aqui ao sexo masculino, e sim ao corpo desejante.

> Ppara ndo parecer reducionismo, gostariamos de ressaltar que a opressdo também acontece por dentro
das classes sociais e ndo somente entre elas.
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Nesse palco giratorio, com o “canto da sereia” capitalista chamando a educacéo
para dancar a musica tocada pela escola, com a regéncia do maestro capital, uma séria
série de criticos entra em cena para acender as luzes antes que a platéia estatica e

silenciosa de alunos alimenos venham “internalizar™’

a totalidade do repertorio
alienante. Vamos nos valer das contribuigdes de Enguita(1986), Frigotto(1996) e
Mészaros(2005, 2006) que, em trés décadas distintas, vém questionando a reproducao
através do trabalho pedagogico, dos tracos do trabalho em geral na sociedade, onde o
sujeito ndo se reconhece nos processos em que esta envolvido e muito menos com o
produto de seu trabalho.

Em seu texto, ““A face oculta da escola: educacdo e trabalho no capitalismo”,
Enguita(1986) nos mostra que nas sociedades pré-industriais, no trabalho camponés e
artesanal, na economia de subsisténcia, o trabalhador, na grande maioria das vezes,
tinha autonomia para decidir o que produzir, onde produzir, quando produzir, como
produzir, e, tdo importante quanto, acessar o que era produzido.

Outra caracteristica interessante da organizacdo do tempo e do espaco das
atividades produtivas nas sociedades pré-industriais, € que ainda hoje podemos perceber
no territério onde o samba de roda se desenvolve — no Recdncavo da Bahia —, é que,
embora os periodos de dcio e lazer tivessem uma concentracdo maior em determinados
periodos — como a noite, finais de semana e festividades religiosas — raramente haviam
periodos dedicados exclusivamente ao trabalho. E, ndo muito dificil, estes tempos e
espacos se confundiam, pois a diferenciacdo entre a casa familiar, o espago comunal, 0s
locais destinados aos ritos sociais, o publico e o privado, obedecia a uma outra l6gica,
essencialmente distinta da mercado-ldgica e tecno-logica industrial, onde tal divisao é

sistematicamente definida.

Enfim, nas economias pré-industriais os homens dispdem a seu
critério de seu tempo de trabalho — e de seu tempo em geral —, ou seja,
decidem sua duracdo, sua intensidade, suas interrupgdes. Isto pode ser
considerado como um aspecto a mais do controle do processo de
trabalho, mas merece ser assinalado em sua especificidade. Podem
prolongar sua jornada, acelerar seu ritmo ou eliminar as interrupcdes
quando urge a consecucdo de um objetivo, mas também encurtar a
primeira, diminuir o segundo ou aumentar as Gltimas quando ha
urgéncia. Isto significa ser dono do préprio tempo, e 0 tempo, como
assinalou Marx, é o espaco em que se desenvolve o ser humano.
(ENGUITA, 1986, p.9).

>’ Entender como a “incorporag&o” de saberes; 0 “educar-se” propriamente dito. Ver Mészaros(2005).
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Os dilemas e os dramas enfrentados pelos negros apds a “abolicdo” do trabalho
escravo®®, quando sobreviventes e libertos da “sociedade de castas” se viram
escravizados as péssimas condicGes de sobrevivéncia oportunizadas pela nova condi¢édo
de trabalhadores “livres” na “sociedade de classes”, se assemelham, em partes, aos
choques culturais enfrentados por camponeses, arteséos, adultos, jovens e criancas, que
tiveram de ser (re)educados para romperem com suas tradicdes e serem levados a

aceitar as novas relagdes sociais de producéo.

Para os camponeses tornava-se muito dificil adaptar-se as novas
condic@es de trabalho da fabrica. Acostumados ao trabalho ao ar livre,
aos ritmos sazonais, aos abundantes dias de festa, a poder abandonar
as tarefas a qualquer momento, em suma, a seguir seu proprio ritmo
em vez de um calendario, um horério e um ritmo impostos, nao
podiam deixar de sofrer um violento choque. (..) Os artesdos
preferiam viver mal da crise de seus oficios, trabalhando a domicilio,
mas mantendo um certo grau de controle e autonomia em seu trabalho,
a ter que transpassar a porta das fabricas, que eram a negacdo de sua
independéncia e as quais viam como lugares de depravacdo moral e
desumanizacdo. (Ibdem, p. 39, 41).

Em outras palavras, a producéo era colocada em funcdo da vida, e ndo a vida em
funcéo da producdo. O que, na sociedade industrial, vem acontecer de forma totalmente
oposta. Com a perda, por parte do trabalhador, do controle dos processos e dos produtos
de seu trabalho, e a transformacéo da sua forca produtiva em mercadoria, a alienacio
que caracteriza esse contexto, passa gradativamente a destituir o que ha de humano no
homem, limitando a sua potencialidade de ser mais, e ampliando a sua necessidade de
ter mais. Quanto mais produz capital para consumir, mais consumido é pelo capital.

A transmissdo dos saberes necessarios a vida produtiva e social — assim como
veremos mais a frente ao adentrarmos nas rodas de samba — cabia a familia e a propria
praxis de cada ser social. Tais conhecimentos eram socializados, principalmente, de
forma geracional, onde as criangas, desde cedo, aprendiam observando, ouvindo e/ou
ajudando sua familia nas tarefas cotidianas. A escola, no contexto dessas comunidades,

tinha um papel secundario.

%8Sobre o “dilema do negro” no Brasil, ver: FERNANDES, Florestan. A integragdo do negro na
sociedade de classes. 5% ed. — vol. | e Il — Sdo Paulo: Globo, 2008.

% “Em que consiste, pois, a alienacdo do trabalho? Primeiramente, no fato de que o trabalho é externo ao
trabalhador, isto é, ndo pertence a seu ser; que em seu trabalho, o trabalhador ndo se afirma, mas se nega;
ndo se sente feliz, mas infeliz; ndo desenvolve uma livre energia fisica e espiritual, mas mortifica seu
corpo e arruina seu espirito. Por isso o trabalhador so se sente ele mesmo fora do trabalho, e no trabalho
algo fora dele. (...) Seu trabalho néo €, assim, voluntario, mas obrigado; é trabalho forcado. Por isso nédo é
a satisfacdo de uma necessidade, mas apenas um meio para satisfazer as necessidades fora do trabalho.”
(Marx, 1977, p.108, apud. Enguita, 1986, p.22). Sobre alienacéo, ver também Mészaros(2006).
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Mas, com o advento do capitalismo e sua revolucdo industrial, era necessario
forjar uma méao-de-obra especializada, tanto tecnicamente, quanto eticamente; novos
“valores” deveriam ser cultivados, nos bolsos e nos cora¢fes do “novo homem” ou da
“nova méaquina”, como preferirem. Por exemplo, a distribuicdo, a cooperacdo, a
solidariedade, a liberdade de expressao, teriam que ser substituidos pela apropriacao,
pela competicdo, pelo individualismo, e pela “naturalizagdo” da dominacdo e submisséo
do homem pelo homem. Nesse curso, para conseguir essa transformacdo profunda nas
relagbes do homem no trato consigo mesmo, com outros homens e com a natureza, a
Escola foi a instituicdo escolhida pelo Estado para cumprir esse papel, se reorganizando
de tal forma, que as salas de aula se converteriam em “celas de aula”®®: o espaco
institucional adequado para preparar as criancas € 0s jovens para as relagdes sociais do
processo de producéo capitalista. Assim, deixar de internalizar saberes essencialmente
humanos, para produzir dissabores potencialmente desumanos, seria a nova funcgdo
social da escola.

“A lista de restricOes e prescri¢cdes a que criancas e jovens véem-se submetidos
na escola seria interminavel”, mas Enguita(1986) segue ao longo do seu texto citando
algumas e no6s aqui citaremos outras que ainda hoje evidenciam a reprodugdo no
trabalho pedagodgico — sobretudo nas instituicbes formais de ensino — da alienagdo dos

espacos e tempos destinados ao trabalho em geral nas sociedades:

a) Os opressores e professores viam a todos na escola como iguais, apesar de
ndo sermos iguais em nossa “constituicdo”®. A utilizacdo de uniformes e
fardas, como nas fabricas, homogeneizaria individualidades e subjetividades,

mas nao uniformizaria os fardos da coletividade.

80 «A precisdo militar é necesséaria para 0 manejo das classes escolares. Insiste-se enormemente 1) na
pontualidade, 2) na regularidade, 3) na atencéo e 4) no siléncio como habitos necessarios ao longo da vida
para a colaboragdo eficaz com os proprios companheiros em uma civilizagao industrial e comercial”
(Tyack, 1974: 50). “Em termos gerais, a escola aparecia como a melhor solu¢do para todas as resisténcias
individuais e coletivas as novas condi¢Bes de vida e trabalho ou, a0 menos, como a mais prudente e
barata, a solucdo preventiva. Assim acreditava John L. Hart quando, em 1879, escrevia que “os edificios
escolares sdo mais baratos que os carceres”” (Gutman, 1976: 73); Citados, respectivamente, em Enguita
(1986, p.122 e 123).

®1Refiro-me aquilo que o ser humano “mete dentro” de si, se internalizando e externalizando como tal, e
“metaforo” a Constituicdo da RepuUblica Federativa do Brasil, que, no Capitulo I, Artigo 5°, afirma:
“Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, (...)”. Pra bom “fora-da-
lei”, meio paragrafo basta! (acessado em, http://www.senado.gov.br/sf/legislacao/const/ , 01/10/09).

43



44

(...) a escola cerceia as condicBes da agdo coletiva ao inserir 0s
individuos numa trama de préaticas sociais que os relacionam entre si
como elementos atomizados e isolados, com interesses contrapostos e
mutuamente hostis. (...) Ao ignorar suas caracteristicas proprias, sua
pertinéncia a grupos sociais especificos ou a subculturas particulares,
a escola interpela-os como sujeitos isolados e os forca a se
comportarem e a agirem de forma individualista. (ibdem, p.193).

b) A organizacdo do calendario, dos horéarios, dos periodos seriais, dos espacos,
dos contetdos, dos métodos, da avaliacdo, obedece a uma ldgica
hierarquizada, onde, na base dessa “cadeia produtiva”, se encontram 0S
estudantes, que tém, como “direito”, permanecerem sentados e calados, pois,
qualquer coisa que estes fizerem ou disserem, pode ser usada contra eles
num “tribunal” onde o juiz ndo tem juizo e pune a quem lhe der prejuizo — o

mercado.

Na realidade, estuda-se porque as notas conduzem aos titulos e estes,
ao menos supostamente, a melhores oportunidades sociais de trabalho
e econdmicas. Estuda-se, em suma, porque a escola promete
mobilidade social aos que ndo gozam de uma posicdo desejavel e
promete manté-la para os que ja desfrutam dela.

Através das motivacGes extrinsecas 0s estudantes sdo levados a aceitar
uma gama de atividades pouco ou nada significativas, rotineiras e
desprovidas de interesse. Esta aprendizagem prepara-os para fazer o
mesmo no dia de amanha, quando se encontrarem na mesma rela¢éo
com seu trabalho, e para fazé-lo sem atritos. E a aprendizagem da
chateacdo, da monotonia, da dissociacao interior da propria atividade,
necessaria para que alguém aceite sacrificar em troca de qualquer
coisa as melhores horas de sua vida. (ibdem, p.195)

Em Educacdo e a Crise do Capitalismo Real, Frigotto(1996), ao analisa-las no
Brasil, nos traca um quadro de extrema perversidade. Os dissabores e 0s saberes
impostos pelos colonizadores europeus; pelo economicismo desenfreado, sobretudo, a
partir da década 60; pelos militares pés golpe civil-militar de 64°%; pelos neoliberais
privatizadores da década de 90 pra c4, sdo tdo extensos e amargos, que ndo caberia aqui,

trazer nem tragar.

Mantém-se, até hoje, uma cultura que escamoteia os conflitos, as
crises, embora a sociedade viva em crises e conflitos. Sob o
paternalismo e o clientelismo dilui-se o conflito capital-trabalho,
minimiza-se a desigualdade social e a profunda discriminacédo racial.

62 0 Governo Militar, ja em 1964, firmou o acordo MEC-USAID, com seus parceiros americanos da AlD
(Agency International Development), onde a tal Agéncia de Desenvolvimento Internacional dos Estados
Unidos assessorou o Ministério da Educacdo do Brasil, na tentativa de elaborar mecanismos para
transformar os universitarios brasileiros — importantes lutadores sociais da época —, em universi(o)tarios
integrados ao capital internacional.



Faz-se a apologia da conciliacdo e da harmonia “balofa”. O préprio
sistema intelectual dominante desenvolve-se com uma postura
marcante de desenraizamento. (FRIGOTTO, 1996, p.37).

O proéprio autor relata que, também nas décadas de 50 e 60, 0 movimento
estudantil e movimentos de cultura popular, envolvendo educacdo, cinema, musica,
teatro, entraram em confronto e conflito com os poderes estabelecidos pela cultura
dominante e procuraram romper com a relacdo de submisséo ao capital transnacional e
as oligarquias (p.38). Mas, em 13 de dezembro de 1968, a ditadura militar decreta o Ato
Institucional n° (Al-5), proibindo, sobretudo, a reunido de mais de quatro pessoas em
via publica, reeditando, como veremos no préximo capitulo, proibicdes submetidas aos
escravos no periodo colonial, no entanto, com puni¢cGes bem mais severas pra quem
ousasse nao cumprir a ordem.

No entanto, com o “relaxamento” da dita-dura se inicia um processo de
redemocratizacdo que garante, no cenario politico, a reconstrucdo da Unido Nacional
dos Estudantes (UNE), a fundacéo de um Partido dos Trabalhadores (PT), a organizacao
da luta social no campo a partir da criagdo do Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra (MST) e a elaboracdo de uma nova Constituicdo Federal, ressignificando, em
consequiéncia, também o cenario cultural.

Aproveitando tal “abertura”, o capital, com o advento da globalizac4o®, e
através da escola, da midia e da guerra, seguiu ampliando e induzindo a producéo de
novas mercadorias e seus respectivos consumos. No terreno da masica brasileira e da
industria (cultural) fonogréafica, por exemplo, as “distor¢cdes” provocadas pela guitarra é
“pedra que rola” até os dias atuais. Pois, do jovem (guarda) que virou “Rei”, ao Axé que
virou “Music”, muito Hollywood foi fumado e muita Coca-Cola foi bebida®.

O processo de desenraizamento da identidade cultural e da consciéncia de classe
ampliado nas ultimas décadas pela globalizacdo — que submete culturas em detrimento
de uma Unica cultura —, se, levou a um “descentramento dos sujeitos”(HALL, 1999), fez
também com que aqueles, que ndo se puseram em retirada (PETRAS, 1996),
ampliassem a luta contra-hegemonica, ocupando, resistindo, produzindo e preservando
— raizes, tradicbes e saberes — nos espacos (formais e informais) destinados a

qualificacdo humana. Pois, como afirma Frigotto(1996)

%% Também chamada, por seus criticos, de “globarbarizacdo”.

® Quem quiser aprofundar as discussdes sobre as interferéncias da ditadura (empresarial e militar) e as
influéncias (negativas) do rock’n roll na masica popular brasileira, sugiro a leitura de “Histéria Social da
Mudsica Popular Brasileira” (TINHORAO, Ed. 34, 2005).
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Independentemente ou ndo da escola, os seres humanos acumulam
conhecimento. A realidade na sua dimensdo social, cultural, estética,
valorativa, etc., historicamente situada, € o espaco onde 0s sujeitos
humanos produzem seu conhecimento. Trata-se de uma realidade
“singular e particular”. E a partir desta realidade concreta que se pode
organicamente definir o “sujeito do conhecimento” e os métodos, as
formas de seu desenvolvimento. Este, para ser democréatico, deve
tender a universalidade. (p.177)

No entanto, parafraseando Lénin(1985)%°, para ndo iludir o povo com discursos
de democracia e universalidade, como faz o capital e seu tripé de exploracdo,
explotacéo e exclusdo — o autor situa que

No presente, a luta por dilatar a esfera publica, em todos 0s campos
sociais, € uma luta concreta na dilatacdo das possibilidades, ndo
suficientes mas necessarias, de um salto qualitativo. O socialismo (...)
ainda continua no programa. N&o se trata de um utopismo, mas de
uma radical necessidade para que o humano encontre o espaco efetivo

de seu desenvolvimento pela eliminagdo de todas as formas de
exclusdo. (p.205, grifo nosso)

E nessa perspectiva que trazemos para a discussdo das relacdes entre 0s
processos educacionais e 0s processos sociais mais abrangentes de reproducdo, o livro
de Istvan Mészéros, ““A educacdo para além do Capital”’(Boitempo, 2005), obra e meta
que julgamos de tal importancia, que a ela fazemos referéncia no titulo do nosso
trabalho. Isto porque, concordamos com o autor ao defender a tese de que “uma
reformulacdo significativa da educacdo € inconcebivel sem a correspondente

transformacéo do quadro social”(p.24). Pois,

Uma das fungdes principais da educacdo formal nas nossas sociedades
é produzir tanta conformidade ou “consenso” quanto for capaz, a
partir de dentro e por meio dos seus proprios limites
institucionalizados e legalmente sancionados. Esperar da sociedade
mercantilizada uma sancéao ativa — ou mesmo mera tolerancia — de um
mandato que estimule as instituicdes de educagdo formal a abracar
plenamente a grande tarefa histdrica de nosso tempo, ou seja, a tarefa
de romper com a ldgica do capital no interesse da sobrevivéncia
humana, seria um milagre monumental. (p.45).

Desde as epigrafes que o autor escolheu para abrir o caminho de sua elaboracéo
textual, a importancia dos processos educativos informais é destacada. Pois, como

vimos discutindo, as formas atualmente dominantes de internalizacéo, entre as quais as

8 “Como iludir o povo: com os slogans de liberdade e igualdade” (LENIN, Ed. Global, 1985).
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instituicOes formais de educacdo se destacam, seguem fortemente consolidadas a favor
do capital. Das politicas estruturais que as orientam, aos seus executores nas salas de
aula, percebe-se contradicbes e caracteristicas cada vez mais inadequadas para a
formacdo na perspectiva da educacdo emancipatoria. Por isso, Mészaros afirma que,
felizmente, muito do nosso processo continuo de aprendizagem, se situa, fora das
instituicbes formais (MESZARQS, 2005, p.53).

Quando falo em contradi¢des, nada mais substancial do que transcrever o que
diz a nossa Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, promulgada em 1996, j& no seu
Artigo I: “A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino e pesquisa, Nos
movimentos sociais e organizacfes da sociedade civil e nas manifestacbes culturais”.
(BRASIL, LDB, 1996).

Garantir esta visdo universal de educacéo, reivindicagdo de lutadores sociais no
campo e na cidade, ndo deve ter sido tarefa facil de ser assumida por um Estado
burgués. Mas a realidade ndo é tdo “legal” assim. Pois, 0 que acontece no seio familiar,
ndo interessa a escola; a convivéncia humana, com toda natureza que o cerca, tem sido
cada vez mais inviabilizada, sobretudo na escola; o trabalho — atividade historica de
autocriacdo humana — assume cada vez mais sua feicdo abstrata, fragmentéaria e
alienante, assim como o trabalho escolar; o ensino, a pesquisa e extensdo, estdo
desarticulados e desvinculados da realidade social; os movimentos sociais, como é o
caso do MST e do Movimento Negro, ha anos ja reconhecem que a escola, nos moldes
em que hoje se encontra, ndo atende, e o que pior, confronta a satisfagdo ndo sé de suas
necessidades especificas, mas das necessidades humanas em geral; e, no tocante as
manifestacdes culturais, estas seguem sendo desrespeitadas e desvalorizadas no
ambiente escolar, quando muito, ou pelo menos, se apresentam “folclorizadas” no Dia

do Folclore.

Os principios orientadores da educagdo formal devem ser desatados do
seu tegumento da l6gica do capital, de imposicao e de conformidade, e
em vez disso mover-se em direcdo a um intercdmbio ativo e efetivo
com praticas educacionais mais abrangentes. (...) Sem um progressivo
e consciente intercdmbio com processos de educacdo abrangentes
‘como a nossa prépria vida’, a educagdo formal ndo pode realizar as
suas muito necessarias aspiragdes emancipadoras. (MESZAROS,
2005, p.58-59).

47



Considerando que devemos superar tais problemas e contradi¢bes, e que
devem ser potencializados os espacos de aprendizagem social, além da escola, com
possibilidades ampliadas de comunicacdo, expressao e linguagem, nos propomos a
investigar tais necessidades e possibilidades a partir de uma manifestacdo da cultura
popular: 0 Samba de Roda do Recdncavo da Bahia. Pois, acreditdvamos e seguimos
acreditando, que a légica diferenciada sobre a qual esta cultura se desenvolve, podia
e pode colaborar, ndo s6 na forma, mas na esséncia, com a “transcendéncia positiva”
da alienacdo do trabalho e da educacdo, sobretudo no &mbito de suas instituicOes
formais (MESZAROS, op.cit.).

1.3. A CULTURA POPULAR E SUA LOGICA DIFERENCIADA

Partindo das vertentes etimoldgicas, encontramos conotacdes distintas para o
vocabulo Educacdo, que sdo as expressdes latinas educare e educere. A primeira
significa acdo de formar, guiar, instruir; a segunda conota conduzir para fora de, levar,
criar. Assim, comparando as duas, podemos conceber educare, como algo que implica
uma relacdo exteriorizada, onde saberes sdo assimilados de modo relativamente
mecanico; ja, educere, sugere algo que parte de dentro, e com criatividade, criticidade,
dinamismo, leva o sujeito de um lugar para outro. Em uma, o educando se configura
praticamente como objeto do trabalho pedagdgico; em outra, caracteriza-se também
como sujeito das relagdes de ensino-aprendizagem.

Cultura, por sua vez, vem do verbo latino colere, que expressa colo, cultivo,
cuidado: seja com as coisas da terra (agricultura), com as criangas (puericultura) ou com
os deuses (culto). Em sentido amplo, € compreendida como o campo simbolico e
material das atividades humanas. Nota-se, na definicdo do termo, uma relacao intrinseca
entre processo e produto, pois o “fruto” cultivado nesse “campo”, através da relacdo do
homem com a natureza, deveria ser transmitido as sucessivas geracdes garantindo a sua
continuidade.

Assim, na radicalidade dos termos, educere e colere estdo intimamente ligados
e, dialeticamente, se interferem mutuamente [com perddo da redundancia]. Destarte,
mediante o entendimento de que Educacdo é antes de tudo, uma politica cultural, ou

seja, uma politica que da direcdo a construcdo da cultura, esta deve
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(...) dar conta da universalidade, pluralidade, omnilateralidade das
dimensdes humanas e humanizadoras a que todo individuo tem direito
por ser e para ser humano. Esta universalidade da acdo educativa é a
concepcdo universal da paideia, do humanismo renascentista, da
ilustracdo, do socialismo utépico e cientifico, dos movimentos
sociais... pela igualdade e diversidade, da pedagogia do trabalho e da
libertacdo, do trabalho como principio educativo... A essa concepcao
se contrapds a concepcéo (...) propedéutica, transmissiva, utilitarista e
reducionista (...) da educacdo, que restringe a vida & uma competicao
no mercado de trabalho. (Arroyo, 1998, p.155)

Diante disto e do que vimos discutindo, a educacéo e a cultura, numa sociedade
de classes, se organiza e se desenvolve, € representada e interpretada, de maneiras
distintas, devido aos interesses antagOnicos que configuram a relacdo entre essas
classes. A propria polissemia que caracteriza a conceituacdo dos termos pode ser
considerada como uma conseqiiéncia dos confrontos e conflitos da historia da
humanidade.

Assim para facilitar a compreensdo da Educagdo e da Cultura, 0 homem, de
forma didatica e politica, agregou a primeira os adjetivos: Formal, N&o-formal e
Informal; e a ambas, a expressdo Popular, para designar quando estas se referem a uma
producdo do povo dominado, subjugado, marginalizado, excluido, oprimido pela elite
dominante, opressora, erudita, “culta”, capitalista — enquanto existir o capital, é ele, com
a ajuda dos seus “cédes-de-guarda com pedigree”, que ird controlar a humanidade.

Aprofundando a discussao, trazemos a contribuicdo do socidlogo Almerindo
Afonso (2001), onde este define:

Por educacdo formal, entende-se o tipo de educacgdo organizada com
uma determinada freqiiéncia e proporcionada pelas escolas, enquanto
que a designacdo educacdo informal abrange todas as possibilidades
educativas no decurso da vida do individuo, constituindo um processo
permanente e ndo organizado. Por dltimo, a educagdo ndo-formal,
embora obedeca a uma estrutura e a uma organizagdo (distintas porém
das escolas) e possa levar uma certificacdo (mesmo que ndo seja esta a
finalidade), diverge ainda da educacdo formal no que respeita a ndo
fixacdo de tempos e locais e a flexibilidade na adaptagdo dos
contelidos de aprendizagem a cada grupo concreto. (p.9)

Sobre a educacdo formal, vimos no sub-capitulo anterior, 0 quanto esta,
reacionariamente, esta longe de cumprir com seu papel humanizador, por isso, vamos

nos ater agora a analisar a educacdo em suas perspectivas ndo-formais e informais, ou
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melhor, n&o-escolares®, buscando revelar, no 4mbito da cultura popular, como esta se
organiza no que se refere aos processos de producdo e transmissao de saberes e como
estes podem contribuir, com sua “légica diferenciada”, na construcdo de uma préatica
mais humana e humanizante.

O que seria, entdo, a Cultura Popular?

Para responder a essa pergunta, Canclinni(1982), criticando as formas como esta
se organiza no capitalismo, a identifica a partir de trés perspectivas. Sao elas:

e A romantica: concebe a Cultura popular como algo “puro”, “natural”, sem
contato com ideologia dominante. Como se a primeira ndo fosse o resultado das
contradicdes e apropriacdes indébitas promovidas pela segunda;

e A do mercado: enxerga os “produtos do povo” e ndo as pessoas que 0 produzem
[apesar de ndo ser de hoje que o proprio homem ja se tornou mercadoria]. O
“culto” ao lucro, transforma o popular no “primitivo”, no “exético”, no
“tradicional”, como residuo de formas de produgdo pré-capitalistas que,
valorizadas por consumidores descontentes com a producdo em série, ganha
novo rotulo nas prateleiras do mercado.

e A do turista: “A cultura é tratada de modo semelhante a natureza [“exoética”,
“selvagem”]: um espetaculo” a ser fotografado ou um produto a ser consumido

como objeto de decorago pro corpo ou pra casa.’”’

E assim formula seu conceito:

As culturas populares (termo que achamos mais adequado do que a
cultura popular) se constituem por um processo de apropriacio
desigual dos bens econémicos e culturais de uma nacao ou etnia por
parte dos seus setores subalternos, e pela compreenséo, reproducao e
transformacao, real e simbélica, das condicfes gerais e especificas do
trabalho e da vida (...) através de uma interacdo conflitiva com os
setores hegemonicos. (p. 42-4, grifos do autor).

Por outro lado, Chaui (1994), ao meditar sobre a Cultura Popular, a considera em

suas ambiguidades, como "tecido de ignorancia e de saber, de atraso e de desejo de

% Embora sugira a ndo-formalizacdo, a educacdo ndo-formal, apesar de divergir da formal (identificada
com a escola), possui uma organizacdao e uma forma especifica. Por isso, para evitar as ambigiidades e
con(fusdes), preferimos e iremos utilizar ao longo do texto, a designacdo “ndo-escolar” para nos
referirmos aos processos de internalizago que acontecem fora do &mbito escolar.

%7 Tal “espetacularizacdo” e “mercadorizacdo” podem ser comprovadas tendo como “objeto” a capoeira
(pratica ritual) e o berimbau (instrumento sagrado), nas ruas de Salvador-BA, especialmente no seu
“Mercado Modelo”.
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emancipacao, capaz de conformismo ao resistir, capaz de resisténcia ao se conformar.”
(CHAUI, 1994, p.124). Isto porque ndo se pode considerar, em sua totalidade, que elas
sdo facilmente invadidas e dominadas, ou que sdo impotentes frente a poténcia da
alienacéo, sem oferecer resisténcia, nem provocar reagdo; no entanto, tais reagdes nem
sempre sdo conflitivas: que o diga Walmir Lima, malandro abengoado por Olorum na
Cidade do Salvador, em sua critica aqueles que se dizem sambistas, “pisando nos saltos
da dltima moda que vem de Paris”.

Partindo da mesma ldgica de conformismo e resisténcia, Park e Fernandes
(2005) chamam atenc¢do para uma falsa oposicao atribuida entre a educagdo ndo-escolar
e a educacdo formal. Como se a educacao nao-escolar, produzida exclusivamente pelos
setores subalternos, fosse “pura”, “livre” das coer¢bes e coagdes dos setores
dominantes; e a educacdo formal, sendo produzida exclusivamente pelas elites,
incorporasse sentidos e significados que ndo atenderiam as necessidades historicas das
classes populares. Nesse sentido, ela defende que, apesar das diferengas que as
constituem, deve haver uma co-laboracdo entre as suas “formas” de producdo,
organizacdo e transmissdo de saberes. Ou seja, uma teria muito o que aprender com a

outra. Assim, as autoras concluem:

Um dos maiores desafios apontados para o campo da educagdo ndo-
formal é o de promover um didlogo qualificado entre as experiéncias
alternativas de educacdo ndo-formal (que valorizam e legitimam as
diferentes manifestacfes do saber) e formal, visando a ressignificacdo
do espaco escolar. (PARK e FERNANDES, 2005, p.15).

Concordo em partes com as analises feitas por Chaui(1994) e por Park e
Fernandes (2005), no entanto, prefiro seguir afirmando no Popular, seja na Cultura ou
na Educacdo, o seu carater de classe, com sentidos e significados que se antagonizam
com os “salvaguardados pelo capital” na area educacional e cultural, e que, por isso,
devem ser confrontados. Aceitar o consenso, na atual conjuntura, ndo se posicionando
no terreno da luta de classes, é incorporar aquele garoto da mdsica de Frejat e Cazuza,

que tinha por objetivo mudar o mundo, e depois passou a assistir a tudo de cima do

68 “Sambistas de Salto” (Walmir Lima e Roque Ferreira [contrapondo ao que diz o titulo da cancéo, pra

mim, juntamente com Ederaldo Gentil, destaques entre as referéncias de sambistas da Bahia,]). Faco
referéncia também neste trecho, a outros simbolos da tal “ambiglidade” no universo das culturas
populares. A saber: 0 malandro, o sincretismo religioso e o samba, que, de uma forma ou de outra, entre
f(r)estas, fendas, fundos e furos, seguiram cedendo para ndo serem cindidos da sociedade.
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muro®. E, “ficar em cima do muro”, sem a consciéncia de classe e de sua identidade
cultural, é querer tomar tiro dos dois lados, e o que € pior, favorecer os necréfilos
capitalistas que estdo no poder.

Por isso, ao trazermos a cultura popular e a educagdo ndo-escolar, fazemos com
a intencdo de revelar nestas, elementos capazes de produzir sentires e saberes capazes
de humanizar o homem, desenvolvendo a sua potencialidade de maneira omnilateral e
revelando a sua esséncia de ser social; superando a desumanizagdo, a formacdo
unilateral que impotencializa e leva o0 homem a acreditar que a sua natureza é
essencialmente egoista, individualista, competitivista. E se hoje, grande parte das
escolas, universidades e cursos de formacdo tem a qualificagio do homem para o
mercado de trabalho como sua principal funcionalidade, queremos atentar para a
necessidade de revalorizar a educacdo, qualificando seus tempos e espagos, objetivando
a formacdo humana (ampliada) para a vida (ndo mercantilizada), tendo a historia, a
cultura, o trabalho — a propria praxis social constituida e constituinte das vivéncias
coletivas em comunidades populares — como principios educativos.

O educador Paulo Freire — que fora exilado pelos militares justamente por

defender os saberes populares — nos chega com a sua Pedagogia do Oprimido (1968):

aquela que tem de ser forjada com ele e ndo para ele, enquanto
homens ou povos, na luta incessante de recuperacdo de sua
humanidade. Pedagogia que faga da opressdo e de suas causas objeto
de reflexdo dos oprimidos, de que resultaria 0 seu engajamento na luta
por sua libertacdo, em que esta pedagogia se fara e refara. (FREIRE,
2005, p.34)

As causas da opressdo citada sao as mesmas que vimos discutindo até aqui, onde
as acoes educativas dentro ou fora da escola, tém papel fundamental na reproducédo das
relacbes de dominacdo ou de emancipagdo que compdem o cenario das contradi¢des
sociais que se estabelecem no terreno da luta de classes. Assim, desvelar o mundo da

opressdo e através da praxis se comprometer com a transformacdo dessa realidade,

% «|deologia”(1988), de Frejat e Cazuza, é um clamor & vida, e, segundo Jamari Franca, “é o hino da
Geracdo X brasileira, os jovens urbanos espremidos entre os anos 60 e os estranhos anos 80.”(Série
Grandes Nomes, Polygram, 1995). Justamente o periodo de “conformismos e resisténcias” em que foram
ampliadas e cerceadas as discussdes sobre educagdo formal/ndo-formal/informal e sobre cultura popular.
Nesse territdrio escorregadio de ambigiidades, ser ideologicamente consciente, era a pratica necessaria
para se manter de pé.
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concebendo a “educagdo como acdo cultural para a liberdade”™

, Seriam seus principais
objetivos.

Assim, movido por um ato de amor e comprometimento com as causas humanas,
Paulo Freire, em contato com a terra e com aqueles que a cultivam produzindo suas
culturas — os camponeses — pdde constatar a “(...) penetracdo que fazem os invasores no
contexto cultural dos invadidos, impondo a estes sua visdo de mundo, enquanto lhes
freiam a criatividade, ao inibirem sua expansao” (p. 178), desenvolvendo uma “cultura
do siléncio”, atraves de uma “concepcdo bancéaria” de educacdo, que coisifica 0s
educandos como meros “recipientes” a serem “enchidos” pelos “depdsitos” previamente
pensados e elaborados pelo (des)educador que é, nessa concepgdo, aquele que educa,
que sabe, que pensa, que diz, que opina, que disciplina, que escolhe, por fim, assume a
condig&o de sujeito do processo (FREIRE, 2005, p.68).

Essa distancia entre o educador e o educando, entre 0s espagos pedagdgicos e a
realidade social, sdo contraditadas pelos processos educativos que acontecem no seio
das comunidades camponesas. Babha(1998), por exemplo, afirma que “é justamente
com as camadas excluidas, dominadas, subjugadas, sentenciadas pela historia, que
aprendemos as mais ricas licdes de vida e pensamento.” (BHABHA, 1998). Isso se d4,
principalmente, por causa da (co)letividade, que sugere ‘“aprendéncias” mutuas,
reciprocas, solidarias, das possibilidades de emancipacdo humana, que € o proprio
sentido da vida.

Memoria Coletiva, Identidade Coletiva, Organizagdo Coletiva, sdo termos que se
entrelacam nas praticas cotidianas das comunidades camponesas e populares. A
producdo e transmissdo de saberes relacionados a histéria, ao trabalho, a cultura, se
desenvolvem a partir de uma outra légica, onde o afeto, de fato, afeta as relacdes
sociais.

Por isso, ndo foi como mera ilustracdo que trouxemos como uma das epigrafes
do nosso trabalho, uma citacdo de um dos Cadernos de Educacdo do MST e, justamente,
aquele intitulado “Principios de Educagdo”’*. Tal texto, que retomaremos aqui e agora,
caiu como um “facdo” em nossas méos, abrindo o caminho de uma produgéo, de uma
luta pela vida.

Primeiro ela traz um conceito de Cultura e situa a educacao nesse contexto:

"% A propoésito, ver também: “Agao Cultural para a Liberdade e outros escritos”, Paulo Freire, 1982.

™t A proposta de Educagdo do MST é uma das mais significativas em marcha no Brasil. Sugiro ao leitor
que queira ampliar o estudo sobre o tema, a leitura do livro: Pedagogia do Movimento Sem Terra
(CALDART, 2004).
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Entendemos por cultura tudo aquilo que as pessoas, 0S grupos € as
sociedades produzem para representar ou expressar 0 seu jeito de
viver, de entender e de sonhar o mundo. (...) A educagdo pode ser
considerada ao mesmo tempo um processo de producdo e de
socializagdo da cultura; pode ser ainda um processo de transformacéo
cultural da pessoas [sic], dos grupos. (MST, 1999, p.19)

Os educadores e educadoras do MST chamam atencgéo para o fato de que ambas
— Cultura e Educacdo —, a depender de onde, como, e por quem sejam (re)produzidas,
socializadas, assimiladas, trazem em si as caracteristicas da “estrutura” e de seu
“estruturador”. Elas sdo constituidas e constituintes das relagdes sociais. Destarte,

apresentam a sua proposta educativa:

(...) Nossas escolas, nossos cursos de formacao, precisam ser espagos
privilegiados para a vivéncia e a producgdo de cultura. Seja através da
comunicacdo, da arte, do estudo da propria histéria do grupo, da festa,
do convivio comunitario como antidoto ao individualismo que € valor
absoluto no capitalismo; seja também pelo acesso as manifestacfes
culturais que compfem o patriménio cultural da humanidade, seja
pelo enfrentamento dos conflitos culturais que aparecem no dia a dia
do nosso movimento. (ibdem, p.19-20)

Os espacgos de educagdo precisam ser, de fato e de direito, espacos de formagéo
humana numa perspectiva omnilateral. A producdo da humanidade ao longo de sua
historia precisa ser acessada de forma critica e consciente, através das mais diversas
formas de socializacdo (fatos, festas, textos, masicas, imagens, cantos, dancas, poesias,
dentre outras), tendo como base a co-letividade, o con-vivio, como “antidoto” aos
valores absolutos do capitalismo, ou seja, o individualismo e a apropriacdo privada dos
meios de producdo. Assim, ao citar o “acesso as manifestagcdes culturais que compdem
0 patriménio cultural da humanidade”, chamamos atencdo para o fato de que o Samba
de Roda do Recdncavo da Bahia, como tal, desde os seus primérdios, se organiza e se
desenvolve assentado nesses valores que confrontam a cultura desumana imposta pelo
capital.

Diante disto, o MST arremata:

O que ndo podemos perder de vista é o objetivo maior de tudo isso, e
que diz respeito ndo a um simples resgatar da chamada cultura
popular, mas principalmente ao produzir uma nova cultura; uma
cultura da mudanca, que tem o passado como referéncia, o presente
como a vivéncia que ao mesmo tempo que pode ser plena em si
mesma, é também antecipacdo do futuro, nosso projeto utopico, nosso
horizonte. (ibdem, p.20)
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A memoria aqui aparece como categoria fundamental no processo de
transmissdo de saberes desses grupos sociais. Ela € a sede dos conhecimentos
significativos relativos a histéria, as técnicas de trabalho, as taticas de luta, aos valores,
aos ritos, etc.; é a fonte sobre a qual a educacéo se utiliza para desenvolver a identidade
cultural e a consciéncia histérica de classe do sujeito, da familia, do grupo, da
comunidade; é um passado que da sentido ao presente e projeta um futuro (com
referéncia no passado). Essa circularidade da temporalidade é a “roda” que pde em
movimento a oralidade e a corporeidade que garantem a continuidade da memoria para
além do capital...

A memoria, desde tempos imemoriais, tem uma funcdo considerada prioritaria
em diversas comunidades. Os poetas, por exemplo, na Grécia antiga, evocavam atraves
de seu canto, Mnemosyne, a Deusa da Memoria, uma das divindades amadas por Jupiter
e mae das musas que protegem as Artes e a Historia. A memoria tinha por obrigacéo
garantir a imortalidade do homem — da estética a ética —, fazendo “do que passou tanto o
sedimento do presente como o esteio do futuro” (DELGADO, p.47).

Na Africa, além dos griots e ologhds, mestres da tradico oral, encontramos em
Rodrigues(2008), uma referéncia ao trabalho de Ellis(1894)"?, que aponta entre 0s nagds
— um dos povos africanos que contribui com nossa colonizacéo — a existéncia do arokin,
“0 narrador das tradi¢cdes nacionais, 0 depositario das cronicas do passado”, e o akpald,
fazedor de alé ou conto, “personagem muito estimada e de grande procura para as
reunies da sociedade”. Alguns desses individuos faziam profissdo de contar historias
andando de lugar em lugar.

Como entre as tribos ewes (nossos jejes), o contador de histérias de
profissdo iorubano muitas vezes serve-se de um tambor, com o ritmo
do qual preenche as pausas da narrativa. Quando tem reunido em
torno de si um auditério suficiente, ele grita: “Meu ald é sobre isso ou
aquilo, mencionando o nome do heréi ou heroina do conto; ou ento:
Meu alé é sobre um homem (ou mulher) que fez isso ou aquilo, e ap6s
esse predmbulo comeca a histdria”. (RODRIGUES, 2008, p.172-173)

Na atualidade, Abib(2004) nos traz uma boa idéia do que representa a memoria

no universo das culturas populares:

Os sujeitos que pertencem ao universo do samba, da capoeira e da
cultura popular, de forma geral, tendem a ter essa qualidade de
desenvolver a memdria de maneira singular, pois, por ndo disporem de

"2 A. Ellis, The Yoruba — Speaking People of Slave Cost, of West Africa, Londres, 1894.
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formas de registro escrito de suas tradi¢fes, essas se mantém
basicamente na capacidade de armazenar na memoria toda essa
bagagem cultural transmitida de geracdo em geragdo, no seio do seu
grupo social. As letras de uma enorme quantidade de musicas, 0s
personagens importantes, as datas e locais significativos, etc., tudo
isso &, na maioria das vezes, transmitido oralmente e guardado
cuidadosamente na memdria de cada membro do grupo, como uma
reliquia que o designa como pertencente aquela comunidade, e tendo
dentro dela, um papel, um significado e importancia. (ABIB, 2004,
p.51)

Queremos destacar nestas citacdes, o papel desempenhado pela ancestralidade,
pela oralidade e pelos mestres. A referéncia aos seres do passado (guerreiros(as),
herdis, heroinas, lutadores(as) do povo, homens e mulheres de destaque no grupo ou na
comunidade), através da ancestralidade, é utilizada para fortalecer a identidade coletiva,
0 sentimento de pertencimento que garante a continuidade de referéncias positivas do
passado na acdo do tempo presente. Como a escola e outros espacos formais néo
cumprem um (seu) papel central na transmissao de saberes significativos, a oralidade é
o fundamento metodoldgico principal no desenvolvimento geracional das culturas
populares. Apesar da tecnologia, da midia, da proliferacdo desenfreada de EADs
(instituicdes de educagdo a distancia), a fala, o hélito’®, o con-tato animado com os
mestres e ancidos, guardides da historia e da cultura (memodria coletiva), sdo

potencialmente educativos.

Um mundo social que possui uma riqueza e uma diversidade que ndo
conhecemos pode chegar-nos pela memoria dos velhos. Momentos desse
mundo perdido podem ser compreendidos por quem ndo 0S viveu e até
humanizar o presente. A conversa evocativa de um velho é sempre uma
experiéncia profunda: repassada de nostalgia, revolta, resignacdo pelo
desfiguramento das paisagens caras, pela desaparicdo de entes amados, é
semelhante a uma obra de arte. Para quem sabe ouvi-la, é desalienadora, pois
contrasta a riqueza e a potencialidade do homem criador de cultura com a
misera figura do consumidor atual. (BOSI, 1994, p.82-83)

73 .. s~ AT . A Lz A oz
“(...) o mais importante nessa tradig&o ¢ o halito, é o que vocé ta passando... a sua alma que vocé ta

transmitindo [faz 0 gesto como se estivesse passando a alma através da boca]. Entdo vocé ndo esta
transmitindo simplesmente a sua palavra, mas o halito...a alma...entdo quando vocé recebe aquilo, vocé ta
recebendo uma tradicdo de muitos e muitos antepassados, porque alguém ja me passou isso...agora
eu td passando pra vocé, vocé vai internalizar, e depois vai poder passar a mesma coisa para 0 outro,
entdo é muito mais do que vocé pegar o livro e ler...tem uma alma ali, tem um gesto, um olhar, tem uma
forma (...) tudo isso fica marcado, porque € legal vocé ler um livro, mas a emocdo de alguém estar
te contando uma coisa, te passando alguma coisa, tem todo um gesto, um brilho nos olhos, que vocé sente
uma alma sendo passada para vocé.” (Mestre Cobrinha Mansa, em [ABIB, 2004, p.129-130]).
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No entanto, nesse tempo de “culto ao presenteismo” (Hobsbawn, 1995) e de
“amnésias impostas” (Delgado, 2006) pela sociedade do capital, o valor destes mestres
da tradicdo — saberes passados de geracdo em geracdo — deve ser preservado e ampliado,
pois, assim como pudemos perceber na nossa pesquisa de campo, ndo fosse a
experiéncia e 0s causos narrados pelos mais velhos, ndo teria sido possivel acessar o
samba de roda em seu desenvolvimento historico.

Assim, depois de acompanharmos até aqui o desenvolvimento da Educacéo, da
Cultura e da Humanidade em sua relacdo com o capital, nos perguntamos: como um
grupo social, de maioria negra, envolvido com uma manifestacéo da cultura popular — o
samba de roda —, tem conseguido ao longo de séculos e de conjunturas diversas e
adversas, resistir, produzir e preservar a sua historia e a sua expressado cultural e social
para além da(o) capital? Como a logica diferenciada de transmissdo de conhecimentos
se d& no universo do Samba Chula do Recéncavo da Bahia? Como interpretar o Samba
Chula como sujeito pedagdgico, como experiéncia educativa? O que, nesse contexto,
pode contribuir com a superacdo de alguns dilemas do capital, principalmente no &mbito

da educac&o? E isso que buscaremos responder nas linhas que se seguem...
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CAPITULO 2

BATUQUES E SAMBAS PARA ALEM DA CAPITAL:
DE PRATICA PROIBIDA A PATRIMONIO DA HUMANIDADE

Eu sou a sombra da voz

da matriarca da Roma Negra
Vocé ndo me pega,

vocé nem chega a me ver

Meu som te cega,

careta, quem é vocé?
(“‘Reconvexo”, Caetano Veloso)

2.1. BATUQUES DE AFRICANOS E SAMBAS NA BAHIA: PASSOS
PRIMORDIAIS

A majoritaria populacdo negra na Cidade do Salvador (cerca de 80%) e seu
Recbncavo, deu a Bahia os titulos de “Negrolandia”, “Roma Negra” e “Meca da
Negritude”. O primeiro, deve-se ao fato de que muitos viajantes e exploradores que por
aqui chegavam pelo século XVIII e XIX, descreviam a cidade como uma “cidade
negra”.

O francés Robert Avé-Lallemant, ao passar pela Bahia por volta de 1858, dizia
que

Poucas cidades pode haver tdo originalmente povoada como a Bahia.
Se ndo se soubesse que ela fica no Brasil, poder-se-ia sem muita
imaginacdo toma-la por uma capital africana, residéncia de poderoso
principe negro, na qual passa inteiramente desapercebida uma
populacéo de forasteiros brancos puros. Tudo parece negro: negros na
praia, negros na cidade, negros na parte baixa, negros nos bairros
altos. Tudo o que corre, grita, trabalha, tudo o que transporta e carrega
é¢ negro. (..) O que mais chamou a nossa atencdo nesse
desenvolvimento dos musculos foi a grande mobilidade das juntas,
que imprime mesmo aos trabalhos mais pesados, algo de gracioso.

Carregar um peso é quase uma danca. (AVE-LALLEMANT, 1980,
p.22)

O titulo de “Roma Negra” — dado por Mé&e Aninha, ialorixd fundadora do
terreiro 116 Axé Opd Afonja, em entrevista & antrop6loga Ruth Landes’™ nos anos de
1940 - referia-se a centralidade de Salvador principalmente no culto transatlantico do
candomblé, em comparacdo a cidade de Roma enquanto centro do catolicismo. Ja o

titulo de “Meca da Negritude” aponta a cidade como um poderoso centro de producao

™ Ver “A Cidade das Mulheres”, Ruth Landes, 1961, p.112.
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cultural negra, reforcado pela diaspora africana e pelo intenso turismo étnico afro no
atual estagio da globalizacéo.

Pude comprovar a ampla visita destes turistas negros dispostos a encontrarem
aqui as suas “raizes” e “tradices perdidas”, no municipio de Cachoeira, Reconcavo da
Bahia, durante a Festa da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte, no ano de 2007 e,
mais ainda, no ano de 2008".

De todos os anos que fui ao municipio em busca das vibracbes sagradas e
profanas (inclua-se aqui, o samba de roda) proporcionadas pela festa, nunca havia
percebido a presenca de tanto estrangeiro como pude perceber nesses dois anos,
incentivados, principalmente, pelo Governo Federal e Estadual que perceberam nesta
atividade uma grande fonte de lucro.

Em 2007, por exemplo, ao chegar a Sede da Irmandade, para acompanhar em
sua capela, a missa em louvor a Assungdo da Virgem Maria, percebi um “Deus nos
acuda”, que pensei se tratar de adoradores da Virgem, mas, ao contrario, era a sexéloga
Ministra do Turismo, Marta Suplicy que, em companhia do Governador do Estado,
Jacques Wagner e do Secretario de Turismo do Estado, Domingos Leonelli,
reconhecendo, segundo suas palavras, que a “Bahia € o0 maior representante do Brasil do
ponto de vista afro”, aproveitava a simbologia da festa para assinar o ato de R$1,1
milhdo para incrementar o turismo étnico no Estado.

A consequiéncia disso, ja pdde ser observada no ano de 2008, quando cerca de
300 afro-americanos, e alguns orientais, vieram a Bahia para participar da Festa da Boa
Morte. De Cachoeira, segundo Billy Arquimimo, Coordenador de Turismo Etnico da
Secretaria de Turismo da Babhia, eles iriam provar a comida afro-baiana, visitar o
Pelourinho, o Centro Historico, os terreiros de candomblé e conhecer um pouco do
trabalho realizado pelo 11& Aiyé™ “que ha mais de 30 anos, luta pela preservacéo da

cultura africana em nosso estado.”.

" Em 2009, a epidemia do virus da “gripe suina” (Influenza HIN1) em vérios paises do mundo,
minimizou consideravelmente o nimero de participantes — estrangeiros e brasileiros — na festa. Mas la
estavamos, sem “mascaras”.

’® Fundado em 1974 no Curuzu/Liberdade — considerado o bairro de maior populagéo negra do pais (600
mil moradores) —, o 11& Aiyé é um dos mais expressivos e importantes blocos-afro de Salvador. Tendo
como missdo “Difundir a cultura negra na sociedade, visando agregar todos os afro-brasileiros na luta
contra as mais diversas formas de discriminacdes raciais, desenvolvendo Projetos carnavalescos, culturais
e educacionais, resgatando a auto estima e elevando a nivel de consciéncia critica, através do ludico.”,
sobretudo através do Centro Cultural Senzala do Barro Preto, o 11é Aiyé segue (re)percutindo os ideais de
liberdade, valorizagdo e defesa do povo negro, garantidos “com a prestacdo de SOLIDARIEDADE as
diversas lutas sociais”. Fonte: www.ileaiye.org.br (acessado em agosto de 2008).
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Além da declaragdo supracitada, encontramos no sitio da Bahiatursa - Empresa
de Turismo da Bahia S/A 7', depoimentos que reforcam os motivos da peregrinacio
destes turistas a nossa “Roma Negra”, a nossa “Meca da Negritude”, como diria
Gregorio de Matos, “madrasta dos naturais e dos estrangeiros madre”.

E, como a oralidade é uma das categorias centrais do nosso trabalho, reproduzo
aqui algumas destas falas:

"E minha primeira vez aqui e vim para conhecer a cultura e a
herancga que nossos ancestrais deixaram de legado. Senti na chegada
um clima caloroso, especial e espero passar dias agradaveis na

Bahia".
(Makenn Simmons, Jersey City)

"Quero aprender mais sobre a cultura do povo baiano e dos meus
ancestrais. Por isso, fiquei fascinado para conhecer a Festa da Boa
Morte em Cachoeira. Pretendo também conhecer varias atracGes de
Salvador"

(Earl Bell Jr., Detroit)

"Vim conhecer mais da minha origem africana, saber da cultura e do
povo baiano™.
(Jackelin Jerffinn, Atlanta)

Na base dessa producéo cultural dos africanos no Brasil, esta a sua musica e a
sua danca que, carregadas de ancestralidade e de ritualidade, traziam aos negros e
negras a alegria e a forca para superarem o jugo da escraviddo e a saudade da “Terra
Mée”. E foi, possivelmente, no fértil solo de massapé do Recéncavo da Bahia, que este
povo passou a (re)produzir, de cor e salteado, ndo so a cultura da cana-de-agucar, mas
também a cultura de seus ritos e ritmos.

A primeira informacdo referente a musica feita por negros no Brasil, obtida
através das informaces de outro viajante, Frangois Pyrard de Laval, remete-nos a Bahia
de 1610, aonde este viria conhecer um proprietario de engenho, o “Mangue la Bote”",
“que entre outras ostentacGes, mantinha uma banda integrada por 20 ou 30 escravos,
dirigidos por um provencal vizinho de Marselha”. A julgar pela origem do professor,
“ndo ha davida de que se trataria de pecas ao gosto dos melhores saldes europeus da

época.” (Tinhordao, 2008, p.32-33).

" Empresa vinculada a Secretaria de Turismo do Estado da Bahia. www.bahiatursa.ba.gov.br (acessado
em agosto de 2008).

"8 A alcunha a que se refere Pyrard de Laval, pertence, segundo Jo&o da Silva Campos em Tempo antigo,
(1942, p. 33), a Baltasar de Aragéo, também conhecido pelos negros por Aragdo Bengala, devido ao "uso
excessivo que faria da bengala para castigar os negros".
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Mas, se a essa época, alguns senhores de engenho — assim como também fizeram
os padres jesuitas com os indigenas’® — proporcionavam para seus deleites e gozos,

aulas de musica européia aos seus cativos,

Em frente as senzalas, viam-se também grupos de africanos formarem
seus batuques, cantando e sambando sob a toada de seus lundus, cujo
ritmo bastante cadenciado e onomatopaico, representando 0s
requebros lascivos e luxuriosos de suas mucamas proporcionava aos
indigenas um novo sentimento musical, que se propagando entre o0s
mestigos, se identificou com o sentimento patrio, produzindo a nossa
chula, o nosso tango ou 0 nosso lundd propriamente dito. (MELO,
1947, p.30, grifo nosso)

Apesar das fontes historicas serem restritas, 0s Batuques aparecem,
genericamente, e as vezes, preconceituosamente, como o home dado pelos portugueses
as dangas africanas no Brasil. S8o considerados provenientes do Congo ou de Angola,
pois, 0s primeiros registros sobre estas dancas na Africa, segundo Carneiro(1961), séo
os “apontamentos de viagem” feitos em 1880 pelo portugués Alfredo de Sarmento, em

seu livro, “Os Sertdes d’Africa”. Dizia ele:

.. 0 batugue é a danca usada geralmente por todos aquéles povos
(...)JEm Luanda mesmo... o batuque é a danca predileta de prétos e
mulatos, e a diversio que mais os entusiasma e arrebata. (...) E
realmente curioso ver o ardor com que €les se entregam ao prazer da
danca. (...) Em Luanda e em varios presidios e distritos (...) o batuque
consiste também num circulo formado pelos dangadores, indo para o
meio um préto ou preta que depois de executar varios passos vai dar
uma embigada, a que chamam semba, na pessoa que escolhe, a qual
vai para 0 meio do circulo, substitui-lo. (SARMENTO, 1880, apud
CARNEIRO, 1961, p. 55-57)

J& Henrique Augusto Dias de Carvalho, outro portugués, em sua “Etnografia e

historia tradicional dos povos da Lunda”, em 1890, nos traz a seguinte informacao:

A danca é sempre de roda, e ao centro dela estdo os tocadores de um,
dois e trés, e as vezes mais instrumentos de pancada — quinguvo,
gomas grandes e pequenas; (...) Todos cantam, tocadores e dancarinos.
(...) O passo € quase sempre 0 mesmo, variando em ser mais ou menos
apressado conforme o andamento da mdsica. Ginga-se mais ou menos
também o corpo, andando sempre de roda, mudando-se de posicdo

" Ferndo Cardim, em observacdo feita entre 1583 e 1590, relata que “Em tddas estas trés aldeias

(Espirito Santo, Santo Ant6nio e Sdo Jodo) ha escola de ler e escrever onde os padres ensinam 0s meninos
indios; e alguns mais habeis também ensinam a contar, cantar e tanger; tudo tomam bem, e ha ja muitos
que tangem frautas, violas, cravo, e oficiam missas em canto d’6rgdo, coisa que 0s pais estimam muito”.
(em ALVARENGA, 1982, p.17).
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segundo as dangas. Os cantos sdo sempre melodiosos...
(CARVALHO, 1890, apud CARNEIRO, 1961, p. 57)

Batuque (gravura de Rugendas, J. M., in: VILLENEUVE, 1835);
Fonte: acervo digital da Fundacdo Biblioteca Nacional,
(http://bndigital.bn.br/)

As descricdes destas dancas na Africa, feitas por estes autores, sio importantes,
pois nos trazem elementos que se mantiveram aqui no Brasil, em muitas dancas,
confirmando serem origindrias de tais batuques africanos. Pois, tanto a formacdo em
circulo, a expressdo de alegria e o carater participativo do evento — 0s que ndo sdo
masicos, podem cantar, dangar ou acompanhar o ritmo batendo palmas —, quanto a
centralidade coreogréafica da umbigada, sdo constituintes do “nosso lundu” e de dancas
como o céco, 0 jongo, o caxambu, o tambor de crioula e as diversas modalidades de
samba, palavra esta que, a partir do relato de Sarmento, seria originaria da palavra
semba. &

Na Bahia, as informacdes pioneiras que temos desses batugues de negros, nos
remete, “a mais curiosa e rica figura de homem de letras, muasico popular e tocador de
viola boémio do seiscentismo colonial, o baiano formado em Leis por Coimbra,
Gregorio de Matos Guerra” (TINHORAO, 1998, p.47). Ele nos traz as mais antigas
referéncias aos rit(m)os dos negros nos primeiros centros urbanos/rurais da Bahia e seu

Recbncavo. Em sua vasta obra poética, boa parte teve como mote para a elaboragdo das

8 «“samba: Do quioco samba, cabriolar, brincar, divertir-se como cabrito; ou do quicongo samba, espécie

de danga em que um dancarino bate contra o peito do outro (LAMAM, p.870). No umbundo, semba ¢ a
“danca caracteristica pelo apartamento dos dois dancarinos que se encontram no meio da arena” da raiz
semba, separar (ALVES, 1951), que também originou o multilingistico disemba, pl. masemba,
umbigada.” (LOPES, Nei, Pallas, 2006, p.197-198).
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décimas cantadas ao som de sua viola, “(...)composi¢des de poucos versos [geralmente
quadras], até hoje denominadas genericamente de chulas, (...)por constituirem, na
verdade, chularias postas em curso pelos chulos, ou seja, a gente da mais baixa
condicdo social.” (Tinhoréo, 1998, p.61)*

Embora tratemos das chulas com maior profusdo mais a frente, trazemos aqui
este exemplo, onde se supde, que tais cantigas que os chulos cantavam naquele tempo,

viessem a constituir as chulas, tais quais ainda temos hoje:

A HUMAS CANTIGAS, QUE COSTUMAVAM CANTAR OS
CHULOS NAQUELLE TEMPO: “BANGUE, QUE SERA DE TI?” E
OUTROS MAIS PIEDOSOS CANTAVAO: “MEU DEOS, QUE
SERA DE MIM?” O QUE O POETA GLOZOU ENTRE A ALMA
CHRISTA RESISTINDO AS TENTACOES DIABOLICAS.

()
3

Alma:

Se para 0 céu me criastes,
Meu Deus, a imagem vossa,
como é possivel, que possa
fugir-vos, pois me buscastes:
e se para mim tratastes

o melhor remédio, e fim,

eu como ingrato Caim

deste bem tdo esquecido
tenho-vos tdo ofendido:

Meu Deus, que sera de mim?

4

Demonio:

Todo o cantar alivia,

e todo o folgar alegra

toda a branca, parda e negra
tem a sua hora de folia:

sO tu na melancolia

tens alivio? Canta aqui,

e torna a cantar ali,

que desse modo o praticam,
0s que alegres pronosticam,
Bangué, que sera de ti?
(MATOS, 1999, p.73)

Além da supracitada referéncia aos “chulos naquelle tempo”, Gregdrio traz nesse
didlogo entre a Alma e 0 Demdnio outros elementos importantes. Pois o cantar, o bailar

e o folgar, embora identificados pela igreja como algo do “Dembnio”, j& eram

8 Tinhordo afirma o preconceito implicito no termo “chula” a partir do Novo Dicionario da Lingua
Portuguesa, produzido em 1975, onde seu autor, Aurélio Buarque de Holanda, sugere a sua origem nos
termos hispano-ciganos chul-16 ou chul-li que, por sua vez, “daria em portugués ndo apenas o
depreciativo chulo, mas o desagradavel chulé.”
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considerados uma fonte de alegria que deveria ser acessada por todos, como
pretendemos reafirmar neste nosso trabalho.

Sobre algumas destas “festas”, trazemos nas citacdes abaixo, aquelas em que €
possivel notarmos referéncias a coreografias e outras caracteristicas contidas nos
batuques, e que se mantém, de certa forma, nas dancas atuais originarias destes.

Na “segunda funcdo que teve com alguns sugeytos na roga de hum amigo junto

ao Dique”, Gregdrio nos conta que em meio a diversao,

3

Cantou-se galhardamente
tais solos, que eu disse, 6
gue canta o passaro so,

€ 0S mais gritam na semente:
tocou-se um som excelente,
que Arromba lhe vi chamar,
saiu Temudo a bailar,

e Pedro que é folgazdo
bailou com pé, e com méo,
e 0 cu sempre num lugar.
(MATOS, 1999, p.455)

Assim, além da referéncia ao canto em solo, respondido pelos demais em coro,
podemos concluir que o “Arromba lhe vi chamar”, seja a alcunha de alguém, o nome da
danca, ou um tipo de coreografia, como a umbigada, que consistiu no chamamento dos
sujeitos a sairem a bailar “com pé, e com mdo [talvez uma referéncia ao bater de palmas
ou ao castanholar dos dedos] e o cu sempre num lugar” [nos remetendo ao “miudinho”,
passo tipico do samba de roda, em que a sambadeira se movimenta em passos e
requebros quase imperceptiveis].

Uma comprovacdo de que a umbigada ja se fazia presente neste periodo, esta na
descricdo de uma festa em que “mulatas da mesma funcdo fizeram a Nossa Senhora de
Guadalupe”. Uma delas, de tdo bébada que estava, levou tantas “embigadas” que nédo

conseguiu segurar o vinho no proprio estbmago:

Tornaram-se a emborrachar

as Mulatas da contenda,

elas ndo tomam emenda,

pois eu ndo me hei de emendar:
0 uso de celebrar

aquela Santa, e a esta,

com uma, e com outra festa
ndo € devocao inteira,

é papanga, € borracheira

dar de cu, cair de testa.
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10

Tomou a Garga no ar

a Sapata incontinenti,

e indo arreganhar-lhe,
néo teve, que arreganhar:
porém por se desquitar
foi-se bailar o cdozinho,
e como sobre 0 moinho
levou tantas embigadas,
deu em sair as tornadas
a puro vémito o vinho.
(MATOS, 1999, p.479-472)

Outra questdo que pode ser observada nesta poesia é a utilizacdo de festas do
calendéario religioso catdlico como pretexto para a diversdao dos(as) negros(as) e
mesticos(as) no Brasil. Por outro lado, ao descrever a “jocozidade, com que as mulatas

do Brazil baylam o Paturi”, o poeta relata um baile pablico em plena capital da col6nia:

Ao som de uma guitarrilha,
que tocava um colomim

vi bailar na Agua Brusca

as Mulatas do Brasil:

Que bem bailam as Mulatas,
que bem bailam o Paturi!

N&o usam de castanhetas,
porque cos dedos gentis
fazem tal estropeada,

que de ouvi-las me estrugi:
Que bem bailam as Mulatas,
gue bem bailam o Paturi.

Atadas pelas virilhas

cuma cinta carmesim,

de ver tdo grandes barrigas
Ihe tremiam os quadris.

Que bem bailam as Mulatas,
gue bem bailam o Paturi.

Assim as saias levantam
para os pés lhes descobrir,
porque sirvam de ponteiros
a discipula aprendiz.

Que bem bailam as Mulatas,
que bem bailam o Paturi.
(MATOS, p.448)

Na primeira estrofe, a curiosidade deve-se ao fato da presenca da “guitarrilha”
[viola], um instrumento de corda de origem européia, estar sendo executado por um
“colomim”[curumim], para animar o baile das “Mulatas”. Ou seja, a confirmacdo, na
area musical, das inter-relagdes culturais entre brancos, indios e negros no final do
século XVII.
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Nas estrofes seguintes, o castanholar dos dedos e o balangar dos quadris,
somados aos relatos das umbigadas nas poesias anteriores, apontam 0 que seriam 0S
primeiros elementos que no século seguinte iriam se fazer presentes no nosso lundu,
uma das mais expressivas dangas do periodo colonial.

Concluindo seu relato, Gregoério traz outras caracteristicas importantes nos
batuques de negros: a centralidade dos pés na base da danca. Pois, tanto nos cultos
religiosos, quanto em folguedos correspondentes a mesma matriz africana, os pés
servem como um “ponteiro”, como um guia ritmico. E é assim, “dizendo nos pés” —
como ouvi do alabé Edvaldo® e de sambadeiras no Reconcavo —, que muitos saberes
relativos a musicalidade e a corporeidade, sdo transmitidos aos “discipulos aprendizes”.

Destarte, em busca de orientacdes e diversdes, a populacdo baiana, independente
do sexo, da cor e da classe social, como j& citamos, comecava a intensificar as suas
relacbes nestes espagos sagrados, como denuncia Gregério, no “Preceito 1”, ao
“queyxar-se a Bahia por seu bastante procurador, confessando que as culpas, que lhe

increpdo, ndo sdo suas, mas sim dos viciosos moradores, que em si alverga”:

Que de quilombos que tenho
com mestres superlativos,
nos quais se ensinam de noite
os calundus, e feiticos.

Com devocdo os frequentam
mil sujeitos femininos,

e também muitos barbados,
gue se prezam de narcisos.
Ventura dizem que buscam;
ndo se viu maior delirio!

eu, que 0s ougo, vejo, e calo
por ndo poder diverti-los.

O que sei, é, que em tais dancas
satanas anda metido,

e que so tal padre-mestre
pode ensinar tais delirios.
Né&o ha mulher desprezada,
gald desfavorecido,

que deixe de ir ao quilombo
dancar o seu bocadinho.

E gastam pelas patacas

com os mestres do cachimbo,
que sdo todos jubilados

em depenar tais patinhos.

E quando véo confessar-se,
encobrem aos padres isto,

82 0 alabé Edvaldo Aradjo, musico responséavel pelo toque dos atabaques no tradicional Terreiro 11& Axé
Nass0 Oka (Casa Branca), Salvador/BA, foi meu mestre no curso de percussdo afro-religiosa, realizado
no Museu Casa do Benin, Pelourinho/BA, no ano de 2006. Em uma dessas aulas ele nos chamou atengéo
para o fato de que os pés do dancarino é que orientam os toques dos atabaques.
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porque o tém por passatempo,
por costume, ou por estilo(...)
(MATOS, 1999, p.42)

Na sequéncia dos “vicios” citados por Gregorio, o “Preceito 4” traz uma
sequéncia de versos que chamou muito a nossa atencdo, principalmente por fazer
referéncia a contetdos centrais nesse nosso trabalho: a educacao, a exploragdo humana

e ao machinho [um dos sinbnimos da viola machete]. Vejamos:

(...)Contados séo, os que dao
a Seus escravos ensino,

e muitos nem de comer,

sem lhes perdoar servico.

Oh quantos, e quantos ha

de bigode fernandino,

gue até de noite as escravas
pedem seldarios indignos,

Pois no modo de criar

aos filhos parecem simios,
causa por que 0s nao respeitam,
depois que se véem crescidos.
Criam-nos com liberdade

Nos jogos, como Nnos Vvicios,
persuadindo-lhes, que saibam
tanger guitarra, e machinho.
(MATOS, 1999, p.46-47)

Voltando ao “Preceito 1”, nota-se que 0 movimento de mulheres e homens em
“quilombos” [talvez, terreiros de culto afro], era intenso e dificil de ser evitado. Pois,
além do ato de fé nas consultas aos “mestres de cachimbo”, através de seus “calundus” e
“feiticos”, muitos iam “por passatempo, por costume ou por estilo”, ou seja, em busca
da diversao que o som dos atabaques e as dancas proporcionam nestes espagos.

Os calundus, entidades espirituais que “acabariam passando esse home aos sons
de seus batuques”(Tinhordo, 1998, p.37), surgem em outras composi¢fes poéticas de

Gregorio, tendo como sinénimo a palavra lundus:

Que mal é Maricotinha
quando estd com seus lundus
fazer-vos com quatro cus

o0 rebolado?

(MATOS, 1999, p. 293)

3

Chegados os tais lundus
Os viu no vosso acidente,
gue se os V& visivelmente
também lhe dera o seu truz:
desamarrados 0s cus,
porque o frade desentese,
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foi-se ele, pese a que pese,
e v0s assombrada toda,
perdestes a quinta foda,

e talvez que fossem treze.
(MATOS, 1999, p.855)

A primeira estrofe reforca a relagcdo entre a religiosidade e a danga nos cultos
afros, onde a prépria entidade, incorporada na “filha de santo”, expressa a sua
corporeidade. J& a segunda, é parte de uma satira de nove estrofes, em que Gregorio de
Matos conta a experiéncia “sincrético-religiosa” entre um frade franciscano e a meretriz
Brésia, onde ela, por um descuido, se deixa tomar pelos “lundus” em pleno ato sexual.

Nesse interim, “levado do zelo e amor de Deus, e da caridade ao préximo; por
ver e ouvir contar o como estd introduzida esta quase geral ruina de feitigarias, e
calundus nos escravos e gente vagabunda neste Estado do Brasil”, o moralista baiano
Nuno Marques Pereira (apud, TINHORAO, 1998, p.43-44), em seu Compéndio
narrativo do peregrino da América, descreve, na virada do século XVII para o XVIIlI,
um batuque que ouvira de passagem pelo Reconcavo:

N&o era ainda de todo dia, quando ouvi tropel de calgado na varanda:
e considerando andar nela o dono da casa, me puz de pé; e saindo da
camera, o achei na varanda, e lhe dei os bons dias, e ele também a
mim. Perguntou-me como havia em passado a noite? Ao que lhe
respondi: Bem de agasalho, porém desvelado; porque ndo pude dormir
toda a noite. Aqui acudiu ele logo, perguntando-me, que causa tivera?
Respondi-lhe, que fora procedido [devido ao] estrondo dos atabaques,
pandeiros, canzas, botijas, e castanhetas; com tdo horrendo alarido,
gue se me representou a confusdo do Inferno. (...) Senhor (me disse o

morador), se eu soubera que havieis de ter este desvelo, mandaria que
esta noite ndo tocassem os pretos seus Calundus.

(...)que cousa é Calundus?

(...)S&o uns folguedos, ou adivinhagdes (me disse o morador) que
dizem estes pretos que costumam fazer nas suas terras, e quando se
acham juntos, também usam deles c4, para saberem varias cousas;
(PEREIRA, apud TINHORAO, 1998, p. 43-44)

O moralista, para evitar que tais solenidades “se transformassem numa
inaceitavel afirmacdo de resisténcia da cultura dominada”, teria censurado o anfitrido da
propriedade onde se encontrava, mandado chamar a todos — negros, escravos, e brancos
da familia — e, doutrinando-os contra a idolatria, os fez, apos a sua pregacao, ajoelharem
e rezarem, finalizando o auto-de-fé com uma fogueira onde foram queimados *“todos 0s
instrumentos, com que se obravam aqueles diabdlicos folguedos” (TINHORAO, 1998,
p.45-46).

68



A medida que os batuques se ampliavam pela Cidade da Bahia e seu Reconcavo,
aumentava-se também as medidas coercitivas, principalmente através do Estado. Em
dois estudos®® que acessamos sobre o tema, foram encontradas intimeras referéncias no
ambito da legislacdo e dos jornais da época, que refletiam a visdo preconceituosa e
racista da elite colonial eurocéntrica com relacdo aos folguedos e as festas de raizes
africanas.

Como aponta Reis(2002), a alegria, os rituais de identidade, a organizacdo
coletiva, a solidariedade, dentre outros valores proporcionados nestas ocasides festivas,
levava os brancos a considera-las como ante-salas da revolta social. Por outro lado,
tinham aqueles que acreditavam que elas serviam para minimizar as tensdes sociais
provocadas pela escraviddo. Como um dos exemplos da primeira consideracao, o autor,
além da importante referéncia a Revolta dos Malés®, traz o relato de um levante
deflagrado por escravos de Santo Amaro e S&o Francisco do Conde, que aconteceu em
fevereiro de 1816, sob o governo do Conde dos Arcos. A revolta “teve inicio numa
celebracdo negra e levou trés dias para ser debelada.”(p.112); Ja, como exemplo da
concessdo ao direito de celebrar, Reis(2002) nos informa sobre uma rebelido de
escravos do engenho Santana, em Ilhéus, no final do século XVIII, onde os rebeldes,
apo6s uma lista de reivindicacfes relacionadas as condi¢Bes de trabalho no engenho,
emendavam: “Poderemos brincar, folgar e cantar em todos os tempos que quisermos
sem que nos impeca e nem seja preciso licenca”. (p.113).

O fato, porém, é que uma séria série de Resolucgdes — de 25 de fevereiro de 1831
a 10 de julho de 1889 — mantiveram as proibi¢cGes aos “ajuntamentos de escravos,
lundus, vozerias, batuques, dancas de pretos, alaridos, sambas” (SANTOS, 1997, p.20-
21). O jornal Alabama, por sua vez, é uma das referéncias utilizadas por Santos(1997)
para ilustrar os batuques e sambas no século XIX, geralmente classificados como
“refugio da peior gente”®.

Resolvemos, no entanto, para além das desqualificacbes efusivamente

publicadas pelo jornal, trazer em um deles, o relato de um samba que ocorreu

8 Divertimentos estrondosos: batuques e sambas no século XIX, de Jocélio Teles dos Santos (in
SANSONE e SANTOS (orgs.), 1997); e Tambores e temores: a festa negra na Bahia na primeira metade
do século XIX, de Jodo José Reis (in CUNHA, 2002).

8 «Q levante dos malés, em janeiro de 1835, aconteceu num final de semana do ciclo de festas do Bonfim
e da festa mugulmana do Ramada, dia de folga e folguedo. Tal condicéo era favoravel as revoltas” (Reis,
p.117).

% O Alabama, 23/9/1870. (SANTOS, 1997, p.22).
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possivelmente no bairro do Uruguai, onde nota-se no ritual da roda, elementos que

ainda hoje encontramos no samba chula® do Reconcavo da Bahia:

Houve samba no Uruguay
A vinte e trés do passado
Bebeu-se tanta cachaca
Que tudo sahiu melado

A Mariquinhas rufava
Com muito garbo pandeiro
Custodia tirava o samba,
Tocava 0 samba o Pinheiro

Mestre Paulino ferreiro
Com a viola empunhada
Acompanhava na prima
Uma chula bem tirada

Miguel Corcunda e Paulina
Respondiam a toada

De vez em quando tomando
De cachaga uma golada

Sahiu entdo o Elias

A fazer seu roda-pé

D& embigada no Victor

E cahe sobre um canapé

(O Alabama, 19/5/1866. apud. SANTOS, 1997, p.27)

1- Na primeira estrofe, chamamos atencdo para o0 uso da cachaca. Segundo
Alves(2002)%, um costume de origem indigena que foi assimilado pelos
negros assim como o proprio samba;

2- Na estrofe seguinte, ressaltamos a participacdo das mulheres no samba, néo
apenas como sambadeiras — 0 que € mais comum —, mas também tirando
[cantando] a chula e tocando os instrumentos com qualidade;

3- A terceira parte faz referéncia a viola e ao mestre que a executa, indicando
também, a partir de uma possivel referéncia a sua profissdo [ferreiro], a sua
posicao social, o que, de certa forma, contradiz outras matérias do mesmo
jornal que apontam os sambadores geralmente como “capaddcios”,

“desocupados”, “desordeiros”, “fanfarrdes”, “trapaceiros”...;

8 Aprofundaremos a discussdo sobre o samba chula mais a frente.

87 “Cauim, cachaca, cerveja, champagne sempre conforme seu tempo, lugar e classe social regaram o
Samba. (...) O costume de beber no Samba é mais antigo do que se possa imaginar, principalmente
quando todos bebem numa mesma vasilha. E o que restou do “Sambahd”, festa onde os indios cariris dos
sertdes nordestinos comiam o cagado (samba) e bebia o suco da quixaba. (ALVES, 2002, p.140, grifos,
erros de pontuacdo e concordancia, do autor).
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4- Na quarta quadra, vem a confirmagéo de que, de fato, se tratava de uma roda
de samba chula, pois, 0 “Respondiam a toada”, € uma referéncia ao canto do
relativo, ou seja, 0s versos curtos que a outra dupla de cantadores arremata a
chula tirada;

5- A quinta e ultima, por sua vez, trata-se da danca no samba chula, onde s6
apos o relativo ser cantado, € que o sambador [homem também “corre a
roda”] faz seu “roda-pé” e, com o tradicional gesto da “embigada”, se retira
da roda passando a vez para 0 proximo que entrard para sambar. Além disso,
o fato dele cair sobre um canapé, € outro dado interessante, pois, as comidas,
além das bebidas, também se fazem presentes no universo simbolico das

rodas de samba.

Apesar da repressdo promovida pela cultura dominante, as rodas de batuques e
sambas, entre avangos e recuos, conformismos e resisténcias, seguiram em movimento
e, para além da Bahia, seus fazedores foram se reterritorializando expandindo sentidos e
significados que ainda hoje vém garantindo a preservacao e a continuidade dos saberes,
dos valores, dos costumes, dos sabores, que nossos ancestrais africanos nos deixaram
como heranga, como memoria. A vida em comunidade — o “comunalismo” — por
exemplo, onde a coletividade e a solidariedade séo exercitadas nos contatos constantes
entre seus membros, forjam o terreno sobre o qual o samba se desenvolveu e ganhou
forca, sobretudo no Rio de Janeiro, onde, de prética perseguida e proibida em todo o
territorio nacional, viria a se tornar um dos principais “simbolos de identidade” do povo

brasileiro.

2.2 "ESCOLAS DE SAMBA” NO RIO DE JANEIRO: A FORCA DA
COMUNIDADE BAIANA NA “PEQUENA AFRICA”

Um numero consideravel de autores estudou e tém estudado o samba na cidade
do Rio de Janeiro, concentrando suas pesquisas ao longo do seéculo XX, principalmente
guando esta era a Capital da Republica — titulo que passou em definitivo para o Distrito
Federal (Brasilia) em 1960. Os trabalhos de Moura(1983), Lopes(1992), Vianna(1995),
Sandroni(2001) e Fenerick(2005) sdo alguns dos que podemos citar que trazem grandes
contribuicdes ao estudo das transformacdes que o género musical sofreu ao longo de sua

historia.
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Com base nas histérias orais citadas em alguns destes, buscaremos revelar a
centralidade da “diaspora afro-baiana” nesse contexto, pois, a migracdo de baianos e
baianas para o Rio de Janeiro, fundando 14 o que o Mestre Heitor dos Prazeres viria

chamar de “Pequena Africa”®

, tem um profundo valor (de origem) nessa historia.

Uma série de fatores, como a descoberta macica de ouro nas Minas Gerais entre
o0 seculo XVII e XVIII, o inicio da cultura do café no Vale do Paraiba, o declinio da
cultura canavieira no Recdncavo, a mudanca da Capital da coldnia de Salvador para o
Rio de Janeiro em 1763, o enorme periodo de seca no Nordeste de 1877 a 1879, a
“abolicdo” do trabalho escravo em 1888, fez do Rio o principal centro politico,
econémico e cultural do pais, atraindo toda uma leva de trabalhadores escravos e
libertos, e, com eles, sua memoria e seus saberes. Para além do bairrismo ou
regionalismo, muito presente nas discussées em torno do samba, vejam o que dizem

Roberto Moura (baiano) e Nei Lopes (carioca):

Com a brusca mudanga no meio negro ocasionada pela Aboli¢do que
extinguiria as organizacbes de nacdo ainda existentes no Rio de
Janeiro, 0 grupo baiano seria uma nova lideranga. (MOURA, 1983,
p.28-29)

Estes baianos chegados ao Rio na segunda metade do século passado
[X1X] vao constituir, entdo, como que uma coldnia, responsavel pela
manutencdo, em terras cariocas, da cultura marcada de recriacOes
africanas que traziam da terra de origem, tracos culturais estes que vao
ser passados aos seus descendentes, alguns dos quais figuras muito
importantes no processo de fixacdo e urbanizacdo do samba na velha
capital do Império e da Republica. (LOPES, 1992. p.9)

Da Pequena Africa no Rio de Janeiro surgiriam alternativas concretas
de vizinhanca, vida religiosa, lazer, trabalho, solidariedade e
consciéncia, onde teria forte presenca o negro vindo da experiéncia da
escravatura, no encontro com o0 migrante nordestino de raizes
indigenas e ibéricas, e com o europeu, com quem partilhara os azares
de uma vida de sambista e trabalhador. (MOURA, 1983, p.69)

Os primeiros que aportaram e conseguiram se estabelecer na “cidade
maravilhosa”, ndo hesitavam em fornecer alimento e guarida aos novos que iam

chegando, ampliando sob estas condi¢des favorecidas, o fluxo migratério.

8 Heitor dos Prazeres (1898-1966), poeta, pintor, sambista e malandro em: “Tia Ciata e a pequena Africa
no Rio de Janeiro” (MOURA, 1983, p.62). O préprio Heitor dos Prazeres, em depoimento ao Museu da
Imagem e do Som em 1970, citado em Moura(1983, p.45), faz uma referéncia as relacdes co-letivas na
comunidade baiana: “Sou do tempo da aprendizagem, que agora é dificil. Quem sabia mais ensinava, o
que viria a gerar a formacdo de grupamentos de pessoas em torno de certos oficios que se tornaram
tradicionais no grupo baiano na Praga Onze, zona do Peo, da Satde.”
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A baiana Dona Carmem Teixeira da Concei¢do (Carmem do Xibuca) — irmé de
santo das tias baianas Bebiana de lansd, Hilaria Batista de Almeida (Tia Ciata),
Perciliana Maria Constanca (mde do sambista Jodo da Baiana), Amélia Silvana de
Aragéo (mie do sambista Donga™), no terreiro de Jodo Alaba —, mantenedora da grande
Ibejada de Cosme e Damido que reunia em sua casa na Cidade Nova a velha guarda da
comunidade baiana no Rio de Janeiro, nos ajuda a contar um pouco dessa historia.

Colhemos em Moura(1983) alguns dos seus depoimentos, que nos permite
reforcar algumas das questdes que vimos defendemos no nosso trabalho, como a
producéo e transmissao de saberes no universo do samba.

Com a palavra, D. Carmem:

Tinha na Pedra do Sal, la na Saude, ali que era uma casa de baianos e
africanos, quando chegavam da Africa ou da Bahia. Da casa deles se
via 0 navio, ai ja tinha o sinal de que vinha chegando gente de la. (...)
Era uma bandeira branca, sinal de Oxald, avisando que vinha
chegando gente. A casa era no morro, era de um africano, ela chamava
Tia Dada e ele Tio Ossum, eles davam agasalho, davam tudo até a
pessoa se aprumar.(...) Era barato a passagem minha filha, quando ndo
tinha as irmas interavam pra ajudar a passagem. Eu queria achar um
livro que a enchente extraviou, aquele livro sim é que tinha as baianas
todas, subindo em cima do navio, tocando prato. Tinha nas minhas
coisas mas a enchente extraviou. (p.28)

Além dessa casa, o0 terreiro de candomblé de Jodo Alaba, que teria sido a
continuidade de um candomblé nagé iniciado na Saude (RJ) pelo africano Bamboché
(pai de Eugénia Ana dos Santos, fundadora do 1€ Axé Opd Afonja, em Salvador), que
iniciara Ciata ainda na Bahia, seria um dos principais redutos onde se reuniam as
liderancas da comunidade baiana no Rio (p.65). A respeito desta residéncia, D. Carmem

fala:

8 “Quando eu nasci, em 5 de abril de 1891, na Rua Teodoro da Silva (Aldeia Campista), minha mae,

Amélia dos Santos, natural da Bahia, ja era conhecida como uma das pessoas que haviam
introduzido o samba no Rio. (...) Era o tempo do samba verdadeiro, 0 samba do partido-alto, com
mote e glosas improvisadas: “Menina, se queres, vamos (voz um pouco trémula, primeira de dé no
violdo)... Nao fiques a imaginar (repenique de cordas, sol com sétima)... Que amanha as cinco horas
(brilham os olhos do cantor, um meio sorriso, cadé a rima?)... Estaremos no Jequia. Com andamento
lento [samba amarrado], depois foi sendo alterado para formas mais corridas [samba corrido]. Entdo
comecou a ser muito cantado o samba raiado. Formava-se uma roda. Roda de respeito, com as baianas de
balangandas, os calcanhares ralados a caco de telha — ndo se conhecia a pedra-pome, No centro, as
pessoas sapateavam, com acompanhamento de flauta, cavaquinho, violdo, pandeiro, além de prato e faca
(substituidos mais tarde pelo reco-reco). Dangava-se um de cada vez, com entusiasmo, fazendo samba nos
pés.” (Donga — Ernesto dos Santos, em SODRE, 1998. 70, grifos nossos); Sobre o “samba-do-partido
alto” e “samba amarrado”, ver citagdo de Waddey na pagina 81.
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Na casa de meu pai enchia muito. Elas assim que vinham da Bahia,
vinham pra c4, era na casa de meu pai que a baianada vinha. Porque
14, da Bahia, Costa da Mina, vinham barricas de blzios, sabdo da
costa, obi, orobd, mel de abelha, azeite de dendé, isso tudo vinha
despachado pra 14, porque era a casa do Rio de janeiro forte no santo,
a baianada toda se aceitava ali. (p.62)

Encontramos também, tanto em Moura(1983, p.68-9) como em Lopes(1992,
p.9), um depoimento de Ernesto Joaquim Maria dos Santos (0 Donga) ao Museu da
Imagem e do Som (1970), onde este nos informa outras casas de solidariedade afro-

baiana no Rio de Janeiro:

Os baianos que chegavam de sua terra iam para a casa do Miguel
Pequeno ou entdo da Tia Bebiana, que morava préximo. Miguel
Pequeno era uma espécie de consul dos baianos. As casas naquele
tempo tinham sempre 4 ou 5 quartos, de modo que dava para todo
mundo. Além disso sempre tinham quintal nos fundos, com pés de
mamé&o e de fumo. Havia fartura. A turma vinha da Bahia e ficava
alojada l1a até se arrumar melhor. Seu Miguel era casado com Tia
Amélia Quindundi.*® (Donga, 1970, p.78-79, apud Lopes p.9)

Tia Bebiana de lansa, segundo D. Carmem, “era uma baiana muito divertida, o
pessoal, todos os clubes, eram obrigados a ir na Lapinha cumprimentar ela. N&o erarica,
além do santo ela pespontava muitos cal¢ados”. Como se percebe nos depoimentos, sua
casa, no antigo Largo S8 Domingos, alem de alojamento, era ponto de referéncia nos
desfiles dos Ranchos nas Festas de Reis. Outra coisa importante a se destacar, aléem de
sua alegria e classe social, é sua relagdo com os “trabalhos” das “casas”, digo, sua
residéncia e o terreiro. Como é sabido, mas ndo custa nada reforcar, as mulheres tém um
papel fundamental na organizacdo social dessas comunidades. Ndo é a toa que se
tornam mées de santos e de tantos...”

Por falar em mae, Tia Ciata de Oxum (orixa que expressa a propria esséncia da
mulher), nascida na Bahia em 13 de janeiro de 1854, no dia de Santo Hilario — por isso
0 seu nome —, era Mae Pequena, auxiliar direta do pai ou mae-de-santo nas obrigacoes
do terreiro. Essa sua “forca e ascendéncia no santo”, segundo Moura(1983, p.66), seria
um dos principais motivos que a fizeram assumir um papel central na comunidade

baiana instalada no Rio de Janeiro.

% Em Moura(1983, p.69): Tia Amélia Kitundi.

% Sugiro, para quem quiser se aprofundar na discussdo sobre essas “mulheres do partido alto”, o
premiado filme “Cidade das Mulheres”, produzido em 2005. Apesar do homdnimo de Fellini ser também
muito bom, esse se trata de uma produgdo de Lazaro Faria, tendo como pano de fundo o ja citado livro de
Ruth Landes, e como protagonista Mée Stella de Ox6ssi, iyalorixa do I1&é Axé Op6 Afonja e Doutora
Honoris Causa pela Universidade do Estado da Bahia, titulo conferido no ano de 2009.
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Assim como Bebiana, Tia Ciata trabalhou forte para manter as tradigdes
africanas e abrir possibilidades de revitalizacbes que nos chegaram até os dias atuais;
fosse através das atividades religiosas, culinarias™ (fazia e vendia doces e quitutes
vestida de baiana — indumentaria que também comercializava — nas ruas cariocas) ou
festivas. E foi, principalmente com relagdo a estas ultimas, que ela escreveu seu nome
na histdria da musica popular brasileira, pois, muitos afirmam, que Hilaria Batista teria,
com graca, batizado o primeiro reduto de samba no Rio de Janeiro — sua casa na Praca
Onze.

Seu prestigio, juntamente com o do marido — funcionario publico —, conseguia
manter as batidas policiais longe de seu recinto, garantindo assim a liberdade de culto
aos deuses e ao samba — 0 que era proibido também no Rio de Janeiro.

Tia Carmem relembra:

Eu ia muito na casa de Tia Ciata, eu ndo perdia uma festa. Ih, Cosme
e Damido, Nossa Senhora da Conceicdo. Dia dos anos dela entéo
tinha aquela...O pessoal ja sabia aquele dia. Ela as vezes mandava
rezar missa em acéo de graca, as vezes ndo mandava, mas o pessoal ja
sabia que tinha festa la. Baile na frente, samba nos fundos. Eu ia la de
baiana mas néo trabalhava no santo, ia de baiana nos dias de festa, era
sO samba, baile e mocidade, tinha outro dia que era de candomblé. Os
homens trabalhavam, se eram 0gds ia a festa pra tocar tambor, se era
dia de samba ia sambar pra divertir. (Carmem, apud Moura 1993,
p.102)

Eu e a minha irmd Ciata sempre tivemos as maiores familias do Rio
de Janeiro. (...) Ela era uma baiana das primeiras, das mais procuradas
e ajudou a fazer fama na praga Onze. No Carnaval todos os clubes
paravam na porta dela, cumprimentavam, pediam a béncéo. Ela abria
as portas, o que tinha mandava oferecer, o pessoal entrava, brincava
na sala, depois ia embora. Uma magoa que tenho é ter perdido a Unica
foto dela. Emprestei pra um jornalista e ele néo devolveu mais®. Eu
queria receber de volta. (op.cit. p.104)

Assim, a convivéncia co-letiva na casa de Tia Ciata, fez com que este espago
rapidamente se transformasse numa potente “escola de samba”, onde mestres e mestras

de “harmonia” viram e fizeram crescer grandes musicos como: Donga, Jodo da Baiana,

% “Elas todas sabem fazer doce, a gente aprende de tudo. Elas diziam pra gente: ‘amanha quando casar,
se tiver um fracasso com o marido, ndo precisa pedir ao vizinho nem a parente, é sé fazer qualquer coisa
pra ganhar dinheiro. (...) Cada um nas suas casas, 0s que iam nascendo ndo sabiam ainda e ia-se
ensinando”. (Tia Cicinha, neta de Ciata, em MOURA, 1983, p.46).

% Infelizmente, tal pratica ainda é comum no meio cientifico. Ver depoimento da sambadeira Alva Célia,
na pagina 9.
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Pixinguinha, Heitor dos Prazeres, Bucy Moreira (neto de Ciata®) e muitos outros que
ajudaram a tirar o samba da marginalidade.

Adoraria passar mais tempo na Cidade Maravilhosa, contando alguns causos
hilarios — como alguns envolvendo o nome de Hilério Jovino Ferreira, também nascido
no dia de Santo Hilario, em 1855. Este pernambucano que se considerava baiano — por
ter ido ainda crianga morar em Salvador, permanecendo nesta até sua chegada ao Rio de
Janeiro em 1872 — foi outra grande lideranca no que se refere a producéo e transmissao
de saberes referentes as manifestagdes de matrizes africanas na entdo capital do
Império. Considerado também como um dos grandes cantadores de chula da época®, foi
criador de varios ranchos carnavalescos, pioneiros das outras “escolas de samba” que
hoje desfilam na Marqués de Sapucai atraindo os olhares do mundo.

Porém, como o nosso foco aqui é outro, voltaremos ao Recdncavo para mostrar
como o samba de roda se desenvolveu chegando a condicdo de Patriménio Oral e
Imaterial da Humanidade.

2.3 O SAMBA DE RODA DO RECONCAVO DA BAHIA: PARA ALEM
DOS PASSOS PASSADOS

Das informacdes pioneiras sobre os batuques e sambas na Bahia até o atual
momento histdérico, pouca coisa foi escrita sobre o Samba de Roda baiano. Das
pequenas citagdes nos trabalhos de Manuel Querino, Nina Rodrigues, Artur Ramos e
Edson Carneiro — sobretudo a partir da década de 1930 —, passando pelas pesquisas mais
especificas dos etnomusicologos Ralfh Waddey (1980/1981) e Tiago de Oliveira Pinto
(1980/1990), até as producbes de pds-graduacdo stricto sensu que abordaram tal
tematica — a saber: Katharina Doring (Mdusica/lUFBA, 2002); Erivaldo Nunes
(Letras/UFBA, 2002); Francisca Marques (Musica/lUFRJ, 2003); Rivia de Alencar
(Antropologia/UNB, 2005); Raiana Maciel (Musica/UFBA, 2009) e Cassio Nobre

% Qutro neto de Ciata, Marinho da Costa Jumbeba, “estivador e mestre-sala dos ranchos carnavalescos
“O Macaco é Outro” e “Recreio das Flores” nos fornece o seguinte depoimento: “Ah! O partido-alto na
casa da minha avé era uma coisa linda! Era tocado por pandeiro, cavaquinho, violdo, flauta, clarinete (de
acordo conforme os instrumentos que tinha), tocado por Pixinguinha, Jodo da Baiana, Donga, Alfredinho
e outros mais(...)” (LOPES, 1992, p.105)

% Ver: Nosso Sinhd do samba, (ALENCAR, 1968, p.3).
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(MUsica/UFBA, 2009)*, foram poucos os pesquisadores — sobretudo baianos e/ou fora
da area de Etnomusicologia — que correram estas rodas.

Um trabalho com grande densidade, como alguns dos citados anteriormente,
sobre esta rica manifestagcdo cultural, foi produzido no ano de 2004 e publicado em
2006 com o titulo: Samba de Roda do Recéncavo Baiano (IPHAN, 2006). Trata-se da
pesquisa coordenada pelo etnomusicélogo Carlos Sandroni — com colaboragdo de Ari
Lima, Francisca Marques, Josias Pires, Katharina Déring e Suzana Martins —, que
resultou no dossié de Registro do Samba de Roda do Recdncavo da Bahia como
Patriménio Cultural Brasileiro.

Tal publicacéo, inclusive, ja se caracteriza como um dos resultados do Plano de
Salvaguarda desta manifestacdo musical, coreogréafica, poética e festiva do povo baiano;
fruto do titulo conferido ao samba de roda enquanto Patriménio Oral e Imaterial da
Humanidade, pela UNESCO, em 25 de novembro de 2005.

Antes, porém, de passear por esses caminhos ja abertos, julgamos necessario
retomar algumas informacdes que, apesar de ja terem sido reveladas em tais trabalhos®’,
merecem ser reforcadas a fim de que o leitor, que nédo teve a oportunidade de acessa-las
anteriormente, o faca agora. Refiro-me as principais caracteristicas do género samba de
roda.

O samba de roda, apesar de estar intimamente ligado as tradi¢6es dos africanos
e seus descendentes que comecaram a chegar ao Recéncavo da Bahia por volta do
século XVI, se misturou a tragos culturais portugueses e indigenas, configurando-se
assim numa das mais ricas expressdes culturais brasileiras. Podendo acontecer a
qualquer dia, hora e lugar, a roda, que identifica este género musical, a depender do
tempo e do espaco em que estiver sendo realizada, faz circular no seu interior
caracteristicas distintas.

Por exemplo, o samba de roda no Recdncavo é batizado por diferentes nomes
por aqueles que o produz. Isto se d&, principalmente, a partir de alguns elementos
centrais nestes espacgos (rodas, comunidades) que o caracterizam como diferentes de

outros tipos de sambas organizados dentro deste mesmo universo que é o samba de roda

% Respectivamente: “O samba de roda do Sembagota: tradicdo e contemporaneidade”; “Cultura popular
no Recbncavo bhaiano: a tradicdo e a modernizagdo no samba de roda”; “Samba de roda em Cachoeira,
Bahia: uma abordagem etno-musicolégica”; “Sera que da samba? Mudanca, Gilberto Gil e Patrimbnio
Imaterial no Ministério da Cultura”; “A Politica de Salvaguarda do Patrim6nio Imaterial e seus impactos
no Samba de Roda do Rec6ncavo Baiano”; “Viola nos sambas do Recéncavo Baiano”.

%" Embora tentado, ndo obtivemos respostas nas tentativas de contato, nem tivemos condicdes objetivas
de nos deslocar presencialmente ao Rio de Janeiro (UFRJ) e ao Distrito Federal (UNB), para acessarmos,

in loco, os trabalhos de Francisca Marques (2003) e Rivia de Alencar (2005).
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do Reconcavo da Bahia. Entdo é comum nds ouvirmos expressdes como samba corrido,
samba chula, samba amarrado, samba de viola, samba de caboclo, barravento, samba de
parada, samba de estiva, samba de lata, samba de machucador, samba de enxada®, e por
ai vai. No entanto, é mais comum, ele ser classificado em suas duas variantes mais
comuns, que séo o samba corrido e 0 samba chula.

Entdo, o que seriam o samba corrido e 0 samba chula? A partir das nossas
observacdes e entre-vistas, percebe-se que o samba corrido, como 0 proprio nome ja
aponta, é mais acelerado, ¢ mais corrido do que o samba chula, que por sua vez é
também conhecido por samba amarrado; sua parte cantada, seus versos, sao mais curtos
e tém um carater mais repetitivo — onde aqueles versos que sdo cantados (em solo),

geralmente sdo 0s mesmos versos respondidos pelo céro, na roda:

A baiana deu sinal

O lelé baiana (coro)

Deu na terra, deu no mar
O lelé baiana (coro)

A baiana deu sinal

O lelé baiana (coro)

Deu na terra, deu no mar
O lelé baiana (coro)

A baiana me pega
Me joga na cama

Eu ndo sou camardo
Camardo me chamam
O lelé baiana...

1/ 1/

Roda, roda pedo
Roda e ndo bambeia, pedo...
[0 coro repete] ¥

Outra coisa € o ritual da roda que no samba corrido é totalmente diferente do
samba chula. No samba corrido, as pessoas podem sambar a hora que se sentiram mais a
vontade; ndo ha separacdo entre a parte do canto e a parte da danca, coisa que ja

acontece no samba chula. O carater participativo, ou melhor, permissivo do samba

% Estes dois Gltimos registramos em Cruz das Almas a partir dos instrumentos percussivos que o
caracterizam e o destacam dos demais. A saber: a cuia e 0 machucador de madeiras utilizados para triturar
alimentos na cozinha, tocados pelas sambadeiras do Samba de Machucador do Grupo Bom Viver; e as
laminas de enxada (ferramenta agricola) percutidas com uma faca, no Samba de Enxada do Corta Jaca
(comunidade da zona rural cruzalmense). Ver Anexo 2, pag. 198.

% Corridos colhidos no repertério do Samba Chula Filhos da Pitangueira. Sem autoria definida!
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corrido é mais intenso: € comum nos vermos mais de uma pessoa no centro da roda
sambando, inclusive homens — 0 que no samba chula raramente acontece.

O samba chula, por sua vez, ja traz no seu nome a chula — que é o canto
caracteristico deste tipo de samba de roda; possui poesia mais elaborada — geralmente
acima de quatro versos — que o samba corrido; essa chula, apos ser “gritada” por uma
paréa [parelha; dupla] de cantadores [um faz a primeira e outro a segunda voz], é
acompanhada por um relativo — que é uma estrofe mais curta que é respondida pela
outra dupla de cantadores, tratando-se de versos relativos, na maioria das vezes, a essa
chula cantada anteriormente.'%

Ap0s essa chula ser gritada — como dizem os sambadores —, € cantado o relativo,
e SO apds este, € que as sambadeiras — uma de cada vez — entram na roda para sambar.
Dai ela samba na frente de cada um dos musicos — comecando pela viola, que é o
instrumento que comanda o ritual do samba chula'®- fazendo a cortesia a estes; depois,

no “miudinho”%

, corre a roda cumprimentando os demais e executando sua
performance, e se retira apos dar a “umbigada” naquela companheira que ira assumir
seu lugar no centro da roda, ap6s a mesma chula e o0 mesmo relativo serem cantados
novamente.’® Assim, terminada a repeticéo da chula e do relativo, essa sambadeira que
recebeu a umbigada, entra na roda para cumprir seu ritual e “dizer no pé” ao que veio.
Na sequéncia, é cantada outra chula e outro relativo até finalizar a roda com sambas
corridos, e todos entrando livremente pra sambar.

Outra coisa é a presenca da viola. Nao existe — quer dizer — ndo deveria existir
samba chula sem a presenca da viola, originalmente e/ou prioritariamente a viola
machete, de origem portuguesa, mas que maos negras no Recdncavo da Bahia
produziram uma vibracdo, um poder, que foram capazes de transformar aqueles
batuques africanos, aqueles ritos e ritmos, nisto que € hoje o0 nosso samba de viola, 0
samba chula.

Violar estas determinadas regras e rigores, passadas de geracdo pra geracdo, é

considerado pela grande maioria dos sambadores e sambadeiras um desrespeito a

100 3 préximo capitulo esta repleto de exemplos.

101 Daf ele ser conhecido também como “samba de viola”. J& que, no samba corrido, ela ndo precisa
necessariamente fazer parte do instrumental da roda.

192 passo caracteristico do samba de roda. Consiste numa coreografia executada do quadril pra baixo,
onde os pés deslizam pelo chdo num sapateado quase imperceptivel.

193 Segundo os cantadores mais tradicionais do samba chula, cada chula, com seu respectivo relativo,
devem ser cantadas duas vezes, intercedidos pela danca.
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ritualidade e a ancestralidade que séo vitais no mundo do samba e de outras tradi¢cdes
culturais.

Seguindo, por sua vez, a discussdo do instrumental do samba de roda, este é bem
variado. Citarei todos aqueles instrumentos que, em maior ou menor grau, pude
observar no decorrer das nossas pesquisas pelo Reconcavo e sua capital. S&o eles: viola
(machete — substituida pela viola “paulista”, “regra-inteira”, “3/4”, “caipira”, como sdo
conhecidas; ou pelo cavaquinho); violdo; pandeiro (pele de couro ou sintética);
tamborim (pele de couro de jiboia, cabra, ou bode; ou pele sintética — chamado em Séo
Francisco do Conde de “teleco-teco”); marcacéo; atabaques; timbal e maraca — como 0s
mais comuns; mas também percebe-se 0 uso de prato e faca; tridngulo; surdo; sanfona
de oito baixos (“pé-de-bode™); agogd; berimbau; e, é claro, as tradicionais palmas™**.

Quem quiser ampliar tais informac6es, primeiramente, aconselho que se busque
acessa-las onde elas acontecem em toda sua plenitude, poder e beleza, que é no espago
sagrado das rodas de samba de roda; somado a isso, sugiro a leitura dos trabalhos que
abrimos a discusséo deste sub-capitulo e que iremos retomar agora, revelando um pouco
mais dos mesmos, por se tratarem de estudos significativos sobre o desenvolvimento
histérico do samba de roda, a partir de maltiplos olhares.

Comegando por Ralph Waddey, norte-americano, que estava estudante de
doutorado em Etnomusicologia pela Universidade de Austin, Texas, quando veio ao
Brasil na década de 1970 pesquisar a musica da capoeira. No entanto, ndo foram as
chulas cantadas aos repiques da Unica corda do berimbau viola que lhe seduziu, e sim,
as chulas gritadas ao pinicado das violas de dez cordas do samba do Rec6ncavo — até
entdo sem literaturas especificas. Inspirado, decide mudar o foco de suas pesquisas e,
apesar de ndo concluir o doutoramento, publicou na Revista de Mdsica
Latinoamericana, o ensaio intitulado Viola de Samba and Samba de Viola in the
Recdncavo of Bahia — republicados em portugués, em Iphan(2006, p.102 — 152).

Iniciado no universo da viola e do samba chula por Rafael Alves Franca (Mestre
Cobrinha Verde, capoeira e sambador), Ralph percorre o Recdncavo e, em 1976,
encontra-se com Clarindo dos Santos (Clarindo da Viola, eximio violeiro e fabricante de
violas) — ao que tudo indica, santo-amarense —, ampliando assim seus contatos e suas

relacbes com o samba de roda e seus fazedores. O que lhe permitiu, através de

104 No samba chula, enquanto canta-se a chula e o relativo, as palmas ndo séo executadas, para que se
possa ouvir o que esta sendo “gritado” pelos cantadores. Nesse momento, as sambadeiras geralmente
ficam a esfregar uma palma da mdo na outra, como que a aquecé-las ou massagea-las para serem
percutidas logo na seqiiéncia em que uma delas é convidada pela viola a entrar na roda.
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procedimentos classicos da etnomusicologia — observagdes, gravagdes, transcricoes,
entrevistas e conversas informais —, construir de forma empirica um trabalho que serviu
como base para quase todos que o sucederam. Primeiro, por pesquisar a viola e sua
centralidade no samba de roda do Recdncavo (estudo ampliado pelo trabalho de
Nobre(2008)); e segundo, por examinar o género (samba de viola), o evento, e 0 grupo

social que o realiza.

LT3 LI INT) ” e

“Samba de viola”, “samba de chula”, “samba de parada”, “samba de
partido-alto”, “samba sant’amarense”, “samba amarrado”, todos se
referem a um mesmo fendmeno: variam as denominagfes conforme
diferentes aspectos que apresenta. Na realidade, € o texto, a “chula”,
que o formalmente dissocia de outros este tipo de samba, mas é a
viola, sua presenca e seu significado no evento, que mais 0
caracterizam aos olhos dos seus participantes. (Waddey, 2006, p.105,
grifos nossos)

Se Ralph se encantou por Clarindo dos Anjos — falecido em 1° de dezembro de
1980 —, tendo comprado, inclusive, as ultimas férmas da viola machete nas maos deste e
levado para Alemanha, Tiago de Oliveira Pinto, por sua vez, se encantou em suas
pesquisas por Jodo da Viola (violeiro santo-amarense), fez alguns registros em audio
deste, e, também na Alemanha, lancou o CD “Capoeira, Samba, Candomblé — afro-
brazilian music in Bahia”. E possivel, que as referéncias & Santo Amaro nestas
pesquisas pioneiras na area de etnomusicologia sobre o samba chula, somada a
expressividade de outros filhos de Santo Amaro no cenario da poesia e da musica

195 tenha elevado o brilho desta e o ofuscamento de outras cidades,

popular brasileira
como aquela, ao monte, onde outros (en)cantadores e violeiros — aos montes — gritavam
e ponteavam as suas chulas™®.

E 0 que podemos notar no trabalho de Doring(2002, p.9), quando esta, ao se

referir as pesquisas dos colegas supracitados, reproduz informagdes como:

105 Nigo citaremos nomes, para, ao fazé-lo, ndo correr o risco de retificar rumores e reclames do “Brasil
Real”, ratificando o “Brasil Oficial”.

196 Faco aqui referéncia & Sdo Francisco do Conde, ndo na perspectiva de uma visibilidade “bairrista”,
“regionalista” — mesmo porque nédo sou franciscano — , mas na tentativa de descortinar uma invisibilidade
histérica e cultural.

A propésito, o0 Governo do Estado da Bahia, através de sua Secretaria de Cultura, ao invés de tentar fazer
0 mesmo, democratizando e dando visibilidade ao Samba de Roda do Recdncavo da Bahia — e ndo de
uma localidade especifica —, viabiliza um trio elétrico para o samba de roda no carnaval de Salvador em
2009, comandado pelos musicos Roberto Mendes, Mariene de Castro, Raimundo Sodré, e pela
sambadeira D. Nicinha — com excecdo de Mariene (apesar dos lacos familiares), todos sdo de Santo
Amaro da Purificagdo. A iniciativa foi louvavel, mas como diria Sarajane: “— Vamos abrir a roda,
enlarguecer! T4 ficando apertadinha, por favor, abre a rodinha!”.
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O samba chula é mais complexo musicalmente do que o samba-de-
roda [corrido] e sua origem e presenga parecem se centrar quase
que exclusivamente na regido de Santo Amaro e em poucos outros
lugares do Reconcavo. Ele é um samba de viola no qual a viola é
tocada de maneira caracteristica com tonalidades determinadas,
afinacbes das cordas, técnicas e acentos ritmicos. A viola é um
instrumento de corda trazido pela cultura portuguesa e que no Brasil
foi modificado na sua construcdo (...). A viola tipica da regido de
Santo Amaro chama-se machete e se encontra em processo de
extincdo pelo fato de que os construtores desse instrumento quase
todos faleceram e poucos instrumentos antigos ainda estdo em uso.
(DORING, 2002, p.9, grifos nossos)

O curioso é que um dos grupos mais requisitados da regido de Santo Amaro [pra
mim um dos expressivos do samba chula], o Samba Chula de So Braz, além de ter o
cavaquinho assumindo o lugar da viola, incorporou o termo chula ao nome do grupo
somente nos ultimos anos; pois em 2005, em apresentacdo durante o VI Mercado
Cultural no Teatro do Sesc Pelourinho, este grupo ainda se identificava como Samba de
Roda de S&o Braz. Esse fato de se assumir e se identificar a partir de uma variante
especifica (chula, corrido, barravento, etc.) se ampliou nos ultimos anos devido,
principalmente, a profissionalizacdo conseqiiente do Plano de Salvaguarda do Samba de
Roda (IPHAN).

Porém, voltando ao tema central do trabalho de Katharina Doring, que é a
preocupacdo com “o complexo da preservacdo, continuidade e inovacgdo das tradicOes
musicais”, sua pesquisa de campo € bastante significativa e atende aquilo que ela propde
ilustrar, pois o grupo por ela pesquisado, o Sembagota, de Salvador-BA — assim como
outros que representam na atualidade uma “Nova Cena Musical” em diversos estados

brasileiros, sobretudo no Nordeste®’

— en-globa no seu repertorio elementos de
manifestacdes tradicionais locais (rurais e urbanas) e elementos de bandas de rock, se
propondo a fazer uma releitura contemporanea de tradi¢cbes musicais baseadas nos
sambas, na capoeira e no candomblé.

Outra questdo interessante do trabalho é que o “estudo de caso” de Katharina se
assemelha aos estudos de casa feitos pelos membros do grupo Sembagota na busca de
sua identidade musical, no que dizem respeito aos métodos; pois ambos recorreram a
memoria oral, aos produtores e as producdes ja existentes para acessarem as

informacdes de que necessitaram para cumprirem com seus objetivos de pesquisa.

197 A exemplo do Movimento Mangue Beat, que comecou a ser gerado em meados de 1991, em Recife,
Pernambuco. Sua imagem simbolo: “uma antena parabolica enfiada na lama” (Chico Science e Nagdo
Zumbi, da lama ao caos, CD, 1994), sintetiza essa relacdo in-tensa entre o local e o global abordada
pelos Estudos Culturais no contexto da globalizagéo.
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Depois deste trabalho, Doring amplia seu afeto pelo samba de roda baiano e
avanca também nas suas producgdes; destacam-se os lancamentos dos CDs do Samba
Tradicional da 11ha'® (2005) e do Samba Chula de S&o Braz (2009), bem como do
Projeto Cantador de Chula: “Projeto de pesquisa, registro, preservacao e divulgacéo da
chula cantada no samba de roda e samba rural no Reconcavo e no Agreste” (grifo
No0sso).

No mesmo més em que Katharina defende sua dissertacdo de mestrado na
Escola de Mdsica, Erivaldo Nunes apresenta a sua na Faculdade de Letras. As
aproximagOes ocorrem ndo s6 nas datas, como também nas categorias que baseiam as
mesmas, pois enquanto a primeira busca analisar a “tradi¢cdo” e a *“contemporaneidade”
em um grupo de “samba de roda” de Salvador, a segunda traz a “tradicdo” e a
“moderniza¢do” em grupos de samba de roda de Santo Amaro da Purificagao.

A epigrafe escolhida por Nunes (2002, p.iii) para abrir seu trabalho — versos
(re)gravados por vérios(as) artistas — € como “um hino do samba de roda santo-

amarense”:

...Ald meu Santo Amaro

Eu vim Ihe conhecer

Samba santamarense

Pra gente aprender...
(““Quixabeira”, Dominio publico)

E, ao analisa-la, percebo que a mesma consegue resumir muito bem os objetivos
propostos pelo autor: a) conhecer a organizagdo espacial do samba de roda; b) registrar
suas memadrias, vozes e narrativas; c) compreender as relagdes sociais neste universo; d)
estudar os textos das musicas; €) analisar a producédo e divulgacdo do samba de roda e
suas relagdes com o mercado cultural.

Queremos destacar no seu texto, além da socializacdo das entrevistas, transcritas
em anexo — 0 que permite ao leitor fazer também as suas interpretacdes das memorias
oralizadas —, a referéncia que o autor faz sobre os processos de ensino-aprendizagem
nos grupos de samba pesquisados; sintetizados no trecho: “Eles se educaram apenas

pela observacéo no ouvir, no tocar e no cantar.” (NUNES, 2002, p.88).

198 0 Samba Tradicional da Ilha era liderado pelo Mestre Quadrado (Gerson Francisco da Anunciagéo),
eximio capoeira e sambador, falecido em 17 de abril de 2005, no mesmo dia em que estava sendo fundada
a Associagdo de Sambadores e Sambadeiras do Reconcavo da Bahia (ASSEBA).
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Além disso, a sua discussao entre “tradicao” e “modernidade” revela os riscos e
recuos que o samba de roda do Recdncavo vem sofrendo na contemporaneidade, no
bojo de suas relacdes (politicas, comerciais, comunitarias, etc.). A partir dos dados que
ele traz, podemos meditar sobre questbes referentes ao entendimento, a pratica e ao
consumo do samba de roda na atualidade. Cito, por exemplo:

a) A formalidade, a padronizacdo nas indumentarias, os repertorios mais
curtos, bem como o tempo da performance da dancga, que confrontam a

espontaneidade do ritual;

b) Os espacos atuais de apresentacdo — palcos, palanques, etc. — que
quebram a simbologia da roda, transformando-a num semi-circulo para

que os espectadores tenham uma visdo “melhor” do “espetaculo”;

C) A renovacgdo na tematica das letras, que reflete as mudancas sociais e

econbmicas da regido onde este se desenvolve;

d) A “mercadorizacdo”, que, se por um lado, tem sentidos e significados
questionaveis, por outro, tem contribuido com a ampliacdo da renda
desses grupos sociais; ja que a riqueza imaterial desta manifestacdo
cultural contrasta com a pobreza material da maioria de seus

produtores.

Enfim, situacbes que configuram os “atritos e trocas”, os “conformismos e as
resisténcias”, que fazem parte do proprio desenvolvimento das culturas populares ao
longo de sua historia.

Histdria esta que, de forma ampliada, chega ao alcance do grande publico,
através do Dossié Iphan 4 — Samba de Roda do Recdncavo Baiano (IPHAN, 2006). Esta
obra revela — em texto, audio, video e fotos — o desenvolvimento, a fungdo social,
simbdlica e cultural do samba de roda; sua descricdo técnica (estilo, género, escolas,
influéncias); a justificativa do Registro desta manifestacdo como Patrimonio Cultural do
Brasil; os componentes do Plano de Salvaguarda e valorizacdo do samba de roda

(objetivos, etapas, execucdo, etc.); além da socializacdo dos ensaios de Ralph Waddey
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citados anteriormente, transcricdo musical dos sambas que compdem o CD, e contatos
dos grupos que os executam.

Se por um lado, muito do que foi escrito, é real e vem sendo realizado de forma
positiva; por outro, algumas coisas ndo sairam do papel ou foram negadas’®; e outras —
embora minimas — tiveram consequéncias negativas; como aponta o trabalho de
Maciel(2009).

A mineira Raiana Maciel — quatro anos apds a proclamacdo do samba de roda
como Obra-prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade e cerca de cinco
anos das pioneiras discussGes sobre as politicas de salvaguarda da referida
manifestacdo™® - nos traz uma pesquisa de grande relevancia, pois objetivou analisar os
impactos de tais politicas no contexto socio-cultural e musical do samba de roda e,
principalmente, a partir da Otica dos proprios sambadores e sambadeiras, buscando
identificar as contribuicGes e possiveis desvantagens percebidas ao longo desse periodo.

Segundo a autora, dentre os impactos, vale ressaltar a fundacdo e atuacdo auto-
organizada da Associacdo de Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia
(ASSEBA); a formacdo, a reativacdo e a crescente profissionalizacdo de grupos de
samba de roda no Reconcavo™’; e a insercdo de novos componentes na msica e
performance do samba, tais como instrumentos musicais considerados ‘“néo-
tradicionais” (MACIEL, 2009).

Gostaria de destacar também neste trabalho, a op¢do da autora em dar uma
abordagem mais politica e social, do que musical, em uma pesquisa na area de
etnomusicologia. Nao sou um especialista no tema, mas, dentre os trabalhos de pds-
graduacdo analisados nesta area, este ultimo, ao meu ver, juntamente com o trabalho de

Nobre(2009) e sua critica ao “processo de ocidentalizagdo do mundo”(NOBRE, 2009,

199 Como o inicio da implantacdo da Oficina de Luteria Tradicional Clarindo dos Santos e da rede de
Casas do Samba como centros de referéncia; e edigdo de um guia em DVD destinado a aprendizagem da
viola machete, a partir dos registros colhidos nas oficinas realizadas de 2004 a 2005 com o Mestre Zé de
Lelinha em S&o Francisco do Conde (ver capitulo 3). Tais acOes estavam previstas para acontecer até
2006 (ver IPHAN, 2006, p.92-93).

110 «“No dia 18 de setembro de 2004, foi realizada na cidade de S&o Francisco do Conde a primeira
reunido de sambadores do Reconcavo, reunindo mais de 50 pessoas vindas de 15 municipios da regido.
Na reunido, foram discutidas as linhas gerais de acdo para salvaguarda do samba de roda.”
(IPHAN, 20086, video, grifo nosso).

11 para além da Bahia, novos grupos de samba de roda também vém sendo formados. Na nossa pesquisa
de campo em S&o Francisco do Conde, por exemplo, observamos na Pitangueira a visita de membros dos
grupos Garoa do Recbncavo (SP) e Rec6nca-Rio (RJ), em suas pesquisas sobre o samba de roda da
regido. (Ver: “Reconca-Rio na Fonte”, videos em www.youtube.com). Tal fato — no minimo curioso —
merece ser fruto de novos estudos.
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p.252) — 0 que chamo de expansdo do capitalismo ou imperialismo — avangam nesta
possibilidade, apontando para a relevancia de outras “pautas” e outras “transcri¢cdes”.

E ¢ esse nesse sentido que quero destacar na pesquisa de Nobre(2009), ndo s6 a
sua busca “por uma metodologia mais humana” (p.7), a sua preocupagdo com 0S
desdobramentos da pesquisa e sua continuidade nas relacbes com os sambadores e
sambadeiras — 0 que ja vem sendo feito —, mas também um de seus questionamentos:
“como fazer com que um “saber” possa ser “revitalizado”, porém, se continuam a
existir as causas que o fizeram enfraquecer ou desaparecer?”’(NOBRE, 2009,
p.232). Isto, de certa forma, é o que buscamos responder nesse nosso trabalho com a
critica que fazemos ao capital e a necessidade de superd-lo com um modelo “mais
humano” de producao.

Assim, apds trilhar estas bem tragadas linhas, acessando informagfes que nos
permitiu uma maior compreensao do universo do samba de roda, decidimos ampliar
estes estudos sobre o tema, buscando através da memoria, da oralidade e da observacéo
participante, revelar como se da a producédo e a transmissdo de saberes no universo do
samba de roda — a partir de um estudo de caso com um tradicional grupo de samba
chula de S&o Francisco do Conde —, e, nestas relagdes, ressaltar o que pode contribuir

com a formacdo humana numa perspectiva emancipatoria.
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CAPITULO 3

ESTUDO DE CASO(A):
PEGANDO O MAC(H)ETE COM O SAMBA CHULA FILHOS
DA PITANGUEIRA

Sambador da Pitangueira

E parada muito quente

E preciso ter cachola

Pra sambar no méi da gente
Vocé tem que aprender

Que é pra quando nds morrer
Do Brasil virar semente

(““Semente do Samba™, Zeca Afonso)

3.1 A CULTURA POPULAR EM SAO FRANCISCO DO CONDE

A histdria da “pioneira” e “valorosa” S8o Francisco do Conde se confunde com
a propria historia da colonizagcdo do Recbdncavo, da Bahia e do Brasil. Uma terra
fertilizada com o suor e o sangue de indios, europeus, africanos e mesticos, fez do
municipio que cresceu sobre ela, um dos mais ricos ndo apenas economicamente, como
ja salientamos, mas, sobretudo, no ambito da cultura e suas manifestagdes populares.

Os livros “Memorial de S&o Francisco do Conde” (CUNHA, 1977) e “Memoria
Histdrico-geografica de Sao Francisco do Conde” (PEDREIRA, 1984) trazem uma série
de informacGes que afirmam:

a) ter sido Séo Francisco do Conde, a primeira vila surgida no Estado da Babhia,
apontando o ano de 1561 como sua origem, embora elevada a categoria de “Vila de Sao
Francisco da Barra de Seregipe do Conde”, em 27 de novembro de 1697. (op.cit., 1977,
p.33 e 182; op.cit, 1984, p.35);

b) o “Engenho Madruga”, foi o “pioneiro dos engenhos de aglcar no
Recbncavo”. (op.cit., 1977, p.45);

c) a “Escola de Agricultura da Bahia” (1877), antigo “Imperial Instituto Bahiano
de Agricultura” (1859) - instalados no municipio até 1930 —, antiga Escola de
Agronomia da UFBA e atual Campus de Ciéncias Agrérias da Universidade Federal do
Reconcavo da Bahia (UFRB) — com sede em Cruz das Almas — foi o “primeiro
estabelecimento de ensino da ciéncia agronémica fundado na Ameérica do Sul e
relevante centro de estudo e pesquisa, que se notabilizaria, como se notabilizou, ndo sé

no pais como no Exterior.” (ibid., 1977, p.150);
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d) em 1914, foi do subsolo franciscano que os trabalhos da Petrobrés fizeram o
“ouro negro” jorrar pela primeira vez (ibid., 1977, p.171);

e) além de tudo isso, a “Valorosa” Vila de Sdo Francisco do Conde, assim
reconhecida pelo esforco de seus filhos e moradores nas lutas pela Independéncia
Nacional, teve, dentre estes, o Capitdo-mor Joaquim Inécio de Sequeira Bulcdo, que
recebeu, “por consenso unanime, o cognome de “PATRIARCA DA LIBERDADE
BAHIANA”, por ter partido dele a idéia da organizacao do Governo Provisoério, que fez
da vila “a primeira a se rebelar contra o jugo portugués”, garantindo a vitéria no 2 de
julho de 1823, [como pode ser verificado no texto “Histéria dos principais sucessos
politicos do Império do Brasil” (LISBOA, 1826, apud. CUNHA, 1977, p.100) e em
placa exposta na Praca da Independéncia, na sede do atual municipio].

Na atualidade, é inegavel a superioridade da influéncia da Cosmogonia Africana,
enquanto sistema religioso/simbélico, mantida atraves de tradigdes “inventadas” (ou
néo), por grupos sociais inseridos numa populagdo de quase 30.000 habitantes, onde
mais de 90% s&o negros declarados**2. Por outro lado, como lembra o cronista Juvenal
Eugénio de Queiroz, em Cunha(1977), “pode-se verificar que, a ndo ser Salvador, ndo
ha localidade no Estado da Bahia em que a religido catélica, impregnada de verdadeiro
espirito cristdo, se tenha propagado tanto, como na antiga Vila de Sdo Francisco.”(p.53).

Para se ter uma idéia do porqué de tal influéncia da cultura cristd no municipio,
bastaria citar as capelas existentes em cada um dos seus varios engenhos no periodo
colonial; passando pela edificagdo do mosteiro dos monges beneditinos, na Fazenda
Brotas, logo apds a descoberta do Brasil; a constru¢cdo do Convento de S&o Francisco
(2° do Brasil ap06s o de Salvador) a partir de 1629; as igrejas erigidas nas freguesias que
compunham a vila, a saber: Nossa Senhora do Monte Recdncavo, Nossa Senhora do
Socorro, Sdo Gongalo d’Amarante, S&o Domingos da Saubara, Nossa Senhora da
Oliveira dos Campinhos, Sdo Pedro de Traripe e Rio Fundo, Nossa Senhora da
Purificacdo de Seregipe do Conde (atual municipio de Santo Amaro da Purificacao),
Nossa Senhora da Madre de Deus do Boqueirdo (atual Madre de Deus), Sdo Sebastido
das Cabeceiras do Passé (atual Sdo Sebastido do Passe), Santa Ana do Catu (atual Catu);
além da Igreja de Santo Antonio (no Convento de S. Francisco), da Igreja Matriz de Séo

112 Na listagem das maiores cidades negras do Brasil (proporcéo sobre a populacéo total), Sdo Francisco
do Conde aparece na 25% posicdo. Fonte: Microdados da Amostra de 10% do Censo Demogréafico de
2000. Programagcao: Luiz Marcelo Carvano. Em: PAIXAO, Marcelo, “Ranking dos Cem (100) Maiores
Municipios Negros do Brasil”. Disponivel no sitio do Laboratdrio de Analises Estatisticas Econdmicas
Sociais das Relac¢Ges Raciais: http://www.laeser.ie.ufrj.br/pdf/nota_02.pdf . Acesso, janeiro de 2009.
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Gongalo e da Capela de Nossa Senhora da Concei¢do — respectivos, padroeiro e

padroeira do municipio.

Igreja Matriz de Sdo Gongalo (no alto, a esquerda); Igreja de Santo Antbnio/ Convento de S. Francisco
(no alto, ao centro); Capela de N. S. da Conceicdo (embaixo a direita).

Os negros, apesar de impedidos muitas vezes de realizarem seus folguedos e
seus ritos, por parte dos senhores de engenho, dos religiosos cristdos e do Estado, foram
aos poucos conseguindo tal permissividade, num jogo de conformismo e resisténcia,
onde ambos os lados — oprimidos e opressores — buscavam as melhores estratégias de
sobrevivéncia daquilo que lhes era conveniente. Assim, como bem disse Vianna

Filho(1946) — melhor historiador do que politico brasileiro™ —,

foi impossivel manter as linhas de separacédo entre senhores [cristaos]
e escravos, cujas relacdes foram se estreitando ao mesmo tempo que
se entrelacavam as duas culturas, amalgamando-se e influenciando-se
reciprocamente.” (VIANNA FILHO, 1946, p.125).

Apesar da resisténcia de quilombos e terreiros de culto afro-religioso, onde o0s
negros conseguiam expressar musicalmente e (corp)oralmente as suas culturas com uma

maior autonomia, as inUmeras festividades relativas ao calendario cristdo, como é

131 uiz Vianna Filho além de advogado, professor, jornalista e historiador, foi deputado federal por
varios mandatos, governador do Estado da Bahia de 1967 a 1971, e foi eleito para 0 Senado no biénio
1979-80, morrendo em 1990 quando exercia seu segundo mandato. No periodo em que exercia o cargo de
governador, ao lado da ditadura militar, a educagdo publica na Bahia iniciou um grave processo de
decadéncia que, infelizmente, com a superacdo do antigo regime e com a virada dos séculos, ainda nao foi
superado.
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sabido por relatos de varios historiadores, também foram utilizadas para tal fim em Séo
Francisco do Conde, pois, com as caracteristicas que 0 municipio possui, ndo haveria
como ser diferente. A propdsito, sera coincidéncia a escolha de um santo portugués,
tocador de viola, para ser o padroeiro do municipio mais expressivo na tradi¢do do
samba de viola — onde esta é a viola machete, de origem portuguesa?'**

Enfim, ao longo de nossa pesquisa de campo (2008 — 2009), conseguimos ter
acesso a informacdes — principalmente a partir da histéria oral de moradores — e
vivenciar muitas das manifestagdes da cultura popular franciscana no carnaval do
municipio, nas festas dos padroeiros, nos festejos de santos catolicos como S&o
Francisco, S&o Roque, Santo Antbnio, Sdo Jodo, Séo Pedro, Sdo Cosme e Sdo Damiéo,
e em atividades organizadas, sobretudo no Mercado Cultural™™.

Dentre as manifestacdes’*® que listaremos, trazemos aquelas que mais se
destacaram em nossas fontes de pesquisa. Algumas delas, pela riqueza simbdlica que
possuem, estdo sendo inclusive fonte de outros estudos académicos, como é o caso das
Paparutas — da llha do Pati —, e do Lindro Amor Axé''’ — do Terreiro Angurusena Dya
Nzambi. Outras, ndo menos ricas e importantes, sdo: os Afoxés: Filhos de Oba,
Obariefan, Ogum Marinho e Filhos da Muribeca; os grupos de Capoeira: Liberdade,
Quilombo, Raca, Quilombo do Monte e Africanos do Recbncavo — este ultimo
comandado pelo Mestre Mario Buscapé; o Bumba-meu-boi e a Burrinha do Mestre
Feliciano; o Amigo Folhagem, Capabode, Mandus e Meninos de Lama — de conteddo
ligado ao periodo da escraviddo, os dois primeiros; aos terreiros de candomblé, o
terceiro; e ao cotidiano de criangas que trabalham no mangue como marisqueiras e
catadoras de caranguejo, o ultimo — desfilam principalmente no carnaval, onde
destacam-se também a Nega Maluca e os Mascarados; o Reisado Gloria e Louvores; a

Fanfarra 29 de junho e a Fanfarra Municipal de S&o Francisco do Conde; os grupos de

114 550 Goncalo do Amarante foi um frade dominicano que viveu na cidade de Amarante, Portugal. Conta
a historia, que nas noites de sabado, ele se vestia de camponés e, de posse de uma viola, percorria a
redondeza a tocar para as prostitutas na intencdo de que estas, encantadas pela viola, ndo se pusessem a
violar as leis do Senhor. E considerado o padroeiro dos violeiros.

15 Algumas dessas festas tinham apoio da prefeitura, porém, se o convite aos grupos era fato, o
pagamento aos mesmos — comprovadas vezes — era “feto”; ou demorava pra nascer ou, 0 que é pior, era
abortado.

116 Imagens de algumas destas estdo no Anexo 1, p.197.

170 Lindro-Amor de S. Francisco do Conde é uma manifestagdo cultural que corresponde a um peditério
para as festas dos Santos Cosme e Damido. Sua origem no municipio esta intimamente ligada a familia
Reis e foi até pouco tempo uma atividade geracional na mesma. Uma prova disso é que, até hoje, a pessoa
encarregada de preparar o caruru que é ofertado aos santos no altar do terreiro de Mée Aurinha, e que
ficou a frente do Lindro-Amor por varios anos, € D. Adélia dos Reis — irma de Zé de Lelinha — de quem
voltaremos a falar mais a frente.
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samba de roda: Samba Chula Filhos da Pitangueira, Samba de Roda Raizes de Angola,
Samba Filhos de S&o Francisco, Samba Raizes de S&o Francisco, Poder do Samba,
Amigos do Samba, Amigos do Monte, e Zezinho e sua gente; as corridas de canoas, em
seu tamanho natural, do saudoso Mestre Séo Duval, e em miniatura, do Mestre Chico
das Canoas™*®,

Alguns desses grupos sao tradicionais, outros, porém, comecaram a ser formados
dentro de uma l6gica comercial, visando, prioritariamente, os cachés disponiveis a partir
do inicio da década de 2000, quando a politica do “péo e circo” — mais circo do que pédo
— ajudava a desviar as atengde$ do municipio para a sua prefeitura, mais
especificamente, para os dilemas administrativos da “Dinastia dos Antdnios” **°.

E o que reforca o depoimento do Mestre Zeca Afonso, principal lideranca do
Samba Chula Filhos da Pitangueira, o mais antigo grupo cultural do municipio,

formalmente criado em 22 de marc¢o de 1968.

Porque quando tinha um evento aqui da prefeitura, qualquer evento,
eles mandava convidar, trazer as bandas de fora praqui. Mas ndo
dispensava 0 Samba Chula. A gente tocava aqui, mas a gente tocava
de graca, porque nosso objeto ndo era fins lucrativos, era pra manter a
cultura como eu prometi a meu avd. (...) Quando foi em 2001, esse
rapaz que foi prefeito, Calmon, chegou aqui e comegou a pagar nés.
Quando os outros viu a gente recebendo dinheiro, comegaram a
formar [grupos de samba]. Todos comegou de 2001 pra ca. (Zeca
Afonso, 2008)

Aproveitamos a citagdo do Mestre Zeca Afonso para concluirmos este sucinto
relato acerca das culturas populares franciscanas e para adentrarmos com maior
densidade naquele que é o foco central da nossa pesquisa, ou seja, percorrer 0 Universo
do samba chula de S&o Francisco do Conde, buscando identificar os sentidos e
significados presentes no imaginario dos seus sambadores e sambadeiras, procurando
interpretar as relacfes sociais que ai se estabelecem, bem como os saberes que sdo
produzidos e como sao transmitidos neste universo.

Tomando como estudo de caso o grupo Samba Chula Filhos da Pitangueira,
buscaremos identificar como as préaticas pedagogicas presentes na cultura popular, e sua
l6gica diferenciada, podem contribuir com uma préatica educativa com caracteristicas

que levem a emancipa¢do humana.

118 O Mestre Chico das Canoas é filho do finado Nemésio (pandeirista e cantador de chula) e de D. Didi
(sambadeira), ambos componentes do Samba Chula Filhos da Pitangueira.
119 \er pagina 35.
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3.2 O SAMBA CHULA FRANCISCANO DE COR E SALTEADO: “O
RAPAZ, OUCA MEU PALAVREADOQO!”

Como desde o titulo do nosso trabalho vimos refor¢cando a memoria e a historia
oral enquanto categorias centrais no processo de transmissdo de saberes no universo da
cultura popular, resolvemos, ao pé da letra, dar vez e voz as sambadeiras e aos
sambadores de Sdo Francisco do Conde. Assim, neste capitulo e especialmente neste
trecho, transcreveremos algumas das falas que ouvimos ao longo da nossa convivéncia
com estes sujeitos. Algumas delas se tratam de entrevistas semi-estruturadas; outras, de
gravagdes e anotacOes feitas em bate-papos cotidianos e, também, de registros que
(signi)ficaram guardados na nossa memoria.

Confesso que, a0 me deparar com um pouco da historia de vida dessas pessoas
que compde o Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade, e com a totalidade dos
registros em texto, udio, video, fotografia, memoria, tive muita dificuldade em escolher
aquilo que seria mais significativo socializar. Destarte, meditava: quem sou eu pra
definir, o qué, dentre aquilo que me foi cantado e contado com tamanha emocdo, néo
deve ser co-movido nestas laudas?*?

Assim, enquanto pesquisador, cedendo a algumas (com)pressdes das normas
técnicas, optei por trazer em partes — de um todo —, as vozes das sambadeiras, entre as
quais destacamos aquela que é considerada “a matriarca da cultura de Sdo Francisco do
Conde”®: Tia Adélia; e “as quatro irmas de Cajaiba”: D. Didi, D. Tudinha. D.
Lindaura (vice-presidente do Samba Chula Filhos da Pitangueira) e D. Neuza; trazemos
também as vozes dos mestres sambadores, Nelson Mendes (Boido) e Zeca Afonso, além
de outras personagens que intercalam o texto que tentamos construir obedecendo a uma
certa linearidade légica que permita ao leitor um caminhar mais fluido e uma maior
autonomia na interpretacdo dos fatos e das fotos. O que n&o nos isenta de colocar uma
lupa ou ampliar o zoom sobre pontos que achamos conveniente destacar — o que sera

feito em negrito, nas notas de roda-pé e ao final do capitulo.

120 Na medida do possivel, inseri ao longo do texto — sobretudo na parte referente a0 Mestre Boido —
algumas chulas e relativos colhidos nos inlimeros encontros com tais sujeitos. A intengdo, com isso, é
revelar o quanto tais versos dizem respeito a propria vida cotidiana dos seus produtores.

121 Jorge do Espirito Santo (também conhecido como Tchuri), professor e pesquisador de Sdo Francisco
do Conde, em entrevista no ano de 2008.
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3.2.1 “As mulhé da minha terra ndo samba de pé no chao”

As mulher da minha terra
N&o samba de pé no chdo
S6 samba de pé na meia
Na prima do violdo'?
(Zeca Afonso)

a) Uma rainha dentre os “Reis”:

Maria Adélia dos Reis, nasceu em Sdo Francisco do Conde em 9 de junho de
1916. Falar dela é lembrar das tias baianas que migraram para o Rio de Janeiro tal qual
relatamos no capitulo anterior. No entanto, Tia Adélia permaneceu em terras
franciscanas, e como a “méae-pequena” Tia Ciata, assumiu em seu territorio o papel de
uma grande mae, guardid de seres e saberes, que a faz ser respeitada como uma rainha
na familia Reis.

A familia Reis — juntamente com a Rocha — é uma das mais tradicionais no que
se refere as manifestacdes culturais em S&o Francisco do Conde — sobretudo no que diz
respeito ao samba chula —, e Tia Adélia, ancia de tal familia, incorpora essa historia,

mantendo-a viva ao longo dos seus 93 anos.

Tia Adélia:

Desde o tempo de meus avos'?®, sempre tinha festa em casa, e a gente, ja
crianga, ia crescendo naquele ritmo de samba, e ai foi aprendendo. Porque ninguém
ensinou, quem ensinou foi elas mesmo. N&o teve aula pra elas. A aula é a gente Vé.
Porque hoje pra aprender as coisas tem aula, tem lei. A gente ndo tinha nada disso. A
aula da gente era por a gente mesmo™?*.

122 Essa chula composta por Zeca Afonso, segundo ele, € uma homenagem as mulheres de sua terra,
“dignas de respeito”, ndo sd no samba, mas na vida. Apds a formalizacéo do grupo Filhos da Pitangueira
em 1968, o autor modificou o primeiro verso para: ““As mulher da Pitangueira”. Diante de alguns relatos,
como este de Moura(1983): “A compra da roupa marcava a nova situacdo, principalmente sapatos que,
mesmo carregados na mdo, davam dignidade de homem [mulher] livre a seu proprietario.” (MOURA,
1983, p.23), somos levados a interpretar que a utilizagdo do figurino pelas sambadeiras, ndo se trata de
uma mera conseqiiéncia da “espetacularizacdo” como defendem alguns, mas tem a ver, principalmente,
com a ampliacdo da auto-estima que confronta a condicdo de “pés-rapados”. Outro ponto nos remete a
coreografia, pois executar determinados movimentos com os pés calcados é muito mais seguro que
arrastar os pés descalcos nos terrenos onde estes se desenvolviam. Os figurinos “classicos” dos malandros
e capoeiras nas rodas de samba e capoeira, também podem ser analisados na mesma perspectiva.

123 0 avé paterno de Tia Adélia, Manuel dos Reis, era violeiro.

124 0 ambiente familiar influenciava o aprendizado do samba, que se dava pela observagio e pela prética.
Daqui pra frente, como ja avisamos, destacaremos em negrito toda referéncia aos métodos de transmissao
de saberes no universo do samba.
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o YL,

rice.

Antigamente, festa aqui em S&o Francisco do Conde, era samba. Existia outras
festas, mas o legitimo mesmo era o samba. Porque, existia Santo Antonio, terminava em
samba. Eram treze noites; S&o Jodo, era samba. O S&o Jodo daqui tinha muita fogueira,
muita canjica, tinha bolo, o pessoal passando nas portas: — S8o Jodo passou por ai? —
Passou! Ai entrava e fazia aquela festa; Sdo Pedro, samba; Até batizado de menino,
casamento, aniversario, samba; O Lindro Amor mesmo — que eu era dona do Lindro
Amor — na minha casa, misericordia! Era 8 dias de samba; Eu sai muito com esse
Lindro Amor pelo Reconcavo. E tinha muito sambador daqui que ia sambar fora. la
sambar em Santo Amaro, em Sdo Bras, no Iguape, tinha os convite e eles ia. José
mesmo foi uma porcdo de vez; Lelinha'®® mesmo, dava caruru na Pitangueira, tinha
samba; minha mée [Maria Dionisia da Conceicdo] festejava Séo Deus Menino, era
samba, na Pitangueira; Festa de Santos Reis, samba; Quando o avd de Jorge [do Espirito
Santo] era novo, Séo Bernardo, tinha um Santo Antonio forte, era samba. A Lavagem
da Conceicdo era acompanhada com samba. Existia muito samba aqui. Num era s6 em
reza n40'%°. Em Cajaiba também tinha muita festa.

Tinha samba de lata, que era quando terminava de fazer o barreiro pra taipar as
casa. Fazia aquela feijoada bonita, comprava sua cachacinha, fazia seu rabo de galo,
tipo batida, e ali, comendo sua aguazinha, taipando as casa, as mulher botando agua,
fazendo os barreiro, ai varava, tirava as palhas la na llha da Fonte; todo mundo ajudava;
num se pagava ninguém néo, era mutirdo**’. Quando acabava, entrava na feijoada, e era
samba de lata. Virava as latas debaixo do braco, e tome samba de lata... e comendo

125 | elinha foi esposa de José Vitério dos Reis, o Zé de Lelinha, irméo de Tia Adélia — que o criou e o viu
se tornar o grande mestre de viola machete do samba chula franciscano.

126 As festas, 0s sambas, ndo s6 obedeciam a um calendario especifico, mas aconteciam também de forma
espontanea, frutos do cotidiano e da convivéncia comunitaria.

127 Queremos chamar atenc&o aqui para valores como a coletividade e a solidariedade, que se repetem ao
longo do texto em varios trechos. Tais valores sdo comuns no contexto destas comunidades populares
onde o samba também é uma constante. Daqui pra frente, destacaremos em negrito alguns “valores” que
julgarmos importantes.
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agua. Quando terminava, cada um ia pra sua casa, tomava seu banho e ia cuidar da sua
vida.

Ja quando era tempo de festa, tinha samba porque é da festa mesmo. E S&o Joao,
Santo Anténio, Sao Pedro, Lindro Amor, tudo isso contava com o samba.

Tia Adélia. Samba na barraca da Fundagéo José Vitorio dos Reis, 29/06/09 (S&o Pedro).

Agora, na casa do meu irmao José, tinha vez que ele pegava a viola, um ouvia,
pegava o pandeiro, pegava o pratozinho, daqui a pouco fechava o samba e ia embora.
Comer, beber, ia aprontar logo um negocio de uma bebidazinha se néo tivesse, uma
galinha, uma carne, um feijdozinho, e ai sambava até de manh&. E aqui na minha casa a
mesma coisa. Meu marido era tocador'?®, pegava a viola, ai sentava ai na porta, ele
pegava a cantar, eu também pegava o pandeiro, ia tocando mais ele, é vai nos dois, nds
dois, encostava um na porta, a pouco a casa lotava. A gente sambava ao modo da gente.
Se fosse dia de sdbado, virava até o domingo. Um corria pra cozinha, aprontava aquela
feijoada, aquele negocio, e a gente continuava a festa pra frente. Se formava uma festa
répido.

128 Maximiano Mendes, 0 Dunga. Irméo de Nelson Mendes (Boi&0), o mestre cantador de chula — nascido
na Pitangueira e criado por Adélia — de quem falaremos em seguida.
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Tia Adélia. Aniversario de Milton Primo, na Pitangueira, 13/09/09.
Além da “observacdo”, queria chamar atengdo também ao pequeno violeiro sentado ao fundo.

D. Laurice:

L4 em casa era a mesma a coisa. Meu pai [Zé Paciéncia, canhoto] pegava a
viola, finalzinho de tarde, sentava assim na porta, um chegava com pandeiro, outro com
prato e faca, de repente o samba tava formado sem hora pra acabar.

Tia Adélia:

Aqui teve muito samba. Os sambas mais forte que existia era o da casa minha
mée e o de uma senhora que se chamava Estrela, que era do Lindro Amor, que dava
caruru. Tinha um senhor chamado Alexandre, que tinha samba também. Depois
apareceu 0 desse pessoal de Zeca [Afonso]. Agora, na casa de minha mée, na
Pitangueira, tinha muito samba mesmo. Que ali ela festejava Santo Antdnio, Sdo Jodo,
Deus Menino, a Lapinha, esses negocio tudo terminava em samba.

Tinha presepio na casa de Lelinha. E toda noite a gente baiava e queimava as
palhinhas na porta da casa dela. Toda noite a gente cantava as cantiga e tinha samba.
Quando dava meia-noite, a gente ia pra Missa do Galo, depois voltava, terminava o
baiamento e caia no samba. De dezembro até janeiro. Ai no dia de Reis, queimava as
palhinhas e o couro comia até de manha.

O Lindro Amor era de minha mée. Quando minha made morreu, eu continuei. Ai
um foi morrendo, ficando doente, ai foi parando®. A mesma coisa era o bumba-meu-
boi. Quem construiu esse boi foi Gabriel meu irmdo e um rapaz chamado Jodo Bury. E

129 Tinha Adélia ndo quis se aprofundar na discussio do Lindro Amor, que de uns anos pra ca vem sendo
assumido por Mée Aurinha, como ja citamos no inicio do capitulo. No filme Reconcavo na Palma da
mao, produzido pela TVE, em 1996, é possivel conhecermos um pouco de algumas manifestagdes
culturais de Sao Francisco do Conde, dentre elas, o Lindro Amor com a participacdo de Tia Adélia.
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deu certo, ficou muitos anos esse boi aqui. Depois Jodo Bury morreu, continuou com
Edelson. Quem costurava a roupa do boi era Lelinha.

Se a gente sambava com a roupa do corpo? Que nada! Cada uma saia, cada tor¢o
bacana. Era bonito! Aquelas bata bonita, saia rodada... A gente se arrumava e era com
pano bom™.

[O samba] Era com viola machete, pandeiro, sanfona, tamborim, cavaquinho,
violdo. Tinha muito sambador e sambadeira boa. Tinha Adriana, Maria Firmina, Paula,
tinha Matilde [vO de Laurice], minha irmd, minha mae, Luisa, Odilia, Severa,
Mariquinha, Rosa... [Carmelita, Mercés, Tia Noga, que tocava prato e faca — comenta
Laurice] ...Vixe, tinha muita mulher que pisava bonito. Essas que tdo ai hoje, Lindaura,
Neusa, Jane, essa daqui [Laurice]... Essas ainda pisa daquele jeito. Eu também sambava
muito, sambava um bocado.

- -—a" "/ e -
Tia Adelia. Aniversario do Mestre Boi&o, na Pitangueira, 11/11/09.

Homem e mulher dancava. A mulher saia, dancava, dava a umbigada na roda
toda. Em um homem que tivesse, tanto homem, como mulher, todo mundo dancava,
corria a roda. Um de cada vez. Agora tinha vez que chamava “roubar a umbigada”, que
saia duas, trés, que roubava a umbigada daquela outra que tinha recebido. (...) E mulher
tocava, cantava. Eu tocava pandeiro, tocava prato, batia um sonzinho na viola tambem,
um sol maiorzinho. Eu era cobra. Hoje td aleijada, ndo sou de nada mais (risos). Ave
Maria! Eu gritava um samba que o pessoal onde tivesse ia la ver. Sabia muito samba e
gritava muito samba. Os samba tudo era bom. Eu tinha um samba que quando eu
entrava na roda, eu gritava®®":

Eu vou me benzer primeiro

Vou me benzer primeiro

Pra livrar de algum quebranto

E, &, &, Padre Nosso, Esprito Santo
E, &, &, Padre Nosso, Esprito Santo

130 A auto-estima das sambadeiras é visivel numa roda de samba.

131 Se em alguns grupos de samba chula hoje ndo é permitido ou ndo é comum se ver homem dancando e
mulher tocando e gritando chula, o depoimento de Tia Adélia revela o contrario. Ela discorda de algumas
“regras” e nos fornece dados que nos levam a considera-las como “tradi¢des inventadas”. Sobre tradicdes
inventadas, ver Hobsbawm & Ranger (orgs.), 1984.

97



Al entrava 0 samba. Eu ndo entrava em samba de corpo aberto™2. Eu vou me
benzé antes. Eu fiz diversas pessoas chorar. E correr do samba também (risos). Abria
com essa chula. Trés vezes. T4 bom. Ai eu vou nos ares. E se o samba tivesse pra
morrer, eu fazia ele acordar. Se a pessoa sambasse e num quisesse voltar mais, eu
cantava esse corrido: Correu, cabra correu/ Correu do samba correu/ Correu, cabra
correu/ Correu porque teve medo. Ele voltava! (risos). Ou entdo esse:

Minha gente arriba 0 samba
N&o deixa o samba morrer
No lugar que eu tiver

A onca ndo vem comer

Deixa a bala vim
Deixa a bala vim
Deixa a bala vim que eu me abaixo e a bala passa

As vezes tinha um samba... E 0s homens tdo em pé porque os homens também
tém direito de sambar. Ai cantava [para estimular a eles e a elas]:

Levanta mulher corra a roda
Os home néo sabe correr
Levanta mulher, corra a roda
Os home s6 sabe beber

Ao perguntar pra Tia Adélia sobre os violeiros da época, ela pediu licenca e se
encaminhou em direcdo a um dos quartos de sua casa. Retornou de 14 com a primeira
via de sua certiddo de nascimento [em perfeito estado de conservagéo] e duas folhas de
papel onde constava a seguinte descricao:

“Data: 04/02/08

Nomes dos tocadores que ja morreram:
1° Buni, (meu primo)**, tocador violdo, cavaquinho.

2° Pedro, (meu irmé&o), tocador violdo, cavaquinho, bandolim [e viola].
3° Gabriel dos Reis (meu irméo), tocador viol&o, viola.

4° Jodo (primo), tocador viola, viol&o.

5° Fernando (primo), tocador violéo.

6° Finanso Possiano (amigo): tocador viol&o.

7° Zé Vicente (camarada), tocador viola.

8° Cafuné (camarada), tocador viola, violdo.

9° Firme (primo), tocador sanfona, violao.

10° Afonso (amigo), tocador viola.

11° Paulo (primo), tocador viola, violdo.

12° Bringelo, tocador viola, viol&o

13° Vitdrio (meu pai), tocador cavaquinho, viola.

14° Dunga (meu marido), tocador viola, viol&o.

15° Gertulho [Gertrudes] (meu irméo), tocador viola.

132 Uma expressdo da Ritualidade, nas rodas de samba chula.
133 A informagdo entre parénteses ela foi acrescentando enquanto a lista era lida em voz alta.
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16° Evandro(meu sobrinho), tocador viol&o.

17° Manuel, tocador viola.

18° Manoel Regoreste (amigo), tocador viola.

19° Chiquinho (marido de uma sobrinha minha), tocador viola.
20° Adriano (amigo), tocador viola.

21° Toninho Rocha (meu compadre), tocador saxsofona, violao.
22° Antdnio Moura (primo), tocador viola.

23° Agustinho (conhecido), tocador viola, violdo.

24° Clarino (conhecido), tocador viola.

25° Antbnio de Amanso, tocador viola.

26° Gadu, tocador viola.

27° Simpricio, tocador viola.

28° Lcio (meu sobrinho), tocador viola, violdo."**

29° José dos Reis (primo, pai de Laurice), tocador de viola.
30° Cecilio (primo), tocador de viola.

31° José Vitdrio [Zé de Lelinha] (irm&o), tocador violdo, viola.
32° Pedro Julido, tocador viola

33° Zé Bento, tocador de viola

34° Basilio, tocador de viola

35° Jodo Francisco (avo de Laurice), tocador de viola.

Esses sdo os filhos e tocadores do grupo que fundou o samba de S&o Francisco que ja se
1135

foram e muitos deles participaram do Lindro-Amor.

LU 1 Al

Tia Adélia [com a certiddo de nascimnto] e D. Laurice [com a lista supracitada].

134 A lista acaba com o 28° nome. Os seguintes foram sendo rememorados pelo coletivo e adicionados a
lista no ato da entrevista.

135 Tia Adélia nos disse que faz questdo de anotar esses nomes pra que ndo se perca a historia desses
musicos, demonstrando assim a sua preocupagao em preservar essa memoria.



Tia Adélia:

Meu avd, meu pai, meus primos, meus irmaos, era tudo tocador. Meus irmaos
todos eram violeiros: Gabriel, Pedro, Gertrudes e José; s6 um que num tocava viola, era
Firmino. Aprenderam tudo vendo os mais velho tocar. (...) Eles [os jovens de hoje]
ndo aprende porque ndo tem mais violeiro e eles ndo tém interesse em aprender™*.

Eu tenho uma netazinha minha que eu ensino a dancar. Minha netinha
Lavinia, eu boto ela pra sambar e ela samba um bocado. Tem nove anos, ela.

Mas elas ndo vao ficar no samba; ndo vdo seguir isso ndo. Téo influida
assim porque tdo no meio, crianca, mas quando tiver mocinha, s6 quer saber
desses blocos, dessas outras dancas que tém ai, pra elas se mexer**’.

Assim, cientes do horério e dos afazeres que Tia Adélia teria pela frente™,

agradecemos e pedimos pra ela gritar uma chula de despedida, das que ela gostava de

cantar nos sambas. Ela sorriu e emendou:

A maré ta cheia de monte a monte

A maré ta cheia de monte a monte

Canoa veio passou na ponte

Meu Deus que hora é essa, que eu sai de casa 6nte? Deus ah!

Adeus, adeus, boa viagem!
Adeus, adeus, boa viagem!
Adeus, adeus, boa viagem!...

136 Novamente 0 método da observagdo entra em cena. Além disso, Tia Adélia revela o desinteresse dos
mais jovens em aprender a tocar, principalmente por ndo terem referéncia de violeiros vivos.

37 Mesmo ensinando a neta a sambar, Tia Adélia ndo cré muito na permanéncia desta no samba, quando a
mesma tiver mais crescida. O fato é que o mercado fonografico e a seducdo promovida pela indUstria
cultural tém levado as criangas e jovens, desde cedo, a preferirem a “vulgaridade” do pagode a
sensualidade do samba. Eu mesmo pude verificar vérias vezes, o samba chula tocando de um lado, e as
caixas de som — de carros e de bares — tocando de outro. Se em um, as sambadeiras, com seu estilo e
negritude, sequer “sambavam de pé no ch&o”, no outro, as meninas, mocas e mulheres, no Black Style
(banda de pagode baiano), “ralavam a tcheca no chdo” (coreografia estimulada por musica/letra da
banda). Edugue com um barulho desse!

138 Uma das primeiras coisas que Tia Adélia fez ao nos receber, foi nos convidar para ver o Sdo Cosme e
S&o Damido do Lindro Amor, que estavam em sua residéncia desde a noite anterior, ante-véspera do dia
dos santos. E, como j& haviamos dito, ela tinha um compromisso sagrado pela frente, que era o preparar
do caruru dos santos gémeos, a ser transportado junto com esses para o0 Terreiro de Mae Aurinha no dia
seguinte, onde e quando o Lindro Amor faz sua festa.
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b) Sambadeiras de “Rocha’:

ol

Da esquerda pra direita: D. Didi, D. Tudinha, D. Lindaura e D. Neuza.
Ao fundo, ruinas da Escola Agricola (1877)

D. Didi (Ilda da Rocha, 73 anos):

O meu pai era sambador. O nome dele era Porcinio. E minha mée chamava
Maria Ernestina do Carmo, mas o apelido por Valentina.

Minha mae sambava desde cedo, desde mocinha. Comecou a sambar nova.
Minha vé levava ela pro samba e chegava la ela sambava. Depois casou e continuou.
A mesma coisa meu pai. Meu pai tocava pandeiro, cantava. lam pro samba e s6 saiam
dali quando terminava. Isso tudo Ia em Cajaiba. Depois a gente veio pra ca [pra Vila],

mas ndo perdemos o ritmo ndo*%.

D.Lindaura (Lindaura Rocha Ribeiro, 67 anos):

Minha familia quase toda é do samba. Minhas tias por parte de pai, é tudo
sambadeira. Minhas primas também. Eu fui criada mais com a familia de meu pai. A de
minha mde conheci pouco.

A nossa infancia foi toda em Cajaiba. Nossa infancia foi muito boa, muito
saudavel, apesar de nossos pais ser de dentro da roca. N6s irmds, nunca demos trabalho
a nossos pais sobre doencga, criadas de pés no chdo, dentro da roca, dentro do mangue,
mariscando, vendendo. Pra nos produzirmos a gente tinha que trabalhar. Como é que

139 Novamente, 0 samba sendo transmitido de forma geracional.
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trabalhava? Na roca ajudando nossos pais'*. Cada um tinha um pedacinho de
mandioca, cana, pra tirar pra vender. Meus pais plantava e a gente vinha vender dia de
sébado aqui na Vila, em Séo Francisco. Pra gente ter nossa roupa, nosso sapato, no final
de ano no Natal e Sdo Jodo, né? Que era as duas épocas que a gente podia vestir (risos),
de tdo pobre que era nossos pais. Mas nem por isso nos ficamos ovelhas desagarradas.

Isso que eu tenho hoje aqui [no joelho] eu agradeco a trabalho, e varias quedas
que eu tomei também. Comecei a trabalhar com sete anos de idade. VVocé sabe que
trabalho de roca ndo é mole. Entdo, eu com 7 anos de idade, eu ia pra uma roca (...) hum
lugar que chama Pitanguinha, perto da CEPEL, onde eu fui criada com minha vo até os
14 anos, enquanto eu ndo me casei. De 1a pra cé era assim muito longe pra ir plantar
roca, mais de 5 quildbmetros. Muito longe pra trazer mandioca na cabega, tudo na
cabeca, que meu avb ndo gostava muito de lidar com animal, ndo gostava de carregar
coisa assim no animal. E a farinha que a gente fazia assim era pouca, era pra comer, era
assim na base de 30, 50 litros, entdo a gente trazia na cabeca. Minha v0 trazia, meu avo
e eu também. Por sinal, eu acho que hoje o que eu sinto aqui [no ombro], seja devido
aos pesos que eu ja peguei.

Em Cajaiba, o trabalho era duro também, tudo a gente trazia e descarregava na
cabeca: a lenha, a mandioca, tudo o que a gente queria, marisco, que a gente mariscava
muito, eu marisquei muito, muito, muito mesmo. Que eu fui muito infeliz com meu
casamento. N&o tive sorte com meu casamento e logo cedo eu me separei do marido e
fui viver com minha mée em Cajaiba, porque nem casa eu tinha. E vocé sabe, trabalho
de mare é trabalho brabo, trabalho duro, ali dentro daquela maré pra la e pra c4,
carregando ostra e ferventando ostra. Dia de quinta-feira tinha que vir aqui pra Vila
trazer os mariscos meu e de minha familia pra gente entregar a pessoa pra levar pra
Salvador pra vender.

Nossos pais [0 genitor e 0 padrasto] morreram muito cedo. Neuza nem chegou a
conhecer o pai. Eu, Tudinha e Didi ainda conheceu pai. Quando ele morreu eu tinha 7
anos de idade. Didi tinha 11, teve que ir trabalhar na casa dos outros; Tudinha teve que
ir trabalhar na casa dos outros também, pra sobreviver. Porque mée ficou vilva com
sete filhos. N&o tinha recurso nenhum. Entdo a nossa vida foi uma luta, luta mesmo.
Mas Deus nos amparou, cada um hoje tem um patriménio, tem sua familia formada.
Temos orgulho da familia que nos temos. Comecando pelos irmaos, que somos unidos.
O que ddi em um déi em todos.

Apesar de tudo, foi uma inféancia muito boa. Brincava de roda, de boneca,
de quebra-pote, de pau-de-sebo, de cabra-cega, de tudo a gente brincava. A gente
tinha direito’**. Quando comecou a ir pro samba, minha mée tinha a obrigacao de levar
uma esteira e dois lengois. Que era pra quando a gente desse 0 sono, ela chegava assim
debaixo de uma mesa, qualquer lugar, botava e ali a gente dormia. Porque a gente era
tdo pequena, né? Eu me lembro que minha mae era sambadeira de primeira. Minha mée
morreu com 85 anos, mas a voz dela era assim igual a de Neuza. A dentadura? Ela
morreu sem tirar um dente! Qualquer dentista tinha inveja da dentadura de minha mée;
perguntava se era postico. Parecia marfim!

E assim foi a vida dura que eu tive. Quer dizer, quando eu tava com 36 anos,
acho que foi com 35 anos, eu entrei na prefeitura. O trabalho que eu achei na prefeitura

140 Nao confundir com “exploraco do trabalho infantil”, pois, em certas comunidades e grupos sociais, 0
trabalho assume sua caracteristica de “fundamento” do ser social. Por isso, criancas, desde cedo,
aprendem com seus familiares a se relacionarem com a natureza, transformando-a de acordo com suas
necessidades, sobretodas, as de sobrevivéncia.

1 Direito esse que confirma, em termos, o que afirmamos na nota acima.

102



foi de auxiliar de servico, que é gari. Eu ndo contei conversa, peguei. Por sinal foi um
concurso na época. A prefeitura fichou 24 garis na época.

Eu era a uUnica que sabia ler e escrever da turma. Eu estudei até a 4? série
primaria. Ai eu me inscrevi, passei em primeiro lugar com cento e poucos pontos, € ja
fiquei sendo a lider. Qualquer coisa que as colegas queriam tinha que ser comigo, pra eu
passar pra assistente social que era a coordenadora. Qualquer coisa que acontecia na
rua, a assistente social era a primeira a chegar pra resolver os nossos problemas. Quer
dizer, eu fui uma pessoa que entrei pra varrer rua naquela época, que o pessoal ndo dava
valor. Era assim discriminada. E é um trabalho honesto. As pessoas precisam valorizar,
porque uma pessoa ta na comunidade limpando tudo que tem, pra deixar o ambiente
limpo, saudavel, pra poder a gente ter direito de pisar na rua, eu acho que merece todo o
respeito. Mas eu ndo me importei com isso da comunidade ndo. Eu me importei, eu
preocupei era que eu tava com um trabalho digno, de carteira assinada, fiz um concurso,
passei, tomei aula de psicologa, de uma porcdo de coisa, por sinal ainda tenho o
certificado, e ai continuei a trabalhar.

O meu primeiro lugar a trabalhar foi ali da Praca da Bandeira a Praca Arthur de
Sales. Eu pegava ali onde é o ponto de 6nibus — ali em frente ao [colégio] Martinho
Sales —, terminava |4 embaixo onde é o Doplanger; voltava, entrava ali na Biblioteca,
pegava toda area do Ginasio, e voltava pra outra praca. Todo santo dia, 10 anos nessa
vida. Eu acho que foi o que mais me prejudicou do joelho foi isso. Pra subir com o carro
de méo, era duas colegas, subir, descer. Pegava 7h da manha, descia 12h pra bater
cartdo, voltava, vinha pra casa almocar, pra 1h estar la pra bater cartdo e 4h da tarde
voltar pra casa. Era parada dura, era dureza mesmo. Eu acho que tudo que eu tenho hoje
foi contribuido [negativamente] pelo trabalho.

Ainda ndo me aposentei. Estou ai brigando com os poderes publicos pra me
aposentar, porque eu ja passei de idade, ja passei de tempo de servico, para 0 més eu
vou fazer 33 anos de servigo, e até hoje ndo resolveram meu problema. Eu botei um
documento ai com Calmon, rolou com Pascoal, Calmon entrou, saiu, Pascoal entrou,
saiu, ndo resolveu nada da minha vida. Agora eu botei com Rilza pra ver se Deus ajuda,
toca no coracdo dela pra me aposentar com todos os meus direitos. Que eu tenho direito
perdido ai, que eu ndo sei nem se eu vou receber realmente. Eu tenho letras perdida,
quinguénio, salubridade, de 18 a 19 anos perdida ai.

Quando eu completei 10 anos [de servi¢o], que teve a primeira eleicdo no
municipio, que foi Pedro Carlos quem ganhou, eu trabalhei na campanha dele e foi uma
pessoa que olhou pra mim sobre esse lado. Ele me tirou da rua e me botou pra eu ser
encarregada das minhas colegas. Quando eu fui nomeada pra cabo de turma, teve colega
que entrou junto comigo que ndo gostou. Colega que comia no mesmo prato, porque
tinha dia que a gente ndo ia nem pra casa. Sentava ali naquela praca que era uma
maravilha, e 0s meninos que vinha pro colégio trazia meu almoco. A gente ficava tudo
ali, quem ndo trouxesse a comida, comia no prato da outra colega. A nossa
convivéncia era essa. Mas, quando eu fui nomeada pra ser encarregada das outras, foi
problema viu. Foi choro, foi tudo.

Entdo, Pedro Carlos, o prefeito, me deu carta branca pra eu fazer o que eu
achasse de melhor, na administracdo dele. — Vocé faca o que vocé quiser! O que vocé
ndo puder fazer, vocé recorre ao Secretario de Obras. Que era 0 meu superior. A
primeira coisa que eu fiz foi mudar as colegas que entraram junto comigo; botar elas
numa posi¢do melhor. Eu sei que o trabalho é duro gente. Ai eu peguei, comecei a tirar
as pessoas, botando em determinados setores, empurrando praticamente. Justamente
essa pessoa que chorou, esperneou, blasfemou, que disse que eu ia pisar, que ia fazer e
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acontecer... Batia o ICI e mandava, tal setor, tal setor, e foi assim que eu consegui tirar
da rua todo mundo da minha época.

Eu j& t6 fazendo agora no dia 25 de julho, 68 anos. Para 0 més eu fago 33 anos
de servico. E minha vida é essa, trabalho.

[Comento] — Eu fico impressionado é como senhora, com o joelho nessas
condicgdes, entra na roda de samba e faz tudo aquilo.

(Risos) Eu ndo dou guarida a doenga ndo. SO se eu tiver mesmo acamada, e ndo
puder... Parou de doer um pouquinho, eu t6 lavando, enxugando, eu té subindo a escada
de minha casa, t0 revendo o que tem pra fazer, venho na feira, vou pra supermercado,
vou pra Salvador, eu ndo me entrego assim ndo. E principalmente o samba. Pra vocé
ver, se eu num entrar em um samba, pelo menos uma vez, € que eu t6 mesmo ruim,
ruim, ruim do joelho. Mas se ele parou de doer um pouquinho? Ah! N&o posso deixar
meu samba ndo. Meu samba é minha vida. O samba pra mim é minha vida. As
vezes eu quero sair, quero largar isso de lado, porque me chateia demais ver certas
coisas. Mas quando eu ouc¢o o som da viola... Eu acho que eu ndo vou sair ndo! N&o
consigo! (Risos) O joelho mesmo eu sé sinto depois que [0 corpo] esfria. Ai depois
chego em casa, tomo banho, dou logo a massagem, forro logo ele, que eu tenho que
?‘gdar com aquela faixa, tomo logo o remédio, pronto. Mas na hora do samba eu nem...

(risos).

D. Lindaura. Atencdo para a faixa no joelho e para a alegria do Mestre Zeca Afonso.

142 Assim como os escravos cantavam e dancavam para minimizar o jugo do trabalho, o desprazer das
relacGes produtivas, essas quatro irmas, sobretudo Dona Lindaura, faziam e ainda fazem, das brincadeiras
e dos sambas, suas fontes de alegria, de poténcia, de prazer.
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Entdo Cajaiba € isso pra gente, foi uma coisa que marcou muito a gente. A saida
de nossos pais de Cajaiba foi assim muito dolorido pra gente. Porque quando venderam
Cajaiba nossos pais ndo foram avisados. Vendeu Cajaiba com todo mundo dentro
como se fosse animal.**®

Tinham muitas familias. L& a gente fazia festa sem precisar de ninguém de outro
lugar. Quem ia tocar 14 era Zé Pequeno, Osmar Ramos, Toninho Rocha... La em Cajaiba
era uma coisa linda. Dia de sdbado de Péscoa, S&o Jodo, Santo Antdnio, Caruru de Sdo
Cosme e Damido, era tradicdo. E 0 samba chula comendo no centro! Nessa época nédo
era Zeca. Ele ndo tava na familia ainda. Nao tinha o nome Filhos da Pitangueira.
Registrado assim como hoje, ndo tinha. 1sso s6 foi em 68 quando a gente resgatou o
samba. Que quem botou [0 nome] foi Zeca porque 0s componentes eram da Pitangueira.

Mas ja tinha o samba na Pitangueira. Antigamente era assim, ajuntava aquela
dupla, ia sambar, ndo era Zeca s6 com o grupo dele s6 que sambava, existia outros
tocadores, que era varios. Tinha o finado Gertrudes, ia pra la pra Cajaiba sambar. A
esposa. Quando a gente vinha pra ca ele também tava. Era 4, 5, 6 violeiros, ai fazia
dupla. Com sete anos de idade eu ja sambava nesse samba, da Pitangueira, de Zé de
Lelinha, do pai de Laurice, que era tio Zeé Paciéncia, do finado Gertrudes, ai veio esse
Evandro, um bom violeiro! Que violeiro! E Mundinho outra vez! Pra substituir aqui, s
Mundinho. Era bom!

Em Cajaiba era nossos pais. Meu pai que ja tinha morrido, Cecilio, Nicinho,
primo carnal da gente e muito mais. De violeiro tinha Chiquinho, primo de Zeca,
Cafuné — Cafuné era bom. Ele era bom, bom, bom violeiro. Meia-noite ele atravessava a
viola aqui [na nuca, empunhando-a com o braco apontando para o lado direito], que ele
era canhoto, e tocava. Encostava um negocio nele, que até a hora que a gente quisesse
ele tocava nas costas. Nao tinha quem fizesse ele trocar. De meia-noite pro dia, ele s6
tocava nas costas. Antes disso ele tocava na frente, mas dava meia-noite, ele ja sabia o
horério, ele tocava nas costas. Alguma coisa ele tinha.

Entdo, quando vendeu Cajaiba, nos ja tinha familia, ja tava aqui, mais nossos
parentes tava la. A gente saiu quando se casou. Vendeu Cajaiba com o pessoal tudo
dentro. Ai Demésio — marido de Didi —, meu compadre, teve que tomar a frente, que era
0 mais experiente, pra pegar advogado, pra o pessoal receber pelo menos uma parte do
tempo de servico, ja que ninguém tinha carteira assinada. Pra ver se comprava pelo
menos uma casinha aqui na Vila com o resultado de Cajaiba.

Apesar de ser a nossa terra, a gente nasceu dentro dela, nos influiu, mas nédo
deixaram a gente ter o amor que deveria ter. Eles ndo trataram a gente como deveria.

Enquanto o samba, a gente sambava néo tinha hora. Tinha pandeiro, tinha viola,
tinha quem tocasse, qualquer hora que tocasse a gente tava sambando. Dia de sabado,
dia de domingo, debaixo do pé da manga, a gente fazia um samba. Ai saia arrecadando:
voceé traz isso, fulana traz aquilo, um pedaco de carne, num sei qué, num sei qué, ai
fazia a panela, a feijoada, e a gente fazia nossa festa. Nés fomos criados assim! A vida
da gente em Cajaiba foi um exemplo de vida!

%3 Nas relagdes de producdo em que o humano néo é valorizado, tal qual acontece no projeto histérico
capitalista, esses fatos sdo muito comuns, porém, nao devem ser considerados naturais.

105



N gk T
RefeicBes coletivas em dia de samba: feijoada na casa de D. Neuza;
Café da manha na casa de Zé de Lelinha.

Entdo quando nossos pais morreram, ficou um pouco sem ter samba, sem ter
reza. Os avés da gente foram morrendo... Depois entrou Zeca na familia. Porque ele ja
andava rezando e sambando. Acendeu a chama do samba e o0 samba voltou novamente.
Foi quando a gente veio embora praqui pra Vila e resgatou o samba hé 41 anos.

O samba de hoje € igual ao que a gente fazia. S6 que meu pai tinha um outro
estilo de musica. A toada era diferente! Por sinal eu s6 me lembro de uma, que ¢é Ferida
Magoada: O ferida magoada/ E danada pra doer/ Ferida magoada/ E danada pra doer/
Oi, 64 , 0 ferida; e outra: Eu vi o sol, & sol/ Eu vi o sol, & sol/ Antes de nascer, & Sol/
Antes de nascer, € Sol. Por sinal, minha mée gostava muito desse samba.

D. Didi:

Eu também gostava muito desse samba.

A mée da gente ensinava. Era pra sambar direitinho. Era pra dar
umbigada, rodar direitinho, ir pra frente, pra tras. E a gente ia tomando gosto,
tomando gosto, que num paremo mais.

A gente ia, se arrumava. Na hora que comecava 0 samba, sambava até terminar,
até o dia amanhecer a gente sambando. N&o tinha negdcio de cochilar. A gente
guentava. Eu era a mais velha. E sambava mesmo. E gostava do samba. E até hoje, t6 de
idade, e sou fa do meu samba. E s6 quando eu me arriar, quer dizer, quando eu
morrer, que eu vou deixar o samba.

D. Lindaura:

Minha mé&e ensinou a gente a sambar, ensinou a gente a ter amor ao samba.
A gente sambava por amor. Hoje a gente samba pra mostrar 0 que a gente sabe.
Também ja tem caché, porque sem dinheiro a gente ndo pode viver. Naquele tempo isso
ndo existia, a gente andava daqui até Santo Amaro, de pé, pra sambar. la pra S&o Braz,
de canoa, pra sambar de graca. Eramos convidados, a gente ia. Por amor. Mas hoje n&o
t4 mais assim. Hoje a gente vai na casa de Milton [novo violeiro do grupo], se fizer um
aniversario e disser: — Eu quero o Samba Chula! A gente vai por amor; na sua casa, a
gente vai por amor; porque tdo fazendo parte do grupo. Mas hoje fala-se em dinheiro, e
muito dinheiro! VVocé viu o Ministro da Cultura falar que foi destinado nédo sei quantos
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milhdes pra cultura, s6 que ficou destinado entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro***. Cadé a
Bahia? A Bahia ndo existe? Fomos passados pra trds. Mas a vida continua...

A gente sambava, ndo tinha briga, ndo tinha empurrdo. Era samba mesmo até
amanhecer o dia. Se matava porco, se matava galinha, se tratava, se fazia comida, antes
do pessoal dizer: — Eu ja td indo! A comida tava na mesa, farta, pra todo mundo comer,
pra poder vim embora. Achava pouco? Todo mundo ia dormir, quando era 5h da tarde
todo mundo voltava... as meninas... a gente né, voltava e falava o pau de novo (risos). E
nisso a gente se criou. A gente saia de Cajaiba e vinha fazer samba aqui na Vila. Na
casa de finado Capistrano e finada Severa, pais de Mundinho; sambava na casa da
finada Petu; na casa de Augustinha; na casa de Caca, de Séo Armando. Rezava ali, a
gente vinha, passava a noite toda sambando; na casa de Pedro Julido, na Pitangueira. Ele
rezava Sdo Cosme e a gente tava rente no batente. Mandava chamar o pessoal de
Cajaiba porque a gente dava o que tinha, mostrava o que a gente sabia, 0 couro comia.
E a vida da gente foi essa. Minha mae que ja era preparada, né, ja botava a esteirazinha
debaixo do brago, e aqui: — Vumbora sambar! Eu aprendi sambar com 7 anos de
idade. Ja estava no meio da roda sambando, cantando, mandando brasa!

A gente sambava por prazer. Hoje, ainda quem samba por prazer, eu acho
gue é o Samba Chula, porque ¢é familia. Eu ndo quero desmerecer os outros sambas,
mas € inconfundivel; ndo se pode comparar 0 samba chula com nenhum outro samba.
Vocé vé que a gente samba com qualidade, por amor, tranquilo. N&o é que eu esteja
dizendo que o meu samba é o melhor. Mas de todos os sambas que até agora eu
conheco...

1 No dia 26 de margo de 2009, em visita & So Francisco do Conde, o Ministro Juca Ferreira fez severas
criticas a Lei Rouanet, sobretudo ao afirmar que no ano de 2008 o Ministério da Cultura disponibilizou 1
bilhdo de reais pra cultura brasileira, e, deste montante, 80% ficou entre Rio de Janeiro e S&o Paulo.
“Acabou! Acabou! O Ministério tomou a decisdo de mudar a lei, vamos enfrentar todas as dificuldades,
vamos enfrentar todos os adversarios, mas é necessario, no governo Lula, dar um passo importante,
acompanhando uma preocupacdo de uma democracia e de uma inclusdo econémica, e que a gente
também possibilite que toda a riqueza cultural do Brasil tenha acesso aos recursos do Ministério. Eu vim
aqui também pra pegar axé no Recéncavo. Amanhd eu tenho uma reunido importante em Sdo Paulo; uma
ndo, vérias; é uma atras da outra. Com grupo de teatro, com grupo de danga, e certamente, nés vamos
ganhar essa batalha. N6s vamos prometer a todos os brasileiros, inclusive os que moram em Séao Paulo e
0s que moram no Rio de Janeiro, que é muito melhor viver num pais democratico, que atende a todos seus
filhos, do que viver em um pais que exclui a maioria que ndo tem acesso aos recursos e uma minoria que
tem o privilégio de ter expresso o atendimento por parte do Estado.”
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Todos os instrumentos do samba eu toco. Eu s6 ndo fago tocar viola.

LN

Anw W W, —
Da esquerda pra direita: Séo Dionisio, D. Lindaura e Séo Aurino;
D. Lindaura, D. Neuza, D. Dete.

D. Neuza (Neuza Maria Rocha, 63 anos):
N&o sabe porque a gente ndo se ligou. Porgque se a gente se interasse um
pouco mais, a gente tinha aprendido e tocava a viola.

D. Lindaura:

Mas sabe por qué? O nosso pai emprestado [padrasto], que tinha viola, ndo
gueria que a gente pegasse a viola. Era um segredo. Amarrava toda de corda, dentro de
uma tolha e dependurava pra que ninguém pegasse. Dizia ele que era pra ndo desafinar.
Por isso que a gente ndo aprendeu.

Mas eu aprendi uma li¢ado de vida com o samba. Aprendi muita experiéncia
saindo de Sao Francisco. O primeiro momento nosso foi no TCA [Teatro Castro Alves];
Pelourinho, varias vezes; Clube do Cajueiro, em Feira de Santana; Foi uma experiéncia
muito grande pra o grupo Samba Chula principalmente depois que foi convidado pra
sambar no Palacio do Planalto. Porque eu tenho orgulho... Eu inclusive me chateei na
semana retrasada, porque a gente ndo se apresentamos e nao teve uma justificativa pra
gente imediata. Depois que a justificativa veio. Porque eu acho que os que vieram tocar
ai: Mariene de Castro e Grupo Revelacdo, eu acho, na minha concepcdo, que eles nunca
botaram o pé aonde o Samba Chula botou. Que é um orgulho pra gente ter entrado no
Palacio do Planalto pra sambar com o Presidente da Republica, com o Ministro da
Cultura e outras autoridades. Eu acho que eles nunca tiveram esse privilégio. Entdo
deixzﬂgm de ter o nosso privilégio, pra ter o de outros grupos € eu me chateei com
iSS0.

%5 No dia 8 de marco de 2009, o Reisado Gldria e Louvores, o Samba Chula Filhos da Pitangueira, a
cantora franciscana Isabel Miranda, a cantora Mariene de Castro e 0 Grupo de Samba Revelagdo foram
contratados pela prefeitura de Sdo Francisco do Conde para participarem da festa em homenagem ao Dia
das Mulheres. Foi solicitado que o Samba Chula, estivesse no local marcado para a apresentagdo as 15h.
As 18h, Isabel Miranda subiu ao palco iniciando o seu show. Depois de tanto esperar e buscar
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SURABA CHULA = FITANGUERA
w

D. Lindaura dando entrevista a TV local.

Entdo, voltando... Foi uma grande experiéncia. Depois disso 0 Samba Chula
tocou no Teatro Municipal do Rio [a convite de Paulinho da Viola] e em Brasilia de
novo, umas 3 ou 4 vezes. Dai veio a experiéncia do Sonora Brasil*®. Que foi uma coisa
de muito orgulho. O grupo ficou maravilhado. Pra quem nasceu aqui, pra quem se criou
aqui, conhecer o Brasil todo, pessoas diferentes, de todo tipo de culturas, pessoas que
deu valor ao nosso grupo. Entdo em tenho muito orgulho de participar do Samba Chula.
Tem hora que eu me aborreco, quero sair, quero sair, mas o Samba Chula fala mais alto
Nno meu coracao.

Eu mesmo perdi um marido por causa do samba. Pintou uma viagem pra fazer
uma apresentacdo em S&o Sebastido [do Passé], aniversario da cidade, ai eu cai pra
dentro e fui-me embora. Mas ndo demorou muito ndo, levou umas 3, 4 horas la.

Nesse dia ele nem foi dormir em casa, ja de treita. Dormiu numa outra casa que
ele tinha e ficou uns dois dias sem ir la em casa. Quando ele apareceu Ia, perguntou: —
Tava onde? — Tava no samba! — E vocé pediu a quem? — O, tem que pedir, é? Eu sou
dona do meu nariz, trabalho preu me manter, pago minha luz, pago minha agua. S6
tinha que dizer a vocé que eu ia sair, mas vocé sumiu, eu fui. Ele disse: — Ah! Vocé vai
escolher. Por que negocio de mulher ta saindo, indo pra samba. O que é que vocé
prefere? — O samba! — T4 certo! Ai fiquei no samba. Eu escolhi o meu samba.

informagdes concretas, avisaram ao Samba Chula que este se apresentaria logo ap6s a cantora citada. No
entanto, ao findar o show de Isabel, pediram pro Samba Chula fazer “qualquer coisinha” no chdo em
frente ao palco, pois ndo daria mais pra este se apresentar. As novas “revelacfes” do samba ja tinham
chegado e exigiam subir ao palco o mais rapido possivel. A (des)organizacdo do evento acatou, e as
bravas mulheres sambadeiras de S&o Francisco do Conde, que levaram, com orgulho, esse nhome por
varios estados brasileiros, ao invés de homenageadas, foram desrespeitadas em sua prdpria cidade.

146 Mais informag@es sobre o Sonora Brasil — Projeto desenvolvido pelo SESC — na pag. 142.
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D. Didi:

Pelo gosto de minha filha eu ndo tava mais no samba ndo. S6 Jesus me tira!

Depois que o pai [dela] faleceu*’ ndo gosta de ouvir nem o cd [do Samba
Chula].

D. Neuza:

Ninguém venha pra ca dizer que eu ndo vou sambar ndo, que eu ja disse: — N@o
adianta!

Meu marido antes tava com uma presepada pro meu lado, dizendo assim: — Ou o
samba, ou veja la o que € que vocé quer. Igual o de Lindaura. Eu disse: — Ndo adianta!
Vocé pode gingar de um lado, gingar de outro, mas o samba eu ndo vou deixar. Porque
guando vocé me conheceu, ja foi eu no samba, sambando. Que vocé ia atras de mim, ia
nos caruru nas casa dos outro, sabia que eu gostava de sambar. Entdo ndo adianta
vocé dizer o que é que eu vou escolher porque eu ja escolhi. Se vocé quiser assim, quis,
se VOCé ndo quiser...

Ai minhas filhas diz: — O que é que painho quer, gente? Depois de tanto tempo,
agora quer empatar mae sambar. Vai mae pro seu sambal

Ele aquietou. Cabd com isso! Ele hoje chega a dizer assim: — E ai Neuza, num
vai ter a viagem mais ndo? — Vai! Fique tranqiilo que daqui a 2, 3 dias, se prepare que
eu t6 saindo. Ele: — Ah! T4 bom!

D. Lindaura:

Pois é. Eu me enraivo, me aborrego, tem hora que eu me chateio. Mas é coisa
minha. N&o é homem que ta me chateando!

Eu, na roda de samba, eu me sinto uma rainha. Eu me sinto feliz. Sinto uma
energia positiva. Eu quero dar tudo de mim, quero que tudo saia bem e bom. O que eu
quero é isso, 0 melhor pro samba chula, 0 melhor daquilo que eu fago. E por isso que eu
me dedico tanto.

Eu fico preocupada quando tem um ensaio e eu nao posso sair pra avisar o

povo. Porque eu quero todo mundo ali, junto™®.

Ensaio do Samba Chula, em frente a casa do Mestre Zé de Lelinha, na Pitangueira.

147 380 Nemésio, pandeirista e cantador de chula, fazia a segunda voz no Samba Chula Filhos da
Pitangueira.

148 0 Samba Chula tem o costume de fazer ensaios esporadicos, além de constantes reunides (ampliadas;
sambadeiras; diretoria) visando manté-los organizados coletivamente.
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Parece que eu vou morrer no samba. E quando eu morrer, uma coisa que eu
sempre peco é que eu quero uma despedida muito bonita como foi a de Zé. Sé que a
minha eu quero que grave. Quero a minha filmada. Minha ida. A morte é o caminho de
nos todos...

Mas eu queria deixar uma raiz no samba. Tudinha tem; Didi tem; Neuza tem.
Das minhas filhas sé tem uma que se tivesse tempo tava no samba. Que € Flor, a que ta
pra ganhar neném agora. Mas as outras... Todo mundo samba, sabe sambar, mas num
gosta ndo. A Flor, que se pudesse, todo lugar que eu ia ela também ia. Mas todo mundo
me da forca, agora pra t& la dentro, ndo. Nao tem nenhuma!

D. Tudinha (Edvalda Rocha Gomes, 69 anos, esposa de Zeca Afonso):

L& eu tenho um bocado de neto que samba. E samba mesmo!

Minhas filhas ndo samba hoje por causa da igreja'®. Viraram tudo
evangélica, crente. Mas neta e neto eu tenho um bocado no samba.

D. Neuza:

Eu tenho um neto, Rafael, ele mesmo chegou pra mim e falou: — Oi minha
V0, eu td esperando comecar Iogo as aulas que é pra eu aprender a tocar a viola .

Assim que as oficinas™’ voltarem, eu vou levar ele 4.

D. Lindaura:

Agora eu td com um pensamento assim, de fazer ensaio s6 com as meninas e
0S meninos, que é pra ir botando essas meninas no jeito, botar esses meninos no
jeito. Pra mandar elas gritarem samba. Que eu quero fazer uma roda de samba sé
com mulheres e fazer também um samba mirim. Eu queria treinar essas meninas.
Entregar o samba assim: — V& ai o que vocés podem fazer! E ficar observando.
Porque tem futuro. Do tempo que essas meninas e esses meninos samba junto com a
gente, rapaz. Tem que ter 0s jovem e sempre uma pessoa mais velho, pra dar
incentivo. Porque sendo...

D. Lindaura e Stephanie, a cacula do grupo (8 anos);

149 Esse € um dos grandes motivos de enfraquecimento do samba de roda ha algumas décadas.
10 D, Neuza se refere as oficinas de viola machete realizadas na casa do Mestre Zé de Lelinha. A
entrevista coincidiu com o periodo de luto pelo desencarne do mestre.
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D. Lindaura:

(...) O ritual pra entrar na roda é assim:

E pra ouvir o que ta cantando. Porque quando eles estdo cantando, eles
aliviam o pandeiro e o0 som da viola também. E a sambadeira ndo bate palma. A
gente fica descansando as palmas porque aquilo doi como a zorra a mao também, por
isso que eu tenho minha tauba. Quando eles terminam de cantar a chula e a gente
responde o relativo, ai a gente comeca a fazer nossa parte: comeca ali
cumprimentando os tocadores, um por um. Primeiro tem que comegar pela viola,
ou pelo violdo, o que tiver na roda primeiro. Dai, a gente da nossa volta, nossa
sapateada, e sai dando a umbigada na outra que vai entrar depois de cantar a
chula e o relativo de novo. A sambadeira legitima, vocé vé, Neuza ndao demora,
Tudinha ndo demora, Didi ndo demora, eu ndo demoro... Eu, se eu pudesse, eu puxava
todas elas que entrasse na roda e ficasse procurando macaquice, dando pulo, pisando
barro. Depois fica: — Ah! Minha perna ta4 doendo! — T4 doendo porque td sambando
errado. Ta pisando barro. O samba é ali 6, no miudinho. Entrou, fez sua cortesia, e sai!

O ritual é esse. Ndo demorar no samba; ndo sair na roda quando os tocadores
estdo cantando, porque ndo pode. Tira o brilho! Fica feio! E eles se perde.

D. Neuza:

Eu mesmo, quando eu boto o0 pé na roda, se eu pudesse, eu ndo saia mais
dali. Mas tem que sair que € pra dar lugar a outra. Mas se eu pudesse, ficava bem a
vontade mesmo, pra eu sambar, sambar, sambar, até satisfazer bem a vontade, pra
depois ai...

Mas ndo pode demorar né! Zeca mesmo nao gosta que demore. Como eu ja td
sabendo...

D. Didi:
E, e tem gente que demora mesmo. E as outras 14 se acabando de bater
palma...Tome! Tome!

D. Neuza:
Pedindo a Deus que chegue logo a hora dela sambar também. — Sai logo dai
mulher, que € pra chegar minha hora! (risos)

D. Lindaura:

Tem lugar que a gente vai fazer apresentagdo, que sO vai ter 20 minutos pra
sambar, ndo da! Se for muita mulher e ainda demorar na roda sambando, tem mulher
gue ndo samba. No Palacio do Planalto mesmo teve gente que ndo sambou. Ndo deu
tempo. A gente ia botar até o Presidente na roda. Ele e Gilberto Gil. Mas... ia quebrar o
protocolo! (risos)
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Samba Chula Filhos da Pitangueira, Palécio do Planalto — DF, 24/04/05
Foto: Ricardo Stuckert.

O problema é que quando a gente vai fazer uma apresentacdo fora do nosso
convivio, a gente tem que engolir sapo. Mesmo a gente avisando... Djalma sempre
avisa, explica o que é o samba chula, mas na hora o povo se empolga, ai entra uma,
entra duas, entra trés... Ai Zeca... Ave Maria! Zeca vira o diabo! Péra o pandeiro...

A gente esta cansado de dizer a ele: — N@o pare o pandeiro porgue fica feio! A
pessoa que vocé parou o pandeiro ali, ndo sabe nem porque vocé parou o pandeiro.
Continue tocando, deixe quem quiser entrar, sambar. Porque a pessoa ndo sabe. Nao
conhece as regras. Deixa o povo sambar!

Séo Zeca explicando as regras aos participantes da roda.



Outra coisa, a sambadeira tem que ta4 sempre bem arrumada, principalmente
quando é pra apresentacao...

Pra organizar o figurino a gente faz assim. A gente faz um caixa, ai vai eu e
Celina pra loja escolher as roupas, as estampas. — Vocé tem 10 reais? Vocé me da que
eu vou botar a roupa na casa da costureira. Quem nédo tem, a gente cobre. Eu mais
Celina cobre. Eu compro no meu cartdo, a gente inventa qualquer coisa pra arrecadar
dinheiro, e eu vou pagando. As vezes também a gente pede a Prefeitura. As vezes a
prefeitura colabora. Agora mesmo eu vou correr atrds, porque disse que tem umas
roupas ai pra dar. A gente ja esta precisando, porque se vier uma viagem ai, a gente ja ta
com um figurino novo. Muitas meninas mesmo nao estdo participando porque as
roupas ja estdo curtas, as roupas mais velhas ja estdo curtas e elas estdo sem poder
participar. E ai fica dificil.

Porque o grupo ndo tem fundo. Nao tem como a gente ter fundo, porque a
besteira que a gente recebe de apresentacdo mal da pra dividir; porque ta todo
mundo precisando. Aquela outra tocada mesmo, ndo era pra Zeca repassar o dinheiro
pra ninguém, mas demorou tanto pra nos pagarem que a gente se reuniu e decidiu
dividir o dinheiro. Dinheiro ndo, mixaria!

Mas é assim mesmo. Pra traz é que ndo vai. Agora vai é pra frente. Negdcio de
que vai acabar o samba, principalmente o samba chula? Aonde! Eu fico doida! Eu entro
em depressao! Esse samba néo acaba!

O futuro de nosso samba eu espero que seja muito bom e melhor mais do que o
que ja foi. Eu quero ir 14 pra Angola agora...

Pra encerrar a conversa, sugerimos um samba: Milton Primo puxou a viola,
sentou-se entre as quatro irméas e comecou a “debulhar”; D. Neuza pegou meu pandeiro
e sentou a mé@o no couro, gritando a chula com D. Lindaura; o relativo, por sua vez,
ficou com os fortes agudos de D. Didi e D. Tudinha. Segue a chula: — As mulher da
Pitangueira ndo samba de pé no chao...

O resto, convidamos o(a) leitor(a) pra ir 1 ver/ouvir...
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3.2.2 “Morre o homem, deixa a fama”

a) Em cantos de um cantador:

Nelson Mendes, mais conhecido como Boido, nasceu a 10 de novembro de 1933,
na Pitangueira, em S&o Francisco do Conde. Seu pai, natural de Santa Barbara, o levou
ainda menino para o sertdo, no entanto, desprotegido dos “raios e trovoes” gerados por
seu genitor, foi trazido por sua mae de volta a Pitangueira, permanecendo assim pouco
tempo longe de seu torrdo natal.

Na Pitangueira, ficou sob os cuidados de Tia Adélia, que, ha essa época, ja era
sua cunhada. Assim, crescendo em um ambiente tdo fértil culturalmente, em pouco
tempo se transformou em um dos grandes mestres cantadores e compositores de chula
da regido™*.

Por outro lado, a fragilidade na salde e na sua aproximacgdo a Assembléia de
Deus, o afastou do samba por 40 anos — periodo em que se manteve fiel aos preceitos
religiosos. No entanto, a medida que ele foi recuperando a salde e passou a perceber
que, diferentemente do universo do samba que ele conheceu a fundo, as relagdes
humanas na igreja eram pautadas, entre outras coisas, pelo dinheiro, comecgou a fazer o
caminho in-verso.

O fato é que, a medida que ele identificava a falta de amor ao préximo nos
mercenarios — desculpem! —, missionarios da igreja, nds nos aproximavamos do Mestre

152 de viola machete em sua

Zé de Lelinha, principalmente com a retomada das oficinas
casa na Pitangueira.

Zé, que assim como Boido sofrera um derrame, ha algum tempo nédo pegava na
viola, mas ainda assim, orientava 0s novos violeiros que se encontravam semanalmente
a sua porta. Nesse caso, como Boido morava e ainda mora no grande terreno ao fundo
da casa de Zé, os acordes da viola, aos poucos, iam fazendo acordar o velho mestre
sambador. Até que no dia 06 de novembro de 2008, em uma dessas oficinas, ja sem a
presenca do mestre Zé de Lelinha que havia falecido ha pouco mais de um més, eis que
chega um senhor, com sua camisa mais nova, seu chapéu mais novo e seu velho

pandeiro, arrasta uma cadeira, se apruma e canta:

131 Na convivéncia com Boido, registramos em seu repertério pra mais de 100 chulas e relativos. Aqui
traremos apenas uma pequena parte. Novos projetos ja estdo sendo encaminhados para garantir o registro
em audio e video de uma outra parte desse repertrio. Esperamos conseguir 0 apoio necessario e realizar
essa grande vontade do mestre.

152 Falaremos sobre as oficinas mais a frente.
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Deni (violdo), Du (machete), Milton (machete), Boido e Djalma (pandeiro e voz).

Rio Preto ta tomado (bis)
Morre 0 homem, deixa a fama
E rapaz, ouca meu palavreado
Rio Preto ta tomado

Tava dormindo agora t6 acordado
Deixa ele vim que o saldo dele ta guardado

I 0

Eu tenho perdido (bis)

A minha viagem de balde (bis)
0, vocé n&o reconhece (bis)
Que coisa é amizade

Inda hoje eu sinto saudade
Ama eu, minha sinha

O roxa vocé me mata

Boa-noite, 6 Leonor

Como vai? Como passou?

\/océ por aqui é novidade

N&o h4, ndo ha

N&o h4, ndo ha

0, quem me trouxe aqui foi a saudade

I /1

Amigo, meu camarada (bis)
Bonito, vou Ihe falar (bis)
Tanto faz da na cabeca
Como na cabeca da

Tanto faz da na cabeca
Como na cabeca da

Conheca que a voz é minha, ioid
Conhega que a voz é minha, 0 iaia

Daqui pra frente a voz é dele...



Boido:

Aqui na Pitangueira tinha samba como qué. A turma daqui sempre era mais pra
sambar mérmo. Qualquer coisa aqui era um caruru, hum sei qué, ai era samba. De 13
anos em diante eu via negocio de samba, carnaval, aqueles blocos de caretas na rua...

Ali, somos carecas

E as mulheres sdo as maiorais

Pois na hora do aperto

Sé&o dos carecas que elas gostam mais, mais, mais...
E ndo precisa ter vergonha

Pode tirar o seu chapéu

Pra qué cabelo, pra qué Séo Queiroz

Agora as coisas esta pra nos, nos, nos...

1 1

O iaia me deixe

Eu subir essa ladeira

Eu sou do bloco

Mas néo pego na chaleira

La vem o corddo do puxa-saco
Dando viva aos seus maiorais
Quem vai na frente

Vai passando para tras

O cordéo do puxa-saco

Cada dia aumenta mais

Eu via essas coisas, e ia atras. Brinquei bastante. Ai fui aprendendo e comecei a
fazer as minhas musicas. No samba eu comecei mais mo¢o. Desde pequeno ja brincava
com um irmdo meu. Aprendi olhando os outros sambar.

Observacéo.

Quando eu ia pra Cajaiba com Jose [de Lelinha] fazer farra, eu cantava. Que ele
gostava muito de ver eu cantar. Ai me levava somente pra cantar e bater pandeiro.
Quando eu parei de sambar eu tava com trinta e poucos anos. Foi quando eu entrei
na igreja’®®. Eu agora to pra fazer 76 anos, e de certo tempo pra cé, eu comecei a fazer

153 Reforgando a nota 147.
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masica de novo: Evangélica, tipo samba; Carnaval, tipo samba; Boiada, tipo samba;
Taipa de casa, tipo samba; Basta vocé saber a toada, bota no tipo que quer. Bota em
chula, bota em marcha, bota em bolero...

Eu levei foi 40 anos na igreja. Nesses 40 anos eu ndo sai nem espiei um
samba. Até porque se eu fosse, os “irmao” ia falar né. Mas achava bonito quando ouvia

assim de longe o pessoal fazendo o samba. SO fiz umas musicas, tipo chula

evangélica™":

Jesus é bom, ele é bom até demais
E, ninguém sabe agradecer

As obras que ele faz

Jesus é bom, ele é bom até demais
Ninguém sabe agradecer

As obras que ele faz

Cura enfermo

E expulsa satanas

Cura enfermo

E expulsa satanas

Ele é bom até demais

Pisa no chdo com coragem e com poder
Onde Deus esta 0 Satanas tem que correr

1 I

Amigo meu, camarada (bis)

Se nds dois ndo andasse junto (bis)
Cemitério da Bahia

E, colega, ndo cabia mais defunto

Dé gloria a Deus, irméo

Dé gléria a Deus

Dé gloria a Deus pela nossa salvacdo

Dé gldria a Deus, irmao

Dé gléria a Deus

Dé gl6ria a Deus que curou meu coragao

Eu ndo achei amor na igreja nédo. Passei um tempo doente aqui em casa e
nenhum “irmdo” veio saber por que eu num tava indo mais pro culto. Agora o dinheiro
da gente... Eu ndo tenho nada e ndo tenho usura de nada.

1> Iss0 € que é devogao!
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O mestre Boido na cozinha de sua casa. Altos saberes e (dis)sabores...

Ta vendo aqui, minha casa é velha, meu chapéu é velho, meu pandeiro ta
quebrado... V& minha casa? Nem banheiro tem! V& minha geladeira? Agora vai ver o
carrdo que os pastor anda por ai. Num da ndo, mano.

Minha jdia caiu n’agua
Quem tirou foi nadador
Minha jdia caiu n’agua
Quem tirou foi nadador
Ai céu, ai mundo

O que mundo enganador

T6 bebendo agua

T6 bebendo agua

T6 bebendo agua, mulher
Ta me fazendo magoa

! 1

Coitado do pobre coitado (bis)

Com essa situacao (bis)

Ganhando 30 cruzeiros

20 cruzeiros é sé o feijdo

Aonde eu vou parar

Com esta confusao?

A carne verde € s6 pra tubardo

O me larga, me solta, me deixa de mao
Quem fala do pobre ndo tem coracdo

Eu vou-me embora, &€ meu Sédo Jodo
Eu vou-me embora, &€ meu Sédo Jodo

Ai de uns tempos pra ca parei de ir na igreja, mas oro a todo instante pro Senhor
me abencoar, pra abengcoar minha casa, 0s alimentos que eu como, a agua que eu bebo,
as musica que eu faco. Oro por vocé, oro por Milton [Primo], que sdo pessoas que eu



gosto muito mérmo, mano; de quem eu encontrei amor; agrade¢co muito ao Senhor por
voceés dois.

Ja sofri. J& comi o pao que o diabo amassou. O dinheiro é a morte, meu irmao.

Eu ja trabalhei limpando roca de cana; pegando cana com burro; pegando pedra
com burro quando tava fazendo o calgamento daqui da Vila; Uma vez eu carreguei tanto
0 burro, que o coitado num guentou 0 peso e arriou por cima de meu pé. Puxei, puxei,
puxei, que o bicho sé saiu quando eu lasquei uma dentada no nariz dele. Foi o jeito!

Trabalhei puxando carro de boi por dentro dos palheiro, pegando cana. A gente
ia na frente chamando o boi. Aquilo ali era uma desordem! Eu saia todo cortado! Até
gue um dia 0 homem mandou eu ir com o carreiro, 0 boi correu atras de mim, que eu me
joguei dentro de uma moita de espinho, 0 boi em cima da moita urrando, metia a cara
em cima de mim, e o desgracado do homem ndo tirou. Eu também depois desse dia,
cheguei em casa e disse: — N&o vou mais 14! E ndo fui mérmo!**®

E, inda bem eu num cheguei
J& mandaram eu trabalhar
Inda bem eu num cheguei
J& mandaram eu trabalhar
C’uma enxada pesada

Que eu ndo posso me ajudar

Lelé, meu amor Lelé
No cabo da minha enxada nao conheco coroné

1/ 1/

O minha cumade eu vim aqui. — Que véi fazer?
Eu vim buscar um gai de Rosa. — Para qué?
Para plantar no meu quintal para cheirar.

Eu n&o sei 0 nome dela. — E Roseda!

O, pra plantar no meu quintal para cheirar.

Eu ndo sei 0 nome dela. — E Roseda!

Adeus Corina, eu vou-me embora.
Se eu lhe contar a minha vida vocé chora

Também levantei muita casa de taipa aqui em Sao Francisco; pra mais de 20.
Morava, vendia, levantava outra em outro lugar, vendia de novo.

E, sinhazinha, vou vender minha casa. Quanto quer?
Dé la quanto quiser, dé la quanto quiser

Mas venda a sala e a cozinha, deixe o quarto de Isabé
Mas eu vou ver

A casa é nova, vale dois contos de réis

Deus, ah

Até que um dia, José me deu um pedago desse terreno aqui no quintal da casa
dele e eu agradeco muito a Deus por isso. SO que antes dessa que eu td6 morando hoje,
eu fiz uma casa pequena, de taipa, ali mais pra baixo, e comecei a plantar minhas coisa:
aipim, liméo, banana, essas coisas que vocé ai**®.

155 Quem tem consciéncia da exploragdo, ndo agiienta e grita: N&o!

1% Entre essas coisas que se vé, Boido tem uma verdadeira farmécia fitoterapica em seu terreno. E s6
perguntar que ele diz pra qué que serve e como Se prepara.
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LEIed, 1E1€0,1€1€0,1€1€0

Qualé a roga que malandro faz

Uma rocinha de meia tarefa

No méi da roga uma casa de palha

No méi da casa uma cama de vara

De madrugada quando o frio aperta

Josefa minha nega me dé sua saia

Dé ca sua saia, mulé malvada, dé ca sua saia
Dé cé sua saia, mulé malvada, dé c4 sua saia

Nesse tempo eu tava com uma mulher, gostava mérmo dela, mano, e ai chamei
ela pra vim morar aqui mais eu.

E, dei na lava do lencol

Eu dei na lava do lencol

A moga me perguntou se eu ia sO
Da roga quero o mantimento

Da mogca bonita quero o casamento
O pai dela € meu sogro

A mae dela é minha sogra

A menina é minha noiva

Dessa vez eu vou-me embora

Minha Juju, meu balanganda
Eu vou-me embora s6 domingo de manha

Il /1

Fiz meu rancho na beira do rio

O meu amor, vem comigo morar
Armei minha rede na noite de frio

Me bem vem comigo pra me acarinhar

A saudade mata a gente, morena
E, a saudade é dor pungente, morena



Sabe o que foi que ela disse? Que num vinha porque aquilo que eu tinha num era
casa. Disse que eu num tinha casa nenhuma.

A madama saiu fora

Me chamou pra viajar

Eu lhe boto na garupa

Meu cavalo joga upa

Meu cavalo é jogador

E, na anca do teu cavalo eu ndo vou
A&, na anca do teu cavalo eu ndo vou

Galo cantou, no caminho vem gente
E, no caminho vem gente, no caminho vem gente
1/ 1/

O rapaz, 6 rapaz

Né&o dou nada o que € meu (bis)
Mas a mulher que eu mais amava
Quando me viu se escondeu

A mulher que eu mais amava
A&, morena

Quando me viu se escondeu

Né&o dou nada o que é meu

Ai amor, ai, ai, ai, amor
Né&o faga isso que eu ndo sou merecedor

Passou um tempo eu encontrei com ela na rua. Tava ela e uma colega dela.
Perguntou se eu tinha umas bananas pra dar pra ela. Eu disse que tinha umas, mas que
num tava muito madura ainda néo. Ela disse que servia assim mesmo. Quando terminou
de passar pelo beco da casa de Jose, foi logo perguntando: — De quem é aquela casa ali
Nelson? Eu disse: — Minha! Té ajeitando ela ai devagarzinho! Ela disse: — Gostei! Eu
disse: — Foi? Mas ndo tem lugar pra vocé aqui, ndo. Tome suas bananas e va andando.
Ela: — Poxa! — E isso mérmo! Eu quero bem a quem bem me quer! Pessoa de duas
cara num presta ndo, mano.

E, limoeiro baixa a rama

Que eu quero panhar liméo
Maldita foi a hora, deus ah, deus ah
Que eu lhe dei meu coracao

Meu coracdo, & meu coracdo
E, amor dos outros eu ndo quero nao

I Il

A maré que enche e vaza

Deixa a praia descoberta

Vai um amor e vem outro, deus ah, deus ah
Nunca vi coisa tdo certa
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Depois disso, teve uma outra que eu gostei. Ela vinha muito aqui em casa.

Se eu soubesse que tu vinha
Fazia o dia maior

Dava um laco na fita verde
Prendia o raio do sol

Dava um lago na fita verde
Prendia o raio do sol

Claréa ai, claréa ai
O, claréa ai que a comida da nega vai sair

Bonita ela, viu! Depois deu pra so aparecer aqui pra me pedir dinheiro, me pedir
dinheiro...

Eu mandei fazer um rel6gio
Do casco do caranguejo
Mandei fazer um rel6gio

Do casco do caranguejo
Para matar os minutos

O Deus ah, Deus ah,

Das hora que eu ndo lhe vejo

Eu vou me lavar no rio
C’uma folha de quarana

T gastando o meu dinheiro
C’uma mocinha baiana

No dia que eu disse que num tinha dinheiro, que néo ia dar, ela achou ruim!

Morena, ndo posso me esquecer do teu olhar
Aé morena, ndo posso me esquecer do teu olhar
Olhar melindroso

Jurou de me matar

N&o quero mais te ver

Para ndo me alembrar

Do teu olhar

N&o, ndo, ndo meu coragdo
Amor de dois ndo é bom ndo
Awvisto isto, amor ingrato

Eu ndo quero amor mais ndo

Era dinheiro das coisa que eu vendia, da aposentadoria. Eu me aposentei pela
Colbnia de Pescador. Eu pescava de caldozinho, de redinha, de rede de fundo, de
groseira, pescava camardo de méo correndo o remo. Transportava coisa de barco, de
saveiro, embarcado por ai afora.

Eu botei meu barco n’agua
E n&o falei pro meu mestre
Eu botei meu barco n’agua
E n&o falei pro meu mestre
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O vento bateu na proa
Deus ah! Deus ah!
Pancada de noroeste

Eu vou na galeota em balan¢o do mar
Eu vou, sem beber, aid

I I

Dia santo de S&do Pedro
Baleeira foi ao mar
Dia santo de Sdo Pedro
Baleeira foi ao mar

Eu rodei o mar inteiro
N&o achei que arpoar

Vadéa peixe, 6 peixe
Vadéa peixe, 6 peixe...

Estudei até o 2° ano [do ensino fundamental], mas também n&o estudei
direito ndo. Nao sei ler nem escrever, s6 assino meu nome e faco algumas conta.
Mas tenho muito saber. Sambo mesmo sem defeito. Eu t0 querendo aprender e
ensinar ainda mais.

A cantigado anum,é1,é1

Passo-preto papa arroz, é 2, é 2

Eu peguei no pé do cuéi, € 3,é 3

Se eu pegar no pé do pato, €4, é4

Peguei no pé do pinto, € 5,65

Entrei na casa do rei, é 6, € 6

Se eu pegar no canivete, 67,67

Se eu comer 0 meu biscoito, é 8, é 8

8e2,é10,

10 vez 10, é 100

Meu amor ta me esperando na estacdo de Belém
8e2,¢é10,

10 vez 10, é 100

Meu amor t& me esperando na estacdo de Belém

1/ I/
Sete dias, sete noites, sete semanas
Sete salas de quadrilha, sete padre no altar
Sete coroas, sete pandeiro zoando,
Sete moca namorando, em uma noite de luar

Baido é bom, mulher, de madrugada
Boca da noite, meu bem, 6 ndo vale nada

Eu brinquei com pouca gente. S6 sambei mesmo com meu irmao [Manoel dos
Anjos] quando a gente era pequenininho e depois de adulto sambei com Zeca de
Constancia [Zeca Afonso] e Ze de Paulo.

Quando eu sambo mais meu mano
Pelo tino se conhece
Quando eu sambo mais meu mano
Pelo tino se conhece



As 4gua do mar imbalanca
E as pedras do morro desce

Vou mandar rezar tua voz
Vou mandar rezar tua voz
Vou mandar rezar

Boido e Zeca Afonso;
Boido e Zé de Paulo

Por isso que quase ninguém hoje conhece os sambas que eu cantava. Essas
chulas que eu canto, ninguém canta mais, sabe por que? Porque aquelas pessoa,
mais velho, morreu tudo ja. Nao tem mais ndo. E esse neg6cio desses sambas que tdo
ai, essa turma é moderna, é gente de 30, 25 anos, aquelas coisas que eles canta. Eles
num canta aquelas chulas que eu canto. Vocé vé que os caras me pede pra vim aqui
preu ensinar algum samba pra eles. Porque eles tudo sabe que eu sambei muito. E
ndo tinha medo de samba ndo. Aquele Ivan, Zé de Deval, ta cansado de me pedir preu
ensinar umas chula pra eles, mas nunca veio. Os meninos novo daqui eles ndo quer
saber de nada de samba néo. Eles s6 quer saber de festa, farra, fumar, beber... Era
bom se eles aprendesse, mas eles ndo querem saber de nada disso...

Eu chegava a fazer trés dias de samba direto la em Salvador. Saia daqui... aqui
tinha uma mulher que chamava Cipriana, era irmd de um que tinha, que chamava
Melquiades. (...) Era negécio de Santo Antonio. Ela mandava buscar a gente aqui, pra
gente brincar I4. Eu brincava era trés dias. No duro ali. L& tinha aqueles estivador, em
Plataforma. Num faltava nada pra gente. Era pra sambar, mano. E eu era um cabra
encapetado, nunca achei ninguém pra ficar me atentando ndo. Eu brincava mérmo Vvéi.
Eu tenho gaba de dizer: eu brincava. Num tem um bom aqui dentro de Sao Francisco do
Conde que diga assim: — Esse dai num vale nada. Nunca brincou. Ele s6 tem é
conversa. Nao tem um aqui. Nunca me escarreraro, nunca fizero nada.

Eu ja sambei de verdade
Sambei em Plataforma
Com toda perversidade
Eu j& sambei de verdade
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0, 6, 6, 6 meu pai Xangd
A bala passou no peito e ndo pegou

1/ 1/

E, 14 no alto do Botelho
Onde meu boi foi criado
L& no alto do Botelho
Onde meu boi foi criado
Com idade de doze anos
Deus ah! Deus ah!

Nunca apanhei, tenho dado

Pode mandar de 13, &
Pode mandar de 13, &
Pode mandar de la

J& sambei em Itaparica; eu sambei em Sdo Braz; eu sambei em Santo Amaro;
sambei em S&o Bento de Atd. Em S. Bento de Ata eu sambei mais um irmdo meu I, ele
agora morreu; sambei em Terra Nova; Tudo que foi lugar eu sambei. Pode perguntar a
Adélia, essa minha cunhada ai. Eu ia pra Terra Nova mais ela, pintava o diacho la.

Cachoeira sim, Itaparica néo (bis)
Vou ver dois amante lea

Vou ver dois menino brincar
Debaixo da Mangabeira

Meu patrdo prenda seu gado
Amanha vocé vai no sobrado
Hoje ndo, ah!

Quer que eu fique, quer que eu va, 6ba
Quer que eu fique, quer que eu v4, 6ba

Il Il

Sou marinheiro do barco
Sou capitdo do navio
Sou marinheiro do barco
Sou capitdo do navio
Quer ir mais eu?

Eu vou te levar

Pra Terra Nova, mulher
Vou me amasiar

Vou beirar o mar, eu
Vou beirar o mar, eu
Vou beirar o mar

Sempre brinquei, mas nunca fui de frisar ninguém, até porque eu nao gosto de
frisacdo comigo. Mas que tinha muito, tinha. O negdcio num era brincadeira, era a vera
mérmo. Era um insultano os outros pra ver quem era o melhor.



Sambador de meia cara

No lugar onde eu tiver

A comida é de ragdo

0, s6 bebe é quando eu der

A onga nova pegou meu boi e comeu
Vai morrer da mesma morte
Que a onca velha morreu

Isso ai ja é uma imprudéncia. E um samba ja imprudente. Agravando os
outros. Dai se pegasse pra brigar era pior. Mas na casa dos outro, que era onde a gente
ia sambar, num dava. Mas também nunca gostei disso ndo. Eu mesmo sai daqui com Zé
de Paulo pra ir brincar em Séo Braz, um tal de Torrdo, tava falando de mim, sem saber
que era eu que tava ali. Ele disse: — Ah, eu sei que tem um Boido la em S&o Francisco,
um dia eu ainda queria me encontrar com ele, pra ver se ele é bom sambador mérmo
como tdo dizendo ai. Eu disse: — Rapaz, o Boido que tem la sou eu. Agora, eu ndo sou
valente. Eu gosto de brincar e num gosto de valentia. Nao brigo com ninguém. Se for
pra brincar a gente vai brincar. Mas negécio de valentia, eu ndo sou. — E rapaz, que
eu vejo falando muito de vocé 14. Eu digo: — Eu tenho uma paréa 14 que quando a gente
ta brincando ninguém encosta junto ndo. Que é eu e Zeca de Constancia [Zeca
Afonso]. E ai ele pegou a conversar, coisa e tal. Eu digo: — O meu irmo, se vocé quiser
brincar, nés vai brincar. O Boido que tem |4 sou eu. Se vocé quiser entrar e brincar,
nos vai brincar. Quer dizer, chamei ele pra disputar no gogo!

Boido “brincando” com Ranulfo, em Caihas (bairf de S.F. Conde).

O rapaz, eu vim sambar mais vocé
N&o sei que eu sambo ndo

Quem pega peso é balanca

Quem leva tombo é barcéo
Martelo nimero trés

Eu vim sambar mais vocés

Né&o quero intriga comigo ndo

N&o vim aqui pra ouvir prosa de ninguém
Quem me disser suas prosa, ouve também
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Quando chegou de uns trés samba em diante, 0 homem sumiu da minha vista.
N&o sei se ele foi pra casa; ndo sei se foi pra cozinha, que diabo foi. SO sei que ele
sumiu.

Avub, pomba pomba
Tano mato, t t4 t&
Falando de mim

Que me importa-me la

Ele disse que queria pegar a mim, que ele sabia que aqui tinha um Boiédo que era
jogo duro. Ai eu falei com ele, véi: — S6 ndo gosto de brigar; Mas se quiser brincar...

Passo preto, curié

Eu peguei a gravata e dei um no
Colega deixe de farol

Eu ja arranjei outro melhor

Pode mandar de 14, é
Pode mandar de 13, &
Pode mandar la

Entdo! Ai eu brinquei a noite toda em Sdo Braz mais Zé de Paulo, quando foi de
manhd a gente ai veio embora. Pegamos o rio que tem por dentro de S&o Bento e
viemos embora.

Mundinho Camardo (Raimundo Capistrano, violeiro e violonista):

As vezes um cara fazia uma coisa que o outro num gostasse: — Deixe estar que
eu vou pegar ele! Pra ndo falar pessoalmente, o cara chegava no samba, cantava uma
chula em cima daquilo, pro cara.

Aqui num ja teve briga por isso. Uma vez o cara bateu na mulher dele, o outro
chegou no samba e tirou um negdcio de um corrido assim:

Apanhou, Maria, apanhou
Apanhou, Maria, que eu vi
Apanhou, Maria apanhou
Apanhou de Tertuliano®’

Até ai ninguém sabia. O cara chegou no samba e foi cantar essa porra,
Tertuliano falou: — Isso € comigo! Na hora que falou: “Apanhou, Maria apanhou”, ele
ficou quieto. Mas na hora que ouviu falar: “Tertuliano”, ele: — Ta falando comigo! Ai
pronto, o pau quebrou!

Outra coisa era a mulher do cara sambando, e outro sambador chegar e rodar o
pandeiro em cima dela. Se num fosse um cara conhecido, ele sismava e cantava logo
uma porra pro cara se tocar:

37 pra preservar a identidade das personagens, usamos neste trecho nomes ficticios.
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Mulé de homem
Muleque néo arrudéa
Um lado fede a sangue
O outro fede a cadeia

Boido:
Mulher sambando é bonito demais. Uma vez eu tava num samba e entrou uma
morena na roda que eu ndo me guentei:

Menina se eu te pegar

Eu te faco um caminhdo
Do peito eu fago a buzina
O resto eu ndo digo ndo

(risos) Ai mandaram um relativo:

Sussu sossegue

V& dormir seu sono
Deixe a moreninha
Que ela tem seu dono

Era preu me tocar que o dono da casa ndo tinha gostado da brincadeira. Ai eu
mandei:

O laco de pegar moga

Deixei em casa fazendo (bis)

A panela t& no fogo

A banha ta derretendo

Eu ranco o pau pela cepa

Em cima de mim s6 cai sol e sereno

Que barulho é esse 1a no meu chalé?
O, esse barulho é por causa de mulher

As chulas fala de tudo; mas tem muitas que fala de mulher, de amor. E as
que mais tem. Ai foi esculhambacdo, mas tem umas bonita mesmo.

E av(o, vud, vud

Av(o, vud, vud

Na beira do rio tem um peixe dourado
Menina bonita com seu namorado
Penteando seu cabelo

Com pente de barbatana, é la

Quem me dera ser espelho a luz do mar
E, pra lumié sua cama, 0 iaia

Eu ndo tinha medo de samba ndo. Se eu disser que eu fazia isso, eu fazia. Eu dou
lembranga ainda de tudo.



Bate porteira, mourdo de cancela (bis)
Chapéu de barbela, garrancho nédo tira
Xique-xique ndo é palmatéria
Palmatéria ndo € macambira

Sou de verdade, ndo sou de mentira
Eu t6 brincando aqui hoje

Eu vou-me embora pra Vila

Lé, 16, I&, I di&

Lé, 16, I&, 1€ dia

Eu fui sambar uma vez no Monte [Monte Recbncavo, distrito de Sdo Francisco
do Conde, territorio quilombola], chegou 14 numa casa, fizeram um negdcio comigo,
uma perversidade danada, véi. Um homem I& que fazia uns samba na casa dele, mandou
um rapaz vim aqui buscar a gente. Foi Tereré, Macaco, Eu, Zeca e Bitd. Rapaz, nunca vi
daquilo ndo. A pior desgraca do mundo é vocé chegar na casa que vocé ndo conhece e
comer tudo quanto for diabo que o cara Ihe der.

O rapaz, samba na casa do home (bis)
Se tiver café, nds bebe

Se tiver pirdo, nés come

Samba na casa do home

Entrou Zeca, entrou Macaco, entrou Tereré, entrou Bitu, ai armaram l& o
negécio do samba, e eu fiquei do lado de fora. Eu ndo entro logo n&o. Ele [0 dono] me
chamou pra entrar e pra tomar um café. Eu disse assim: — Eu ndo quero café néo. Ele
disse: — N&o, vocé vai tomar um café! E pediu pra irma dele botar um café pra mim. Ela
disse assim: — N&o tem café feito ndo. Ele disse assim: — Faca! Oi mano, acredite em
Deus, antes de um segundo ela apareceu com esse café fumacando mérmo que um
satanas. Quando acabou, panhou um pireszinho assim e botou um negécio daquelas
bolacha mitda de coco. Eu tava sem maldade...

Ja comeu, 6 mulher
Ja bebeu, 6 mulher
Quer sambar

Quando eu acabei de tomar esse café, ndo fui ninguém. Me partiu uma dor de
cabeca, que eu cai pra dentro do jipe e passei a noite inteira l4 jogado. N&o brinquei,
mano. N&o tive o direito de brincar nada. Quando foi no outro dia, j& amanhecendo, a
gente veio embora sem eu poder falar nem nada. Levei trés dias rouco sem fala.

Nunca fui em lugar nenhum pra eu néo brincar. Mas nesse dia ndo brinquei de
jeito nenhum.

Eu sambava muito mesmo era mais Zé de Paulo. Agora so6 tinha o negdcio dele
de ficar... quando eu cantava um samba ele se arrepiava todo. Oxente! Ficava s6 me
futucando! Ainda mais quando ele ja tava “queimado” um pouco. Ai quando eu cantava
cada uma chula, ele ficava contente, e s6 me batendo, dando cotovelada, parecendo pato
quando ta em cima da pata [risos].
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Boido e Zé de Paulo. Reencontro em 2009, pc')s 40 anos sem sambarem juntos

Brinquei um bocado mais ele. Ele fazia uma segunda pra mim boa mérmo.
Violeiro tinha muitos. Agora Gertrudes tocava uma viola boa mérmo. Gertrudes

sentasse aqui pra tocar uma viola, se vocé ndo chamasse pra tomar um café, qualquer
coisa, ele ndo se levantava ndo. O cara era brabo mesmo pra tocar.

presta.

A viola ela inspira. Ela é inspiradora. Por isso que samba sem viola num

Minha viola, ela chama

E Hercolina, E Hercolina

O I8 18, é Hercolina,

Minha viola ela chama

E Hercolina, E Hercolina

O I8 18, é Hercolina,

Ela s6 vai no samba no lugar que tem menina
Ela s6 vai no samba no lugar que tem menina
E Hercolina, 1& 1é é Hercolina

Chega, chega, chega mulher pra sambar, chega
Chega, chega, chega mulher pra sambar, chega

A sambadeira ela da valor ao cara que grita aquele samba bonito, que ela

sai na roda sambando, sapateando, da a rodada dela. Ela gosta.
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> R

Zeca Afonso, Boido e Jane.

Mas se tiver cantando embolado... Se o cara pedir tal tom e gritar o samba ali em
cima, € bonito. Agora esse negécio de Fa maior, Sol maior, L4 maior, esses tom € de
acabar com a pessoa. Eu sambava em DG, em Ré e no La maior.

Pesqueiro novo, aé da copa

Inda hoje eu ndo chorei

Na prima dessa viola

LElg, 1elé, 6, 16lé Iélé lala

Eu dei na prima, dei no ré e dei no la

I I

E, é quatro, é quatro

E quatro, é quatro hora
Primeiro toca o pandeiro
Segundo toca a viola
Terceiro é sala de danca
Os homem corta o cabelo
As moga sacode a tranca
L&, 1€, 18, 18, Ié, dia

L&, 1€, 18, 1€, Ié, dia
Minha goela da

O, minha goela da
Minha goela d& pra tirar samba em natura

Eu gosto de cantar mais “baixdo”, que é uma chula mais baixo e mais amarrado.
Estiva eu ndo gosto, que é mais rapido [ou seja, a maioria das chulas cantadas por
Boido, sdo mais lentas do que as cantadas por Zeca. Vide que o samba de estiva pra ele
ja é rdpido]. Agora, tem martelo também. Martelo eu canto uns:



Amigo, meu camarado
Vou brincar mais Juraci
Vou brincar mais Juraci
Na noite que anoiteco
Sem ter sono pra dormir
Na noite que anoiteco
Sem ter sono pra dormir
Quando eu vim do Sergipe
O, vocé escutar, rapaz
Meu martelo tinir

Samba bonito, assim que eu quero
O meu destino é beber e cantar martelo

Deus me livre de beber, num quero mais isso ndo. Ja bebi muito!

Eu t6 cantando ai, a voz ta limpa. Eu ndo canto embolado, eu canto explicado.
Uma coisa bonita. Ndo é baboseira nenhuma. A chula num é uma coisa pra vocé
cantar embolado, pra num entender o que vocé t4 cantando. Como tem uns cabra ai
que da uns diabo de uns grito, faz uma zoada da peste, e vocé num entende nada que
eles tdo cantando. E hoje inda tem microfone, porque o samba antes era na guela, mano.
Num tinha negécio de microfone ndo. Eu gritava um samba que de longe o pessoal
sabia que era eu. Mas hoje, tem hora também que a minha voz ndo ta mais boa, porque
eu tive principio de derrame, tive coragdo crescendo, fui mordido de barbeiro, tenho
pressdo alta. Eu tinha uma voz boa, agora que eu ndo presto mais. Eu t6 sem dente; eu
ndo tenho dente. Tem hora que eu canto e comeca a ficar caindo uma pingueira pelos
canto da boca. E se eu chegar a me engasgar com a saliva, pronto, acabou. Levo quase
meia-hora sem fala. Eu querendo tomar inspiracdo sem poder.

Eu ainda t6 dando gracas a Deus por mais um tempinho, mas eu sei que também
ndo vou aturar muito ndo. E o que eu quero é deixar alguma coisa pra chegarem assim:
— Aquilo ali é o que mérmo? E quem? Boi&o rapaz! Olha pra isso! Eu chamei até Zé de
Paulo pra ele vim fazer uns treino aqui comigo pra ver se a gente grava alguma coisa ai.
Mas a mulhé dele deu uma olhada assim pra mim e pra Milton no dia que a gente foi l&
que eu num senti muita firmeza de ele vim néo.

Ei, a minha viagem

Ei, a minha viagem

A madama mandou me chamar
Companheiro que ia mais eu

A madama ndo quis aceitar

Foi ai, foi ai, foi ai

Que o galo cantou

O cachorro latiu

Papagaio falou

Deus ah! Deus ah!

E, 14 em casa tenho sofré, meu cardeé
Aé, vou cantar pra vocé ver, 0 iaia

I Il

Canoa virou no mar (bis)

Meu companheiro, de nés dois 0 que sera?
Chama por Deus, que é pra Deus lhe ajudar
Meu companheiro, chama por Deus, aié
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O marinheiro 14 da baixa do Nordeste
Quem pensa que eu ja morri
Quem é vivo sempre aparece

Eu quero deixar alguma coisa, gravado na mente de alguém, pra se lembrar
do que eu fiz**®. Eu sei que eu num vou demorar muito nao.

Mestre Boido, Zé de Paulo e demais amigos(as), na pré-estréia do documentario
“Ouga meu palavreado”, dirigido por Milton Primo
(11/11/09 — comemoracao do aniversario do Mestre)

O iaia, beira do rio

Beira do rio, canoa

Me diga adeus, jangada

E, séo Chico Preto me leve, pro outro lado de l4

Me leva, me leva
Me leva, canoa, pro lado de 1&

Il 1

E hora, é hora

Eu ja t6 pra ir-me embora, minha roxa, é &
Eraeueeraela

Sentados na banca da areia

Adeus sinhazinha, meu gado

E iaia, meus amor, aia

Adeus Corina, adeus ah
Adeus, até quando eu voltar

b) As geracdes a gerar sons:

José Afonso Gomes (Zeca Afonso, 73 anos, neto do sambador Aleixo):

De geracdo pra geracdo... Ai foi quando chegou em mim. Eu era menino. Eu
gostava do samba, achava bonito e gostava de olhar. Mas tava com cinco anos de
idade. Ai meu avo [Aleixo Gomes] falou com meu pai [Sérgio Gomes] que era preu
ir morar mais ele pra ele me ensinar a sambar. Porque pelo que ele tava vendo, da

158 N3o ¢ vaidade; é a idade que se vai e 0 reconhecimento que ndo vem.
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familia, era quem ia dar continuidade a histéria do samba, porque ja tava se
findando o samba quando eu tinha 5, 6 anos. Porque foi a 300 anos passados que veio
esse pessoal pra o Brasil.

Eu tava com cinco anos ele tava com 100 anos. Eu ndo me lembro o lugar onde
ele nasceu, mas eu sei que era aqui no Reconcavo. Agora o avl dele foi que veio da
Africa; foi quem ajudou a trazer o samba chula pro Brasil. Meu av6 aprendeu com
0 av0; o avd passou tudo pra ele.

Meu avé era sambador e do bom. Era tipo repentista, assim como Bule-Bule™®.
Improvisava uma coisa assim em 1 segundo. VVocé cantava uma chula e ele dizia um
relativo em cima, que dissesse alguma coisa em relacdo aquela chula que vocé cantasse.
Isso ja velho. Hoje se ele tivesse vivo ele ia ta perto de 170 anos; porque tem 60 anos
que ele morreu e ele morreu com 106 anos. Ele morreu de acidente; se ndo fosse o
acidente, ele ia durar mais alguns dias.

Segundo meu avf, que passou pra mim quando eu era menino, essa
manifestac&o veio da Africa, trazida pelos escravos por ocasido quando eles vieram
plantar cana-de-agucar aqui no Brasil, inicialmente na zona do Recéncavo, onde eu
nasci, me criei, e continuo residindo até hoje. E quando eles vieram, trouxeram
também Santo Antdnio, Sdo Cosme e Sdo Roque. Eles festejavam esses santos e 0
samba chula era parte obrigatoria na noitada dos santos. Rezava, e depois da reza
entrava o samba chula até de manha. Ai de manha, cada um ia pras suas casas,
alegres, contentes, como se tivesse ganho na [Loteria] Esportiva. Porque, segundo
meu avo que passou tudo isso pra mim, o pessoal que trouxe o samba achava que o
samba era uma riqueza, uma fortuna.

Eu nasci no Marapé, uma propriedade da usina D. Jodo. Vim praqui pra Vila
com 4, 5 anos. Voltamos de novo pro mesmo local até eu ficar com uns 12 anos.
Depois, perto de eu completar 13 anos, voltamos pra ca novamente. Foi quando eu
conheci Zé [de Lelinha]. Dai ndo sai mais daqui.

Eu conheci Zé, eu tinha 12 anos, ele tinha 25 [1946]. Eu morava na Usina D.
Jodo e vim praqui pra Vila com meus pais. Aqui a gente foi trabalhar em Cajaiba.
Cajaiba fornecia lenha pra Usina moer. O administrador, que se chamava Geraldo, tava
procurando alguém com burro pra levar lenha. Ai tinha um homem aqui que se chamava
Mané Vital, que sabia que eu trabalhava com burro la na Usina, tirava cana com o
burro. Ai ele me chamou pra trabalhar pegando lenha; e o cortador de lenha era Zé.

Quando eu cheguei & em Cajaiba, a primeira pessoa gque eu conheci, a nao ser o
administrador, foi Zé. Zé morava 14 em Cajaiba, na casa do futuro sogro. Ele ainda ndo
tava casado, era noivo da filha [Lelinha] de Basilio. Basilio era o feitor de 1a de Cajaiba.

A casa de Zé era aqui [na Pitangueira], mas como ele trabalhava, ficava morando
la o tempo todo e quando dava fim de semana ele vinha embora. Ele ja tocava; tocava e
cantava muito bem. Ele fazia a segunda bem pra mim. Depois ele arriou. Ele arriou
porque tocar a viola e cantar ndo é bom néo, atrapalha muito.

Dai eu conheci ele, a gente comecou a ir pro samba. Eu fiquei rapaz e a gente
continuou a mesma coisa. Eu me casei também, com essa moca [D. Tudinha] que é de
I& de Cajaiba. Tinha quatro irmds 14 em Cajaiba. Cecilio, o pai delas, era sambador e
tocava viola. Essa viola mesmo que eu tenho ai ele me deu quando eu namorava com
ela.

159 Grande sambador, repentista e violeiro baiano, Bule-Bule traz e faz no movimento de seus “60 anos de
vida e 40 anos de arte”, sambas chulas em desafio, como este, que € um verdadeiro “Pau puro™; segue
um trecho: “Cavei barro duro, cortei baraina/ Tronco de aroeira, itapicurd/ Corri dendimacambira/ Subi
em mandacaru/ Botei cascavel no bolso/ Ja& mamei em cangucu/ Parei radicho com o dedo/ Entédo eu nédo
tenho medo/ De cantar chula mais tu...” (CD Licutixo, 2005).
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Meu Deus, que mulata bonita
Meu Deus, que mulata bonita
Se eu pudesse te levar minha roxa

E, se eu pudesse te levar, morena

Se Andlia ndo quiser ir eu vou sO
Eu vou s6, eu vou s6

O samba em Cajaiba era forte. Era quase toda semana. Quando ndo tinha samba,
tinha danga. A danca era so na casa de Basilio. As outras casas tudo era samba, o samba
comia no centro. Tinha um primo meu que morava la, Chiquinho, que tocava muita
viola. Era marido de Didi, minha cunhada.

Entdo o que é que aconteceu, meu avé me ensinou tudo, tudo do samba
chula ele passou pra mim, eu, curioso, aprendi. E por incrivel que pareca, eu nasci
pra sambar.

Ai foi quando houve um transtorno... Sim, antes dele morrer, ele me pediu, ja
bem doente: — Zequinha meu filho, eu quero que vocé me prometa agora, porque eu vou
morrer, daqui eu sei que eu ndo vou levantar mais, s6 Deus. Eu quero que vocé me
prometa que vocé vai dar continuidade ao samba chula. Essa altura eu j& tava
sambando, ja fazendo musica, mas ndo tinha grupo, nao tinha nada. Sambava na casa
onde ele falava, nas rezas de S. Cosme, nas rezas de S. Jo&o, nas de S. Antonio. Era ter
uma reza, o samba chula era parte obrigatoria. Se vocé quisesse ver uma outra
manifestacdo, so se vocé formasse. Quer dizer: — Vamos fazer uma festa? Vamos fazer
uma seresta? Tudo bem! Mas se fosse uma noitada de qualquer santo, j& sabia que era o
samba chula que comandava. N&o se falava em outra coisa, so se falava no samba chula.

Entdo foi quando ele morreu, ai me pediu pra dar continuidade. Que ele ia
morrer feliz se eu garantisse dar continuidade. Ai eu prometi a ele dar continuidade.
Mas a gente deu uma parada quando ele morreu. A gente ficou um bom tempo porque o
pessoal era amigo dele, ficou tudo sentido porque ele era um bom sambador. J& ndo
sambava mais, mas ele ndo perdia um samba.

Se eu soubesse que morria
Mandava cavar a cova
Com uma enxada de ouro
No sair da lua nova

Ai foi quando, com um tempo, houve um transtorno, porque a pessoa que
cantava as reza — a reza nao era rezada, era cantada —, era duas pessoas na regido que
cantava as rezas: D. Miuda e Séo Américo. Séo Américo se mudou, foi morar em Catu,
que € longe daqui, e D. Milda morreu. Ai acabou as rezas. Se num tinha reza, num
tinha samba. Porque s6 existia o samba por causa da reza.'®

Mas como eu prometi a meu avd de dar continuidade, aqui tinha um padre que
se chamava — ndo era padre naquele tempo ndo, era frade —, Frei Humberto, que ficava
no Convento de S. Antdnio. Ai eu fui 14 no convento e conversei com ele tudo isso que
eu t6 lhe falando aqui. Ai ele disse: — E vocé quer que eu faca o qué? — Eu quero que o
senhor me ensine a cantar as rezas nas casas do pessoal aqui que é devoto desses
santos, que é pra voltar o samba ao que era porque eu prometi ao meu avd de dar
continuidade enquanto eu vida tivesse. Ele disse: — Ah! E facil! Muito bem! Parabéns

160 7eca Afonso, diferentemente dos relatos das sambadeiras e do sambador que o antecedeu neste texto,
coloca o samba em condi¢do condicional as rezas de santos cat6licos.

136



pra vocé! Gostei muito! Vocé vem aqui quatro terca-feira, 2h da tarde, a partir de
amanhd, que vocé vai ficar professor de cantar reza nas casas. Eu sai alegre. Ai,
quando foi no outro dia, ele comegou a passar pra mim. Com quatro vezes que eu fui,
ele disse: — Pronto!Vocé ja pode cantar reza em qualquer lugar. A reza € isso ai. E me
deu um livro grande assim, chamado “Adoremo”, que tinha tudo quanto era reza de
santo.

Ai cheguei em casa e comecei a ensaiar com a familia. Ai vamos...: — J4 t4
pronto! Falei com o pessoal que ainda tinha devocao, que ja tava tudo triste porque nédo
tinha quem rezasse. Tava mandando celebrar missa para o santo porque nédo tinha mais
quem rezasse. Ai foi quando eu falei que tinha aprendido, que ja sabia tudo, ai voltou
tudo ao que era antes Ai eu fui: — D. Salu, eu aprendi a cantar reza. Se a senhora quiser
voltar a festejar seus santos como era antes, eu canto a reza. — O qué meu filho? — E
sim senhora. — Entdo pode se arrumar pra rezar meu S. Cosme. Tava perto do dia santo
de Sdo Cosme, que é 27 de setembro. Até boi ela matava pra dar de comer ao povo;
vinha gente de longe. A primeira reza que eu fiz na casa de D. Salu. Assim eu passei a
ser rezador e sambador. Sambava junto com um primo meu, Chiquinho, era Francisco
Capistrano o nome dele. Era a minha segunda voz.

E, &, & eu cheguei na Cachoeira (bis)
Em Feira de Santana

Em Santana da Feira

O morena bonita

Eu moro na Pitangueira

L& 180, 1¢1e
L&, 1§ 14 14
Eu cheguei agora, boa tarde pessoa

Ai foi quando eu comecei a cantar a reza nas casa do pessoal. Eles se arrumava,
comprava tudo que precisava pra fazer a festa, enquanto eu que marcava o dia, pra ndo
coincidir de ter outra reza em outro lugar. O pessoal ia |4 em casa, falava: — Oi Zeca, t6
pronto! Marque minha reza! Eu chegava e marcava: — Tal dia! Quando era tal dia, eu ia
14, rezava, e quando acabava de rezar o samba comia no centro. Ai pronto, voltou tudo
ao que era antes.

A reza é assim: primeiro reza trés Pai Nosso, trés Ave Maria, trés Santa Maria,
cantadas. Depois reza a ladainha de Nossa Senhora. Depois vocé reza a Salve Rainha.
Depois da Salve Rainha, vocé o Bendito do santo que ta homenageando. Quando
termina o bendito, vocé canta a Béncdo do santo que vocé ta elogiando. Ai, quando
acabar de cantar a Béncgdo, todo mundo batendo palma, os meninos ja tava passando a
méo na viola pra comecar o samba.

Eu ainda me lembro do Bendito de S&o Cosme. Era cantado:

Deus vos salve, santos doutores
Sdo Cosme, Sdo Damido
Curou as chagas de Jesus

Com a mais eterna compaixao

Ai 0 povo respondia do mesmo jeito que eu cantei. Quando o pessoal cantava o
gue eu cantei eu voltava e dizia:
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O feliz filho de Jesus
Vinde cercar com devocdo
Vinde todos com alegria

A Séo Cosme, S&o Damido

Os anjos em harmonia

Os demonios estremeceram
Toda a Terra se alegrou
Quando estes santos nasceram

Quando estes santos nasceram
Reinou um amor profundo
Até os inocentes disseram
Vieram salvar o mundo

Séo Cosme, S&o Damiéo

Resplendor repleto de luz
Resplandece a nossa alma
Para sempre, Amém Jesus

Ai acabava o Bendito. E ia em frente até chegar a hora do samba que ia até de
manh&. E como era muito sambador, ai um pegava meia hora, uma hora, ndo demorava
ndo. E cachaca rolando...

Que hora é essa, Colé?
De madrugada

Que hora é essa?

Meu relégio ta parado
O pandeiro em trevessa
Viola em sol maior
Que hora é essa, Col6?

Pode peneirar, peneira
Pode peneirar, peneira
Pode peneirar

O samba chula existia por causa das rezas, de Sdo Cosme, Santo Antdnio e So
Roque. Se néo fosse a reza ndo existia o samba. Ali sambava da hora que terminava a
reza até de manha. Num acabava de noite ndo. Nunca acabou! Era até de manhad quando
o dia clareava. Ai cantava a despedida. A despedida era assim:

Quando vem rompendo a aurora

A noite parece o dia

Um passo cacuruta

Tangendo cavalaria

Saltando de galho em galho
Dizendo: 6 marido é dia, € dia, é dia
Marido € dia, é dia, é dia...

---------- — —

Adeus Corina

Que eu ja vou-me embora
Levo pena, deixo pena
Nas asas da siricora



Todo mundo cantando. Ali cantava quem sabia, cantava quem num sabia.
Quem soubesse entrava no méi, quem num soubesse entrava também. Ali acabava
a regra. A regra desaparecia; era tipo carnaval. Ai todo mundo dava umas 4 voltas.
E era o fim. Parava e ia todo mundo pras suas casas.

Dai, € vai nos, é vai nds, é vai nos...; eu fiquei rapaz, me casei, ja era pai de
familia. Veio outro transtorno; pior ainda. Porque o pessoal que era devoto foi
morrendo. Morreu uma cacetada; outros ficou velho e parente que morava em Salvador
veio buscar; outros se mudou daqui ninguém sabe pra onde foi; outros que passou a
ser crente...Acabou o samba. Acabou a reza na regiao.

Eu botei pra pensar: — O que é que eu faco pra ndo deixar o samba morrer? Eu
ai: — Vou criar um grupo de samba. Ai agora que chega a hora de como o Samba
Chula [Filhos da Pitangueira] surgiu.

Ta pintando no pedago
Os Filhos da Pitangueira
No compasso da viola
No balango da Roseira

Ai chamei, no dia 22 de marco de 1968, um pessoal que era acostumado a gente
sambar junto. — Vamos formar um grupo? — Vamos! Ai formamos o grupo, dia 22 de
marco de 1968, Aqui num tinha esse negécio de grupo. Nunca teve! Esse foi 0
primeiro! Na regido do Reconcavo o mais velho é esse aqui! Eu botei o nome
porque quando a gente fundou o grupo todos os integrantes era da Pitangueira®?;
nasceu na Pitangueira. A Pitangueira tem esse nome porque aqui 0 que mais tinha

era pé de pitanga. Pra todo canto tinha um.

S e e
Zeca Afonso subindo a Pitangueira. '
Detalhe da Ilha de Cajaiba ao fundo.

161 A formagdo do grupo, com 40 anos, em 2008, contava com: Zé de Lelinha [viola], Jodo da Mata
[violdo], Zeca Afonso, Lelinho, Aurino Paciéncia [voz e pandeiro], Janior [pandeiro], Djalma [pandeiro,
maraca ou tamborim de couro de jibdia], Du [tamborim de couro de jibdia], Deni [maraca ou tamborim],
Djavan [maraca], Barrigdo [marcacdo]; sambadeiras: D. Didi, D. Tudinha, D. Lindaura, D. Neuza, D.
Dete, D. Luiza, D. Linda, Celina, Ocleres, Edneide, Railda, Maria Vitéria, Maria Sofia, Maria Luisa,
Leticia e Janine.

162 A referéncia & comunidade é uma caracteristica forte no universo das culturas populares, pois como
podemos perceber, reforca a identidade coletiva de seus componentes.
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Aia, 166

Aia, 16 6

Se vocé quiser saber
Onde é nossa morada
No6s mora na Pitangueira
Terra boa, abencoada

Se vocé for 14 um dia
Vai ver a filosofia

Do sambador da pesada

Quando eu formei o grupo tinha 12 pessoas na hora. Eu ndo me lembro de todo
mundo n&o. Oi, homem foi eu, Zé, Mundinho, Zeca Franco, Cristiano e Cristoval.
Agora mulher, tinha Eliana, Norma, Neide, Cute, Lulu. Dos que fundou o grupo néo
tém mais ninguém no samba. Dos homem, vivo sé tinha eu e Z¢é, Zé morreu ficou sou
eu.

Ali onde é o Banco do Brasil, era uma casa do IBGE, mas tava desativado. O
Banco é ali mas a casa é da prefeitura até hoje. Ai pedi ao prefeito da época, Manoel
Amaral, pra ele arrumar aquela casa pra fazer a sede proviséria do grupo que eu tinha
fundado. Ele disse: — Ah! Ta certo! Eu abri a casa, a gente limpou, e ai comegou a
ensaiar.

Nisso se veio um rapaz que morava com uma senhora ali em cima, que se
chamava Nicilda. (...)E numa sexta-feira a gente tava ensaiando — s6 ensaiava dia de
sexta-feira, de 15 em 15 dias. Numa sexta-feira a gente tava ensaiando ali... Ele
encostou. Chama LUcio esse rapaz. Quando terminou o ensaio ele me chamou: — O
rapaz, faca o favor! Me explique ai que manifestacdo é essa que eu nunca vi. Eu disse:
— E o samba chula. Ele disse: — Venha cé, rapaz, eu tenho uma amizade no Teatro
Castro Alves, em Salvador, se eu abrisse um canal 14 com o pessoal, vocé é capaz de ir
la fazer uma apresentacé@o com esse grupo? Eu digo: — Nos vai!

Quando foi na quinta-feira ele veio que era pra gente ir no sadbado fazer uma
apresentagdo no Teatro Castro Alves. A primeira apresentacdo; nunca tinha feito
nenhuma. A gente ja sabia de tudo no samba, mas apresentacdo o grupo nunca tinha
feito, sO tava ensaiando, tava com poucos dias de criado. A gente foi e fez a
apresentacdo. (...) Mas o pessoal gostou tanto que a gente foi fazer uma, fez quatro. Ele
arrumou transporte, a gente ficou no [x] Hotel; hospedado Ia. Ai convidaram pra tudo
quanto era canto. Até que chegou o ponto que chegou.

A gente ganhou 0 Sonora Brasil em 2006 e conheceu quase o pais inteiro™.
Primeiro quem descobriu nos foi Josias Pires. Ele teve aqui, eu ndo sei quem informou
ele. Até que me convidou pra um evento na Escola de Musica da UFBA. L& eu conheci
Katharina. Depois ela passou pra diretora do Teatro SESC Pelourinho, que ela tava
fazendo uma pesquisa pra escolher os grupos pra fazer o Sonora Brasil. Foi pesquisado
34 grupos, e ai passou num teldo e escolheram o Filhos da Pitangueira. Saimos daqui
dia 1° de maio de 2006 e voltou 30 de julho. Encerramos em Vitdria da Conquista.
Tocou em mais de num sei quantas cidades. A gente saiu daqui dia 1° de maio de 2006,
a gente foi pra Sdo Paulo. Tocamos na capital; tocamos em S&o José do Rio Preto e em
Santo André; de 1a a gente foi pra Santa Catarina. Em Santa Catarina a gente tocou em
Chapecd, Xanxeré, Concordia, Laje, Cricilima, Laguna, Itajai, Sdo José, Florianopolis, é
a capital, Rio do Sul, Jaragua do Sul, Blumenau, e encerrou em Joinvile. Dai a gente
passou pro Parana. A gente tocou em Ponta Grossa, tocou em Campo Moréo, Cascavel,
Paranagud, e tocou em mais outras trés cidades que eu ndo lembro agora. Dai a gente foi

163 A turné passou pelos Estados de Santa Catarina, Paran, Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro, Brasilia,
Amapa, Amazonas, Acre, Tocantins, Roraima, Paraiba, Pernambuco, Ceard, Alagoas e Bahia.
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pro Rio Grande do Sul. Ai no Rio Grande a gente tocou em seis cidades. A gente tocou
no Acre, Tocantins, Amazonas... A gente ganhou 0 mundo!

Sonora Brasil - Crioulo
B ikl

Samba de Viola do Reconcavo Baiano
Grupo de Samba Chula - O0s Filhos da Pitangueira

25/05 - Montenegro
26/05 - Taquara

27/05 - Gramado

28/05 - Farroupilha
29/05 - Lajeado

30/05 - Santa Cruz do Sul

Informages no SESC do seu municipio.

e SESC S
Livreto produzido por Katharina Déring e Wagner Campos/
Material de divulgacdo no Rio Grande do Sul.

Foi muito bom. O pessoal gostava muito. O Unico lugar que ndo teve muita
influéncia foi numa cidade em Santa Catarina chamada Brusque, porque coincidiu com
uma festa tradicional deles no mesmo dia que a gente foi la tocar. Mas em outros
lugares o pessoal s6 faltava comer a viola. E pra quantos lugares eu mandei essa
viola! Comprava na mao de Tonho [de Duca] e mandava. SO pra Brasilia foi trés.
Rio Grande do Sul, Parana... Eu conheci muita gente que tocava viola, s6 que viola
regra-inteira. Vocé vé Vava Machado e Marcolino, uma dupla de Campo Mouréo, no
Parana, ficou doido pela viola, queria comprar a minha. Ai tive que mandar uma pra
eles.

Hoje eu ja té acostumado com o samba, ja td com sessenta e poucos anos de
samba, que hoje eu fico normal. Mas quando eu comecei logo, Ave Maria! Aquilo
pra mim era o céu que se abria! Eu no samba cantando? Misericérdia! Pior ndo é
nada: o que me fez empolgar é que quando eu comecei, juntamente com um primo meu
gue ja morreu, Chiquinho, quando meu avd passou pra nds dois, o pessoal tava
acostumado a ver os homens cantando, fazer aquelas chula bonita, relativo bonito, era
normal. Mas crianca, nés dois foi os primeiro. Entdo o pessoal ficou muito empolgado,
muito contente. E aquilo pra gente, recebendo aqueles elogio. Quando a gente ficou
rapazinho, com 17, 18 anos, a gente ndo podia andar na rua que as moga queria lascar a
gente; queria pegar apulso.

No samba da Pitangueira

S6 se vé chegar mulher
Samba de partido alto

S6 ndo samba quem ndo quer

Naquele tempo tinha muito sambador bom, e sambador de 12 linha. Hoje néo
tem mais sambador. Nao tem porque ndo aprendeu. Os sambas de hoje € coisas que
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eles inventa. N&o é raiz de canto nenhum. Na verdade, é preciso essas coisas. Eu ndo
tenho nada contra. E uma manifestacdo e uma diversio como outra qualquer. N&o é
preciso ser do jeito que eu gosto. E do jeito que eles gosta. Mas ndo é samba chula
verdadeiro. Porque a gente cultiva a raiz do samba; porque ndo existia samba no
Brasil; os escravos que trouxeram o samba praqui. A minha filosofia é outra!

O samba chula tem regra. J& o samba de roda é tipo carnaval. Porque vocé
chega no carnaval, vocé vé todo mundo & pulando. Uns sabe pular, outros num sabe,
mas ta todo mundo ali pulando no méi também. E pode. Num tem problema nenhum. O
samba de roda, da hora que comeca até quando termina, tem uma pessoa na roda
dancando; é chamado samba de roda por isso. Uma danca, da umbigada na outra; outra
entra, da umbigada na outra; outra sai na mesma hora, e por ai vai.

‘ Umbigadas.

O Samba Chula é o seguinte: € uma viola machete, sé essa viola que serve
pra samba chula, um violdo, quatro pandeiros, um tamborim, uma marcacdo e uma
maraca. Primeiro senta o viol&do, segundo, a viola; terceiro, o pandeiro; quarto, pandeiro;
quinto, pandeiro; sexto, pandeiro; tamborim, o oitavo; a maraca e por ultimo a
marcagéao.

O violdo e a viola é afinado na afinacdo “natural”. (...) A prima do violdo é
afinada na retinta do contra-baixo da viola. Ai fica o tom assim: o violdo centrando em
la maior e a viola ponteando o samba em ré maior.

A viola sempre foi machete. Na verdade, segundo meu avd, o samba antes
era s6 pandeiro e tambor, mas quando a viola machete chegou, ela comandou o
samba. Por isso que s serve ela. A viola de 3/4 ndo serve pra samba ndo. Fica muito
baixo. S6 em sol maior que da pra tocar em viola de regra inteira. Mas 0 samba fica
feio.

Violeiro aqui na regido teve muitos, Chiquinho, meu primo; Firme; Séo Porcino;
Hilario; Mauricio; Clarindo, esse que fazia viola; Gertrudes, irmédo de Zé; Pedro Julido;
Evandro, sobrinho de José; no Macaco tinha Evaristo; Fernando Paciéncia; Dionisio;
Zezinho de Campinas; Mundinho; Zé de Lelinha; Cafuné...

O melhor violeiro nessa regido, pra mim foi Cafuné e depois Chiquinho. Zé mais
Gertrudes ndo tocava mais [que Cafuné] porque aprendeu a tocar com ele. Por isso que
Cafuné era melhor do que eles. Ensinou a eles dois. Zé aprendeu assim. Ele via
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Cafuné tocando. O irmao dele [de Zé] também tocava, mas ndo queria que ele pegasse
na viola nem por brincadeira. Ai quando ele chegava, via Cafuné tocando, dando
aquelas passagens, ele chegava, ficava olhando, chegava em casa, Gabriel ndo tava,
ele pegava a viola e pelejava até quando dava a passagem. Depois ele conferia com
Cafuné. Cafuné: — T4 certo! Ai pronto, ele aprendeu. Gertrudes também aprendeu
com Cafuné. Mas o melhor, de todos os tempos aqui na regido, foi Cafuné. O que Zé
sabia, Cafuné sabia. Zé gostava de tocar violdo, e tocava muito bem. Mas o forte dele
era 0 samba. VVocé vé que ele morreu, deixou um dinheiro, deixou aquela casa, e
disse a filha que quando ele morresse, que aquele dinheiro ela gastasse na
recuperacdo da casa pra fazer a sede do grupo que ele tocou 40 anos. Eu nao ia
aceitar, mas como foi ele que pediu, a gente tem que fazer.

Viola de madeira

Do cavalete de ouro

No samba da Pitangueira
E, violeiro é um tesouro

Minha viola, 6 viola boa
O minha viola, eu sambei la na lagoa

A gente tava onde mesmo? Ah! O samba chula é quatro cantador. Dois canta
a chula, dois canta o relativo. As mulher faz o circulo. Elas ajuda a cantar tanto a
chula como o relativo. Depois que canta o relativo, as mulheres, uma de cada vez,
sai na roda. Ela vem no pé da viola, faz a cortesia aos musicos, d4 uma volta
olimpica na roda e depois vai dar uma umbigada naquela que vai entrar pra
sambar depois dela. Elas continua l4 no trabalho delas, ajudando a cantar. Ai a
gente canta a mesma chula e o mesmo relativo. Ai aquela que levou a umbigada sai
na roda e faz a mesma coisa que a outra fez. Ai, a que receber a umbigada, agora
vai esperar cantar outra chula; porque a chula so é cantada duas vez, num pode
ser uma e num pode ser trés. Ai canta outro relativo. Pois o relativo, geralmente,
diz alguma coisa que condiga com a chula.

Por exemplo, tem uma musica minha que diz assim:

O carreiro, o carro [de boi] virou na ladeira (bis)
Virou, virou

Ninguém morreu

Mulher bata na médo que o samba é meu

Agora tem que gritar um relativo que fale, pelo menos, ou em boi, ou em carro.
Ai 0 que a gente escolheu pra essa chula foi esse:

Para boi 14, & (bis)
Péara boi 14, boiadeiro
Péara boi la

As masicas do grupo sdo minhas. Todas as musicas sdo minhas. (...) Tem alguns
relativos de dominio publico. Agora as chulas todas sdo minhas. Todas sou eu que
faco, eu sento, escrevo, e ai ensaio com a turma. Quando é no dia que a gente vai
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fazer apresentacdo, t4 todo mundo sabendo. Nao tem problema nenhum. A gente
redne, eu passo a letra, tiro copia das musicas mais novas que eu fago e dou pra
cada uma das pessoas, principalmente os sambadores, que vai cantar a chula comigo,
fazendo a segunda [voz].

Sambador da Pitangueira
N&o pensa em tempo ruim
Todo dia vai pro samba
Na casa do Joaquim

Leva viola e pandeiro

No folclore brasileiro
Sambador bom é assim

Samba chula é o mesmo samba amarrado. (...) Porque tem o samba corrido,
e 0 samba chula que é mais lento, o pessoal chama samba amarrado. Outros
chama samba de viola, mas o nome é samba chula, que é diferente do samba de
roda'®. A diferenca é por causa das regras. O samba de roda ndo tem regra, samba
quem sabe, samba quem n&o sabe; danca quem sabe, dan¢a quem néo sabe; canta quem
sabe, canta quem ndo sabe. Mas o samba chula tem regra. SO pode cantar quem sabe; sO
pode dancar quem sabe; porque a danca € diferente também da outra. A danca quem
pode Ihe explicar melhor é Lindaura.

Agora, se 0 samba chula ndo é assim como eu td falando, ndo é samba chula, é
outra manifestacdo. A gente correu o Recéncavo todo, o Unico lugar que tem um samba
gue nao € igual ao nosso por causa da viola, so falta a viola, € em Candeias. Todos 0s
outros séo diferentes. Porque ndo pode tocar atabaque; ndo existe atabaque em samba
chula. Esses grupos de Santo Amaro, de Cachoeira, de Santiago do Iguape, de Sao Braz,
tudo tem atabaque pra bater. (...) Outra coisa, as dancarinas do samba chula néo é pra se
vestir de baiana. A Unica coisa que tem que se vestir de baiana sé € quatro manifestacéo:
é candomblé, acompanhar Lindro Amor, lavagem de igreja e vender acarajé. (...) Mas o
samba ndo. (...) Essa € a caracteristica do samba chula.

O samba chula tem trés ritmos: martelo, estiva e tropeiro. Tropeiro € 0 que eu
mais uso. E canto alguns martelo, ndo é muito comum, mas eu canto. Estiva eu ndo
gosto. Ndo gosto porque é mais lento. A toada mesmo, sempre foi essa que vocé Vé ai.
Desde quando meu avd me ensinou, 0 samba € esse ai. As musicas que vdo mudando.
Tem musica de 10 anos, de 20 anos, de 30 anos e a gente vai escrevendo outras. Mas a
toada é a mesma desde quando eu aprendi, essas mesmas regras que tai hoje.

Naquele encontro de Mestres do Samba 14 em Santo Amaro, aquele
sambador la falou que o samba tem que se modernizar. Quem tem que se
modernizar é ele, ndo é o samba. Porque ele tem que entender que eu t6 dando
continuidade a uma coisa do passado. Eu ndo posso modernizar nada. Sendo deixa
de ser o que é; deixa de ser tradicdo. Como é que posso modificar isso? O que eu
posso fazer é ter musicas novas, mas o ritmo, a toada, que € o principal, ndo pode
ser mudada. A regra ndo pode mudar! Quem gostar, gostou! Quem ndo gostar, ndo
gostou! N&o va la olhar!

164 Alguns sambadores se referem ao samba corrido como sendo o samba de roda, diferenciando-o do
samba chula, que eles ndo chamam de samba de roda. Pode-se considerar um caso de metonimia, ou seja,
uma permuta da “parte” pelo “todo”.



\ 2 1775 j‘f ‘-. "'
Os franciscanos Zeca Afonso e Mae Aurinha
no 1° Encontro de Mestres de Samba de Roda da ASSEBA (28/03/2009).

Um dia desses mesmo eu encontrei uma moga na rua, e ela falou: — O, Séo Zeca,
eu tava doida pra ver o senhor. Eu nunca vi essa moga! Eu disse:— Pois ndo! — O
senhor conhece um rapaz em Salvador que se chama José, o apelido é José do Taxi? —
Conheco! E um grande amigo meu. — Pois é. Eu peguei o Taxi dele esses dias pra ir pra
rodoviaria e falando que eu era de Sdo Francisco do Conde, ele falou: — Vocé conhece
Zeca Afonso? Eu disse: — Sim, conhego. Ele: — Dé muita lembranca a ele e diga que
qualquer dia desses eu vou la fazer uma visita a ele. Eu agradeci e perguntei a ela: — E
como é que vocé me conhece, que eu nunca lhe vi? Ai ela disse: — Eu lhe conheco por
causa do seu samba. Eu moro no Drena, hoje eu ja conheco trés filhas sua, Railda,
Renilza e Sandra, mas eu peguei a conhecer o senhor por causa de seu samba. Porque
eu vejo esses sambas tudo ai tocando, e ndo me toca em mim, nada. Mas quando eu
vejo dizer que o Samba Chula vai tocar, nem o café de meu marido eu faco. Arreio
tudo e vou assistir.

Eu sou sambador famoso
Dentro da minha regido
Meu pagode tem viola
Tem mulher, tem viol&o
No samba da Pitangueira
Canto chula de primeira
De doer no coragéo

Vocé vé que tem gente que valoriza, mas a Cultura [Poder Publico] ndo da
importéncia. A Cultura eles ndo da a minima. O que eles querem é que nds aqui de
Sado Francisco do Conde toque de graca pra Prefeitura. Olha meu amigo, a gente
tem que ter caixa de som, a gente tem que ter viola, tem que ter viol&do, tem que ter
pandeiro, tem que ter microfone... Vai tirar dinheiro de onde, se todo mundo €
pobre, trabalhador? (...) Eu era funcionario publico; me aposentei como mestre de
obras (...) Entdo, vai tirar do salario da gente? Num pode! Tem que de alguma forma
arranjar dinheiro.
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Porque o samba ndo me deu nada até hoje. Materialmente. Mas me deu muita
experiéncia, muito conhecimento das coisas, porque nos levou até lugar, por
exemplo: eu toquei no Palacio no Planalto. Quem é no Brasil que ia imaginar
acontecer uma coisa dessas? Samba no Planalto? Eu ja sentei, como eu t6
conversando com vocés aqui, com o Presidente da Republica, 24 minutos, olhando
um pro outro, conversando. Isso através do Samba Chula. Coisa que no Brasil, acho
que nenhum pé-rapado fez isso. S6 eu mesmo. (...) Porque quando eu recebi o convite
pra tocar no Planalto, teve uma pessoa que me disse assim: — Rapaz! Vocé ta feito
menino? Vocé vé o Governador de um Estado, um Deputado, sai de um Estado pra
Brasilia pra falar com o Presidente da Republica, passa um més la e resulta ndo
falando. Agora vocé vai pra la tocar? Vocé acha que o Presidente vai dar importancia
nenhuma la a vocés? Eu digo: — Bom! Se ele num der importancia nenhuma a nés a
culpa ndo é nossa. E o Governador que vai 14, eles vao 14 sem ser chamado. E eu t6
indo chamado pelo Presidente da RepuUblica. Entdo eu acho que vamos ser bem
recebido. E fomos de fato!

O samba me deu também o jeito de tratar as pessoas. Porque labutar com
gente ndo € brincadeira. Entdo, eu labutando tanto tempo com tanta gente, eu
ganhei muita experiéncia com isso. Hoje eu tenho uma outra filosofia de vida do
que antes do grupo. Porque antes eu ndo era a pessoa que sou hoje. Dizem que pau
gue nasce torto, ndo tem jeito, morre torto. Mas nao!

E eu agradeco a todas as pessoas que me acompanhou desde quando eu criei 0
grupo. Porque eu ndo podia agradecer antes, porque ndo tinha grupo, tocava todo
mundo misturado. N&o tinha que agradecer a ninguém nem ninguém tinha que
agradecer aos outros. Quem agradecia era o dono da casa a todos.

Mas em termos de grupo, em primeiro lugar eu agradeco a Z¢, que tocou comigo
40 anos; ndo € 40 dias. Tocou sem ter problema nenhum. N&o tinha dia nem hora. — Vai
ter apresentacdo em tal lugar! N&o tinha conversa; Segundo, eu agradego a quase todos
porgue entrou muita gente no grupo e s6 ndo continuou porque néo teve a capacidade de
aprender. Porque entrou muito sambador, mas eles queria vir pro grupo pra mostrar que
ele é sambador. E no grupo vocé tem aprender as coisas de ca do grupo. Esses que
acompanhou 0 grupo, que toca, que canta, que faz tudo, eu agradeco a eles todos. A
Djalma, meu filho, que é presidente. Ele faz tudo pra coisa dar tudo certo; Lindaura,
minhas cunhadas, minha esposa, que sdo umas mulheres que faz tudo certo, que danca e
canta muito bem; Celina, Linda, Luiza, Dete...; Porque uma pessoa sO ndo faz
nenhum samba; s6 faz com os outros.'®®

Enquanto eu tiver vida, o samba ndo acaba. Enquanto Deus me der o
direito de viver, eu vou dar continuidade. Enquanto eu puder cantar, eu ndo vou
parar nunca. Mas quando eu morrer eu ndo sei. Porque desde quando eu sou
evangélico eu ndo parei*®. N&o parei porque quando eu me converti, eu avisei a
direcdo da doutrina que eu ndo ia abandonar o samba de jeito nenhum. Eu ia
continuar. Eles disseram: — N&o, ndo tem problema n&o. E seu trabalho. S6 ndo pode
tocar em terreiro de candomblé*®’, em caruru. Por isso que desde que formou o grupo
eu nunca toquei em terreiro de candomblé nem em caruru de ninguém. Mas antes de
formar o grupo eu ja toquei muito. Porque quando a gente formou o grupo, no mesmo
ano, quase no mesmo més, eu virei evangélico.

165 O paragrafo todo é mais uma referéncia a (co)letividade nas rodas de samba.

166 7eca Afonso, diferente de muitos que abandonaram o samba por causa da conversdo religiosa, se
manteve fiel a este e a promessa feita ao avd. Que assim seja!

17 Infelizmente, casos de intolerancia religiosa, principalmente contra religides de matrizes africanas,
ainda séo frequentes, sobretudo na Bahia.
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Sathohy DS i
O Samba Chula Filhos da Pitangueira, enfim, presente(!) em um caruru na casa de D. Luiza -
sambadeira do grupo (28/12/08)

Tamo ai estimulando a rapaziada nova para o futuro, mas quem sabe €
Deus se eles vao ter essa competéncia. Com todo 0 prazer eu passo pros meus
netos, meus filhos, pra todo mundo, qualquer pessoa que quiser
aprender...Qualquer hora.

Eu tenho 11 filhos. Foram 16. Morreram 5. Nenhum deles gosta de samba, s6
Djalma. Nenhum deles nunca se envolveu com samba. De mulher, s6 Railda. Agora de
neta, tém trés netas no samba. Quando eles tava mais novo, deixei eles la fazer as
brincadeiras deles. Porque eles gostava de outras coisas, de reggae, hum era samba. De
um tempo pra ca, que comecei a botar os meninos pra aprender; estimular os
meninos pra o futuro, tal. Se eles quisesse. Porque meu avd me pediu pra eu dar
continuidade ao samba, que ele ia morrer feliz com isso. Entdo eu fiz 0 mesmo com
eles. — Eu quero que vocés aprenda, porque eu ndo vou ficar todo tempo, eu vou
morrer também, e quando eu morrer, se vocés quiserem dar continuidade a essa
tradicdo, ai vocés ja sabem alguma coisa. Entdo os meninos ja tdo ai, tocando o
viol&@o, tocando a viola, 0s outros instrumentos.

O Samba Chula na abertura da Coneréncia Territorial de Cultura (Cachoeira/BA, 03/11/09);
Dos 11 sambadores na foto, s6 0s que se encontram imediatamente a esquerda e a direita
atras do mestre Zeca Afonso, ndo sdo familiares seus.
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Tem um [neto] que comegou com 9 anos; o mais velho; tem um que comegou
com 6 anos, Deni; Djalma comecou ja rapaz, batendo tamborim e pandeiro. Desde
menino que ele gostava. Qualquer coisa, ela sentava numa cadeira e comegava [Zeca
batuca na cadeira].

Jefferson € meu neto. Comegou com 6 anos. Larga um pandeiro pra dentro!
Eu comecei a ensinar a ele em casa, depois comecei a levar pro samba. Ele tem
vontade de aprender. Todo dia ele diz: — Pai — que ele me chama de pai —, quando
vocé morrer, eu vou tomar conta do samba chula. Todo dia ele fala! [emog&o]. Eu
digo: — Ta certo!

O mesmo que aconteceu comigo e meu avo; ele disse que se eu morrer ele
vai levar pra frente... Nao vai deixar acabar! [segue a emocao...]

E pra ndo acabar a conversa com Zeca, sem um bom samba de viola, Milton
Primo — grande parceiro de pesquisa em S8o Francisco do Conde — e sua inseparavel
viola machete, “deu corda” a prosa convidando o mestre para gritar umas chulas. Zeca
sorriu: — Perali, deixa eu pegar alguma coisa pra bater. Deu trés passos até alcancar
uma frigideira em cima da pia do quintal, se aprumou, € ai...
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O samba da Pitangueira
Faz doer no coragédo

Tem pandeiro, tem viola
Tem mulher, tem violdo
Vocé precisa ver

Porque la ninguém quer ser
Empregado, nem patrdo

Niré, niré
O, nirg, nira
O cabocla, & & morena

1/ 1/

A peca atirou no mar

Pancada de cinco hora

Adeus minha gente adeus
Adeus que eu ja vou-me embora

Milton Primo e Zeca Afonso

Djalma Afonso Gomes (46 anos, filho de Zeca):

Eu nasci em 16 de maio de 1963, ali na Pitangueira.

Aqui na regido tinha o samba chula, mas a gente mais novo assim num ia muito.
Na minha época mesmo, eu brincava mais assim em negécio de sambédo. Que na época
aqui tinha muito sambéo, aquela zoada assim que a gente fazia. Num era propriamente o
samba. Nao era samba ndo. Pegava os instrumentos e ficava tocando assim, quando
tinha qualquer brincadeira, € jogar bola, essas coisas, ai levava o sambédo e ficava
brincando ali.

Mas o samba chula mesmo, na verdade, eu sé ia olhar. Desde pequeno eu ja
ia olhar; num tocava realmente, mas ja tinha nocdo de quase tudo. Os caruru
quando tinha na regido, eu sempre, pequeninho, eu ia, ficava olhando os pessoal.
Conheci muitos tocadores de viola machete aqui na regido, através dos caruru nas casas
que o samba chula ia, com pai, Zé de Lelinha tocando machete, e eu ficava olhando, que
era uma coisa linda, e eu pensando comigo mesmo que um dia eu ia participar do
samba.
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Observagéo!

Na verdade, meu pai mesmo, nunca chegou pra mim pra me dizer: — Vocé
vai participar do samba. Vou passar pra vocé tudo o que eu sei do samba. Eu que
comecei a participar por mim mesmo. la pro samba, ouvir 0 samba tocar, comecei
ir, ir, ai quando alguém largava um instrumento eu ia assim e pegava, ai pai dava
aquela olhada pra mim assim, eu com medo dele reclamar, mas num reclamava
nao. E eu comecei a ir pegando.

Depois de um certo eu fui embora daqui de S&o Francisco do Conde, me casei e
fui morar em Santo Amaro. Depois, j& com meus filhos, que eu voltei praqui, foi
justamente nessa época que o Samba Chula tinha se desestruturado; varias pessoas
morrendo, e ndo tinha assim muitas pessoas pra participar do samba. Ai que eu comecei
a participar; eu e meus primos: Valberto, Juquinha, Claudio e Elival.

Intervalo? Segue o samba...

A gente brincava junto; até o time que a gente tinha era na familia. Irméao
mesmo meu, ninguém nunca se interessou pelo samba chula. J& irma minha so6
Railda mesmo, que entrou no samba primeiro que eu, que ela é mais velha, e
também desde garotinha comecou a ir pro samba e ta até hoje. E ta com filha e
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duas neta ja no samba também, que é Carol e Leidiane, bisnetas de pai'®®. As
meninas as vezes ficam sentida porque, na verdade, elas querem participar de alguns
eventos, mas devido as roupas ndo darem mais nelas, elas ndo vao. A gente vai ter que
fazer alguma coisa ai que é pra conseguir comprar essas indumentarias pra essas
meninas voltarem a participar do samba como elas querem. Elas cresceram e as
roupas nao tdo dando mais.

Dos homem sé eu mesmo, porque sempre quando eu ia, desde pequeno, eu
sempre tinha vontade de participar do samba. Isso é uma coisa de dentro da gente
mesmo, que vem no sangue. Tinha um irmd meu mesmo, meu irmdo mais velho,
Tourinho, Edval, ele fazia sambédo junto comigo quando eu era garoto. Mas ja pro
samba chula ele nunca se interessou em participar. Os outros também que vieram depois
nunca se interessaram. A gente ndo tem nem como explicar assim porque. E mais de
cada pessoa. Eu acho que quando a gente tem o dom de estar ali dentro daquela
manifestacdo, daquela histéria, daquela heranca, ndo tem pra onde correr. A gente
pode rodar, girar e mexer, mas vai estar ali; um dia vai voltar prali. Como
aconteceu comigo: eu fui embora daqui pra Santo Amaro, ja voltei com familia, mas
comecei a participar do samba, a tocar os instrumento, naquela época eu comecei
tocando aquele tamborimzinho que a gente chama telecoteco; meu primo tocava
marcacdo, Barrigdo [Edmundo da Cruz], que toca marcacdo hoje, que é meu cunhado,
n&o tava no samba ainda.

Depois de alguns problemas até bobo do samba, meus primos se afastaram e ai
que comecou a entrar meus filhos no samba: Deni, entrou com 6 anos de idade; Du, ja
era 0 mais velho, tinha 8; Deijvam tinha 7. Eu comecei a levar 0s meninos pro samba.
Deni comegou tocando o tamborim couro de jiboia, que era o instrumento que eu ja tava
tocando no samba, porque o senhor que tocava esse instrumento antes, tinha se afastado.

ST e e £
Djalma esticando o couro do tamborim/ Na falta do fogo, a lampada!

Ai Deni ja comecou tocando o tamborim couro de jibdia, porque como vocé
pode ver, ele tem uma facilidade incrivel pra pegar as coisas, inclusive a viola machete
mesmo, vocé vé a facilidade que ele tem pra tocar.

168 56 pra reforcar a discussdo geracional, Zeca ja tem bisnetas no sambal
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Os meninos sempre gostou também, igual a mim, de tocar instrumento,
essas coisas assim. Na época que eu tinha o samb&o, os instrumentos ficavam 14 em
casa, e 0s meninos ja foi aprendendo comigo a tocar esses instrumentos: pandeiro,
tamborim, marcagéo. Eu deixava eles brincar e ficava no meio brincando com eles
também. Ai, eu ia passando como era que tocava e tal, e eles foram aprendendo.
Eles gostavam, foram pegando fécil, eu comecei a levar eles pro samba tambem e
hoje to ai, ja crescidos, Du ja ta de maior, com 19 anos; Djavan também ja fez 18;
s6 Deni que ainda t4 com 16, é de menor ainda, mas tdo tudo ai no samba até hoje.
Essa heranca de familia vai se perpetuar por ai... vai levar mais adiante...

Mas eu fico ali em cima ainda. Isso é uma questdo muito complexa. Na época
das oficinas com Zé mesmo, foi muita persisténcia. Uma coisa que é até chato eu falar
isso, mas a gente ta falando as coisas que aconteceu, e eu acho importante frisar isso,
muitas vezes pai chegava |4 na oficina, na época do finado Zé de Lelinha, e achava que
0S mMeninos num ia pegar o toque do machete, achava que era dificil, mas eu: — Nao! A
gente tem que incentivar os meninos. Por que se eles num pegar quem que vai pegar?
Uma coisa que é heranca de familia; eles que ja convivia ali no meio do samba, ja
conhecia a viola, ja conhecia os toques, de ouvir né, ja é familiar, fica mais facil. —
Os meninos tém que pegar que é pra gente levar essa cultura adiante. E ainda tinha
um porém, que eu nessa época ja era presidente do Samba, do grupo, tinha como ta
insistindo com eles em casa. Porque na verdade nao era so eles trés, meus trés filhos que
faziam as oficinas, que participavam, tinha outros meninos também, sé que desses todos
0s que eu podia insistir era meus filhos, que tava dentro de casa, comigo ali no dia a dia;
ficava passando pra eles que isso era uma coisa deles mesmo, que era uma heranca
cultural de familia, que eles tinha que levar adiante porque, amanha ou depois,
eles iam até agradecer a mim por estar fazendo isso.

E eles iam, as vezes até sem querer ir, porque sabe como € essa turma nova, na
juventude, ndo quer ter aquele compromisso. Mas eu insistia: — V& pro samba! Foi tanto
que eu tive até que matricular eles numa aula de cavaquinho; que eles queriam aprender
a tocar cavaquinho. Ai, pra eles poder tomar a aula do machete, eu tive que botar
eles pro tomar aula de cavaquinho também. E em um ponto até ajudou porque eles



comecando a tocar o cavaquinho eles foram pegando a nocéo de instrumento de
corda e pegou até o toque do machete mais facil. Era o finado Gabriel, uma pessoa
muito conhecida da gente também, que tocava bambolim, tocava cavaquinho, violdo,
sabia muito, era muito meu amigo também, ai eu dava uma ajuda de custo a ele, porque
eu também ndo tinha condi¢des de pagar pela aula pros meninos, que era mais de um, e
era caro pra mim. Ai, por amizade, ele dava aula pros meninos e 0 que eu podia eu
pagava a ele. E ai que os meninos comecou a tomar também as aulas de machete e
gracas a Deus pegou o toque e a gente agradece a Deus por isso, porque se ndo fosse
isso, era capaz de hoje ndo ter ninguém que tocasse o0 machete aqui; o samba poderia ter
parado. Vocé vé que Zé logo depois teve o derrame e parou de tocar.

Eles gostam de tocar e eu fico muito orgulhoso com isso. Quando o pessoal
muitas vezes me pergunta: — T6 sabendo que seus filhos tocam o machete. — Tocam!
Aprenderam com o falecido Zé de Lelinha. Ai, a gente mantém essa tradicdo e eu
tento até fazer alguma coisa por eles assim, eu me esforco, pra incentivar eles
ainda mais, pra que eles gostem do samba mais ainda.

Estar no samba pra mim é sem explicacdo, € até dificil de explicar o prazer
que a gente sente. E uma coisa que a gente faz com muito prazer. A gente parece
que ta ganhando na loteria ali. E uma satisfagdo muito grande que a gente tem.
Abaixo de Deus, € minha familia e 0 samba. Ainda mais que minha familia é tudo
crescida no samba; ta tudo em casa ja. Ave Maria! Eu gosto muito de participar.
As vezes mesmo, eu tenho até um compromisso, um problema assim particular pra
resolver, se pintar alguma apresentacdo do samba pra fazer, eu deixo pra resolver
as coisas depois e vou fazer o samba, que é ali que eu fico feliz mesmo, quando tem
uma apresentagdo pra gente participar. E muito bom!

Hoje no momento eu tenho ficado preocupado é com cantador de chula™®.
Porque na verdade s6 tem pai. Se ele parar de cantar vai dificultar. Porque eu sei cantar
0 samba, mais tem que ter outras pessoas pra cantar junto, porque o samba chula vocé
sabe que é dupla; se faz com trés, mas o certo € dois gritando a chula e dois gritando o
relativo; primeira e segunda voz, uma sustentando a outra. Hoje aqui é dificil
encontrar pessoas que saiba fazer isso. 1sso é dominado mesmo pelas pessoas mais
velhas. Os novos ndo tém nao; porque é dificil! Tem que ser na convivéncia ali pra
vocé aprender a toada do samba chula. Eu acredito que isso seja mais de dom.
Vocé pode até cantar as musicas, mas aquela toada do samba ali, colado com o tom
da viola, é dificil, ndo é qualquer um que canta ndo. Tem que gritar no tom, sendo o
samba fica feio.

E 0 negdcio € que o samba chula também é gritado. Porque na verdade isso
é da época do plantio da cana de acgucar. Ficava uma dupla trabalhando ca e a
outra 14 longe respondia em cima do que o de c& tinha cantado™®. Af pra poder
ouvir o outro ali, na lida, tinha que gritar mesmo. E labutar com cana num é fécil.
Cantava ali pra distrair. Trabalhei muito com cana; eu e meu irmao mais velho,
Tourinho. Eu comecei a trabalhar com 6 anos de idade. Pai tinha muitos animais, e
naquela época o plantio de cana aqui era grande mesmo. Ai a gente levava os burro
carregado de cana pra ir pesar na balanca. Comecei a trabalhar cedo, pegando cana,
cortando cana, cortando banana no bananal dos outros. Estudei até o 2° grau; me formei

%9 De fato, o saber tocar a viola machete e o saber gritar a chula, sd0 as maiores preocupaces na
atualidade acerca do potencial de continuidade da prética do samba chula do Recéncavo da Bahia. A
ASSEBA, a Associacdo Umbigada e alguns pesquisadores que construiram uma relacdo com esse
universo nos Gltimos anos, vem buscando colaborar com a superagdo destas problematicas significativas.
Tais como o Projeto Cantador de Chula citado em capitulo anterior.

170 Essa tese da chula ser um canto de trabalho é bastante aceita e difundida entres os sambadores.
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em Técnico em Contabilidade; Hoje trabalho na prefeitura, hd muitos anos, desde a
época que o prefeito era Claudemiro Oliveira Dias, que hoje € o Secretario de Cultura
do municipio.

Mas tamo na luta ai e no que depender da gente, o samba chula ndo vai
acabar néo; o couro vai comer salteado por um bocado de tempo ainda... [risos]

Du (Djalma da Cruz, 19 anos, filho de Djalma):

Eu comecei no samba tocando tamborim, aquele que aqui na regido chama de
telecoteco. Os instrumentos de percussao do samba eu toco tudo, mas geralmente o
gue eu toco mesmo hoje, € o tamborim de couro de jibdia. Além da viola machete
gue a gente aprendeu a tocar com Zé.

Se fosse pra escolher um instrumento assim pra eu tocar no samba, se eu
soubesse mesmo, era a viola. Mas como eu ainda n&o sei muito, eu prefiro o tamborim
de couro de jiboia mesmo.

Junior, Du, Barrigéo e aprendizes.

Deni (Denivan da Cruz, 16 anos, irméo de Du):

Eu ja prefiro o violdo. Eu comecei tocando maraca, depois passei pro tamborim
também. Ai foi que Zé me ensinou a tocar viola; eu aprendi uns toques e ai comecei
a tocar viola também. Depois Milton me ensinou a tocar violdo e eu comecei a
tocar.
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Deni e Milton em estudo na casa de Boido/ Deni no samba;

Nas palmas: lara e Jane [neta e filha de Zé de Lelinha]; D. Lindaura nas tabuinhas.
Ao fundo, dentro da casa, espontaneamente outra roda se formava.

Du:

Quem incentivou a gente mesmo a entrar no samba foi Djalma. Ele levava a
gente pros sambas que ele ia tocar. E quem tocava antes esses instrumentos que a
gente toca eram os primos da gente. Ai, eles sairam e a gente comecou a entrar no lugar
deles. Eu, Deni, Ivan — meu outro irméo —, Janior, que é primo, fomos tudo entrando no
lugar dos que tocava antes. A gente ja tinha nocdo de tanto ver eles tocando. Quando
eles paravam pra descansar, a gente ia, tocava, e ia aprendendo; na pratica
mesmo.

Du, Djavan, e Deni.

Porque a gente gostava também; que se num gostasse nio tava até hoje. E
bom demais, a gente se diverte com o que faz. Eu entrei no samba com 9 anos, e Deni
com 7. Eu hoje t6 com 19 e ele ta com 16.
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As vezes os cara [0s amigos] diz assim: — Ih! Num gosto n&o! Isso ai é pra véi!
Al a gente diz assim: — A prova de que ndo €, é que a gente td também no samba e nos
nao somos velhos! E a gente gosta de fazer isso!

As meninas gostam de ver a gente no samba. Claro, que o neg6cio do
pagode € mais atrativo, mas tém muitas assim que gostam.

O tipo de som que a gente gosta mais de ouvir assim é pagode. Em segundo, 0
samba. Mas a gente ouve muito pagode. Eu até ja toquei numa banda de pagode.

Tocar no samba é bom demais. Viajar por esses cantos todo com o samba é
massa viu. Na turné eu tava curtindo mesmo, ver o povo gostando, aplaudindo,
pedindo pra gente ensinar como era que tocava os instrumentos. Foi muito bom! A
gente ja tocou até no Planalto, né?

Boido:

Quando eu fui pra Brasilia, eu pintei-lhe a merda la. Chamei Lula, gritei
como qué! Eu disse: — A gente lhe ajudou, agora td na hora de vocé ajudar a gente. A
gente ta precisando de vocé agora! Hum! Eu que esperasse! (risos)

Du:

Painho incentiva muito a gente a tocar. A gente sabe que o pessoal ja ta
ficando velho, e ele sempre fala que é pra gente prosseguir; que quem vai dar
continuidade a esse trabalho é a gente. E é isso que a gente ta pretendendo!

Zeca, o filho Djalma (no tamborim) e os netos Deni (na viola machete) e Jeferson (no pandeiro).
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3.2.3 As oficinas de viola machete e a Fundacédo Cultural José Vitorio
dos Reis (Zé de Lelinha): dando “corda” a memoria do mestre...

Aprendi por mim mesmo. Eu
via as pessoas tocando, eu
ficava espiando, achava
bonito. N&o largava a viola
enquanto ndo realizasse uma
"passagem" que 0S mais
velhos faziam.

(Zé de Lelinha)'™

José Vitdrio dos Reis, nasceu em S&do Francisco do Conde no dia 10 de janeiro
de 1924 e desencarnou no dia 14 de setembro de 2008.

Nosso primeiro con-tato se deu na (co)memoracdo do aniversario de 40 anos do
Samba Chula Filhos da Pitangueira, em 29 de marco de 2008.

. : il f.-‘.'_ _h i 2 “\\\ pe—==" |
40 anos de Samba Chula. A viola “comendo no centro”!

O ultimo contato, por sua vez, aconteceu numa das oficinas de viola machete a
porta de sua casa no dia 03 de setembro de 2008. Nesse dia, tinhamos combinado de
fazer nossa primeira oficina-ensaio, convidando os sambadores e sambadeiras do Samba
Chula que pudessem comparecer, para fazermos uma roda onde Milton, Du e Deni
assumiriam a viola e, conseqiientemente, o samba. Contando com as participacdes
especiais de mais um violeiro e mais uma sambadeira, respectivamente, Jean e Jane,
esta acabou sendo a Ultima oficina e o Gltimo samba com a presenca de Zé em vida, pois
11 dias depois ele viria falecer, vitima de um segundo Acidente Vascular Cerebral.

1 Unico depoimento do mestre, no livro: Viola Instrumental Brasileira (Andréa Carneiro de Souza,
Editora Artviva, 2005, p.192). Existem outros livros em que o mestre Zé de Lelinha se fez presente. No
entanto, nem eu nem o mestre tivemos acesso aos mesmos. N&o citarei 0s nomes de seus autores pra ndo
ser antiético como tais.
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Apesar de sua extroversdo, Zé ndo era de muita conversa. Assim sendo, nesse
interim, busquei fortalecer as minhas relagdes com ele e criar, consegiientemente, uma
condicdo mais favoravel para, aos poucos, ir acessando o que fosse possivel e o que ele
achasse viavel da sua histéria de vida, sobretudo no samba. Porém, com a rapidez de um

“avionista”, ele fez sua viagem para as “terras de Aruanda™"

e tivemos que mudar o
rumo de nossas prosas.

O dia 14 de setembro de 2008 foi um dos mais significativos nas relacdes que eu
vinha estabelecendo com o0 mundo do samba de roda do Reconcavo da Bahia. Estava
em Santo Amaro da Purificacdo, comemorando junto aos sambadores e sambadeiras, 0
1° aniversario da Casa do Samba e a entrega dos materiais solicitados pelos grupos de
samba de roda que foram contemplados com o Projeto Pontdo de Cultura®™.

Como era de costume em minhas participagdes nas assembléias da ASSEBA,
chegava com alguns minutos de antecedéncia para colaborar na organizagao do espaco e
em outras possiveis demandas que viessem a surgir. Nesse dia, estranhei o atraso do
coletivo de Sdo Francisco do Conde, até a chegada de Alva Célia — uma das
coordenadoras da Casa e sambadeira franciscana — que, ao me ver, dirigiu-se a mim
com um semblante de tristeza e a seguinte noticia: — Petry, t& sabendo que Zé de
Lelinha faleceu essa madrugada? Sei que respondi que néo, e fiquei sem prumo e sem
rumo até absorver a informacéo.

Dai, liguei para a casa de Djalma; ndo lembro quem me atendeu, mas confirmou
o fato, informando que o corpo do mestre estava sendo velado em sua residéncia na
Pitangueira e que o enterro seria naquela mesma manhd. Até esse momento, estava
conseguindo controlar a emocdo; no entanto, ao ligar pra casa para informar a
companheira, ndo consegui conter 0 nd na garganta. Assim, desliguei o telefone

enquanto a assembléia se iniciava com Alva Célia socializando a informacao,

12 Aruanda é a morada sagrada na espiritualidade, dos espiritos, dos orixas e entidades afins. Nas
palavras de Abib(2004, p.14), “lugar mitico, destino daqueles que daqui partiram, mas que ainda
retornam, pelo chamado solene do berimbau”, da viola, dos atabaques, ou de outros instrumentos
sagrados capazes de, via ritualidade, nos conectar com a ancestralidade.

13 A ASSEBA foi contemplada no Projeto Ponto de Cultura, do Ministério da Cultura, com a liberagdo
de R$200,000,00 (duzentos mil reais) para compra de equipamentos para a Casa do Samba e apoio
material para os grupos de samba de roda. Foram beneficiados, segundo critérios discutidos em
assembléia, os grupos: Samba Suspiro do Iguape, Samba Raizes da Pitanga, Samba Raizes de Santo
Amaro, Samba Filhos da Terra, Samba de Maragogd, Samba Nosso, Samba Unido Teodorense, Samba
Filhos da Pitangueira, Samba Os Vendavais, Samba Brilhante de Irard, Samba Caquende, Samba Filhos
do Varre Estrada, Samba Raizes de Angola, Samba do Rosério, Samba Esmola Cantada, Samba Bicho da
Cana, Samba Suerdieck, Samba das Raparigas, Samba Raizes de Saubara, Samba Raizes Negra do
Recdncavo, Samba da Capela, Samba S&o Braz, Samba Filhos de Nag6, Samba de Marcangalha, Samba
Quixabeira da Matinha, Samba Filhos da Barragem, Samba Barquinha, Samba Raizes de Acupe, Samba
da llha, Samba Solo, Samba Resgate, Samba de Dona Cad.
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solicitando um minuto de siléncio em memoria ao mestre, e conduzindo uma oragdo que
respeitosamente foi acompanhada por todos. Rapidamente, a alegria das conquistas que
seriam comemoradas, cedeu lugar a tristeza da perda de um grande camarada. Porém,
nada como um bom samba para reativa-la e emitir vibra-sons ao mestre. E essa foi a
decisdo tomada pela assembléia, mantendo assim a festa que viria acontecer. Alva
Célia, por sua vez, ao sair do recinto, cruzou comigo e informou que estava a retornar
para Sdo Francisco do Conde, oferecendo-me carona.

Enfim, chegamos a Pitangueira. Familiares, amigos e demais admiradores de Zé
se encontravam a porta de sua residéncia. Dentro desta, a caixdo do mestre — com seu
semblante naturalmente tranqiilo — coberto com a bandeira do Samba Chula Filhos da
Pitangueira e, sobre ela, a viola machete que o acompanhou por muito tempo. A mesma,
gue de forma instrumental, ecoava dentro da casa juntamente com o choro de filhos(as)
e netos(as) .

N&o demorou muito para o cortejo sair. A frente deste, um pequeno carro de som
executando a gravacgdo supracitada, seguido por algumas sambadeiras do Samba Chula,
devidamente uniformizadas com suas roupas de samba; e logo apds, o caixdo — ainda
coberto pela bandeira — sendo revezado nas mdos da multiddo que o acompanhava
emocionada.

Chegando ao cemitério, apos alguns pronunciamentos (Jorge Tchuri, Zeca
Afonso e Djalma) e oracBes, Milton Primo foi convidado a tocar sua viola, e, enquanto

0 corpo do mestre descia a terra, 0 samba chula subia aos ares...

Ai, ai pandeiro

Ag, viola

Pandeiro ndo quer que eu samba aqui
Viola ndo quer que eu va embora

Al, ai pandeiro

Aé, viola

Tiraldela 614
Tiralaela 614
Tiralaela...

175

Embora ja tenha lido sobre algo parecido™™, confesso que nunca havia visto

nada igual. A beleza, a solidariedade, o companheirismo, o respeito a histéria e a

1% Um réadio executava a gravaco feita pelo mestre como parte integrante do livro “Viola Instrumental
Brasileira”, organizado por Andréa Carneiro de Souza, Artviva Editora, 2006.

175 «“A Morte é uma Festa” (REIS, Jodo José. Companhia das Letras, 1991); Livro vencedor do Prémio
Jabuti, categoria Estudos Literarios (Ensaio) em 1992.
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memoria de um mestre popular, que até em sua morte, apesar dos pesares, produziu
alegria potencializando a vida dos que aqui ficaram.

Na dispersdo, me perguntaram se eu havia filmado ou fotografado o que acabara
de acontecer. E a resposta negativa causou uma certa frustracdo. Porém, o fato é que eu
ndo me senti a vontade para tomar tal iniciativa, nem fui encorajado e solicitado para tal
acao; No caminho de volta pra casa, tentei chegar a uma resposta sobre o que poderia
ter me levado a ndo fazer tais registros, e cheguei a uma conclusdo: inconscientemente,
eu ndo queria “imprimir” a imagem da morte de Zé; algo semelhante o que aconteceu,

por exemplo, com o saudoso mestre Dorival Caymmi, em 2006:

(...) quando veio receber o ultimo dos prémios Jorge Amado,
concedido pelo governo, passeou pela terra natal. Foi ao Bonfim, a
Cidade Baixa, ao Mercado Modelo, a Itapud. “Mas o Abaeté, ele ndo

visitou”, conta a amiga Lucinha. “Falaram que estava com muito

pouca agua. Ele ndo quis ir, para preservar a lembranca”.*’® (grifo

N0sso).

No entanto, ndo adiantou. E, como esse trabalho se propde a registrar a memoria
do Samba Chula Filhos da Pitangueira, resolvi contar tal fato que muito me marcou. Por
outro lado, para socializar com mais propriedade trechos da vida do mestre, recorremos
a oralidade de duas pessoas muito préximas a ele — sua irm@ Adélia dos Reis e sua filha

Jane dos Reis.

Tia Adélia (irm&, 93 anos):

Eram nove irmaos; José era o cagula; era 0 amor de todo mundo.

Minha mde nunca bateu naquele menino. Criado com muito carinho. Ele néo
conheceu o pai; minha mae tava com seis meses de gravida quando meu pai morreu.

Agora minha mée, quando ele nasceu, ela criava ele com todo amor, todo dengo.
S6 que minha mée trabalhava; minha mée era parteira; minha mée costurava muito;
minha mae lavava pra fora; quer dizer que ela, quando saia, eu ficava em casa olhando
[os menores]; que eu era a maiorzinha.

O pai e a mée da gente era ela. O marido dela morreu e ela tinha que arranjar o
pédo de cada dia pra gente comer. Ela saia e minha tia Matilde [mée de Aurino], que era
vizinha, ficava tomando conta da gente. E eu que tomava conta de José; era mesmo que
mée dele. Ele ficava agarradinho em mim; qualquer lugar que eu ia, ele ia junto; fazia a
papa dele e dava...; ai quando minha mae chegava, pegava, dava banho, dava mama e
deitava ele.

A gente foi criado com todo carinho. Os irmaos mesmo era tudo unido. A
criacdo foi com todo amor. Minha mée trabalhou muito. Ndo deu filho dela a

176 «A Bahia de Caymmi” (Katherine Funke, Revista Muito, n.72, p.28, A TARDE, 16/08/09).
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ninguém; madrinha queria tomar, padrinho, coisa e tal... — Meus filhos, ndo! Meus filhos
morre comigo! 1sso é amor!

José era curioso. Ele aprendeu [a tocar a viola] por ele mesmo. José e
Gertrudes, os dois. Meu pai ainda ensinou a Gabriel e a Pedro, que ja tavam
crescidos.

Meu pai, vez em quando, quando vinha do trabalho, sentava assim num
banco, pegava a viola e ensinava. Quando meu pai morreu, 0s outros tavam tudo
pequeno, mas quando eles cresceram, viam os irmdos tocando; eles ficavam sé
olhando os irmaos tocar, tal e tal, quando os irmaos saiam, ele pegava a viola e...
Quando os irmaos chegava: — Quem pegou aqui minha viola? Ele dizia: — Fui eu!
Ai os irmdos também num brigava, né; porque tinha amor; tudo criado no dengo...
— Na&o, pode pegar! Ai ele foi indo, foi indo, comprou a viola dele e ai... Todos dois;
Gertrudes também tinha a viola dele.

Zé pescava muito. Ele tinha uma canoa que chamava Marli. Ele pescava, tinha
roga, tinha as ferramentas dele toda ali. Trabalhava muito na roga. Ele trabalhou em
Cajaiba. L4 em Cajaiba, ele arranjou essa moca, essa namorada, que é a mae dela [Jane].
Ai casaram, montaram a casinha deles [na Pitangueira] e foram viver até o dia que Jesus
Cristo chamou. Zé fazia muita festa nesta casa; e filho também. Foi 23 filhos nesta casa,
fora dois que ele teve fora, antes de casar. 25 filhos; foi muito filho.

Tinha muito José aqui, ai pra diferenciar, botou o apelido de Zé “de Lelinha”. E
ai ficou e correu 0 mundo. Ele e Lelinha ia sempre pra samba. A familia da mée dela [de
Jane] era tudo sambadeira. Eles corria isso ai tudo pra sambar. E o irmdo dele com a
esposa também.

E ele tocava muito. Quando tinha casamento, aniversario, chamava ele,
convidava, a gente ia tudo sambar; que tudo era samba. Zé tocava e cantava; ele tocava
pandeiro; Zé tocava uma viola que ele dormia em cima da viola e 0 som saia. Que era
samba quente; samba da pessoa perder a hora; samba que era 2, 3, 4 dias. O pessoal
trabalhava de dia e de noite sambava. O pessoal ndo enjoava de sambar ndo. Ai
mesmo na casa dele, a esposa dele dava caruru, tinha um grande samba nessa casa.
Tocava ele, o irméo e varios amigos naquele samba chula.

E desde cedo ele ia pra samba com a viola dele. Quando Zeca chamou ele pra
sambar [no grupo], foi porque o samba tinha arriado; o samba tinha decaido. Ai Zeca
chamou ele pra esse grupo pra continuar a sambar.

Zeé foi meu irmdo; meu compadre; meu filho; meu amigo; bom pai; tinha muito
amor a tudo; aos filhos dele; um menino criado sem pai mas nunca deu trabalho a minha
mae.

Tenho muita saudade dele! Que Jesus tome conta dele!

Jane (Edneuza Joana dos Reis, filha, 41 anos):

As paix0es de pai era quatro: primeiro era a viola; que ele tinha paixdo pela
viola; os passaros; ele era assim apaixonado pelos passaros; o quintal; esse quintal aqui,
Ave Maria! Era o carinho dele. E o samba chula. Ele sempre viveu por essas quatro
coisas.

Eu lembro que o quadro de pai tava piorando no hospital, ai eu cheguei pra
minha irma e disse: — Oi, eu vou em casa que o quadro de pai ta piorando e amanha de
manh& a gente ndo vai ter cabeca pra limpar. Ai eu vim arrumar a casa; era 0 horério
assim de uma 12 horas da noite. Quando eu cheguei aqui 0s passaros tava todos quieto;
quando eu abri a porta, Tia Adélia, 0os passaros cantaram, cantaram, cantaram, depois
pararam. Com espac¢o de uma hora, tornaram a cantar de novo; primeiro eles se bateram,
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se bateram, se bateram, ficaram assim na gaiola; eu disse: — O meu Deus, 0 que é que
esses passaros tém? Ai comecaram a cantar... Dizem que os bichos sente, né?

Quando eu subi pra ver pai era umas 1:25h, por ai, que eu cheguei I4, e com
espaco assim de 15 minutos pai faleceu. SO fez apertar minha méo; parece que ele tava
esperando eu chegar. Ainda peguei assim: — Pai! T4 me vendo? Ele apertou minha méo
assim, lentamente, e pronto, parou.

Ele sempre vivia dizendo pra todo mundo que ainda ia viajar de avido. So ficava
falando. Quando passava assim um avido ele dizia: — Vem ver o avionista! L4 vai o
avionista ali! Ele chamava “avionista” (risos). E eu sei que ele andou mesmo, viu!
Andou até demais! Levou 3 meses viajando, em 2005, na turné. Ai, ele ligava de dois
em dois dias. Quando ele ligava a primeira coisa que ele falava era que tava com
saudade do café, do “menor”; que todo dia de manha eu tinha que fazer o “menor” dele.
E ele: — Cadé, Domingos td olhando meus passarinhos? Como é que ta meus
passarinhos? — T4o bem! — Oi o horario de acender a luz dos meus passarinhos; 5:30h!
Vocé nédo deixe meus bichinhos no escuro! Ele tinha muito carinho e cuidado com 0s
passarinhos dele. (...) Vocé vé que ele viajou, mas deixou uma pessoa de confianca, que
foi o sobrinho, pra tomar conta.

Alguns dos passarinhos do mestre, na sala de sua casa.

Ele gostou muito da viagem; do Planalto. Falou assim: — Jane, que lugar lindo!
Vocé ndo vé uma baga de cigarro no chao. (risos) Tudo organizado!*’” E ele quando
voltou ficou com saudade. Eu perguntei: — Pai, 0 senhor ndo teve medo de viajar de
avido ndo? — Eu ndo! Se eu pudesse eu ia daqui pra Santo Amaro, pra Candeias, de
avido. (risos) — Ai o senhor ja quer demais!

17 E mestre, t4 cada mais dificil encontrarmos lugares lindos e limpos. E, em se tratando do “Planalto”,
este, em alguns “planos”, como diria meu avd, estd “por fora, uma bela viola; por dentro, um péo
bolorento”.
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Zé de Lelinha mostrando a viola machete para o Presidente Lula
e 0 entdo Ministro da Cultura Gilberto Gil; Foto: Ricardo Stuckert

Pai, com 84 anos sempre gostou de trabalhar. Mesmo quando deu o primeiro
AVC, em 15 de novembro de 2007, eu pensei dele parar de vender jaca, viu; os frutos
do quintal dele ele mesmo vendia. Acordava de manhd cedo, umas 6h ele ja tava
arrumando o carro de méo; botava as palhas de banana, as jacas, as mangas e saia pra
rua pra vender. E vendia tudo! Ele gostava do que fazia, gostava de trabalhar. Nao se
entregava a doenca nao.

A viola era a reliquia. Eu me lembro uma vez que o neto dele pegou a viola...
Que ele era assim: ele pegava a viola dele e na posi¢do que ele botasse, quando ele
chegasse, se tivesse ndo posicdo, ele conhecia. Era a mesma coisa do pé de jaca. Se ele
olhasse pro pé de jaca ele sabia que alguém tinha tirado uma jaca. Ai quando ele chegou
que viu que a viola ndo tava no lugar, ele comecou a discutir com minha mae, que ela
era culpada, isso tudo por causa do ciime que ele tinha com a viola. (risos)

Minha mae que levava a gente pro samba. As que ja tavam moca ela
levava pras festas e as pequenas ficavam em casa. E pai ndo amanhecia tocando em
festa nenhuma. Ele s ficava até no maximo 4h, 4:20h. A festa podia estar boa como
estivesse, sambadeira ali sambando, requebrando, mas quando dava o horario dele, ele
pegava, botava a viola dele debaixo do braco e vinha embora. Nunca amanheceu o dia
na rua. Tomava um pilequezinho, mas também nunca bebeu pra cair. Pra ninguém
nunca trazer ele pra casa bébado. Nunca!

A imagem que eu tenho de pai € assim como um exemplo de vida pra familia.
Eu tenho orgulho. Ele aprendeu a viola com 7 anos — que foi o que ele falou pra mim
— por forca de vontade dele, vendo os irmaos tocar, e conquistou o0 mundo dele.
Uma pessoa que era de pouca leitura, mas uma pessoa muito alegre, brincalhao,
tinha um espirito de jovem; pai ndo era de muita conversa, mas era de piadas, de
parabolas, brincava muito.

Gragas a Deus, pai ndo sofreu no hospital; dentro de 18 dias ficou doente e
morreu. Ele deu o primeiro AVC, devido, eu acredito, a perda de meu irméo, que era
um filho que ele gostava muito, e aquilo abalou muito ele.

Muita lembranca boa de meu pai eu tenho. Uma pessoa que foi feliz até na
hora de morrer. Porque trés dias antes de morrer, ele ainda... A fisioterapeuta
mandou: — O séo José, toque a viola ai! Ele disse: — N&o! Toco nada ndo! Quem vai
tocar é Milton. Ai sem qué nem pra qué, Milton mandou: — O séo Zé, segura essa
viola aqui! No segurar da viola ele ja tava tocando. Aquilo pra mim foi uma
felicidade. Tanto que a fisioterapeuta disse assim: — Mas séo José, o senhor dizendo
gue nao sabia tocar a viola. Ta vendo, o senhor é mestre de viola!
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Eu sou feliz de ter o pai que eu tive. O exemplo de vida que ele deu. E hoje a
gente tem o resultado disso tudo.

---------- — S—

Como vimos, Zé havia sofrido o primeiro AVC em 15 de novembro de 2007.
Por esse motivo, ele quase ndo aparece na festa de 40 anos do grupo, pois, a vontade de
tocar sua viola em um momento t&o significativo, contrastava com a incapacidade de
executa-la — com todo virtuosismo que o caracterizava — devido a perda da habilidade
motora nas maos'’®. No entanto, ele compareceu e permaneceu durante todo o samba,
colado em Zezinho, como que a receber e (re)enviar as vibra-sons que circulavam na

roda.

40 anos do Samba Chula Filhos da Pitangueira;
Zezinho de Campinas na viola machete; Zé de Lelinha e Mundinho, ao fundo.
Lembro também que foram muitos os pedidos para que Zé tocasse um pouco.
Eu, Milton, Jean e Raiana — amigos pesquisadores — ndo conseguiamos esconder a
ansiedade. Porém, Zé resistia e seguia dizendo que ndo tinha mais condi¢des fisicas de

executar sua viola. Respeitamos, compreendemos, e depois de confraternizarmos com o0

%8 O Samba Chula j4 havia perdido em 2007, séo Nemésio, um dos gritadores de chula do grupo, ficando
um bom tempo sem se apresentar. Logo na sequiéncia, esse AVC de Zé. Respeitosamente, 0 grupo seguiu
mantendo 0 “jejum” das apresentac@es; no entanto, em funcéo da simbologia da data, o grupo se reuniu
decidindo festejéa-la, convidando Zezinho de Campinas (localidade logo acima da Pitangueira) para tocar
a viola, e Lelinho para fazer a segunda voz com os demais cantadores. Este Ultimo, também de Campinas,
— filho de Dilina, uma grande gritadora de chula que fez fama na regido — vinha ocupando o lugar deixado
por Nemésio. No entanto, por problemas de salde, teve que se afastar, logo depois, dos grupos que vinha
participando.
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coletivo até o avancar da noite, nos despedimos e retornamos pra Salvador. Milton, por
outro lado, ficou na festa e teve o prazer de registrar aquele que pode ser considerado o
ultimo samba de Zé com sua viola. Um precioso presente aos presentes!

Nesse mesmo dia, devido as circunstancias, cogitamos com Djalma, entdo
presidente do Samba Chula, a possibilidade da retomada das oficinas de viola machete
na casa do Mestre Zé de Lelinha. Tais oficinas, que haviam sido iniciadas em 2005 com
0 apoio do IPHAN - como parte do plano de Salvaguarda do Samba de Roda do
Recbncavo da Bahia enquanto Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade —, desde
2006 ja ndo vinham acontecendo.

Como ndo acompanhamos esse processo nem conseguimos acessar 0 produto
que o IPHAN prometera socializar, convidamos Jean Joubert — etnomusicol6go
contratado pelo Instituto para coordenar as oficinas — para nos contar como as mesmas
foram organizadas e como se deram as relacGes de ensino-aprendizagem nesse contexto.

Segue trecho da entrevista que fiz com 0 mesmo:

Como surgiu a idéia das oficinas?

Carlos Sandroni estava coordenando o projeto pra elaboracdo do dossié de
candidatura do samba a Patriménio Cultural Brasileiro, e ele me ligou pra ver se eu
tinha interesse em trabalhar. Mas na época ndo deu certo e ai ficou outra pessoa que eu
acho que foi a Katharina Doring no lugar. Eles fizeram o dossié e o samba foi elevado a
Patrimonio e tal...

Quando eles conseguiram recurso do IPHAN, do Governo Federal, pra
poder trabalhar em cima do samba, reestruturando o samba, uma das coisas que
eles estavam pensando era criar uma oficina para ensinar a viola machete, porque
tinham poucos tocadores; e paralelo a isso, uma oficina de construcdo de viola
machete também.

O nosso objetivo era construir a viola machete e ter um professor que
ensinasse e assim pudesse difundir muito mais, ter mais violeiros e tal. Porque
também o dossié ja tinha identificado que sé tinham 5 violas — pela quantidade de
grupos de samba pela regido inteira — e que Zé de Lelinha era o tocador indicado
pelos outros tocadores e sambadores como aquele que tinha a maior capacidade e
melhor performance.

Bom, Zé tava em Sao Francisco do Conde e por isso que as oficinas foram pra
l4. Entdo vamos pra S&o Francisco do Conde, o violeiro té I, era mais fécil criar essa
oficina la do que Zé que ja tinha um bocado de idade ficar se deslocando pra poder dar
essa aula.

Entdo Sandroni fez o contato comigo de novo: — Olhe, a gente precisa de uma
pessoa que conheca sobre a cultura afro-brasileira e que tenha conhecimento também
de instrumento de corda. No meu caso, eu tenho formacdo em violdo erudito e violdo
popular. Entdo: — Vocé tem interesse em desenvolver esse trabalho 14? Eu falei: — Sim!
Eu néo conheco tanto do samba de roda, mas eu posso estudar sobre o samba de roda e
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eu vou entrar em contato com isso ai pra poder ver o material. Ele mandou o dossié na
época, estudei e tudo o mais, e a gente topou fazer.

E quando comecaram? Como foi 0 processo de organizacdo e execucdo? A
relacéo entre vocé, o IPHAN, Tonho de Duca, Zé, os alunos, o0 Samba Chula?

Em 2005 em comecei 0 primeiro contato com eles. Nesse periodo também o
IPHAN estava tentando também montar essa oficina pra fabricar a viola, porque a gente
tava tentando montar uma oficina pra ensinar, sé que ndo tinha nem viola pra isso. A
Unica viola que a gente tinha la era a de Zé mesmo. Entdo, como fazer isso ai?

Eu comecei entrar em contato com Zé 14 em Séo Francisco do Conde, eles me
receberam, o primeiro contato, eu tava indo como indicacdo do IPHAN, de Carlos
Sandroni, todo mundo, entdo a recepcdo foi excelente. Zeé, aquela figura
simpaticissima, sorridente. Entdo logo ele me recebeu, a gente comecou a falar sobre
iss0, que eu ndo conhecia a viola machete também, comecei a tocar na viola machete,
pega-la, conhecer um pouco da estrutura dela como funcionava. E enquanto isso, ia
tentando fazer contato também com alguém que pudesse construir a viola. Eles tinham
identificado entdo, Tonho de Duca, séo Antonio dos Anjos*”®, e ele tava naquela coisa
de sair de Cachoeira pra ir pra Sdo Francisco do Conde. Isso demorou bastante. A gente
teve que comecar a oficina de viola, s6 com a viola de Zé.

Pra isso a gente fez o contato com a Secretaria de Cultura e Turismo da
Prefeitura Municipal de S8o Francisco do Conde, pra que eles cedessem um espaco.
Havia um acordo 14 e eles cederam um espaco na propria Secretaria pra que a gente
pudesse atuar. Entdo, a gente ja tinha um violeiro, tinha uma viola e tinha um espaco pra
poder atuar. Faltava o publico. A idéia inicial era articular varias pessoas
interessadas no Reconcavo Baiano pra que eles pudessem participar das oficinas.
Inclusive entre os recursos financeiros previstos tinha um recurso pra poder pagar
o0 transporte das pessoas que tinham interesse de se deslocar das cidades até S&o
Francisco do Conde; alimentacéo... Agora uma coisa foi no papel, depois foi como
esse recurso foi materializado 14 pra que a gente pudesse fazer isso. Assim o
recurso demorou demais a chegar também.

Entdo as pessoas do samba de roda ndo tinham condicdes de se deslocar pra la.
Ai pensamos, vamos comegar com Sao Francisco do Conde, com as pessoas que tém &
e que tenham interesse. Fizemos uma divulgacéo pra ver quem tinha interesse e logo
de cara, as pessoas que apareceram foram os proprios do Samba Chula, 0s meninos
que ja tocavam la: Deni — 0s meninos de Djalma né —, os primos deles, que ja estavam
inseridos de certa forma no samba de roda, alguns ja tocavam em outros instrumentos,
pandeiro, tamborim — nenhum deles tocava instrumento de corda, mas eles ja
comegavam a ter contato com instrumento de corda que era o cavaquinho que eles ja
estudavam em outro lugar, fora do samba; e alguns primos que também assistiam a roda
e comecaram a participar, pois também nao tinham experiéncia com instrumento de

17 Marceneiro, sanfoneiro e artesdo de instrumentos musicais (em madeira), aprendeu o oficio com o pai,
séo Duca, aos 8 anos de idade. Tivemos alguns encontros e conversas em sua humilde oficina e residéncia
em S&o Francisco do Conde. A pauta, além das nossas experiéncias com forrd — cheguei, inclusive, a
pedidos do proprio, a gravar um CD solo de zabumba, em estudio, pra ele usar, em estudo, de playback
com sua sanfona —, geralmente giravam em torno da falta de reconhecimento e de apoio dos poderes
publicos com o seu oficio, descumprindo, como Jean apontara mais a frente, acordos que haviam sido
firmados. Isso o levou, por descontentamento e necessidade, a respectivamente se fechar para entrevistas
e aumentar o custo de suas violas machete. Hoje, ele ja ndo mora mais em Sdo Francisco do Conde, pois,
com o alto custo de vida local, ndo havia condicGes objetivas para tal.
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corda. Fora isso, mais dois rapazes que comegaram a participar também, que ja
tinham uma experiéncia com o violdo e com viola, mas ndo a viola machete, com
outra.

Pra poder somar a essa viola machete, Zé levou outra viola normal, essa de 3/4,
chamada viola paulista. Ela é uma viola maior, ndo tem as mesmas caracteristicas da do
samba de roda, mas a gente tentava provocar uma afinacdo préxima dali, pra que eles
pudessem estudar. No dossié inclusive, parece que saiu uma foto de Zé com essa viola
maior.

S6 que era uma situacdo um pouco estranha, por que era assim: era uma roda,
com Zé com a viola no colo e os meninos sem a viola. Entdo vamos comecar a ter
contato; eles tinham interesse, entdo vamos la. Bom, qual era o meu papel ai? Era
intermediar os conhecimentos entre Zé e os meninos. Ai eles diziam assim: — Por
gue € que eu, que era mais distante do samba de roda, tinha que intermediar isso?
Sendo que os meninos ja “entendiam” o cédigo de Zé, eles ja tinha na veia,
digamos assim, ja eram musicalizados dentro do samba, ja conheciam os ritmos, 0s
tempos, isso tudo. E que eu ndo conhecia. Acontece que na hora que ia falar sobre
a linguagem da viola, Z¢é falava assim: — Olha! E assim: panranranranranran...
Tocava numa velocidade enorme!

Aquela viola tem umas caracteristicas assim que complicam um pouco a
aprendizagem dela.’® Primeiro: ela é muito pequena; dedinhos bem juntinhos; a méo
esquerda tem dois acordes principais que ficam ali invertendo, é mais facil vocé
identificar logo; mas a mao direita € bem complicada, porque ela é muito veloz -
principalmente Zé que era um virtuose — e tem uma troca de dedos muito grande. E tem
uma outra coisa também, que quem tem contato com instrumento de corda, instrumento
harmonico, vocé tem que, de baixo para cima, vocé toca das cordas mais agudas para as
mais graves. Entdo, geralmente, se vocé toca o polegar, 0 som é mais grave. Se vocé
toca o anelar, € 0 som mais agudo que sai. Entdo tem essa coisa da geografia: tocar em
cima, tocar embaixo; som grave, som agudo; mas a viola ela mistura cordas graves com
agudas. Elas sdo cinco ordens de cordas duplas. A corda mais grave, de cima, ela tem
junto com ela uma oitavada que é agudinha. Entdo assim, quando o cara tocava o
polegar soava agudo. Olha que coisa estranha! VVocé olhar e ver aquela coisa, né? Entéo
essa diferenca geografica na hora de tocar, na hora que vocé ta aprendendo, vocé perde.
Porque vocé ndo sabe se 0 agudo ta saindo de baixo, ta saindo de cima, onde é que ta; se
é do dedo 1, 2, 3, 4... De onde é que é afinal de contas? E o indicador que ta produzindo

180 Jean, como veremos, foi fundamental na “facilicitacio” desse processo de ensino-aprendizagem. O
samba chula agradece ao seu respeito, carinho e dedicacdo! Ver, por exemplo, a nota 183 (p.171).
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isso? E o polegar? E o anelar? E o médio? Que dedo é que ta produzindo esse som?

Entdo os meninos ficavam assim desnorteados. Porque eles conheciam de
samba, conheciam dos ritmos, até conheciam o timbre da viola muito mais do que
eu, mas eles ndo conseguiam decodificar. Ent&o fui eu 14! Levei equipamento, levei
gravador de audio, levei uma camera, e eu passei a filmar Zé. Filmava a méo
direita; depois filmava a méo esquerda; e eu passava bastante tempo ali, com a
camera bem proximo, em cima, para poder pegar os detalhes. O meu objetivo
depois era colocar isso em camera lenta e tentar identificar.

Foto: Jean Joubert. Detalhe da méo esquerda de Zé de Lelinha no machete. (IPHAN, 2006, p.109)

Bom, enquanto eu filmava isso ai — levei o tripé, coloquei fixo 14, filmando — eu
também passei a experimentar a viola também. Entdo: — Como € Zé, faz ail Zé: -
Pranganranran... Muito rapido! Af, eu pegava a viola com calma e tentava repetir isso.
— E assim Zé? — N&o! Né assim ndo! E assim: brummm... Fazia rapido de novo! Ent3o,
era muito complicado! Sempre rapido! Nunca lento! — Zé, vocé tem condicOes de fazer
um pouco mais lento? Vamos fazer mais de-va-gar? — Vamos! — Vai la! — Brummm...
Na mesma velocidade! N&o existia nenhuma diferenca entre o lento e o rapido pra ele.
Porque a percepgdo dele era o seguinte: o samba pra ele acontece naquela
velocidade. Tocar mais lento pra ele ndo é samba! — Z¢, faca um samba mais lento!
N&do existe! Porque o samba ndo se compde s6 do ritmo; tem a velocidade; essa
dindmica que ele faz; isso tudo comp®&e a musica pra ele. Se ele fizesse algo diferente
daquilo, pra ele ndo era samba. Se vocé quiser aprender, € isso aqui. Algo diferente
disso aqui, mais lento, ndo é o que vocé quer aprender. Entdo vai nessa velocidade
mesmo: — brummm... Muito rapido!

Entdo eu fui lentamente, duas, trés, quatro, cinco, seis encontros, pra poder
pegar um desenho melédico na mao direita. Entdo eu pegava isso, chegava em casa,
estudava bastante, como eu ndo tinha uma viola machete ainda, porque eu ndo tinha
uma viola pra levar pra casa, ndo tinha quem fabricasse a viola, entdo eu passei a afinar
meu viol&o na afinagéo da viola e tentar reproduzir aquilo ali.

Quando eu comecei a pegar os primeiros desenhos, eu levava pra ele. — Oi,
Zé. E assim? — lIsso! T4 ficando bom! Ta ficando bom! Entdo eu entendi, pela
aprovacao dele e também de Zeca Afonso que assistia... — Ta funcionando! Isso ai
me fez perceber que realmente eu tava na direcdo. Entdo em comecei a criar uma
tablatura pra que os meninos pudessem identificar. Como eles ndo sabiam ler a
escrita tradicional, convencional, de musica, a tablatura era mais facil. Entdo eu
criei uma tablatura e expliquei pra eles: — Olhe! Isso aqui, quando tem o P, é
“polegar”; quando tem o I, é “indicador”; o M é o “medio”; toque aqui! Expliquei
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como funcionava a tablatura e a gente comecou a lentamente fazer os desenhos. E
eles comegaram a aprender.

Foto: Jean Joubert. “Alunos de viola se ajudando.” (IPHAN, 2006, p. 87)

Enquanto isso, o IPHAN tava tentando articular com Tonho de Duca pra que ele
pudesse ir pra la [pra Sdo Francisco] e tal, e a dificuldade; e nada de viola ainda. Mas 0s
encontros continuaram.

Entdo, eu comecei a identificar que Zé tinha uns ponteios base e outros
ponteios que eram variagdes. Dai, eu comecei a investir mais nessa base, que eram
0s ponteios que ele mais repetia, pra depois ir pras variagdes. Lentamente, eu fui
identificando os desenhos melddicos e passando pros meninos em forma de
tablatura. Depois, teve muita dificuldade, porque em S. Fco. do Conde, nesse
periodo ai entre 2005 e 2006, eles trocaram de prefeito umas trés ou quatro vezes.
Entre cai prefeito, sobe, cassa, cai de novo, e sobe, toda aquela articulacdo que a
gente tinha feito entre IPHAN com a colaboragdo da Prefeitura, foi por terra. A
prefeitura, por exemplo, tinha, a principio, topado investir na oficina de construcdo de
viola. 1sso quer dizer, criar uma estrutura fisica, com equipamento adequado, com
salario pra Séo Tonho de Duca, pra que ele pudesse dar as oficinas, pra dai convocar as
pessoas pra participar e tal. Nada disso aconteceu! — Ah, falta um projeto! Eu escrevi o
projeto, levei 14, conversei varias vezes com o responsavel pela Cultura, e ndo saiu do
papel. Isso foi um problema!*®*

Chegou a época entdo... — Como é que faz? Ta sem viola! O IPHAN tinha
destinado um recurso minimo, no periodo inicial, pra fazer a oficina acontecer, chegou a
época do recurso acabar, acabar a oficina [durou entre 5 e 6 meses], e a viola ndo tinha
chegado. Séo Tonho de Duca foi pra S. Fco. do Conde, e ai era um caos pra ele. Ele tava
fora da localidade dele, dentro de uma outra cidade; o salario prometido pra ele poder
trabalhar, ndo tinha; e ele teve que comecar a fazer o qué: ele é carpinteiro, teve que
comecar a fazer telhado, concertar as barcas, pra poder sobreviver. Ele alugou um
espaco de um comodo, cerca de 6m?, com um vazamento horroroso quando chovia; o

181 Ey e Milton Primo apresentamos em meados de 2009, um projeto ao Secretario de Cultura de S&o
Francisco do Conde, Claudemiro de Oliveira Dias, solicitando apoio para darmos continuidade as oficinas
de viola machete na casa do Mestre Zé de Lelinha. O Secretario demonstrou interesse, mas, um semestre
apos esse primeiro contato, nenhum con(trato).
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espaco da oficina ele improvisou com uma lona; ou seja: condi¢cdes bem dificeis! E ele
ainda sem dinheiro pra alimentacdo. Entdo foi bem dificil pra ele no comeco.

F a it
Foto: Jean Joubert. Machetes na luteria de Tonho de Duca. (IPHAN, 2006, p.90)

Mesmo assim, séo Antdnio topou fabricar as violas e foi fabricando aos poucos.
Entdo, ja no final das oficinas, no ultimo més, nds conseguimos contar com trés violas
pros meninos poderem exercitar. No final, 0s meninos estavam fazendo o ponteio
base, eu ja tinha coletado bastante material, das gravacgdes, esse material t4 no
IPHAN, ja foi enviado pra I, fotografias, videos, entrevistas, que tem a idéia de ser
transformado — o IPHAN deve estar providenciando isso — num guia de execucao
da viola machete. E ai cessou! Na época eu fiz um projeto aditivo pra Prefeitura; o
IPHAN ndo tinha mais recurso pra poder manter, porque entre os recursos que o IPHAN
tinha era dinheiro pra fabricacdo das violas, dinheiro pra poder pagar o meu trabalho I3,
e pra Zé também, pois ele tinha que destinar um tempo pra poder fazer as oficinas e
tudo o mais. Zé tinha uma aposentadoria, mas ele trabalhava vendendo frutas também,
com aquele carrinho de méo. Ele deixava de trabalhar pra poder dar a oficina, entdo era
importante que pagasse a ele também. Mas, no final, a prefeitura ndo topou também
0 projeto aditivo e cessaram-se as oficinas por falta de recurso.

Ainda assim eu continuei indo a S. Fco. do Conde. Me encontrava com Z¢é; a
gente fazia as rodas; conversava com 0s meninos; gravamos um cd com algumas
musicas pra que eles pudessem exercitar; eles tinham um CD que foi gravado na
época do dossié, onde o Sandroni junto com o Laboratorio de Etnomusicologia da
Universidade Federal de Pernambuco, gravou uma faixa inteira. Ai séo Zeca pediu
assim: — Oi, a gente t& querendo colocar as misicas do samba na radio, mas néo da,
porque as musicas pro radio sdo pequenas e nosso CD é uma faixa inteira. Ai eu fui,
dividi, musica por mdusica, sentei com séo Zeca pra identificar onde comecava e
terminava cada faixa. Dava uma cerca de 3, 4 minutos pra cada faixa. E assim podia
passar no radio. Fiz uma capinha e levei pra la. Passou um més, séo Zeca disse assim: —
A gente ndo gostou muito desse cd ndo! Porque o habito, a estética do samba de ser
ligado, corrido o tempo todo, quando dividiu quebrou o fluxo, entdo ndo funcionava
muito bem. Pro radio era bom, mas pras pessoas comprarem ndo era. Ai eu passei a
produzir o outro.

Séo Zeca pagava pra uma pessoa reproduzir isso pra ele. Dai eu disse pra ele que
eu faria e que ele s6 precisava me pagar o valor da midia, que eu fazia as copias no meu
computador e passava. Ai eu fiz uma capa mais bonitinha, a partir de uma foto que eu
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tinha batido, pra poder dar uma estética melhor, porque antes ele vendia s6 o CD,
branco assim, sem capa, sem nada. Ai eu criei uma capa, com um fundo também onde
tinha o telefone dele, caso as pessoas quisessem entrar em contato e tal. Isso foi até
importante pra eles porque depois eles pegaram aquele Sonora Brasil, que era um
projeto do SESC, parece que viajaram pra 19 estados do Brasil, e eu fiz muitos CDs pra
que eles pudessem viajar vendendo isso ai. Até recentemente eu tava produzindo, depois
tive que viajar e parei de fazer. Mas na Pérola Negra'®® tinha ainda CDs; eu sempre
entregava la e eles pagavam a séo Zeca o que era vendido.

- Costelo de sonho.

- Sambador da pesada (3:25)

- Semente do Samba (6.59)
- Eu cheguei da Cachoeina (10:30)

Grupo de Samba Chula - 86 samba do pé na maia (13:30)

- Coragéo de owro (17,40}

= No sair da lua nova (19:45)

- Andarinha preta (21:45)

+ Pandeiro N30 quer qud eumhuaqu»ﬂs 15)

40 - Minha viola, adeus! (26:50)

11 - Minha prima Adeiaidia (26:25)

12 - O carmo wirou na ladeira (31:35)

13 - Me enconfrei com Ematério {37:13)

14 - Roda Pido; Olelé, Baiang; Pormbo na areis; Al tem ladelrs;

Vou firar meu amor do samba, Vioka boat samba direitinho;

Adeus Corina (38:25)

285882882

R I e R

Este CD € gravado com uma dnica faixa, assim, 0% tempos se
referem ao ponto onde as misicas comegam.

Filhos da Pltanguelra

Sio Francisco do Conde - BA Zeca Afonso (T1) 3651-1928
X Siio Francisco do Conde-1iA

Contato:

™

Capa e contra-capa do CD.

Depois eu encontrei com eles ainda, mantendo contato. Ai séo Antdnio (Tonho
de Duca) ja tava mais estavel; ja tinha montado uma oficina pra ele melhor; ja tava
produzindo algumas violas; mas nada daquele projeto de uma oficina pra que ele
pudesse ensinar as pessoas a produzirem a viola, ndo aconteceu. A continuidade da
oficina pra que varias pessoas pudessem aprender a tocar a viola, também néo
aconteceu. Quem tava na oficina, aprendeu, ficou ali. O projeto do IPHAN cessou ali.
Porque o objetivo era: o IPHAN dar uma estrutura pra que pudéssemos iniciar o
processo, mas que a prefeitura depois ela assumisse isso, a continuidade disso.
Precisava de uma formacéo continuada. Isso nao teve.

As aulas comecaram nesse espago da prefeitura, depois séo Zeca tinha tido uma
discussdo muito grande com a Secretaria de Cultura, por conta dos apoios que nédo
aconteciam da forma devida, com isso, ele deu a entender que néo queria mais utilizar
aquele espaco la. Entdo a gente passou a estudar 14 na casa de Zé mesmo. Ai chegou
um momento também que Zé, o que ele fazia era observar. Os meninos iam
tocando e ele: — Nao! N&o é assim ndo! la 14 e fazia novamente. — N&o! ndo é assim
nao! A didatica de Zé, em nenhum momento ela tinha aquele negocio de: — Olha, é
assim: pega o dedo aqui; coloca o dedo aqui. Nao! A performance dele era o que ele
fazia dentro do samba. Precisava daquele processo de vocé observar; tinha ali o
visual; o aural, que era vocé escutar, trabalhar toda essa percep¢ao pra dai vocé
traduzir'®

182 Foi justamente a partir desse material e do espaco cedido por esta loja as produgdes independentes, que
eu conheci em 2006, nas minhas pesquisas sobre o samba de roda do Recdncavo da Bahia, 0 Samba
Chula Filhos da Pitangueira. Foi amor a primeira audi¢do! O que ajudou a influenciar a escolha do grupo
como fonte de estudo. Confesso que, com muito esforco, fiz o possivel para manter o afastamento
(“‘outsider’”) que propdem como necessario em determinadas pesquisas cientificas.

183 Du (Djalma da Cruz), de quem ja falamos, reforca o relato de Jean: — Zé nas aulas tocava e mandava
a gente fazer igual: — Faca ai! Se errasse, fazia de novo até acertar: — E isso ai! Mas ele era
paciente, ndo era de reclamar ndo. Era mais de incentivar até a gente fazer certo. (...) Jean passava
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Deni e Zé de Lelinha; Foto: Jean Joubert. (IPHAN, 2006, p.93)

Vocé, na condicao de educador e aprendiz, como avalia Zé enquanto mestre?
Como era ele nesse processo de transmissao de um saber?

Eu tinha duas visdes né. Eu era o outro, o sujeito de fora, que ndo era do samba e
que tava ali. Pra mim, era curioso, mas era mais facil do que pros meninos que tavam la
dentro. Porque os meninos que tavam ali, eles ja sabiam muito mais de samba do
gue eu; a musica tava muito mais no sangue deles; eles ja eram musicalizados
dentro do samba. Mas eu, como ndo sabia nada, tinha que observar muito mais
coisas; me chamava atencdo muito mais coisas. Eu observava tudo pra poder
aprender e fui sistematizando todas as etapas, todos 0s processos. Eles ndo; eles ja
estavam ali dentro, entdo tinham coisas que eles achavam que n&o precisavam
observar, porque ja faziam parte da prépria natureza do samba.

Z¢é também. Ele ndo sentia necessidade nenhuma de explicar aquilo que ele
fazia. Até porque ele repetia sempre que ninguém tinha explicado nada pra ele.
Entdo era um tipo de valor. Zé ndo tava querendo ensinar musica. Pra ele era
muito mais do que isso, era ensinar o valor da viola, o valor do samba. O mesmo
tipo de trabalho, de esforgo que ele tinha tido pra poder aprender, ele queria
repassar. Ele queria que vocé, pra aprender a viola, vocé se empenhasse tanto
guanto ele pra poder aprender. Encarasse as mesmas dificuldades. S6 assim vocé
ia entender qual era o valor daquilo. Entdo tem uma relacédo ali de valores. A
musica, naquele processo, ela fazia parte do todo, mas, ao mesmo tempo, ela era sé
um pedacinho do que Zé tinha nocao;

E o discurso de Zeca também, né: — Quem é do samba é, quem ndo € do
samba, ndo é; Quem toca, toca, quem ndo toca nao toca; Vocé tem que ter interesse!
Se vocé conseguir passar por essas etapas, por essas dificuldades, de correr atrés, de
ficar ali pra poder aprender, horas e horas e horas, se vocé conseguir isso entdo vocé
ta preparado. E uma espécie de rito de passagem!

Zé era um cara muito sério. A paciéncia dele era assim. A gente tinha
determinado com ele que seriam duas horas de estudo, que as oficinas durariam duas
horas. Entdo quando completavam as duas horas, ele parava. Porque ele tinha isso como

as coisas pra gente também. Porque Zé mandava a gente fazer e a gente nao pegava direito. Ai Jean
que ja tinha mais no¢do do que a gente ia mostrando também como era que Zé fazia.

172



um trabalho. Se ele tava recebendo por aquelas duas horas, era por esse periodo que ele
tinha que ficar.

Em sua avaliacdo, o que vocé destaca de positivo e de negativo em todo esse
processo?

Positivo: a iniciativa de se tentar estruturar um instrumento que era importante
pro samba de roda, que tava quase desaparecendo; de colocar pessoas para aprender a
executar isso, porgque ja ndo havia mais esse interesse; a propria estética do samba ja
estava mudando, focando mais em outras coisas, em outros instrumentos, e a viola
estava ficando de lado. Tentar recuperar isso ai, ja que tinha sido identificado que pro
samba isso era importante, eu acho que foi um ponto muito positivo.

Negativo: houve a vontade, mas s6é que o projeto foi interrompido. Ele ndo
conseguiu se fazer valer & dentro [de S8o Francisco do Conde]. Vocé tem até hoje os
meninos que conseguiram sair dessa oficina tocando; mas quantos? Cadé aquela
dimensdo que o projeto tinha inicialmente de abarcar todo o Recéncavo Baiano, ter
varias pessoas, fazer isso acontecer em varios lugares? Nao! S6 Séo Francisco do Conde
foi beneficiada com isso; as outras localidades, ndo.

Se por um lado foi bom, de se fazer 14 por causa de Zé; porque Zé por ser
quem €; a vivéncia dele na samba; ele como gente, que era uma pessoa maravilhosa
mesmo, um cara tranquilo, de uma alegria assim enorme; se por um lado foi isso, 0
contexto politico da cidade nédo favoreceu em nada! A troca de prefeitos constante, a
propria Secretaria de Cultura que queria apoiar mas ndo apoiava, entdo isso ai dificultou
demais a continuidade. Talvez se a gente tivesse conseguido fazer isso numa outra
localidade, que tivesse um maior apoio da Secretaria, da Prefeitura e tudo mais, a gente
tivesse conseguido instalar a oficina de fabricacdo da viola, assim como a oficina pra
ensino-aprendizagem.

Positivo: o material que ficou, as horas de gravacéo, de filmagem, sobre o
samba de roda, sobre Zé inclusive; tem material que da pra escrever um livro.
Quer dizer, Zé faleceu recentemente, mas a memdria dele tai através desse
material.

Eu acho que isso pode ser recuperado ainda. E ai fazer esse teste: — Afinal de
contas, sera que o tempo Util dela [viola] ja foi mesmo? Pelo dossié, foi entendido que o
samba precisava da viola, e a viola precisava do samba, até porque existia a idéia de
“samba de viola”. Mas vamos pensar aqui seriamente: — Se a viola foi saindo do
contexto, € porque o0 samba tava sobrevivendo sem ela né? Apesar do samba ter passado
também por um processo de desestruturacdo. Mas digamos que a viola foi perdendo
espaco, e agora 0 processo de recuperagdo disso; tem que ver se vale mesmo, porque se
a viola ndo se sustentar ai, € porque nao era pra ser mesmo. 1sso como etnomusicélogo
talvez ndo seja nem interessante se pensar dessa forma, mas se essa viola, com esse
esforco, ela ndo ganhar forca e se recuperar € porque a propria estética do samba ja ndo
precisa dela; talvez porque o tempo Util dentro dessa cultura tenha cessado mesmo.
Quem sabe! A cultura ai é quem vai dizer...

Vocé falou que foram gravadas horas e horas dessas oficinas. O proprio dossié
do IPHAN fala em “660 horas” de filmagem. Passei mais de um ano tentando
acessar esse material junto ao IPHAN, principalmente apds o falecimento de Zé, e
ninguém me fornece uma informacéo concreta. Esse material ta onde mesmo? Isso
tem que ser socializado!
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Esse material esta com o IPHAN, certamente em Brasilia. O IPHAN tem que
CONSeguir recurso e essas coisas s&0 um pouco lentas; vocé sabe como funciona né? E
um pouco burocratico isso ai. Mas tem que acontecer isso ai mesmo; tem que divulgar
esse material.

E, por ultimo, mas ndo menos importante, 0 que vocé traz enquanto
experiéncia dessa sua relagdo com o Samba Chula e seus mestres?

Eu tinha essa formacdo de pesquisador, com uma experiéncia de campo; ja tinha
terminado o meu mestrado, que foi sobre um grupo de catopés de Nossa Senhora do
Rosario, la de Montes Claros; um grupo de congado de 14; conhecia um pouco sobre a
cultura afrobrasileira, sobre o congado mineiro, mas ndo conhecia sobre o samba de
roda. E ai tinha umas intersec@es assim: cultura afrobrasileira, a questdo da religiosidade
em ambos os espacos, apesar deles encararem de forma diferente — enquanto o catopé é
uma manifestacdo que trabalha dentro de um calendario especifico, 0 samba néo, ele
tem seus momentos chave mas pode acontecer um samba a qualquer momento.

Ai eu comecei a ter esse contato com eles em funcdo desse projeto, mas depois
ficou uma amizade tdo grande deles comigo, e um respeito muito grande com eles
também , um carinho, que extrapolou isso ai. Eu acho que o contato com Zé foi
uma das coisas mais interessantes que aconteceu; mais do que a viola. Porque Ze,
ele ja tinha mais de 80 de anos de idade, mas com uma alegria, uma juventude
assim que extravasava. Tanto que meu contato com Zeca Afonso, que € mais novo,
mais jovem que Zé&, Zeca Afonso se referia a Zé como senhor; chamava Zé de senhor;
Eu chamava Zeca de senhor também, mas ndo conseguia de forma alguma chamar Zé
de senhor; Porque Zé parecia um menino né? Ento eu chamava Zé: — O Zé... Mas com
Zeca era: — O séo Zeca, o senhor... Ou seja, essa relacdo formal, eu tinha facilidade com
Zeca Afonso, pois ele representava o grupo como lider; com Ze, que tinha mais idade,
eu nao conseguia, porque Zé ele era assim aberto, vocé podia chegar na casa dele, entrar
pra conversar com ele, ele sempre tinha coisa pra poder contar, brincava sobre tudo.
Entédo essa coisa da juventude de Ze, da alegria de Zé, na idade, foi uma coisa que
aprendi bastante.

E o contato de séo Zé com a viola; como ele gostava de tocar, o carinho que
ele tinha com a viola e com a musica que ele fazia. E um pouco da observagdo minha
sobre a relacdo dele, pois a gente vai um pouco com uma idéia assim, de que ele
conheca o potencial dele com a viola, que ele saiba como aquilo € importante pro samba
de roda, o que o samba de roda é pra cultura brasileira, € a visdo que a gente tem,
porgue a gente faz essa andlise, porque a gente entra em contato com a literatura, porque
a gente precisa refletir sobre isso o0 tempo todo. Z¢é, ndo. Era ele produzindo aquilo no
dia a dia dele. Ele pegava a viola e tocava. Aquilo nédo tinha aquela dimenséao que
eu produzia em minha cabeca. Ele simplesmente fazia o dele ali'®. Entao, essa
naturalidade dele com a musica, com o samba de roda, isso me chamou muito a
atencao tambeém. Eu pensava o tempo todo sobre isso. (...) Senti muito a perda de Zé!

Enfim, eu fico feliz de ter construido essa relacdo; de fazer parte um pouco
dessa historia; e ver que as oficinas, mesmo com toda dificuldade, estédo tento
continuidade 14 na casa de Zé, em S&o Francisco do Conde. Isso é muito bom!

184 Sobre essa relagdo de Zé com a viola, tem um depoimento dele no video que o acompanha o Dossié do
IPHAN que diz o seguinte: — Quando eu td tocando meu negocinho, aquilo pra mim eu num t6 me
lembrando de nada ruim; e nem de bem. Eu s6 to me lembrando disso; s6 to com meu sentido aqui [na
viola].
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Assim, ao analisar a conjuntura, Djalma aproveitou a nossa presenca no
aniversario do Samba Chula e falou sobre o interesse do grupo em, autonomamente,
retomar as oficinas de viola machete na casa do mestre Zé de Lelinha. O que veio
acontecer no dia 07 de maio de 2008, com a presenca do mestre, do violeiro Raimundo
Capistrano (Mundinho), de Jean Joubert, de Djalma, de Milton Primo, de Du, de Deni e

deste que vos escreve:

Djalma fez a abertura do encontro falando sobre o recomeco das oficinas; Zé
reforgou as falas anteriores acerca da sua impossibilidade de tocar e demonstrou sua
alegria em ver as oficinas voltando a acontecer em sua porta; Jean apresentou um
material com os toques basicos da viola, em tablatura; Milton falou sobre o seu interesse
em aprender o toque da viola e colaborar com as oficinas; Mundinho, como sempre,
seguiu trazendo suas experiéncias com o samba; e eu, cada vez mais, com minha

“observacéo participante”, ia ampliando as rel(agdes) junto ao coletivo do Samba Chula.
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Deni estudando as tablaturas.

Desse dia em diante foram varios os encontros e, com o material disponibilizado
por Jean; com a vivéncia da viola que Deni e Du ja tinham; com a orientacdo do mestre
Zé de Lelinha e outros violeiros; e, principalmente, com a dedicacdo e o esforgo
individual, Milton Primo — mdsico popular; violonista —, rapidamente pegou os togques
da viola e se tornou fundamental no desenvolvimento das oficinas, pois acabou
assumindo o papel anteriormente desempenhado por Jean, na orientacdo das aulas que
se seguiram. E, para além disso, com a aprovacdo de Zé, Milton recebeu o convite de
Zeca Afonso para ser 0 novo violeiro do Samba Chula Filhos da Pitangueira.

Transcrevemos aqui um trecho da entrevista onde o mesmo traz um pouco dessa
historia'®®:

Nome? Idade? Naturalidade?

Milton José Primo da Cruz; 40 anos; natural de S&o Francisco do Conde.

Nasci na rua Ministro Bulcdo Vianna, ali embaixo, no inicio da Pitangueira.

Qual seu primeiro contato com o samba chula? E com a viola machete?

Em 2008, pesquisando os grupos culturais de S&o Francisco do Conde para um
trabalho fotogréafico, conheci Djalma Gomes, presidente e musico do grupo. Até entdo,
ndo tinha nenhuma ligagcdo com o Samba Chula. O grupo estava com suas atividades
paralisadas, pois acabava de perder recentemente Séo Nemésio — que fazia a segunda
parelha com séo Aurino — e séo Zé de Lelinha ja ndo tocava mais a viola machete, em
consequéncia de um derrame cerebral.

185 Milton Primo vem desenvolvendo um importante trabalho em prol do samba chula e da cultura
popular franciscana, de modo geral. Se por um lado existem pessoas com uma “cultura” capaz de fazer
“sujeiras” como as que entristecem o historico rio Subaé em Santo Amaro da Purificagdo, outros, como
Milton — que nédo ficam a margem olhando pro préprio umbigo — tém construido “pontes” e “fontes” que
tém levado, parafraseando o Mestre Gerdnimo, “homem, menino, menina, mulher” a *“agradecer e
abracar”.
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Nao tive o prazer de vé-lo em plena forma, mas convivi com o violeiro o
altimo ano de sua vida e a figura dele no samba chula, juntamente com a viola
machete que ndo era executada em nenhum outro grupo de samba de roda,
sinalizava naquele momento para mim, que eu estava diante de algo singular no
meio cultural; percebi ali que deveria, no minimo, estudar aguela manifestacao.

A partir dai, comecei a me interessar pela histéria do grupo; seus
integrantes; colhi as gravacfes disponiveis e fui aos poucos convivendo e
aprendendo o que era 0 samba chula.

Em pé: Du, Deni, Ivan, Junior, D. Lindaura e Railda;
Sentados: Djalma, S. Aurino, Zeca Afonso, Zé de Lelinha e S. Jodo.
Foto: Milton Primo (2008)

O que o levou a aprender tocar a viola machete?

Ao entender que estava ao lado de um dos ultimos representantes de uma
velha geracdo de antigos violeiros, que ainda possuia o saber de executar a viola
machete, ndo tive davidas que aquele era o caminho a seguir. Estava diante de
uma oportunidade impar na vida e ndo perdi tempo. Mesmo com algumas
limitacbes, por ser canhoto; ndo haver trabalhos ou videos disponiveis para
pesquisa; poucos registros sonoros; decidi estudar o instrumento.

Como foi esse processo de aprendizagem? Quais 0s métodos utilizados?

Coletei todos os registros sonoros do grupo em gue 0 mestre executava a
viola, como também gravacdes em video de pessoas ligadas ao grupo. O mestre,
como disse, ndo tocava mais, porém sinalizava oralmente muitas orientagdes de
execucdo do instrumento [ver DVD do Samba Chula, produzido por Milton Primo].

Conheci também alguns violeiros que também me orientaram, como:
Raimundo Capistrano (Mundinho) e Zezinho de Campinas.

Nesse interim, conheci o professor Jean Joubert que também foi de extrema
importancia para a minha decisdo de estudar o instrumento. Jean trabalhou em
2005 com o mestre — quando séo Zé ministrou aulas por solicitacdo do IPHAN - e
documentou e desenvolveu aulas de execucdo de apogiaturas e ponteios basicos
iniciais da viola machete.

A minha preocupacdo primordial hoje € resgatar os ponteios e as frases
harménicas — “passagens” — da viola machete; catalogando o maior ndamero
possivel do repertorio do instrumento. Assim como eram executados pelos mestres
violeiros.
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Qual a importancia do mestre Zé de Lelinha nesse processo? O que ele
representou pra vocé enquanto violeiro? Enquanto pessoa?

Ele teve importancia fundamental. A figura dele como violeiro me cativava.
Perfeccionista na execucdo do instrumento; vaidoso a ponto de nem pegar mais na
viola na presenca de outras pessoas, pois ndo mais a executava como antes¢®.

Eu percebia o interesse e a felicidade dele nas oficinas com os meninos; acho
que ele teve certeza que o samba chula continuaria com a viola machete e seus
ponteios.

O que pude observar e absorver nas tardes que passavamos juntos, € que
ele colocava sua alma quando tocava a viola e 0 samba era parte de sua vida.

Foto: Milton Primo

O que vocé sentiu e Ihe marcou no contexto do agravamento do estado de
saude de Zé; de seu falecimento?

Lamentei muito o fato de conhecé-lo no fim de sua vida; gostaria de ter tocado
junto com ele e ter tido uma convivéncia maior.

A perda foi irreparavel para todos nos. O enterro dele foi inesquecivel e ter
tocado para todos no cemitério, ao lado dos seus velhos amigos, familia e do Samba
Chula, me fez ter certeza do meu papel dentro do grupo e com a continuidade do
estudo do instrumento.

Como se deu 0 momento em que vocé foi convidado a tocar no samba chula?
O que sentiu nesse momento?

Zeca Afonso fez pessoalmente o convite ao me ver em uma das oficinas de
viola na Pitangueira. Sinto muita honra em tocar no grupo em que Zé de Lelinha
tocou 40 anos e ajudar a manter viva essa cultura que é tdo nossa, tdo brasileira.

186 |sso é um fato que merece, de fato, ser destacado. Pois, na convivéncia com Zé, tinhamos absoluta
certeza de que, mesmo com as limitacdes, ele tinha condi¢Bes de tocar sua viola — como demonstrou no
leito do hospital, ja sem a visdo, poucos dias antes de desencarnar. Porém, creio que a sua consciéncia em
ndo poder se relacionar com a viola em toda sua potencialidade e plenitude, levava-o, num misto de
vaidade e respeito (principalmente a viola) a ndo querer executa-la.
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Foto: Acervo Milton Primo

O que representa pra vocé o samba chula, especialmente, o grupo Filhos da
Pitangueira? O que, até o momento, vocé leva desse universo do samba
enquanto aprendizado na sua formagédo como ser humano?

Sinto muito orgulho! Saber da importancia do grupo Samba Chula Filhos da
Pitangueira € 0 que ele representa para o samba de roda como patrimonio da
humanidade e ainda fazer parte dele, € para mim motivo de muita satisfacao.

O respeito as regras; a manutencdo das tradicdes; a disciplina; a
perseveranca em aprender um instrumento quase extinto; pois o que digo é que nao
aprendi a viola machete Eara morrer com esse conhecimento; fazemos questédo de
compartilhar esse saber™’, assim como fez Zé de Lelinha, e como ainda hoje faz
Boido e tantos outros sambadores que conheco.

Milton e Du; Ao fundo, Zé triturando milho pros passarinh
e Boido entrando pela lateral da casa em sentido a sua. Acervo Milton Primo.

187 Milton traz aqui, determinados valores que sd0 muito presentes no contexto do grupo pesquisado;
principalmente, a preocupagdo em transmitir e socializar os saberes acumulados ao longo da histéria. E
como diz um verso muito comum e belo no universo do samba: “Vou aprender a ler, pra ensinar meus
camaradas™.
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O que vocé sente quando esta no samba, tocando?

E algo que talvez seja indescritivel. O samba chula me arrepia! Estar ao lado de
lendas como Zeca Afonso, Boido, Aurino; ouvir o canto das sambadeiras respondendo
as chulas e quando “chamadas” pelas cordas da viola, vindo em sua direcdo e te
saudando com o discreto e sensual samba no pé; o soar dos pandeiros; 0s ponteios do
machete... Essa quimica toda s6 se explica estando ali dentro. E fantéstico!

Nessa sua relagdo, além de ser violeiro do Samba Chula, vocé foi convidado a
ser o vice-presidente da Fundacao José Vitério dos Reis. O que ela representa
pra vocé?

A nossa intencdo é atender e ensinar aos meninos 0 que conNseguimos
aprender, com a continuacéo das oficinas de viola machete; e a Fundacéo terd um
papel primordial nisso.

O legado do mestre sera oferecido aos futuros jovens violeiros e sambadores
de S&o Francisco do Conde e do Reconcavo. Fico muito feliz em poder contribuir
com isso.

Aproveitando a citacdo sobre a Fundacdo José Vitorio dos Reis (Mestre Zé de
Lelinha), Jane dos Reis — sua filha — nos relata como se deu o processo de fundacgédo da

instituicdo, desde a ideagéo.

Ele [o pai] falou pra mim: — O, filha, se eu morrer, eu tenho minhas
economia, eu s6 ndo quero que vocé deixe a minha casa cair e
toque de minha viola morrer. (...) Depois que meu pai morreu, eu me
senti na responsabilidade de dar apoio ao samba. Até porque as
pessoas iam sentir a falta de pai; principalmente meu cumpade Zeca,
gue se preocupou muito com a doenca de pai. E eu achei que eu tinha
um compromisso com o Samba Chula. Antes de pai cair doente ele
disse a mim que meu sobrinho tinha pedido um cavaquinho a ele — 0
neto dele, Edneilson. Ai ele falou que s0 iria dar o cavaquinho a ele
quando ele aprendesse o toque da viola dele. Como se dissesse assim:
— As pessoas estranhas aprendem meu toque, e meu filho, meu neto,
ndo vai aprender! Ai ele me falou que era preu comprar o
cavaquinho, mas antes era pra botar ele no curso da viola — que
Milton é o instrutor; e depois que ele aprendesse o toque da viola
dele, que eu desse o cavaquinho a ele. Até porque se eu desse 0
cavaquinho ele ia se empolgar e ndo ia querer saber da viola. (risos)
Outra coisa € que pai nunca quis que alugasse a casa dele. Ai, eu
conversei com a familia, com Tia Adélia — que € assim a irma mais
velha dele —, que o que é que eles achariam se eu abrisse aqui uma
Fundacgdo com o nome de pai. Ai todos eles apoiaram. Porque assim,
a cultura de S&o Francisco do Conde nunca deu aquele apoio. E a
pessoa que meu pai era, levou o nome dessa cidade pra o mundo;
€ uma pessoa, pra mim, importante. Entdo, se nés que somos
filhos ndo der valor, deixar o0 nome dele morrer, as pessoas
estranhas, os poder, vai dar valor? Desde quando ele deixou
espaco, deixou a casa dele, deixou essa area enorme, entdo nés
temos que preservar e dar continuidade ao curso que ele sempre
deu, da viola; Tem assim o apoio das pessoas que sempre
acompanhou ele, o0 Samba Chula — como Tchuri, que é uma pessoa
que sempre foi ligada a cultura; Milton, que também abracou e vai
fazer parte da diretoria; os filhos, o neto... E a gente vai dar muita
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alegria e muito aprendizado a muitos jovens aqui de Sao Francisco do
Conde. E passando também a coisa que ele mais amava na vida
dele que € a viola machete.

Assim, no dia 14 de novembro de 2008, Jane convocou uma reunido na porta da
casa de seu pai, para anunciar que ali seria a futura sede da Fundacéo José Vitorio dos
Reis (Mestre Zé de Lelinha). Estiveram presentes os familiares do mestre (irma,
filhos(as) e netos(as)), o Samba Chula Filhos da Pitangueira, 0 Mestre Boido e demais
amigos e colaboradores, como eu, Milton Primo e Jorge Tchuri'®®:

Foram relatadas as emocOes que motivaram as acgdes e dentre estas, a proposta
de reforma da casa, que visava melhorar a estrutura fisica, sem, no entanto,
descaracterizd-la em sua identidade; j& que a mesma, além de Fundacdo e sede do
Samba Chula*®, viria a funcionar também como um memorial do mestre Zé de Lelinha.

Apesar de formalmente, a Fundacdo ainda ndo ter sido fundada devido aos
tramites burocraticos, a mesma ja vem realizando suas atividades, mantendo as oficinas
de viola machete — ainda sem o apoio do poder publico — e organizando alguns eventos
com o apoio do Samba Chula para angariar recursos a serem investidos na propria
instituicdo sem fins lucrativos, para que esta tenha condi¢cdes objetivas de investir na
comunidade. O trabalho coletivo e a auto-organizacdo tém sido constantes. E assim,

segue-se dando corda a memoria do mestre...

188 Fomos, pra nossa surpresa e prazer, convidados a fazer parte da diretoria da Fundagao, assumindo,
respectivamente, os cargos de Diretor Econdmico e Social, Vice-presidente e Presidente.

189 Pra tristeza de alguns, ap6s uma reunifo interna do Samba Chula, este ndo concordou em fazer da
Fundago a sede do grupo.
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3.2.4 Recapitulando os capitulos: signos que ficam e significam

A nossa inteng¢do, como apontamos no inicio do capitulo, foi a de dar vez e voz
aos sambadores e sambadeiras de S&o Francisco do Conde, buscando registrar a
memoria e revelar, nos fatos, nas fotos e nos discursos destes, 0s processos de producao
e transmissdo de saberes no universo do samba chula, aléem de ilustrar alguns signos que
pudessem (e podem) contribuir de forma significativa com a formagdo humana numa
perspectiva emancipatoria, dentro e fora das instituigdes escolares.

Destarte, para nao travar o texto com as nossas colocacdes e também permitir
que o(a) leitor(a) possa interpreta-lo com maior autonomia, fizemos ao longo do
mesmo, alguns destaques em negrito para evidenciar aqueles trechos em que de forma
mais especifica, os sujeitos se referiam aos processos de ensino-aprendizagem.
Pudemos verificar e reforcar a centralidade da oralidade, da observacéo, da praxis, da
ancestralidade, da ritualidade, da convivéncia, nos processos de preservacao,
producdo e socializagdo dos saberes historicamente acumulados pela humanidade, no
ambito das culturas populares.

Dentre esses saberes, queremos reforcar o significado que a viola machete tem
na historia do samba chula franciscano. Pois, enquanto alguns mestres e violeiros
discordam da centralidade e da importancia deste instrumento na atualidade da pratica

190

do samba chula™", a totalidade dos mestres e violeiros do samba chula franciscano que

pudemos nos relacionar neste nosso estudo, defende que o samba chula e a viola

machete sdo inseparaveis. Aqueles que ndo utilizam o instrumento em seus grupos, 0

191

fazem, de acordo com a maioria, pela caréncia de tocadores do instrumento™" e/ou pela

falta de condicBes financeiras que possibilitem a sua compra; além de que, até bem

pouco tempo atras, ndo se sabia da existéncia de artesdos que fabricavam a viola®.

190 \/er: Nobre(2009, p.133).

191 Apesar de ainda terem violeiros da velha geracdo, vivos em S&o Francisco do Conde (a exemplo de
Mundinho e Zezinho de Campinas), o Mestre Z& de Lelinha era o Unico que a executava em
apresentacdes e realizava oficinas para transmitir os seus saberes.

192 Dos dois luthiers de viola machete que conhecemos: Tonho de Duca (atualmente em Cachoeira) e Séo
Cabral (em Salvador), a média de preco do trabalho do primeiro é R$500,00 e do segundo R$1.000,00.
Valores que pra realidade econdmica e social dos violeiros (camponeses, pescadores, aposentados,
desempregados) se tornam dificeis de serem atingidos ou disponibilizados para tal fim, ja que a 4gua, a
alimentacéo, a luz, dentre outras necessidades basicas, também sdo mercadorias.
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Machetes do Samba Chula Filhos da Pitangueira;
Fabricados, da esquerda pra direita, por: Clarindo dos Santos, Tonho de Duca e Séo Cabral.

O violeiro Zezinho de Campinas, por exemplo, traz no documentério O Samba
de Roda na Palma da Mao, lancado em 2009 por Jorge Pacoa, um depoimento que
confirma o valor simbdlico da viola machete para os sambadores e sambadeiras

franciscanos.

Entdo aqui, o samba chula é feito com essa viola. E... tem os
violonista, que fazia ela, os violeiros, ja morreram tudo a metade;
todos eles quase; ndo tem mais ninguém. Entdo é preciso levantar o
astral, pra ndo deixar ir abaixo. Porque se desaparecer a viola machete
nos tamo arrasado. Como é que o samba, que ela torna assim uma
coisa precioso, pra todo mundo mesmo, como é que vai ficar? Vai
tudo por &gua abaixo. E nds ndo deixamos que o samba chula caia.
(Zezinho de Campinas, em Pacoa, 2009)

Outra coisa que queremos destacar, é que, diferentemente da mercado-logica, 0s
homens e mulheres de idade mais avancgada, sdo significativamente respeitados e
valorizados no contexto das comunidades populares. Apesar de o capital seguir
destruindo as forgas produtivas — como também se percebe neste capitulo — 0s ancidos e
ancides que conseguem sobreviver — muito em funcéo da alegria proporcionada pelo
samba — se tornam verdadeiros mestres, guardides da memdria e dos saberes de suas
comunidades; merecedores, pela honra da causa, de titulos de “doutores” mais que

muitos “titulares” das universidades. Salvo raras excecdes!



Se por um lado, a competitividade, o individualismo, o egoismo, o autoritarismo,
a desumanidade, sdo valores produzidos e reproduzidos por muitas instituicdes
(empresariais, escolares, familiares, etc.), encontrei em meus estudos de casos e de
casas, redes e rodas de relacdo onde a solidariedade, a coletividade, a cooperacgéao, o
amor ao proximo — e aos distantes —, fluem e influem para além dos tempos e dos
espacos. Até a autoridade, as vezes questionavel, do mestre Zeca Afonso, traz no fundo
uma preocupacdo que se carateriza como paternal, totalmente oposta a autoridade
patronal das relacdes capitalistas. A primeira é aceitavel, pois defende a vida; a segunda
é responsavel por algumas mortes.

Para concluir o capitulo e dialogar com a “semente do samba” que Zeca Afonso
plantou & atras, trago, nos versos de Gonzaguinha — outro grande “agricultor” da
musica popular brasileira —, a “semente do amanha”, que j& se vé brotar em férteis solos

como o da Pitangueira, em S&o Francisco do Conde.

Ontem o menino que brincava me falou

Que hoje é semente do amanha

Para ndo ter medo que este tempo vai passar
N&o se desespere ndo, nem pare de sonhar
Nunca se entregue, nasca sempre com as manhas
Deixe a luz do sol brilhar no céu do seu olhar

Fé na vida, fé no homem, fé no que vira

N6s podemos tudo

No6s podemos mais

VVamos la fazer o que sera...

184



(...)VIOLA NAO QUER QUE EU VA EMBORA...

“O samba é pai do prazer

O samba ¢é filho da dor

O grande poder transformador.”

(““Desde que o samba é samba’, Caetano Veloso)

Apesar de sabermos — atendendo o pedido da viola — que ndo finalizaremos
nossas relagdes com a cultura popular do Recéncavo com a “concluséo” deste trabalho,
mesmo porque ha muito ainda a aprender, pesquisar e fazer coletivamente com 0s(as)
camaradas desse universo — inclusive ajudando na consolidacdo da Fundacdo Cultural
José Vitdrio dos Reis — gostariamos de informar, antes de continuar, que o titulo acima
séo versos de uma chula muito cantada nos sambas de roda do Recdncavo da Bahia —
inclusive no capitulo anterior. No entanto, apesar do mestre Zeca Afonso afirmar sua
autoria, ouvimos esse canto pela primeira vez no classico aloum de Baden Powell e
Vinicius de Moraes — mestres com guem muito aprendi ao longo da vida —, intitulado
“Os afro-sambas de Baden e Vinicius” (FORMA, 1966), na musica “Canto do Caboclo
Pedra Preta”.

No encarte deste disco, além dos seus autores citarem que tal canto foi colhido
da oralidade do préprio caboclo em um terreiro de candomblé'®® [fato que também
pudemos presenciar nas nossas andancas], Vinicius traz um depoimento que
gostariamos de socializar aqui, pois, confirmando o que ele afirma no seu texto, esta
obra-prima da musica brasileira contribuiu muito na nossa formacéo e nas escolhas que

tivemos que fazer para concretizar este trabalho.

Tirante algumas experiéncias camaristicas — como fez, por exemplo,
meu querido e saudoso amigo Jayme Ovalle com os “Trés Pontos de
Santo” — nunca 0s temas negros de candomblé tinham sido tratados
com tanta beleza, profundidade e riqueza ritmica como por exemplo
esse “duende da floresta afro-brasileira de sons”, como eu disse de
Baden numa frase feliz. E esta, sem dlvida, a nova misica brasileira
e a Ultima resposta que da o Brasil — esmagadora — a mediocridade
musical em que se atola 0 mundo. E ndo o digo na vaidade de ser
letrista dos mesmos, digo-o em consideragdo a sua extraordinaria
qualidade artistica, a misteriosa trama que o0s envolve: um ftal
encantamento em alguns que ndo ha como sucumbir & sua seducao,
partir em direcdo ao seu patético apelo. (Vinicius de Moraes, 1966).

1% No Samba de Roda Raizes de Angola, de So Francisco do Conde, grande parte das musicas é
“composta” por caboclos, ou tem estes como parceiros na “composicdo”. Os caboclos sdo entidades
espirituais — geralmente representadas por amerindios — incorporadas nos terreiros de candomblé da nacéo
Angola [que é o caso e a casa do grupo citado] e na Umbanda.

185



Destarte, seduzido e fortalecido pelos ritos e pelos ritmos afro-brasileiros,
corremos as rodas festivas, religiosas, dentre outras mais espontaneas no cotidiano da
vida dos sambadores e sambadeiras do Reconcavo da Bahia, e, observando e sendo
observado, pudemos aprofundar as nossas relacbes e trocar experiéncias que na
atualidade se abracam aquelas que considero como das mais significativas que tive ao
longo desta existéncia.

Desde o primeiro dia do nosso trabalho de campo, que foi a assembléia da
ASSEBA, realizada em Santo Amaro, em 13 de janeiro de 2008 — onde estiveram
presentes 23 grupos de samba de roda do Recdncavo —, pude tirar licbes que foram
bastante significativas, como a forma respeitosa com que eu, um desconhecido até
entdo naquele contexto, fui recebido; o trabalho coletivo e a solidariedade, presentes
desde a organizacdo do café da manh& e do almoco, passando pelo arrumacéo do espago
e pela ajuda na compreensdo das discussOes travadas e das decisdes tomadas; a auto-
organizacdo dos sambadores e sambadeiras; e, sobretudo, o carater agregador, a alegria
e a forca vital proporcionada pelo samba que encerrou a reunido apds o grande caruru

que foi distribuidos a todos que ali estavam*®*.

= o
Assembléia Geral da ASSEBA elegendo a nova diretoria da Associagdo (06/07/08).

Em S&o Francisco do Conde, porém, onde os contatos foram ainda mais
constantes, comprovei que a fé no samba e na humanidade, sdo mais fortes que a fé no

homem que nomeia a cidade. Pois, pra riqueza de sua historia e cultura resistir e se

194 Desse encontro pra c4, na condicdo de colaborador da ASSEBA, tenho acompanhado as suas acoes,
feliz em ver que, apesar dos “buracos” e das “pedras” que aparecem no meio das rodas, esta instituicdo
tem conseguido cumprir seu papel, e, através de projetos, reunides, encontros, festas, eventos, dentre
outras atividades, segue ampliando a articulacdo entre os sambadores e sambadeiras da regido — entre
estes e com outras entidades e lutas sociais —, contribuindo com a preservacdo, a (re)valorizacdo e a
divulgacdo deste complexo cultural que é o Samba de Roda do Recdncavo da Bahia. Ver:
www.asseba.com.br

186



reproduzir diante de tamanha desigualdade social e tamanho desprezo de sucessivas
gestdes administrativas, s6 com reza ndo seria possivel.

Parafraseando o grande poeta popular Patativa do Assaré, os sambadores com
guem me relacionei, apesar da grande maioria ter sua religiosidade definida, sabem que
ndo foi Deus que lhes deu um destino, causador do padecer; que ndo é o pecado, que
Ihes deixa fracassado, sem condicGes de viver; pois ja sabem muito bem, de onde nasce
e de onde vem, a raiz de todo mal; vem da situacdo critica, desigualdade politica,
econdmica e social. (ASSARE, 2005, p.38).

No entanto, para além da(o) capital, o samba chula franciscano, principalmente
os Filhos da Pitangueira, me mostraram que com solidariedade, coletividade e
identidade cultural, é possivel resistir e prosseguir produzindo e transmitindo seus
saberes, pautados em valores essencialmente humanos, e ndo aqueles maquinados pelo
cérebro “maquiavélico” dos poderosos de plantao.

Percebendo que chula ndo é chulé, e que o que se tem no pé, é samba,
sustentamos a hipotese de que a cultura popular pode inspirar de forma significativa os
processos de ensino-aprendizagem no ambito das instituicGes escolares, fazendo com
que esses espacos se tornem socialmente referenciados, assentados sobre um projeto
historico e uma teoria educacional/pedagdgica que levem os curriculos a assumirem e
garantirem conhecimentos que colaborem no desenvolvimento da humanidade em toda
sua potencialidade. E o samba de roda, enquanto um importante “complexo tematico™%
(onde podem ser discutidas questBes referentes a Histdria, a Geografia, a Literatura, a
Gramética, a Cultura Corporal, ao Trabalho, ao Lazer, etc.), pode — inclusive com as
possibilidades oferecidas pela implementagdo da Lei 11.645/08, “que estabelece as
diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de
ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena™” —
ajudar e muito neste processo.

E o que ja vem sendo feito, por exemplo, no Reconcavo, em S&o Francisco do
Conde, pela Secretaria Municipal de Educagdo, através da criagdo da disciplina
“Estudos Afro-brasileiros e Africanidades”(2006-2007), que virou “Historia sobre Sdo
Francisco do Conde ¢ Africanidades”(2008) e, atualmente, & partir da lei

supracitada (antiga 10.639/03), chama-se “Historia Social ¢ Cultura Afro-

1% Sobre a organiza¢do do ensino através do sistema de complexos tematicos, ver “Fundamentos da
Escola do Trabalho” (PISTRAK, 2000).
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indigena”; juntamente com a elaboragdo e distribuicdo das cartilhas desenvolvidas
pelo Nucleo de Estudos sobre Séo Francisco do Conde e Africanidades — coordenado
pelo educador e geografo José Jorge do Espirito Santo (Jorge Tchuri) —, para cada série
do Ensino Fundamental e Educacdo de Jovens e Adultos; e em Santo Amaro da
Purificacdo, através dos projetos da Associacdo de Capoeira, Arte e Recreacdo
Berimbau de Ouro (ACARBO) — coordenada por Raimundo José das Neves (Mestre
Macaco) —, que com o apoio do programa ‘Pontos de Cultura da Bahia”,
desenvolve o projeto Resgate Cultural e Social, socializando, dentre outras coisas, a
capoeira, 0 maculelé, a puxada de rede, o lindro amor e o samba de roda, em
espacos escolares e ndo-escolares de educacéo™®.

Por outro lado, em meméria do cordelista santamerense Antonio Vieira, gostaria
de trazer o acrostico que encerra “A Peleja da Ciéncia com a Sabedoria Popular”, onde,

em tom de protesto,

A intencéo do poeta

Na peleja é mostrar que
Temos uma outra histdria
O povo deve saber

No entanto, a escola
Insiste em deixar de fora
Olvidando seu dever

Vez por outra inventa de
Incluir em calendério
Elementos populares
Informativos precarios
Resumindo os assuntos
Abrangentes, necessarios
(VIEIRA, 2005)

Se existem aqgueles que defendem uma maior aproximacdo das instituicdes
académicas e escolares, da realidade concreta, e reconhecem que estas tém contribuido,
— e ainda h& muito que contribuir — com a ocupacdo, preservacdo, producdo e
socializagdo de saberes extremamente significativos — como estes produzidos pelas
culturas populares no Recdncavo da Bahia —, existem outros que acreditam que o
“Brasil Real”, ou parte dele, como o samba chula, deve se fechar para a academia:

Eu acho que a chula vai estar preservada enquanto a
academia ndo se interessar em conhecé-la. Se isso ocorrer, 0s

19 v/ale lembrar, que na década de 1960, a educadora e historiadora santamarense Zilda Paim, foi uma
das pioneiras na iniciativa de abrir as portas da escola publica para a cultura popular de seu territdrio
(capoeira, maculelé, samba de roda). Porém o “conservadorismo” burgués da época — que ainda hoje se
conserva — cerceou, de forma reacionaria, 0 movimento destas rodas.
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académicos vao logo criar um rétulo. Vamos pedir a Deus
que a academia ndo queira olhar para o Recéncavo, que
deixe 0 Recdncavo em paz e que a razdo continue respeitando
a nossa cultura. E a tnica forma de preservar.

(MENDES; JUNIOR, W., 2009, p.45)

Generalistica-mente, soa-me como um retrocesso ao Recbncavo e ao
“reconvexo”; a tudo que coletivamente/cooperativamente tem sido feito no processo
inverso (e prosa). No entanto, as necessidades estdo postas e as possibilidades estdo
dadas. Que outras sejam construidas, criticadas, superadas. Porém, sé para além do
capital — outra “forma de preservar” — é que poderemos, na totalidade, atender ao pedido
e sentir o sentido expresso por D. Dalva Damiana de Freitas — sambadeira do Samba de
Roda Suerdieck, uma das principais proponentes do titulo concedido ao samba de roda
como Patriménio Cultural do Brasil — em depoimento no Dossié€ do Iphan(2006): “N&o
deixe o samba morrer, continue; que o samba é a vida, é a alma, é a alegria da gente. A
95197

gente sente dentro de si, 0 amor.

Por isso, sigo “amador”... até a vitoria!

97 Grifos nossos. Em que pesem os “contrarios”, embeleze! Reflita essa “luz” de Dalva; essa sintese que
se faz tese!
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ANEXO 1 - Algumas manifestacdes da cultura popular de S&o Francisco do
Conde:

Burrinha Mascarados Meninos de Lama

Nega Maluca Maculelé

Mandus

Lindro-Amor Bumba-meu-boi Reisado Paparutas
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ANEXO 2 - Respectivamente, fotografia do Samba de Machucador do Grupo Bom
Viver e do Samba de Enxada do Corta Jaca — ambos de Cruz das Almas, Bahia.

Séo Roberto (Rolete) no pandeiro e Séo Amaro na enxada.





