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RESUMO

Este estudo tem como tema a memdria em sua relagdo as configuracdes e
reconfiguracbes do sujeito estético, em especia$, jprotagonistas, nos romanciess.
Dalloway, de Virginia Woolf, eMeu Amigo Marcel Proust Romanae Judith Grossmann. A
partir desse eixo, ou seja, a memoria subjetivdocada no primeiro capitulo, foram
abordadas duas outras categorias de memoéria, gquademn dois capitulos da dissertacéo, a
saber, a cultural e a de leituras. Categorias quant discutidas separadamente apenas por
uma questdo didatica, uma vez que elas se entamsrmm processo de constituicdo da
subjetividade. No tocante ao sujeito, nesta dias@d, optou-se por estuda-lo no ambito
estético, embora, em alguns momentos, desconsitemmnecorte da pesquisa, tenham sido
tecidas breves consideracdes sobre as escritapastitDiram como objetos de investigacao,
também, aspectos da modernidade e da pés-modegnjutsados através kles. Dalloway

e Meu Amigo Marcel Proust Romancespectivamente, considerando a relacdo ense tai
contextos e a identidade das personagens nesseanaesn Questdes que foram
desenvolvidos, principalmente, no primeiro e nouse@ capitulo, por versarem sobre
identidade e contexto cultural. E pertinente réasajue as reflexdes sobre esses contextos
consideraram tracos modernos que incidem na nerate Judith Grossmann, e pos-
modernos, presentes no texto de Virginia Woolf. ifalestigacdo envolveu, também, a
relacdo que as personagens tém com o tempo, giegdorzado em mitico e linear, seguindo
os tipos apresentados por Alfredo Bosi (1992), teropo monumental, definido por Paul
Ricoeur (1997), que interferem na constituicdo slgsitos estéticos e em sua postura diante
do mundo e da arte, em especifico, a literéaria.

PALAVRAS-CHAVE: memodrias; subjetividade; arte; modieade; pés-modernidade.



ABSTRACT

This study has, as its theme, the memory and i&ioaship with the configurations and
reconfigurations of the esthetic selves, the paa)s, in specific, in the novelsirs.
Dalloway, by Virginia Woolf, and Meu Amigo Marcel Proust Romancéy Judith
Grossmann. From this main point, that is, the stivje memory, focused in the first chapter,
two other categories of memory, which compose twapters of the dissertation, were
discussed, namely, the cultural one and that afinga. Categories which were discussed
separately only for a didactic question, since tlaeg interrelated in the process of the
constitution of subjectivity. As for the self, ihi$ dissertation, it was studied in the esthetic
domain, although, in some moments, disregardingsthiet object of the research, brief
considerations about the writers were made. Asp#dtse modernity and the post-modernity
were also objects of investigation, reflected tigtoMrs. Dallowayand Meu Amigo Marcel
Proust Romancerespectively, considering the relationship betwégese contexts and the
character’s identity in these novels. Questionsetiged, especially, in the first and second
chapters, for the reason that they were about iiglegmid cultural context. It is pertinent to
mention that the reflections about these contexissidered modern traces in Judith
Grossmann’s narrative, and post-modern ones, igida Woolf's novel. This investigation
also involved the relationship that the charadbenge with the time, which is divided into two
categories, the mythic and the linear one, accgrthnthe types presented by Alfredo Bosi
(1992), and the monumental time, defined by Pagb®&ir (1997), which interfere in the
constitution of the esthetic selves and their gt towards the world and the arts,
specifically, the literary one.

KEYWORDS: memory; subjectivity; art; modernity; pasodernity.
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1 INTRODUCAO

O encontro com duas autoras que foram eleitas cdnjeto de estudo de um mestrado
nunca ocorre de forma pouco inquietante. Os ecreeagidos de uma cena lida ressoam e
sdo acionados em outros textos e a aprendizagemca@uede toda uma formacao se
estabelece. A presenca de Judith Grossmann e Minginolf, por serem criticas, escritoras e
docente§ perpassou diversas outras leituras feitas aoolatey graduacdo e, ndo raro, a
recorréncia a elas parecia ser algo involuntario.

Em matérias cursadas na graduagdo ou mesmo nesdes solitdrias em estudos de
teoria da literatura (através de um livro corfiemas de teoria da literaturade Judith
Grossmann) ou sobre a mulhéinf teto todo seude Virginia Woolf), a presenca destas
autoras sempre se impunha enquanto leitura ou etoyymersonalidades do mundo das
Letras E foi por Judith Grossmann ter sido uma das gardidoras do mundo de Letras, na
Universidade Federal da Bahia, que o interessesga escritora inicialmente se expandiu, e
a visitacdo as suas incursodes pela literaturasagiemonstrou a possibilidade de estabelecer
a interlocucdo com outra autora que participou iekplou implicitamente da formacéao de
diversos docentes de Letras, Virginia Woolf.

Foi assim, pela memodria, através de um retornentalio e involuntario a elas, que se
consolidou a escolha pelos romanb&s. Dallowaye Meu Amigo Marcel Proust Romance
Livros lidos quando estava sendo feito o aprofurefdm no universo literario destas
escritoras, ja iniciado pela leitura Bausto Mefisto Romancde Grossmann, &o farol, de
Woolf.

Um romance sobre um unico dia na vida de uma mules. Dalloway, uma festa a
preparar, e a presenca imperativa de um outrogonista, Septimus Warren Smith, em sua
profunda melancolia de poeta desenraizado do mwsiosuicidio, adensado por digressées
guiadas por visitagcdes ao passado, €, no minirtigante e convidativo. Pois um livro ndo é
s6 um convite ao deleite, mas, para um estudiosbedasia da Literatura, € também um
convite ao estudo, ao labor com as palavras, aoh@mento na malha textual. De forma
analoga, um romance sobre a espera de uma persoqaga a consolidacdo do amor; as
diversas formas de encontros e desencontros deadwstes, com panos de fundo de uma
memoria repleta de cenas que escapam a molduiantidc prefigurando uma leitura de

mundo vislumbrado pelo olhar da individualizada reversal narradora Fulana Fulana,

! Embora nao seja professora, Virginia Woolf praferalestras destinadas a ensinar ou redimensithzaes.
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demanda uma leitura arguta, porque mais atentadetshes e as entrelinhas, pontos

proficuos do romance.

A leitura dos romances enfocados trouxe, entdesejd de estuda-los como objeto de
mestrado e, pela relacdo que ambos os romanceselestam entre a memoéria e as
(re)configuracdes de subjetividades e os diferentes que esta relacdo assume na
modernidade e pés-modernidade em que cada umege,imsescolha do tema foi menos uma
busca do que uma imposicéo da prépria leitura padiee do referencial tedrico. O estudo
aprofundado do tema “memdaria”, na disciplina TedaaLiteratura V, no Instituto de Letras,
ainda na graduacéo, foi 0 motivo que faltava parsalidar a escolha.

Pelas leituras e releituras do referencial teérios, subtemas foram definidos,
compondo os trés capitulos que constituem est&rtigfo, a saber: memorias subjetiva,
cultural e de leituras. Esta subdivisédo foi feitet fins meramente didaticos, uma vez que as
trés categorias de memoria estdo interrelacionadas.

Assim, o primeiro capitulo, intitulado “O papel demodria nas (re)configuracdes do
sujeito emMrs. Dallowaye Meu Amigo Marcel Proust Romarice sub-intitulado “Uma nota
sobre doisblocos magicasMrs. Dallowaye Meu Amigo Marcel Proust Romariceonsiste
no estudo da relacdo entre a memoria e as (reewadides dos sujeitos, considerando, em
um primeiro momento, de forma enviesada, tracogréficos das escritoras que se fundem
aos dos protagonistas em ambos 0s romances, anfidizcontudo, as (re)configuragdes do
sujeito estético. A mescla destes tracos foi fertapositalmente, tendo por cumplice o
conceito de memdria tal como postulado por FreudUena nota sobre o bloco magico
segundo o qual sdo mantidos nesse “bloco” tragcowidddo. A partir dessa nocéo, as
consideragOes sobre as personagens nao raro fuseepneposital ou inconscientemente,
aguelas sobre as autoras, ja que nao é possiwgintelominio, discernimento ou manter a
fidedignidade das experiéncias empiricas ou esabefronteiras entre essas e as ficcionais.
Em um segundo momento, no subcapitulo, “Os enldmesempos d¥irs. Dalloway, e “Os
enlaces dos tempos teu Amigo Marcel Proust Romarice texto se volta para uma leitura
do tempo em sua relacdo com o processo de (rejooaddo das subjetividades das
personagens dos respectivos romances, denotarstmdixias em tal relacdo nas narrativas
enfocadas, por uma se situar na modernidade era, & pds-modernidade. Locais que
definem, inclusive, o sentido e a categoria de teprpdominante em cada narrativa.

O segundo capitulo, denominado “Entre a tradicaqms)moderno, eue o0 outro: o
mundo deMrs. Dallowaye o deMeu Amigo Marcel Proust Romaricérata da memoria

cultural, sem dissocia-la, contudo, da subjetivetpwjue sdo percebidos, ao identificar tragos
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culturais da época em que os romances foram esca® vozes e o olhar de sujeitos

embebidos pela malha social que os envolve. Ngtassem, um retrato subjetivo sem ser
menos cultural, que promove o entrecruzamento enteal e o ficcional, o sujeito e o outro.
Empreende-se ainda, neste capitulo, uma leituraatkernidade e da pds-modernidade, sem
que, no entanto, sejam estabelecidas oposicfes esgns epocas, de modo que, em uma
autora como Judith Grossmann, sejam destacades tagmodernidade, sem que a narrativa
deixe de ser considerada pos-moderna.

O terceiro capitulo, intitulado “Os trabalhos deamdria: a arte do leitor”, por sua vez,
consiste em um estudo sobre a memoaria de leitwasujeitos estéticos nos romances. Ao
lado do tema maior deste capitulo, qual seja, adriande leituras, alguns subtemas séo
abordados, posto que estado a ele relacionadogjaasangextualidade, que pressupde uma
presenca sob forma de rasura e de modo obliguaulesctextos; o carater dinamico da
leitura, que sempre implica em uma interacdo eatr@utor e o leitor; o bovarismo ou
memodria falsa, que leva o leitor a (re)viver umaackda; a nocao de autor enquanto leitor; e
o papel da memdria de leituras para a ressignd@alp sujeito, do mundo, pelas lentes de
outros livros.

Cada capitulo, escrito em sintonia, mas mantenda necessaria independéncia,
promovida pelos seus temas, conta ainda com umgaragéo entre as duas narrativas
estudadas, na apresentacdo de cada tema deseovawgidapitulos. Esta escolha justifica-se
pela opcéo, nesta dissertacao, de estudar a meemdrsua relacdo com as (re)configuracdes
do sujeito nos romances enfocados, marcadas pelisxtos em que se inserem, sem, no
entanto, ponderar sobre nog¢bes de influéncia, Ipgrando-se uma leitura em que as
narrativas fossem estudadas em dialogo.

Por fim, o titulo desta dissertacdo, comentarie geveria vir no comeco destas
iniciais consideracdes, a saber, “Memorias de dgs)do ser no tempo e nos tempod/de
Dalloway e Meu Amigo Marcel Proust Romaricendo denota apenas as memdrias dos
sujeitos estéticos, objetos desta dissertacao siraplesmente uma visdo sobre o Tempo e 0s
tempos (modernidade e pos-modernidade). O que ggeendeu aqui e que a palavra
“vi(n)das”, apropriada d&eu Amigo.,.de Judith Grossmann, significa &€ que nao se fgde
uma apreensao total de um campo interminavel gukeidura de si, do mundo e de um livro.
E, neste percurso, as impressbes de mais um atan ffeitas para que fosse ampliado o
universo a ser lido e mais uma leitura de leitymadesse ser feita para ser guardada em um

“bloco magico” chamado memoria.
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2 O PAPEL DA MEMORIA NAS (RE)CONFIGURACOES DO SUJEITO EM MRS.

DALLOWAY E MEU AMIGO MARCEL PROUST ROMANCE

2. 1 Uma nota sobre doidlocos magicasMrs. Dalloway e Meu Amigo Marcel Proust

Romance

2. 1.1 OBLOCO MAGICG DE MRS. DALLOWAY

Tinha a perpétua sensacédo, enquanto olhava oscde@star fora, longe e sozinha
no meio do mar; sempre sentira que era muito, NEEt@OSO viver, por um so6 dia
que fosse. (WOOLF, 1980, p. 12)

Ao escrever o prefacio do livro de Vanessa Cya05), As mulheres de Virginia
Woolf Julia Briggs destaca, nas inquietacdes das leralos romances de Virginia Woolf,
ecos das inquietacbes da propria escritora. Falasgecificamente sobre Mrs. Dalloway e
Mrs. Ramsay, personagens Nes. Dalloway e Ao farol, respectivamente, Briggs afirma
estarem essas duas mulheres “divididas entreasadishs expectativas das suas sociedades e
as suas proprias necessidades, que mal podiam eendar.” (p. 14) Este parece ser,
também, como indica a leitura de Curtis sobre grbifta de Virginia Woolf, o paradoxo que
marca a vida dessa escritora, dividida entre ddasgpreceitos morais de uma educagéo
vitoriana e a verve transgressora, expressa eipredacao literaria.

No tocante aMrs. Dalloway romance que relata um dia na vida de Clarissbbway
durante a preparacdo de uma recepcdo, observaesa protagonista tenta tangenciar suas
angustias através de alternativas que, ao mesnunjeatendam as demandas sociais. Uma
dessas alternativas séo as recepgcOes que costumever e que a mantém ocupada,
demonstrando uma tentativa de preencher, nem setopneéxito, os vazios do dia, que
certamente a levariam a refletir sobre sua congdieatenizando, com isso, 0 medo da
passagem do tempo.

Embora imersa em suas atividades de anfitria, aada das tarefas que Mrs.
Dalloway se propde a fazer esta repleta de rem@desague remontam aos caminhos que ela

decidiu trilhar. Assim, além de ser movida por wegao a realizar-se no futuro (a festa que

2 0 bloco magico é uma metéfora utilizada por Fgh@®5), emlUma nota sobre o bloco magicpara definir a
memodria. Este objeto € um brinquedo sobre o quakseeve ou desenha infinitamente. A cada novontiese
tem-se a possibilidade de apagar, apesar destenesito reter, no papel que esta sob a tela, Exlatarcas do
gue ja foi um dia tragado. Assim é para Freud a onexnum aparelho de capacidade infinita, em que sa
mantidas todas as marcas do vivido.
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irA promover), movimenta-se motivada pelas escaflttapassado, que determinaram a sua

condicdo (a anfitrida que se tornou, devido ao stata marido) e indeterminaram suas
expectativas iniciais sobre o futuro. No que comeex relacédo entre atividades desenvolvidas

e lembrancas que as acompanham, Henri Bergson)(fh6S®la enMatéria e memoria

Poderiamos dizer que ndo temos poder sobre o faamouma perspectiva igual e
correspondente sobre o passado, que o impulsogia mdividade para diante cria
atrds de si um vazio onde as lembrancas se pauipé que a memdéria € assim a
repercussdo, na esfera do conhecimento, da indetg@o de nossa vontade.
(BERGSON, 1999, p. 68)

Com essa afirmacéo, salienta-se a proposta nw dierBergson, ja explicita desde o
titulo do livro supracitado, em estabelecer umacgdd entre matéria e memaria. Relacdo que
pode ser entendida através de seus pares, perapf@rcad) presente e passado. Pois todas
as imagens apreendidas pela memaria s se torg@®nsiveis por terem sido inicialmente
percebidas no presente, e estas influenciam e smopaim, por sua vez, as acées a serem
desenvolvidas no futuro.

E vélido ressaltar que o “vazio” mencionado porgden, ocupado por lembrancgas,
preenche cenas ddrs. Dalloway Cenas como a inicialmente apresentada no romaace,
gual a protagonista relembra a sua juventude emrt®guenquanto caminha para a
floricultura; ou quando, ao se recolher, pondetaeso que fizera no dia anterior, e, por fios
gue se desenrolam delicadamente, reflete sobriagioeentre homens e mulheres e entre as
proprias mulheres. Reflexfes emergidas até enchexze perto do centro da vida [0 s6tao]”
(p. 33) com lembrancas, a exemplo daquelas quentamoa primeira vez que vira Sally
Seton, uma amiga da juventude, e os desdobramaggtes encontro.

Ainda na esteira de Bergson, identificam-se nmaafue a protagonista cria para si
duas categorias de memoria, a saber: a “memorigehdd a “memoria verdadeira”. A
primeira categoria mantém registro das acdes immeapreendidas ao longo da vida,
composta por lembrangas que estdo intrinsecamigaidat as acdes a serem realizadas no
presente sem suscitar uma imagem definida de umsagas Conforme Bergson, esta
memoria, “fixada no organismo, ndo é sendo 0 comjdos mecanismos inteligentemente
montados que asseguram uma réplica convenienteivassab interpolagdes possiveis.”
(p.176). Ela € marcada pela “agdo” e pela repetigo atos que cadenciam a rotina,

permanentemente atualizada no presente. A segabeigoda consiste na recordacdo de um

® Termo utilizado por Henri Bergson (1999) para gesi a transubstanciacdo de uma percepcdo em uma
sensacao de ordem patolégica, mais especificandonte,
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acontecimento no passado com espaco e tempo dedelosi e que nao se repete. Como

afirma o proprio autor, esta memoéria “retém e ainims apos os outros todos 0S nossos
estados a medida que eles se produzem, dando datadaseu lugar e consequientemente
marcando-lhe a data, movendo-se efetivamente reagasdefinido.” (p.177). Fazem parte
desta categoria, portanto, as lembrancas-imagemca&ides pontuais ja vividas e apenas
passiveis de serem evocadas pela “representacésegem delas.

Ressalva-se que, apesar de distinguir os dois tipanemdria explicitados, o filosofo
sinaliza que ha entre eles um “vinculo”, um pordamom, pois tanto as acdes realizadas no
presente quanto as recordagBes do vivido s6 saelpeas como tais por envolverem o
passado, ja que, segundo o préprio autor, “Quardegmos esse presente como devendo ser,
ele ainda néo €; e, quando o pensamos como exisetalja passou” (p. 175), porque, afinal,
“toda percepcéao € ja memoéria” (p. 176), e, alérsaliNds sO percebemos, praticamente, o
passadpo presente puro sendo o inapreensivel avancaskago a roer o futuro” (p. 176). O
tempo, assim, constitui-se como uma “dura¢Ague engloba os trés tempos (presente,
passado e futuro) em uoontinuum Neste sentido, Bergson afirma que “nunca percebem
outra coisa que nao nosso passado imediato” (P, d7que se confirma quando, diante de
uma acdo automética, como ao reconhecer uma pessmaciso abstrair-se do presente,
evocando imagens de um passado. Abstracdo quertddarma, ja pressupde uma quebra na
automatizacdo que o termo “habito” sugere. Refegaassim, o papel que as imagens-
lembrancas mantidas na “memoria verdadeira” téninuestrar-lhe [& memadria-habito] as
imagens daquilo que precedeu ou seguiu situacGEsgas a situacdo presente, a fim de
esclarecer sua escolha.” (p. 97). Nisto justifieaportanto, o entrecruzamento das categorias
de memdéria mencionadas.

Tal entrecruzamento entre a memoria-habito e a drianverdadeira pode ser
observado na personagem Mrs. Dalloway. Nota-ssed@®do, que, entre as suas memaorias-
habito, encontram-se aquelas queardamum tempo demarcado, por assim dizer, as suas
“memorias verdadeiras”, evocadas, normalmente, arnqureflete sobre o seu cotidiano,
fazendo emergirem recordacdes que antecederamcelhass de Clarissa para se tornar a
Senhora Dalloway. Para ilustrar a relacdo entre dnienmabito e memdrias verdadeiras
volta-se, aqui, a cena na qual Mrs. Dalloway peamdally Seton — “naqueles tempos esta
era completamente estouvada” (p. 36) — no momentaee se recolhe. Essa lembranca é

suscitada quando, no vestibulo da casa, ouve areesb “rugir das saias” da empregada, o

* A durac&o consiste, conforme Bergson, em uma &pe#éo presente” que “estende-se ao mesmo tempe sobr
meu passado e sobre meu futuro”. (p. 161)
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assobio da cozinheira, 0 “taque-taque” da maquenesdrever, e, ao ler um recado telefénico,

se desaponta ao saber que Richard havia sido emovighra almocar por Lady Bruton sem
té-la incluido no convite. A partir desse desapmetato, reflete sobre sua existéncia e
estabelece um contraste entre Mrs. Dalloway e $Slariponderando sobre “como, ano apos
ano, a sua parte diminuia; quéo pouco podia ditatare ainda restava, e absorver, como nos
dias juvenis, as cores, o sabor, o tom da exist@éiipi 32). E, entdo, apls essas reflexdes,
encaminha-se ao “quarto de banho”, onde relemlseugrimeiro encontro com Sally Seton,
a cena em que jantara com Sally, a saida da pegesenca do pai lendo o jornal, a suposta
presenca do namorado Peter Walsh, o beijo trocaitie ela e Sally quando esta Ihe deu uma
flor.

Ressalta-se que todos os tracos das memoriasrstanpgem revelam muito do que
Clarissa se tornou pelo contraste entre sua jo@adé e seu medo do tempo, o seu amor por
Sally Seton e 0 medo do envolvimento de sua filiaaketh com Miss Kilman, o seu
arrependimento inconfessado por ter escolhido RicBalloway a Peter Walsh. Cenas que
descortinam uma personagem muito arraigada aodmassque busca, pelas festas que cria,
um motivo para celebracao.

Nota-se, ainda, pelo mal-estar sentido diante @ectantrastes, a tentativa de, pela
memoria, estabelecer uma sintese entre essas Russ#&s. Sintese que coincide com aquela
sinalizada por Henri Bergson (1999) ao estabelesea totalidade na memoria, que
envolveria o presente e o0 passado. Segundo Bergsoexaminarmos de perto, veremos que
nossas lembrancas formam uma cadeia do mesmcetgpoe nosscarater, sempre presente
em todas as nossas decisbes, € exatamente a sitiesede todos 0s nossos estados
passados” (p. 170). E pertinente ressalvar quisofo que postula a qualidade da memoria
em formar uma sintese é o mesmo que discorre satagiter selecionador do corpo sobre as

lembrancas conforme sua utilidade. Ele afirma:

No que diz respeito a memoaria, o papel do corpoéaomazenar as lembrancas,
mas simplesmente escolher, para trazer a consaiélistinta gracas a eficacia real
qgue lhe confere, a lembranca util, aquela que cetaw#l e esclarecera a situacéo
presente em vista da acéo final. (BERGSON, 199209)

A partir de uma leitura das rememoracgfes de MrioWay, é valido ressaltar que as
lembrancas “Gteis” da personagem, selecionadassp@lanemoria, levam-na a constatar a
impossibilidade de estabelecer a completude e laresonento, mencionados por Bergson,

isto é, perfazer, de forma coesa, as imagens rerada® aquelas que se desenovelam no
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presente. Tais lembrancas adensam a reflexdo gpeeende sobre sua propria vida e os

contrastes entre presente e passado, como saletasnassem como um pano de fundo que
encobre a personagem no momento mesmo em que &xatubrefas regidas pela sua
memoria-habito. Salienta-se, em reta linha de EHBt&a (1994), leitora de Bergson, em suas
consideracdes sobre a memoria verdadeira e a neehdbito, o carater também “conflitivo”
dessas duas categorias, ja que, conforme a aaiessoas afeitas a atividades rotineiras
raramente se entregam aos devaneios das lembradgasias da memoéria verdadeira. De
forma analoga, as pessoas arraigadas aos devapeiosua vez, resistem a rotina. Tal
conflito, no entanto, esmaece-se ao se pensar satepersonagem como Mrs. Dalloway,
pois sdo das acOes rotineiras de uma dona de @esamnpenhadas a fim de esquecer os
temores do tempo indicadores de um apego ao pasyaelse desencadeia um processo de
rememoracao que leva a personagem a uma revisilad@mbrancas prazerosas e outras que
desejaria manter reprimidas, porque desprazerosas.

Sobre o processo de repressdo das lembrancaszissas, er® Ego e o IdFreud
(1997) postula que ha uma tendéncia do aparellyuipsiem expurgar as “sensacdes” que

suscitam um mal-estar. Segundo o autor:

As sensacdes de natureza prazerosa nao tém nauetgemente impelente nelas,
enquanto as desprazerosas 0 tém no mais altoAgailtimas impelem no sentido
da mudanca, da descarga, € é por isso que intmwsto desprazer como
implicando uma elevacédo e o prazer uma reducaatixia energética. (FREUD,
1997, p. 22)

Léem-se estas sensacdes, aqui, como lembrangpse ge entende que essas podem apenas
ser sentidas novamente enquanto “residuos mnémitasho utilizado por Freud como
equivalente as “representacdes verbais”, instamcmstir das quais (e apenas a partir delas) é
possivel levar as lembrancas a consciéncia. A gassae um plano inconsciente (onde sao
mantidas as lembrancas reprimidas) ou pré-consciéestagio intermediario entre o
inconsciente e 0 consciente) a consciéncia é,fpaxad, uma condi¢do fundamental para “vir
a conhecer”.

Ao ponderar sobre Mrs. Dalloway, notam-se ressuaénda teoria freudiana
supracitada, pois, apesar de haver um empenhoeg@agbrer os vazios do dia para manter
reprimidas as sensacdes desprazerosas, elas s&mpi@ superficie, e ndo raro impdem-se
sobre as lembrancas apraziveis. Assim, na ten@i\esquecer, a personagem reconhece, no
entanto, o lado mais propulsor da memdria, aguelegue ocorre 0 aumento das pulsdes para

elevar e, com isso, expurgar tais sensacfes. Nestilo, pode-se supor que nas inevitaveis



18
fendas da rotina que cria para si, como paliatpars conter o que esta latente, descortinam-

se lembrancas que problematizam a configuraca@ eiessma rotina. Rotina que abrange o0s
estagios que contribuiram para sua constituicasiramodo, desse modo, a tirania da memoria
em fazer emergir o que, pelos trabalhos de sua datre, 0 esquecimento, deveria ser
mantido oculto. Estas fendas, contudo, ndo deixarsed, ao lado dos momentos em que se
dedica a refletir sobre sua vida, uma catarseef@ ama expurgagao de emocgdes. Espaco-
tempo em que a memdria, imperiosamente, impdetostra nem sempre agueles que se
seleciona em um album de fotografias, ja que arf@dpemoria impde suas selecdes, seus
recortes — para, ao fazé-lo, exteriorizar o qua&eatém oculto e, assim, conhecer-se melhor.
Em uma outra cena, talvez aquela construida pohd¢i Cunningham (1999), efs
horas, talvez aquela que pode ser depreendida peladeite textos ficcionais, Virginia
Woolf cria, de forma catértica, escritos nos quedpurga suas angustias. Neste prisma, a
escrita é, para a autora, 0 mesmo que as festasMps. Dalloway, ou seja, um motivo, um
momento, um pProcesso em que, ao ocupar-se deaateschabituais (pois a sua escrita era um
habito, como demonstram seus diarios) que redimeasam seus esforcos para o outro,
volta-se mais profundamente para si. Nesta pelspegode-se presumir que, ao escrever
sobre dramas existenciais e concernentes ao squotegta transubstancia em literatura
muitos dos seus proprios dramas existenciais, asssenas, frustracdes, como o estudo de
Vanessa Curtis (2005) demonstra, fazendo da essitata, diario, confissdmemorias de
modo que ndo € possivel discernir com exatiddcgaéeponto € Mrs. Dalloway ou Mrs.
Woolf quem fala. E, para além disso, até que péntéoautora Virginia Woolf que delineia
Mrs. Dalloway ou se é Clarissa Dalloway que detindrs. Woolf. Desse modo, nas malhas
da escrita constitui-se ndo s6 a personagem, mBE&GO escritor, cuja literatura serd sempre
uma construcao narcisica. Construcao narcisicae|yastifica, no tocante a Virginia Woolf,
por ela ser uma romancista de seus diarios, 0 geeEsypde que também seus romances
podem ser uma forma de diario. Neste sentido, is&@ri@ Mrs. Woolf falando de si ao
escrever uma “biograffade Mrs. Dalloway? A questionavel divisdo entrdiografico e o
autobiografico indica esta possibilidade, ja queresaualquer relato, a memoria e, nela, a

imaginacéo, os recortes, sempre incidem.

®> As horasé um romance do escritor Michael Cunningham (1998 tem como enredo a histéria de trés
mulheres angustiadas, cujas vidas sdo interligpdasim romanceMrs. Dalloway As personagens sdo uma
leitora do romance, que comunga com Clarissa Dajofa protagonista) angustias existenciais; Clarigae é
sempre chamada de Mrs. Dalloway pelo seu amigoaRichpor apresentar caracteristicas comuns com a
personagem do romance de Virginia Woolf; e a peopirginia Woolf, configurada, ficcionalmente, arfprade
tracos biograficos.

® A atribuicdio do termo “biografia” para qualificarromance enfocado justifica-se por ser este lattuMrs.
Dalloway e ser um romance que redne tracos biograficoa gessonagem.
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No tocante a imaginacdo, Freud (1925) discorre, “&wcritores criativos e

devaneios”, sobre o carater ludico que encerrdagde do escritor com 0S seus escritos por,
em atitude analoga a crian¢a, criar mundos quelamveim desejo subjetivo. Assim, o
escritor se vale da literatura para configurar nosnem que se presentificam seus desejos,
delineados no passado, acionados por algum estitoupwesente, a partir dos quais esboca
um quadro do futuro. Destarte, para Freud, é “dé&msaa [que] o passado, o presente e 0
futuro sdo entrelacados pelo fio do desejo que res”uDesse modo, supde-se que se
entrelacam no texto ndo sé as temporalidades, sohsgtudo, 0 sujeito estético encenado na
literatura e o sujeito empirico que presentifiaalagiteratura, os seus desejos através de suas
personagens, ja que criacdo e devaneio se embaralha

No que concerne as intersecdes entre sujeito em@rsujeito estético, menciona-se,
em consonancia com Eneida Maria de Souza (2002)Netas sobre a critica biogréafica”, a
pertinéncia do estudo de cartas, diarios, depomsents quais podem ser articulados a textos
ficcionais, suplementando uns aos outros. Afinalitexatura € um texto que compde o
repertorio de experiéncias que encerram o imaginads, também, o vivido, na qual se
depreende a voz daquele que (se) escreve, pelgdgelntre a memoria e a escritura,
estabelecida quando esta é tracada naquela ardes ti@nsposta para o papel.

N&o ha, aqui, intencbes de restituir o biografismmas reconhece-se o lugar da
pesquisa de tracos biogréficos na cena dos estitdodrios contemporaneos. Sob este
prisma, é possivel perceber, na configuracdo de Clardgssa Dalloway preocupada com as
convencdes da sociedade em que vive, as inquistaigbama Virginia Woolf dividida entre
seguir preceitos morais ingleses, como o casamentsybverter as normas sexistas da
sociedade burguesa na qual estava inserida. Sébvegalizada quando se relaciona com
outras mulheres, como o estudo de Vanessa Cuiti$)3inaliza.

As angustias e contradicbes de Woolf sdo, portaetoatizadas em sua producao
literaria, na qual se enfatiza, agMrs. Dalloway Dentre elas, destacam-se o matriménio,
representado pelos casais Richard e Clarissa DmlloRezia e Septimus; o temor pela
passagem dos anos, confessada pela narradora ersoditrechos; a atracdo por mulheres,
simbolizada pela relacdo entre a protagonista b Saton, Elizabeth e Miss Kilman; as
instituicdes monumentais, como a religido, os nadi 0 tempo cronoldgico, representados
por Miss Kilman, Sir William Bradshaw e o Big Ben.

Tais questdes, que atormentavam o sujeito VagWipolf, encontram na época em
gue comecou a escrever (a modernidade) um lugéicpoopara serem discutidas, pois é na

modernidade que ascende, com a burguesia, umaulease volta para o sujeito de tal modo



20
gue a sua memoaria é levada a cena da escrituradNgeque serve ao sujeito como ponto de

auto-reflexdo, como se fosse um espelho no quatar pode se ver, dar-se a ver e (re)viver.
Auto-reflexibilidade tdo cara a uma modernidade guiena pela consciéncia da e na
linguagem, ou seja, a metalinguagem.

A auto-reflexibilidade, um traco da literatura reath, perpassa também outros
géneros de escrita, em outras épocas. Basta lembsagéneros mencionados por Michel
Foucault (1992), em escrita de sique consistem em uma forma de o sujeito obsarsaia
constituicdo e, ao fazé-lo, constituir-se, por prmque ele sistematize suas vivéncias em
anotacdes diarias do que faz ou Ié (epponenmatp ou mostre-se ao outro e a si para
compreender-se melhor (em correspondéncias).

Ressalta-se que seria possivel considerar inadegyader-se de notas biograficas para
tratar de uma esteta, como Virginia Woolf, que dihé tdo laboriosamente a linguagem e se
move e se absorve em seus labirintos. Entretartia, leitura de seus textos (esbocos,
cronicas, ensaios ou outras formas de narratipas}ebe-se que a linguagem literaria €, para
ela, ndo s6 uma forma de compor textos, mas, tamtb&rse compor enquanto texto, em um
sentidofoucaultiang entrelacando a linguagem literaria a vida. S@bmesercao de Virginia
Woolf em uma tradicAo moderna inglesa, por fugircaoater puramente referencial da
linguagem, o que contemplaria o seu carater estedd,qualidade” de ponto de intersecéo e
reflexdo da literatura em relacéo a vida, Davidcbes (1984) afirma:

Of course she saw this not only as a modern problginas a deep personal need —
the need to develop a kind of fiction which woukthder persuasively the quality of
her own personal insights into experience. ‘Qualityhe word to use here, for Mrs.
Woolf was concerned less with projecting any givéew of what is significant in
experience than with the sort of thing, the mooidsuitions, blending of memories,
sudden awareness of the symbolic in the real, shggests how the inner life is
really lived. (DAICHES, 1984, p. 187-8)

A partir da afirmacdo de Daiches, ratifica-se tgao, que a literatura tem um papel
analogo aquele dbloco magico ou seja, reter as marcas do vivido, supostanmegdgado

por outras experiéncias, e sobre elas refletir.leR@b que, quando expressa, porque

" E claro que ela viu isto ndo apenas como um pnublmoderno, mas como uma profunda necessidadeapesso
— a necessidade de desenvolver um tipo de ficcéconferiria, persuasivamente, a qualidade de [s&ysios
insightsna experiéncia. “Qualidade” é a palavra para agar, porque Mrs. Woolf estava preocupada menos em
projetar qualquer visdo do que é significante naeggncia do que com o tipo de coisa, humoresiciigs,
mesclas de memdrias, repentina consciéncia do Booht real, que sugere como a vida interior dmeate
vivida. (Traducéo livre).
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exteriorizada em textos, permite ao sujeito porrdsodre suas vivéncias e, assim, ver-se

melhor.

O processo de reflexdo, através da literatura,istengssim, em tornar-se outro para sSi
mesmo, promovendo um distanciamento temporal queraditoriamente, possibilita maior
visibilidade, e, ao mesmo tempo, pela linguagesrdiia, permite uma singularizacdo em
meio a multiddo. Singularizagdo que submerge a@aeatm um processo de desautomatizacao
que a leva a um mergulho cada vez mais profundtrael® si, como os mergulhos que
empreende Mrs. Dalloway ao se envolver em atividddmais. Ressalta-se, entretanto, que a
literatura que promove uma singularizacdo € a megma paradoxalmente, estabelece uma
diluicdo do sujeito na coletividade, uma vez queemtregar aos leitores a sgcrita de sio
que ocorre é a exposicao de uma vida e uma insdegies leitores nas paginas desta vida.
Leitores que também estdo “no meio do Haithersos entre histérias sempre do outro,

sempre de si.

2. 1. 2 OBLOCO MAGICODE MEU AMIGO MARCEL PROUST

Todos 0os meus mortos é em mim que eles vivem éncanéio a viver até a Ultima
onda. Mas eu? Somente dependerei de caractereg soha pagina. [...]
(GROSSMANN, 1997, p. 160)

No quinto e ultimo capitulo, “Infancia”, dgleu Amigo Marcel Proust Romanca
narradora Fulana Fulana, diante de uma viagem im@nempreende um percurso pelos
labirintos da memdria. A utilizacdo do termo “labios” tem aqui a conotacdo que esta
imagem evoca, ou seja, um espaco no qual é possivgerder-se, ora achar-se e, ainda, a
todo o momento, entre suas paredes espelhadass.ver-

No capitulo supracitado, € possivel deparar-seiotagens que remontam a escritora.
Imagens em uma acepc¢ao bergsoniana, que abrangeepgies, isto €, estimulos externos
que o corpo recebe e reconhece, e afeccdo, codatadtravés das excitacdes causadas pelas
percepcoes. Define-se, aqui, entdo, um dos dudisiadienri Bergson (1999) que discerne o
que é interior e exterior ao corpo, contribuindoapa configuracéo dos limites do corpo do
sujeito: ‘Meu corpoé o que se desenha no centro dessas perceptfibg; pesso& 0 ser ao

qual se devem relacionar tais acdes.” (p. 47). ®eszdo, para o filésofo, 0 que constitui a

8 Referéncia ao trecho destacado do romarse Dalloway apresentado na epigrafe deste subcapitulo.
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personalidade € a acdo que se exerce sobre apgseAcado organizada pela memdria, que

atua sobre o “real”. Segundo Bergson:

O papel tedrico da consciéncia na percepgdo extelitiamos ndés, seria o de ligar
entre si, pelo fio continuo da memaria, visGesaim&neas do real. Mas, na verdade,
ndo ha jamais instantaneo para nos. Naquilo quaaim@s por esse home existe ja
um trabalho de nossa memoria, e conseqlentement®osia consciéncia, que
prolonga uns nos outros, de maneira a capta-losanimtuicdo relativamente
simples, momentos tdo numerosos quanto os de unpotemdefinidamente
divisivel. (BERGSON, 1999, p. 73)

Sabendo-se que a memoria é uma forma de orgaoizasApercepcdes do real que
atuam na constituicdo da personalidade, pode-sdswar que, quando transubstanciadas em
texto, tais memdrias se tornam um meio de ver-s¢haneE é assim que, pelo
empreendimento de uma narrativa com tom memoaalist narradora d&eu Amigo...
observa as suas (re)configuracoes. Ha de se nutaentanto, ao ponderar sobre uma
narrativa comdvieu Amigo.,.que nela € dissolvido o pretenso dualismo presemt Bergson
entre a percepcao e a afeccao (leia-se extermderar), pois, na escrita enquanto memoria, a
afeccdo torna-se exterior também, ao ser transuliatla em texto doado ao leitor-autor e a
seus outros leitores. E, assim, através do regiiralgo que seria uma percepcao, e, por
conseguinte, exterior ao corpo, se depreendem dEsc@final, como afirma o proprio
Bergson, a despeito dos dualismos que reconhecgeerntexto, “ndo ha percepcdo que nao
possa, por um crescimento da acao de seu objete 80bso corpo, tornar-se afeccao e, mais
particularmente, dor.” (p. 54).

A nocdao de percepcao e afeccéo (dor) pode seulada a relacédo tracada por Gilles
Deleuze (1997), no texto, “A literatura e a vida’saber: a saude e a literatura, ou, como
denomina o tedrico: a “saude como literatura”. Bsdacdo advém da sensibilizacdo do
escritor em relagéo as percepcdes a seu redoraesiarmacdo destas em afeccdo. Segundo
Deleuze, “Do que viu e ouviu, 0 escritor regressa ©s olhos vermelhos, com os timpanos
perfurados” (p. 14), conseguindo expurgar esta ridaé pela literatura que produz e ao
fabular um mundo possivel. No tocante a “saude” ajlieeratura pode promover, Deleuze
afirma:

A saude como literatura, como escrita, consisteimrantar um povo que falta.
Compete a funcdo fabuladora inventar um povo. Nfesereve com as proprias
lembrangas, a menos que delas se faga a origemdestimacéo coletivas de um
povo por vir ainda enterrado em suas traicdes egegdes. (DELEUZE, 1997, p.
14)



23

Nota-se que, no processo de invencdo, Deleuzecdesm tom de ressalva, que a literatura
nao consiste nas lembrancas do escritor, mas, rngevir. Devir que, no processo de
fabulacdo do mundo, encerra o delirio. “Fim ultideoliteratura: pér em evidéncia no delirio
essa criagcdo de uma saude, ou essa invencao devamigio €, uma possibilidade de vida.
Escrever por esse povo que falta... (‘por’ sigaifiem intencao de’ e n&do ‘em lugar de’)” (p.
15). Ao falar sobre “possibilidade de vida”, Deleymropde-se a enfatizar o extravasamento
que a literatura promove por estar além da matirigivido e do vivivel (do que é possivel
viver). Nela ha, portanto, o “devir’ em compassancam delirio, que abrange uma
coletividade, ja que, para Deleuze, “Todo delirlistorico-mundial.” (p. 15)

A expansao do delirio para o universal e, por asi&r, para o impessoal, justificaria
a premissa segundo a qual a literatura ndo enleentarancas individuais. O movimento do
pessoal ao impessoal, na literatura, € definido ferico, em linhas anteriores, ao postular
gue esta apenas se constitui a partir do momentguena terceira pessoa se instala. Deleuze
afirma: “Embora remeta sempre a agentes singularigratura € agenciamento coletivo de
enunciagdo. A literatura é delirio, mas o delido wliz respeito a pai-mée: ndo ha delirio que
nao passe pelos povos, pelas racgas e tribos, maguacupe a historia universal” (p. 15).

A partir destas consideracfes, observa-se quaieatdlo texto de Deleuze parece
recair sobre a desconstrugcéo de uma relacdial@ntre a literatura e aquele que a produz,
ou 0s sujeitos que dela advém (as personagense Bestido, 0 romancista configura-se,
conforme a leitura de Marthe Robert feita por Deéeuicomo o “Bastardo” ou a “Crianca
abandonada” (p. 12), redimensionando a busca daa@&gdo do texto do par pai-filho para
um “devir potente” (p. 13), que caracteriza o tegto suas relagées extrinsecas. Deve-se
ressaltar que tal nocdo de literatura como potérémaenvolve o que ocorreu, mas o que pode
vir a acontecer, em especial, pela acdo daquelesagléem e em cuja sintaxe séo
identificados “desvios necessarios criados a cadgpara revelar a vida nas coisas” (p. 12).
Identifica-se, por conseguinte, neste constanteelag”’, o leitor, enquanto for¢ca que
concretiza a poténcia do texto literario.

Extrapolando os limites do texto de Deleuze, massando sobre a sua insercao no
pos-estruturalismo, percebe-se, no ensaio supdacitana critica aos estudos literarios que
tentavam encontrar na biografia do autor a totdéddo entendimento da obra, e, em seu lado
oposto, a defesa de uma leitura imanente, defenpédas estruturalistas. Essa critica,

portanto, desloca o foco de um estudo ora plenandmnbgrafico, ora plenamente
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estruturalista, para potencializar o texto e o pdpdeitor, situando o primeiro em um lugar

plural.

Como sinaliza o préprio Deleuze (e volta-se aquingcio do texto mencionado), “O
devir estd sempre ‘entre’ ou ‘no meio™” (p. 11),@ee se poderia afirmar que o escrever esta
entre o “vivido” e o “vivivel”, para usar termos do préprio filésofo. Um “entfetundo, que
fertiliza e insemina, mutuamente, a experiéncia gue pode vir a se constituir como tal,
configurando-se ndo como novo, mas como “outro”. ddmo, um entre, que nao descarta 0s
elementos que o acompanham. Nesta perspectiva&cés@mao ignorar o escritor que esta
diante da folha em branco sobre a qual imp&e a, peas, como o texto de Deleuze sugere, é
valido destitui-lo de sua maternidade ou paterrddadonsiderar o carater inventivo do ato da
escrita, voltado ndo sO para a configuracdo de ogjndas como uma extensao para uma
(re)configuracao de si, enquanto outro situadceesngscrita e a vida.

Esse sentido de “outro”, de “entre”, é sinalizado yudith Grossmann (1996), em um
dos seus depoimentos, “Navegacao poética”, nodafireda que “A minha pessoa pertence a
uma outra esfera. No entanto, esta pessoa € peréite apreensivel pela leitura”. Nesse
depoimento, confirma-se, deste modo, a nocéo de djteratura € um lugar em que se pode
identificar um “outro”, que assim o € em comparagdoneu, “bastardo”, mas que néo deixa
de inserir-se, enquanto alteridade, na tessitutaxdo.

Em O sujeito estéticoum percurso na ficcdo de Judith Grossmann, Loclama
(2003) debruca-se sobre a constituicdo da sulgjatié, em um plano estético, a partir da
“obra” literaria. Subjetividade entendida por eteno “fruto de uma relacéo [com a ‘obra’] e
nao como uma condi¢do a priori” (p. 22). Partinéstd tema, Luciano Lima elege como
objeto de estudo trés romances de Judith GrossnaasaberCantos delituosos; romance
Meu Amigo Marcel Proust RomaneeNascida no Brasil Romanc&mbora a sua analise
enfoque o sujeito estético, o autor ndo descorssidazontexto cultural que circunscreve 0s
romances eleitos. Deve-se ressalvar, entretantoegte contexto é, assim como o sujeito,
estético, posto que ambos séo apreendidos na ¢jagubiteraria. Linguagem que configura o
universo ficcional e estende-se a discusséo soprépaia literatura, pois, conforme Lima, “a
escrita judithiana inclui uma estetizacdo do muaegda um sé tempo, uma discussao sobre a
linguagem em sua funcdo estética, isto €, metaiggun” (p. 18). No tocante a questdo da
metalinguagem, Lima estabelece uma correlacdo estaee a vida, afirmando que a propria

configuracdo déMeu Amigo.,.em forma de diario, proporciona a discussdo sobri&acos

° O “vivivel” é por definido Deleuze como uma posilade de vida, que envolveria o devir.
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existentes entre ética e estética, um ponto da gee pode ser articulado ao de Gilles

Deleuze. Conforme o autor:

O romance apresenta-se na forma de um diario. Lhlmdeadiario que abarca a
cronica do dia-a-dia, um discurso (uma poéticamalhor, uma estética) sobre o
amor, recheado pela experiéncia vivenciada, remaaaol(ja ficcionalizada) ou
inventada, ou uma dramatizacao dos fragmentos gderiércias rememoradas e
uma espécie de perspectiva estética do viver. Estaforma bem sucedida de
insercao da metalinguagem na fabulacdo da obratéiia ndo € uma simples
teorizacdo, como a de um professor que discorrelimubra sobre o tema, mas as
observag@es de alguém que une de modo inseparéstdtaa a vida. (LIMA, 2003,
p. 150)

Ao ler a producéo literaria e os depoimentos aktlduGrossmann, percebe-se que a
metalinguagem € ndo s6 uma forma de configuragdativa, mas um modo de vida, por ser
a autora uma professora de teoria da literaturdice SO ler e escrever, mas, sobretudo,
vivenciar a literatura. Reforca-se, assim, a igfie entre a literatura produzida pela autora e
a sua vida, ambas estetizadas. Desse modo, o testdu “experiéncia vivenciada,
rememorada”’ como “ja ficcionalizada” ou “inventada’qual Luciano Lima faz meng¢&o no
trecho destacado, pode ser atribuida ndo s6 adoaar&ulana Fulana, mas as experiéncias da
propria autora. Experiéncias que, pela cumplicidda@lenemaria, resvalam para o plano do
estético, em seus textos, fundidas como estdosgrem reinventadas, a imaginacéao da qual
sdo engendradas as historias.

Sobre a relacdo entre memoria e invencdo, Fred@7{1postula, em “Lembrancas
encobridoras”, que as lembrancas, ao serem ret@needas adultos, por vezes, parecem ser
“falsificadas” por ndo corresponderem ao que exatden se viveu, ndo se constituindo
plenamente por invencdes, mas sendo por elas naardachbém. A relagdo memoria e
invencado, pensada a partir da experiéncia do escemcontra ecos em outro texto de Freud,
“Escritores criativos e devaneios”, no qual faldrsoa relacdo entre o escrever(-se) e o
inventar(-se), que reverbera para a triade esqieaantar-lembrar, que caracteriza tanto o
escrever quanto o (re)viver, tornando mais esfrasantersecdes entre “a literatura e a vida”.

Tais interse¢des encontram no capitulo “Infanci® Meu Amigo.., um solo fértil
para serem discutidas. Neste capitulo, identifisenpontos de encontemtreas imagens do
sujeito Judith Grossmann e da narradora Fulanan&ukesses pontos de convergéncia podem

ser confirmados pela leitura do depoimento datesarpara a Academia de Letras da Babhia,
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em 21 de novembro de 1991, no qual sdo mencioreqEsiéncias “empiricd® da autora,

seus projetos e artificios literarios, reinventadasprefigurados no romance enfocado. Um
exemplo € a experiéncia com as muitas linguasyel@hds, o russo, o romeno. A autora
declara no depoimento supracitado: “meus pais,rgleseram russos e se tornaram romenos
pela guerra e mudaram de lingua. [...] Eu ouviaasuinguas em criancga, e... [...] Falava um

pouco de russo, um pouco de romeno” (p. 62). Narm®, a narradora relata:

E era verdade, a minha vida dependeu sempre dagal€£omo meus pais eram de
uma zona de fronteira, entre Roménia e RUssiagmtiafam, ora um dominio, ora
outro, falavam uma lingua de bordado, enxertandpantugués palavras do russo e
do romeno, além das de outras linguas. (GROSSMANBNY, p.159)

Estes exemplos sé@o aqui trazidos menos no intiéitdemonstrar uma subserviéncia
do texto literario a biografia do autor (como acdssdo a partir do texto de Deleuze ja
sinaliza) do que pela necessidade de ratificareqiie os tragos do vivido e do imaginado ha
uma ténue fronteira esmaecida por serem estesstragarados e sobrepostos no papel do
bloco magicodo escritor. Ressalta-se que a invencdo da exp&ié& inerente a toda
narragado, quer seja escrita ou falada, pois anémasesidas, inicialmente, no referido bloco
magico. Esta premissa encontra ecos na leiturdagsues Derrida (2002) faz de “Uma nota
sobre o bloco magico”, em “Freud e a cena da esatjtno qual o tedrico afirma que “se nao
h& nem maquina nem texto sem origem psiquica, agsiguico sem texto.” (p. 183). Desta
afirmacdo, depreende-se a correlacdo entre a wogdti do psiquico e da linguagem.
Linguagem esta tracada, priori, na memaria. Desse modo, ao postular que o psidquic
composto por um texto, Derrida, aléem de descomsdrsupervalorizacéo da fala pela cultura
logofonocéntrica, privilegiando o traco, o escritmlica que a constituicdo do sujeito ocorre a
partir de uma escritura, tragada na memoria, géexiste a qualquer texto, quer seja oral (a
fala) ou grafado (a literatura). Nesta perspectvagssivel pensar, ao estabelecer uma relacao
entre o depoimento da escritora Judith Grossmasgueduplo ficcional, a narradora Fulana
Fulana, que, ndloco magico sdo mantidos os tracos do vivido néo raro furglido
imaginado, também tragado na memoria. Ambos umadode escritura pré-existente a
producao de qualquer texto oral ou escrito sobo@ siobre o outro.

Na producao literaria de Judith Grossmann (na gaaénfatiza, aquiMeu Amigo

Marcel Proust Romangge percebe-se que, para além da relagcdo que daetmm com a

1% Fala-se aqui em experiéncias “empiricas”, porqpedaria escritora afirma, na entrevista enfocagie, cria
personaale si.
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memoria, entendida esta enquanto escritura, a rera€ao tem um sentido que extravasa a
relacdo texto pré e poés-escrito. Este sentido eeferao papel da narrativa de manter um
memorial de si. Memorial conservado na escrita,“nagacteres sobre uma pagina” (p. 160),
como afirma a narradora Fulana Fulana. Escritavédrala qual é possivel perpetuar uma
imagem de si. Desse modo, a memoéria € uma formaewdeer, reinventar e reavivar
momentos do passado, além das mil faces que c@mmstid sujeito ou sdo, por vezes, por ele
selecionadas no momento em que se inscreve no gape¢ o qual impde a caneta
kilométrica plus sentada na praca de alimentacdo do Shopping.Bémasujeito empirico,
Judith Grossmann, que se faz estético. E a eschioe afirma no depoimento na Academia

de Letras da Bahia:

L4 [no Rio de Janeiro] estdo aqueles quartos, saks cheias de obras de arte,
aqueles livros. Tem uma biblioteca 14, coisas s#®imas, mas eu prefiro

considerar como um continente perdido. Recuperavés da memoria € muito mais
empolgante [...] (GROSSMANN, 1997, p. 52)

7

A literatura é, assim, um modo de manter viva a bistoria, recuperando pela
memoria, entre a realidade e a imaginacao, relquedturas, lugares, pessoas: “Todos 0s
meus mortos € em mim que eles vivem” (p. 160). Modue vivem na sua literatura, como é
possivel perceber no capitulo “Infancia”, em quas mrememoragfes da narradora Fulana
Fulana, ecoam tragos das rememorag¢des da esduidith Grossmann. Lembrancgas que, por
meio de palavras, evocam objetos, a exemplo ddhdsabordados, micangas” (p. 15),
imagens acionadas quando lembra da RUssia, pénacendental, pertencente a fabula
criadora de sua concepc¢do. Ou palavras contidasuanifamilia literaria”, cujos membros
sao citados com todos os nomes, “Nikolai Vasilewddygol, Mikhail Yurievich Lermontov,
Ivan Sergeyevich Turgenev, Feodor Mikhailovich Dostski, Lev Nikolayevich Tolstoi,
Anton Pavlovich Tchekov, Chekov... Chekoff... Chekh, Maxim Gorki, Alexandr
Sergeyevich Pushkin...” (p. 161), neles saboreaasl@rmadilhas da lingua como quando
menciona Tchekov. Palavras que sadobjeto do escritor, e delas podem ser tiradas as
lembrancas potencializadas em pulséo criativa eannsurativa, como quando lembra da

palavra “sorvete” em russo, “mardzhenoye”.

[...] e a cada sorveteria se dizia... mar6zhenoyen. tempo cheio de arco-iris, cada
um mais brilhante, se abria... pistache... morangbocolate. E eu era a czarina-de-
todas-as-rlssias apenas por uma palavra. Bastaga @har6zhenoye’. E agora
tenho, ndo o Ultimo, mas 0 meu primeiro czar-dedeaks-russias. (GROSSMANN,
1997, p. 161)
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Nota-se que a palavra-magica, “mar6zhenoye”, quardnunciada, traz de volta o
cenario em que foi experimentada com todas as eoosssabores. Portanto, o repertorio de
experiéncias que constitui o sujeito est4 contaiobEem, em palavras-chave de um mundo de
lembrancas, ou, no caso especifico do imigrantéoofalante de uma lingua estrangeira, nas
linguas que nele coexistem.

Em um estudo sobre a experiéncia de imigrantdisnts na aquisicdo da lingua
portuguesa, intituladé memoria da linguaimigracdo e nacionalidade, Maria Onice Payer
(2006) discorre sobre a relacdo entre lingua e manadé que esta seja entendida como
contida naquela, a despeito da nocdo de lingua er@adnm, como sugere Saussure. A
diferenca entre a concepc¢gaussureanale lingua na memoéria e a sua acepcao de memaria
nalingua é por ela justificada ao ponderar sobreamiemos como a repeticdo, processados
na memoria e envolvidos na aquisicao da linguageenincide o “reconhecimento do mesmo
[que] cria memoria na e para a lingua, e dai paramagens significadas, os sentidos, os
percursos de sentidos, os discursos, enfim.” (R)3®ensada desse modo, ao promover a
possibilidade de retomar o mesmo (repetir), estadnia o reatualiza, reatualizando, com ela,
a historia, em forma de discurso, que circunscie\auisicdo, e que mantém tracos que
compdem o sujeito, cuja identidade e identificag@oial sdo perpassadas pela linguagem.
Assim, além de salientar como a memoéria contritarapa formacdo da lingua, a autora
ressalta que ambas participam do processo de g do sujeito. Ela afirma: “A lingua,
em seu modo especifico de inscricdo historicaexa#éncia material, consiste, pela memaria
discursiva que a acompanha, de um material inseglaitasujeito queela constitui’ (p. 12,
grifo nosso).

Ao postular que a lingua participa da “inscricéstdrica” e da “existéncia material”
do sujeito, Payer parece sinalizar ndo s6 a impodala memoria discursiva na formacao da
identidade, mas, sobretudo, a sua participacdo amstituicdo do sujeito social, pela
impossibilidade de dissociar a lingua do contextanal ela é utilizada. Conforme a autora,
“podemos compreender que o modo como uma sociedadepovo, produz sentidos
historicamente encontra-se marcado em sua linguagemodo como ele fala a ‘sua’ lingua,
ou melhor, a lingua que lhe é dada falar por sstafig.” (PAYER, 2006, p. 39).

Percebe-se, no trecho supracitado, a ressalhafdeit Payer ao falar sobre a lingua
pertencente a um determinado sujeito e outra qyeataafirmar ser esta lingua aquela “que

Ihe é dada falar por sua histéria”. Tal premissdepger entendida a partir da relacdo que a
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autora estabelece entre a lingua materna e a laglecal onde o imigrante vive, do que se

depreende, como afirma, pela leitura que faz deiReiti-Orlandi, que ha entre estas linguas
uma inevitavel “mistura”, que comprova “a presedgamemoria discursiva da outra lingua
que devia ser apagada.” (p. 38). No capitulo “loi@h de Meu Amigo.,. a narradora
desconstréi a suposta necessidade de apagamemntmadéingua em detrimento de outra.
Assim sendo, a mistura das linguas estende-sef@yw@agdo do sujeito e da paisagem em
que viveu, trazendo, em virtude desta experiémuggiistica, a sensacéo de estar sempre entre
uma e outra terra, vivendo uma extensao da expa&i€los seus pais, quando moravam em
uma zona fronteirica entre a Roménia e a Russiper®ncia que Ihe concede uma “licenca
poética [que] eu assimilei” (GROSSMANN, 1997, p9lL5

A experiéncia fronteirica com a lingua, vivida aommm solo estrangeiro, estende-se
ao labor com a linguagem literaria, como sugererma “licenca poética”, utilizado para se
referir & heranca que recebeu da vivéncia dos g@ssem uma regido de fronteira. E esta
“heranca natural” é por ela mantida pelas palamessdiversas linguas que compdem o seu
repertorio de vivéncias (“meu vidro de parfum, nshlyapa de feltro, meu pir6zhnaye de
merenda, meu dyadya, minha ty6tya, o automobil ée mai, meu pantof vermelho” [p.
164]), mantidas nas linguas estrangeiras que cenlegema lingua estrangeira-mor: a
linguagem literaria.

A partir destas consideracdes, aproxima-se ockene lingua, defendido por Payer,
ao de literatura, defendido, aqui, por estarem amélacionados a memdria. Pois, se para a
autora € possivel entender a histéria do sujertavés de sua lingua, havendo nela uma
“memoria discursiva” que faz parte do “arquivo’o(éermo é aspeado por Payer) que compde
0 sujeito, na literatura ha, também, “arquivos” gmeolvem a formacdo da identidade. Esta
aproximacao, entdo, se justifica, porque a litesatambém provém desta lingua, que contém
uma vivéncia social e € produzida a partir da meanaoa qual o texto &, inicialmente, escrito.

E valido ressaltar a insisténcia que perpassaessiido sobre as relacbes entre o texto
escrito e a memoria do autor (ndo escritor), sinallo a dificuldade de dissociar a
configuracdo da identidade de um sujeito estétampdia do sujeito que escreve e se inscreve
nas malhas do texto que produz. A escolha do téamimr’ ao invés de “escritor” indica,
contudo, que este ser encenado no papel, projemtitstéria, ndo corresponde a um sujeito
empirico, mas tem pontos de convergéncia com axjseieitos deflagrados na linguagem,
quer seja através de uma entrevista, de um d@iom relato qualquer, de histérias pessoais
ou sobre outrem. Afinal, a escrita, como postulahdi Foucault (1992), ao tratar das

correspondéncias, e escrita de sié sempre uma forma de “dar-se a ver” (p. 150). Um
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mostrar-se que permite unmeflexdo, um pensar sobre si mesmo. Reflexdo posgieiel

distancia temporal que marca o instante vividoiestante em que se pondera sobre o0 que se
viveu, analogo ao ato de contar historias atraws tthbalhos da memoaria. Histérias que

constituem os “arquivos” de cada um e que posthilicom isscse ver melhar

2. 2 Literatura comomemoria

As narrativas de ensinanca passadas de geracgeragd@o, contos de fadas, lendas,
literaturas escritas séo indices de que a humamisimipre buscou meios para relatar as suas
experiéncias e entender melhor a si e ao outrcesEstlatos, manifestos através de
depoimentos pessoais, a exemplo de narrativas iagtabcas, ou sobre outrem, como 0s
romances em terceira pessoa, tém na memoria urtedgrartir da qual sdo engendrados 0s
estimulos que produzem, literariamente, devaneios dos quais o escritor se vale para
compor suas histérias, estabelecendo intersecdes erficcional e o real, o desejo e a
“realidade”. Nesta perspectiva, a literatura égatlno qual alesejopode ser presentificado e
as lembrancas podem ser consubstanciadas em vasrgtie envolvem o vivido e o porvir e
gue, por encerrarem, entre os devaneios, o retaterem narradas em tempo posterior, séo
definidas como memodria.

A relacao lida aqui como equivaléncia entre liteiaa e memoria pode ser subsidiada
pela premissa de que todo texto escrito é um eadmposteriora um “ato de contar”, ou
seja, a enunciacdo. Como reforca Paul Ricoeur [19@éntar ja é ‘refletir sobre’ os
acontecimentos narrados” (p.109). A reflex&do, a Ris®eur faz mencédo, impressa sobre os
“acontecimentos”, pode ser lida como busca por eonfento, umarecherche que,
conforme Gilles Deleuze (1987), éAmoust e 0s signgg interpretada como uma busca de
“verdade”, configurada a partir da teoria de Sakdostinho, de base platbnica, que relaciona
0 aprender ao recordar.

Sugerida a correspondéncia entre literatura edriane instigante observa-la através
da historia da transicdo da epopéia ao romanc@eddla no estudo de Mikhail Bakhtin
(2002), em “Epos e Romance”. Nesse texto, Bakhtiuasa memadria como a “principal
faculdade criadora e a forca da literatura antigm”407). A primazia da memoria, nessa
época, justifica-se por ser a epopéia (forma li@ré&aracteristica da Antiguidade) uma
narrativa sobre um tempo passado — absoluto — dlosguconhece a sua totalidade e que se

torna fonte para uma narrativa mitica, porque fdoda O romance, por sua vez, é definido
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como um texto que reune “a experiéncia, o conhetime a pratica (o futuro)”. Questiona-

se, no entanto, até que ponto o romance é uma feofteda para o futuro ou a nocao de
tempo ndo perdeu a sua linearidade, cedendo “éspaga um tempo em que passado,
presente e futuro ndo se distinguem.

Ao ponderar sobre “Epos e romance”, observa-seagiieerenca entre a epopéia e o
romance tem relagbes com questdes de caraterrepiétgco. Desse modo, se na primeira
verifica-se um passado absoluto, é porque 0 munéoagcircunscreve € também fechado,
circular. A memoria que constitui objeto desta ai@wa €, portanto, o passado mitico que
orienta a ética e a histéria de uma civilizacdo. rimance, por sua vez, dado o carater
fragmentario imposto pela efemeridade do tempo ndemmidade, o passado ndo tem um
carater totalizante, mas, sim, inacabado. Esta wonéiguracdo do tempo da narrativa se
traduz, segundo Bakhtin, na perda da “imutabilidseteantica do [seu] objeto” (p. 420).

Somado a estes fatores, o distanciamento estalebstre o sujeito e 0 mundo, e, por
conseguinte, entre aquele e a linguagem (mecardsngoial se vale para conceber o outro e a
si mesmo), fizeram da literatura, na modernidadejeio através do qual o sujeito tenta
estabelecer a unidade perdida. Nao constitaipiaori, esta unidade, deste modo, deveria ser
construida pela linguagem, mas proprias palavras demonstram as suas limitacbes em
estabelecer uma relacdo cascoisas

A dissociagéo entras palavras e as coisasujo despontar situa-se na modernidade,
conforme Michel Foucault (2002), encontra, na pasiennidade, o seu apice. Assim, se
mesmo na modernidade, até o século XIX, ainda hawma tentativa de produzir uma
literatura configurada por uma linearidade fornt@mo se observa na literatura inglesa do
século XVIII e na literatura francesa do século X&Xpartir do século XX, essa linearidade é
rompida. Para além da relagdo enunciacdo-enunf@aekplicitada, a literatura passa, ja em
meados deste século, a ser regida pelo proprio assopda memoria, com seus tuneis,
digressoes, fusbes temporais, surgindo, a parstadelacdo com o arcabouco da narrativa,
técnicas como o fluxo de consciéncia e 0 mondlogerior. Como sinaliza Erich Auerbach
(2001), ao tratar da literatura contemporanea, &rmeia marrom”, através do estudo Ale
farol, de Virginia Woolf:

Os meios empregados aqui e também por outros @ssritontemporéaneos, para
reproduzir o conteddo da consciéncia das persosagésram analisados
sintaticamente e descritos; alguns deles recebeoames especificos, coneslebte
Rede stream of consciousness monologue intérieurMas estas formas estilisticas,
sobretudo a primeira, j4 foram empregadas muitesama literatura, mas ndo com a
mesma intengdo artistica; [...] como se a verdadeca da sua personagem ndo lhe



32

fosse mais bem conhecida do que as prOprias pgesoemaou ao leitor.
(AUERBACH, 2001, p. 482)

A partir desse trecho de “A meia marrom”, é podsdestacar duas questbes que
perpassam a triade literatura-memoria-contexto. ringira refere-se ao “conteddo da
consciéncia das personagens”, mencionado por Aclerieaque € lido, aqui, como memodria,
por ser transposto em texto literario. Esta presnsle ser corroborada ao se pensar que, no
momento em que as “digressfes” sdo acionadaspetasrrem diversas temporalidades e
culminam em uma narracdo mantida sobre o papel rdebloco magico até serem
transubstanciadas para o papel do livro. E estaubstanciacdo em linguagem que subsidia a
correlacao entre literatura e memoria. A outra tficea ser refletida € a recorréncia de textos,
na contemporaneidade, que tém em sua constituigdodelo da memdria (o que Auerbach
chama “conteldo da consciéncia”), livre da linesdtig] ja que ndo mais seria possivel, em
uma época posterior a guerra, “impor a vida, aotema, uma ordem que ela préopria ndo
oferece” (p. 494).

No tocante a diferenca entre a literatura na muodade e na pds-modernidade,
destaca-se como um dos sintomas que as distingpa¢amento atribuido ao tempo e a sua
relacdo com a configuracdo da identidade. Assinthodernidade, o tempo da memoaria é
acionado para reunir os tracos que compdem a (detdi do sujeito — as mais diversas
narrativas memorialistas que relatam a formacg&dopeesonagens e 0s contextos que
propiciaram tal formagdo sdo exemplos. Na poOs-nmdigtle, por sua vez, a nogdo de
identidade impde-se a de “identificacdes”, comotydasStuart Hall (2003), e a ansia de
estabelecer uma coesdo entre 0 que se viveu e cejéeé abalada pelos diversas
constituidos a partir das interagdes com um tenipmexo e com cada época vivida. A
memodria passa, entdo, a registrar os diversosi@stagra corroborar a composicdo de uma
personalidade mdultipla. Um mesmo que se apresebta signo da diferenca. Neste sentido,
a propria memoria é redimensionada na pos-modelajdsendo vista ndo mais como um
continuumque detém todas as etapas da constituicdo de jeitosmas, sim, como um feixe
nos quais se localizam as marcas que compdemfidagdes.

O papel da meméria ndo € 0 mesmo, por conseguinte, narmiddde e na poés-
modernidade, e se relaciona, intrinsecamente, coapr@sentacdo do sujeito. Relacdo que
pode ser observada pela literatura produzida nedsiss periodos, a exemplo ddrs.

Dalloway, de Virginia Woolf, eMeu Amigo Marcel Proust Romanake Judith Grossmann.
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Narrativas do século XX, que apresentasmmeergénciala memaria para 0s contextos

em que foram escritas. Desta forma, se nas prismd&aadas desse séculanal estare as
incertezas sobre o futuro perpassavapivdizacdq em virtude da Guerra Mundial, como
postula Andréas Huyssen (1997), Btemaorias do modernismaas suas ultimas décadas, séo
a efemeridade imposta pelos rdpidos meios de caegdn de massa, as novas tecnologias, 0
consumo como forma de ser, que demandam a rec@arr@memoria, a fim de buscar, nas
marcas do vivido, impressas sobréloco magico os tracos que definem ou sinalizam as
configuracdes e reconfiguracdes do sujeito na padenmidade.

Ambos os romances sinalizam, portanto, para asegtale dos sujeitos, quer sejam
empiricos, estéticos ou empirico-estéticos, deusntempo presente, revisitarem o passado,
a fim de entenderem a si mesmos diante das traedidoles, inclusive de suas identidades,
em uma era em que, a singularizacdo do desenhdsisga automatizacédo da fotografia, e a
nocéo de futuro que trouxesse a promessa de umnpeesobrepds-se um futuro sob o signo
do apocalipse.

Ao discorrer sobre narrativas conMrs. Dalloway e Meu Amigo Marcel Proust
Romance escritas em um mesmo século, mas em épocas neplistgcamente diferentes,
tenta-se, em um primeiro momento, mostrar as e¢ées entre literatura e “vi(n)das”, via
memoria. Apesar de mencionar as “vi(n)das” do twjempirico, ndo se trata aqui de
defender uma explicagéo da “obra” pela “biografrags, sim, de reconhecer pontos em que o
euque escreve e @ escrito se encontram e convergem para formaewpiural que se tece
enquanto grafia bios no palco da literatura e que permitem a discusefice a constituicdo
de subjetividades.

No ambito destas discussoes, a énfase recai, go tas reflexdes seguintes, sobre os
romancedMrs. Dallowaye Meu Amigo Marcel Proust Romangeois é enquanto literatura e
atraves dela que é possivel configurar um entrelngagual realidade e ficcdo se mesclam,
pela prépria impossibilidade do escritor escreveitiodo quem €, de onde e para quem fala e
inserir na ficcdo tracos de experiéncias empireaselas, a invencdo. Em virtude desta
impossibilidade, identificam-se, nessas narratives;ritas em épocas tao proximas, téao
distantes, pontos que promovem aproximacdes endiataentos entre elas. Aproximacdes
que se estabelecem por serem essas duas narméivealas pelas relagdes entre o texto e a
configuracdo dos sujeitos nela encenados, pelmsrdiionamento de temporalidades e pela
constituicdo de uma literatura como memoaria.

Distanciamentos, por séfrs. Dallowayuma narrativa na qual os sujeitos se voltam

ao passado e cujas experiéncias contribuem paredss em relagdo ao presente e ao futuro,
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e por serMeu Amigo Marcel Proust Romancpor sua vez, composto por vivéncias da

narradora-personagem que contribuem enquanto apaged para 0 amor em espera. Desta
forma, entende-se que o futuro, que € um motivoedeio para 0s protagonistas ldes.
Dalloway, €, para a narradora-personagem do outro romanta justificativa e razao pela
qual foram vividas as experiéncias anteriores.

Acredita-se, pelas consideracOes feitas sobre &sragy que as vivéncias das
personagens nos romances ressoam dos e nos cergaxigue os romances foram escritos.
Afinal, se a modernidade, como ja foi abordado, t®mo marca a busca por uma unidade,
tal como é claramente empreendida por Mrs. Dallowayespeito do reconhecimento de sua
perda, o sujeito p6s-moderno ndo sé reconhece eosita a perda desta unidade e néo raro a
transforma em pulséo criativa, como o faz a protega deMeu Amigo...

Pelo estudo dos romances enfocados e pensandmansektualidade que marca
gualquer leitura do leitor e escritor-leitor, afarae que, entre livros e “vi(n)das”, a literatura
€ sempre uma experiéncia multipla, como a leitwa se tentou empreender aqui, neste
primeiro esboco. Leitura que se alimenta de fioaramhados, nos quais nota-se quapel
da memoria (a literatura) € o de configurar e régarar oeu a partir do outro, mesmo que
esta alteridade ja seja promovida pela linguagemedw préprio tempo. Linguagem e tempo
gue marcam a distancia entre a leitura que o eujgtt de si ngapeldo seubloco magico
antes de inscrever-se m@apel de um caderno, compondo um lugar em que as ragerid

alteridades se entrelacam.

2.2.1 OS ENLACES DOS TEMPOS DHERS. DALLOWAY

Sobre a capa do romance de Mrs. Woolf, publicadd 825, o titulovirs. Dalloway
sugere o tema da narrativa: a vida de Mrs. Dallowss primeiras paginas do romance
apresentam-na em um presente no qual, ao ouvioamfamiliar, o “ringir dos gonzos”, ha
muito tempo ouvido, € reportada a uma cena do gassaida aos seus dezoito anos, quando
ainda era apenas Clarissa. Neste instante, age sempelo estimulo causado pelo som,
pudesse ser levada pelo tunel do tempo para unmaatantosfera.

As rememorac¢fes que entrecortam a cena, impontlnpo da memoria, foram
traduzidas pela prépria Virginia Woolf em estradégarrativa por ela denominada como
“tunnelling process” e atribuida ao romance enfocadr Soraya Ferreira Alves (2002), em

“Mrs. Dalloway: o desenvolvimento dtunnelling process Nesse texto, Alves (2002)
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destaca do diario da escritora uma referéncia @ msicedimento literario: “It took me a

year’s groping to discover what | call my tunndlliprocess, by which | tell the past by
installments, as | have need of it. This is my ridiscovery so far.*” (WOOLF, 1992, p.
272,apudALVES, 2002, p. 40).

E vaélido ressaltar que os fragmentos de memérea aymarrador apresenta tornam
fragmentéria também a narrativa, havendo, portarscijacdes entre cenas do presente e do
passado. Fracbes de tempo que séao interligadasumpar espiral, a exemplo da cena
supracitada, em que a passagem da atmosfera neivpiplara aquela em que outrora vivera

resvala por duas frases exclamativas, sutiimetdaeioaadas.

[...] As portas seriam retiradas dos gonzos; emc@ochegaria o pessoal de
Rumpelmayer. Mas que manhd, pensou Clarissa Datlewfresca como para
criangcas numa praia!

Que frémito! Que mergulho! Pois sempre assim |he parecera quando, com um
leve ringir dos gonzos, que ainda agora ouvia,aalde subito as vidracas e
mergulhava ao ar livre la em Bourton. (WOOLF, 19807, grifo nosso)

E desse modo que a propria exclamacao, o suspiragpela manha “fresca”, a transporta ao
“frémito”, ao “mergulho” vivenciado em Bourton, ncando a intersecdo entre as sensacdes
experimentadas no presente e aquelas do passado.

A partir do som do ringir das portas, Mrs. Dallgvé entdo, transportada pelos tineis
da memodria ndo so até a atmosfera de Bourton, snhetudo para a sua juventude, quando
ainda era apenas Clarissa. A narrativa acompar@ssednodo, as rememoracdes de Mrs.
Dalloway, justapondo a elas as reflexdes sobre onento em que vive. Desta cena
depreende-se a simultaneidade que o narrador,npagtente, imprime. Assim, a fim de
reforcar esta simultaneidade, o narrador se auskEntaxto e cede a voz narrativa a Mrs.
Dalloway para que ela possa falar sobre si e 0 fga$sa seguir o fluxo de sua consciéncia. A
estratégia utilizada é de, dessa forma, fundir zadm narrador a da protagonista para falar
sobre o seu passado, pois € o olhar de Mrs. Dallgalare os sentimentos de Clarissa que se
revela.

N&o obstante a transferéncia da voz narrativa pgapria personagem, verifica-se
uma alteridade entre a Mrs. Dalloway do preserdeCdarissa, cuja historia é contada. Ha,
desse modo, duas relagdes de alteridade a serervadi@s. A primeira ocorre no plano da

narrativa e se refere a distancia entre tempo @igitlempo contado. Dessa forma, embora as

! passei um ano tateando até descobrir o que euoctlanmeu “tunnelling process”, pelo qual eu conto o
passado em fragcBes, quando eu preciso dele. Bstartha mais preciosa descoberta até agora. (Taadivge).
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sensacgOes de Mrs. Dalloway, quando sai para conagrdlores, sejam apresentadas pelo

narrador como se tomassem seus sentidos no instanee sao expressas: “Mas que manha,
pensou Clarissa Dalloway — fresca como para creangana praia!” (p. 7), a posterioridade
do relato € inevitavelmente marcada pelo “pensauis3a Dalloway” que o narrador diz.

Em periodos seguintes, nessa mesma pagina, @ dgi€ | revisitacdo ao passado e €

a voz da personagem que se faz ouvir:

[...] e ainda (para a menina de dezoito anos cueral em Bourton) solene, sentindo,
como sentia, parada ali ante a janela aberta, lguena coisa de terrivel ia acontecer;
olhando para as flores, para os troncos, de onddesprendia a névoa, para as
gralhas, que se alcavam e abatiam; parada e oltetédgue Peter Walsh lhe dizia:
“Meditando entre os legumes?” (WOOLF, 1980, p. 7)

Apesar de serem apresentadas pela propria personageas rememoracoes, que constituem
um dos fios condutores da narrativa, denotam umesiddde que leva a personagem a nao
mais se reconhecer como Clarissa, por ser apenasiMHoway. Nesta consiste a segunda
alteridade, a que se estabelece engedp presente e o do passado.

As péaginas seguintes narram um dia na vida dagtteem Um dia através do qual toda
a sua vida sera revisada através de um complexcaeh@o de temporalidades. Conforme
Paul Ricoeur (1997), em “Entre o tempo mortal erago monumental: Mrs. Dalloway”, ha,
no romance, uma “experiéncia ficticia do tempo sabqual se abre a configuracdo da obra.”
(p. 186). Assim, o tempo cronolégico marcado pelp Ben denota ndo s6 as horas do dia,
que ritmam a narrativa, mas uma vivéncia do presqoe se descortina ao lado de uma

rememoracao. De acordo com Ricoeur:

O tempo cronoldgico € bem evidentemente represemnaths badaladas do Big
Ben e de alguns outros sinos e reldgios que sodmoras. O importante, porém,
nao é a lembranca da hora, que soa ao mesmo teamgpdopos, mas relacdoque
os diversos protagonistas estabelecem com ess@agndn tempo. (RICOEUR,
1997, p. 189)

Na experiéncia ficticia com o tempo, nesse romaR@xmeur identifica, ao lado do “tempo
dos relégios”, que marca o passar do dia que sanenba para a sua morte (a noite), o
“tempo da histéria monumental” e o “tempo das faguda autoridade”, que, conforme o
autor, estdo relacionados por serem oficiais, dr@oto, no romance, instituicoes,
monumentos e pessoas que os presentificam. O tdogpeeldgios é representado, segundo
Ricoeur, pelo Big Ben, além de diversos outrosgie®que preenchem cenarios no romance;

o tempo monumental, por sua vez, termo cunhadotpétao a partir do conceito de historia
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monumentdf de Nietzsche, envolve também o tempo cronolégieado o Big Ben uma

“expressao audivel” desse tempo monumental, e qdenas figuras da autoridade,
simbolizadas pelos médicos, ao lado da religide,&representada por Miss Kilman.

Além das trés temporalidades sinalizadas por Radeur, identificam-se envirs.
Dalloway duas categorias de tempo explicitadas por Alfigdsi (1992), em “O tempo e 0s
tempos”, a saber: o tempo da memodria e o “tempatin(analogo ao “tempo dos reldgios”
mencionado por Paul Ricoeur). Segundo Bosi, 0 tertipear esta intrinsecamente
relacionado a nocao de “contar”’, nos dois sentiJue a palavra sugere: “narrar’ e
“numerar”, marcado pela irreversibilidade, por saguiencial. De acordo com o autor: “Para o
olhar sequencial, tudo quanto sucede traz a chadieelm namero disposto em uma série;
logo, 0 momento passado, 0 momento anterior, jdopag, matematicamente, ndo volta
mais.” (p. 20). Esta primeira categoria encerras dgpos de temporalidade: um tempo
teleologico e um “contingencial’. O primeiro € aamizado por “forcas causais,
determinantes, que conduziriam a uma justificag@ogpe final da histéria” (p. 20). No
segundo, as forcas se auto-anulam ao longo dorpercgendo a morte o inevitavel fim da
espera, ndo havendo uelos O tempo da memaria, por sua vez, encerra 0s raitesn a
propriedade de fazer retornar o passado e comoslseus fantasmas. E este tempo, por
conseguinte, marcado pela reversibilidade atraeéesndmoria e da linguagem. Conforme
Alfredo Bosi:

Pela memdria as pessoas que se ausentaram fazgesseates. Com o passar das
geracdes e das estacdes esse processo “cai” msameote linguistico, reaflorando
sempre que se faz uso da palavra que evoca e inkogdinguagem que permite
conservar e reavivar a imagem que cada geracaaasnanteriores. Memoria e
palavra, no fundo inseparaveis, sdo a condicdo assitplidade do tempo
reversivel. (BOSI, 1992, p. 28)

A relacdo entre memoria e palavra, mencionadaBosi, para a configuracdo da
reversibilidade do tempo, pode ser articulada avet@gncia entre literatura e memoria e
tangencia-se para o processo de singularizaca@agies no romance enfocado, adensadas
pelas rememoracdes que as acompanham. Essa siagéaré empreendida por Mrs. Woolf,

através de um olhar sensivel as sutilezas da vapassado por digressdes que compdem a

12 A histéria monumental, conforme Ricoeur, é prefieatla, na narrativa, primordialmente, pelo “adiwil
cenario de marmore da capital imperial” (p. 190 gvoca uma atmosfera repressora e que primaneelaa,

o equilibrio, isto é, a contencdo das pulsdes emende uma ordem que esteja em consonancia com este
“cenério de marmore”.
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narrativa, suplementando um pano de fundo a am®@a@mente banais, entre 0s compassos
e descompassos do Big Ben (o tempo cronologico).

A densidade do romance é facilmente identificaolater como enredo um Unico dia
na vida de uma mulher. Pois se é em uma frase aboue se resume esta narrativa: um dia
na vida de Mrs. Dalloway, € neste dia que Mrs. Wdala sobre a vida de outras
personagens, de si, da sociedade inglesa devag®aaguerra, da crise da poesia, do
esmaecimento dos afetos, das instituicdes monummentafigurando um memorial cultural,
porque subjetivo, sobrseu tempo

O processo de singularizacdo por digressdes pedeolsservado pelo olhar da
personagem sobre a cena de Bourton, ja menciot@asposta através do fluxo de sua
consciéncia que rasura e se impde sobre a vozroidpa Nesta cena, € interessante observar
que em meio a tantos preparativos para a festa, Daoway decide, ela mesma, ir a
floricultura e em sua saida se deixa envolver pstasacdes que podem estar contidas em
simples objetos.

Entre as suapreocupacfes com a recepcdo e em atender as convesugias, tado
caras a Mrs. Dalloway, ela caminha para comprdioess e € o ringir dos gonzos das portas
que seriam retiradas até a festa, que a levou laré&mem meio ao que pode haver de mais
cotidiano, da atmosfera em Bourton, onde viverandadinha dezoito anos. A partir desta
memoria que se encontra na matéria, entram emaoteres tempos, intercalados com o que a
personagem relembra e o0 que vé enquanto caminhsa gadlcadas até a floricultura. Entre as
lembrancas de momentos vividos em um passadoadilimdem-se reflexdes sobre sua
condicéo, as pessoas que a circundam — a filhaligih, Miss Kilman, o marido Richard —,
sobre vitimas da guerra, aguele momento do anguenparece predominar, entdo, um tempo
das perdas. Todos esses pensamentos séo tecides emnsciente e transpostos nas malhas
da narrativa.

A transposicdo do relembrar ao contar presumeampa para além do tempo da
memoria, que determina 0 momento anterior, ou sej#p de lembrar, e 0 momento posterior
em que a historia e os pensamentos sdo narradoterEros narratoldgicos, identifica-se o
que Paul Ricoeur (1995) define como enunciacaonfftedo ato de contar”) e enunciado (“as
coisas contadas”) (p. 12). Neste sentido, todalattvanspor para a narrativa 0 que estava em
um estagio anterior ao falar ou ao escrever é marpar uma distancia temporal. Desse
modo, embora ao le¥irs. Dalloway tenha-se a impressao de que, em alguns trechos do

romance, a historia tem um carater simultanecggtaem um tempo posterior.
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Apesar da relacéo entre enunciagao e enunciagagsar as mais diversas literaturas,

ressalva-se que, elirs. Dalloway ha um jogo complexo de temporalidades, praticaoo
forma de construir a narrativa e inserir nela peresdaos da protagonista, seguindfiuxo de
suaconsciénciae demarcando, neste caso, a alteridade que o tiempde ao proprio sujeito.
Ponderando sobre o jogo praticado com os tempeslido avancar algumas paginas do
romance e entrar no ritmo pendular — e este ter&woéngratuito — da conversa entre Mrs.
Dalloway e Peter Walsh. Para entender o movimeatpé&hdulo que ritma o dialogo destas
duas personagens, deve-se mencionar a relagcdo sle DMHoway com Peter e alguns
desdobramentos deste relacionamento.

Peter Walsh é o ex-namorado de Mrs. Dalloway, goem conviveu quando ainda
morava em Bourton. Os dois iam se casar e um doslgs lamentos de Peter foi a ndo
consolidagédo deste matriménio, e uma das grandgstas de Mrs. Dalloway € tentar meios
de justificar que néo teria sido feliz se tivesseothido Peter Walsh a Richard Dalloway. A
insisténcia em provar qu#o teria sido feliz com Peter pode ser lida como @afiremacao
que € por ela denegada.

A escolha por Richard e a reconfiguracdo de Garesn “apenas” Mrs. Dalloway — e
é ela quem afirma ter se tornado “apenas” Mrs.delly — sdo, certamente, os dois motivos,
ao lado da guerra, que imprimem, a um romanceteswb o0 signo do tempo da memoria,
um tempo linear, iconizado pelo Big Ben, que redaigpassagem imperiosa do tempo, como

constatam os dois ex-amantes quando se encontram.

— Richard vai muito bem. Richard estad num comitiésse Clarissa.

E, abrindo a tesoura, pediu licenga para termingque estava fazendo, pois ia dar
uma recepcdo naquela noite.

— E para a qual ndo te convidei, meu querido Petadrescentou.

Mas era delicioso ouvi-la dizer aquilo “meu querigieter!” Na verdade era tudo tédo
delicioso — a prataria, as cadeiras, tudo taoidsti¢

Por que ndo o convidaria para a sua festa? pengefgo

Neste momento, pensou Clarissa, Peter esta enocanBetfeitamente encantador!

Agora recordo como me parecia impossivel resolveiper que o fiz, afinal? — ndo

casar-me com ele, naquédgrivel verdo. (WOOLF, 1980, p. 43, grifo nosso)

Ao atribuir o adjetivo “terrivel” ao verdo em qdecidiu se casar com Richard, ao
invés de Peter, Mrs. Dalloway indica um arrependimepela escolha feita e séo
presentificadas as marcas teleoldgicas do tempe, gucada segundo, demonstram a
impossibilidade de retificar o passado, pois epgissado e presente impdem-se o tempo
linear. Tempo este que sustenta as perdas, 0 motaineeo das instituicées, que, em uma
Inglaterra, ainda sob o efeito do moralismo viteoiacelebra as convencbes e condena as
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subversdes. Convencdes que orientaram Clarissac@hes Richard, que |he deu seu
sobrenome, seu status, em troca de seus sonhaseeaga em si.

A continuacdo do dialogo demonstra outro aspee&tedmovimento pendular da
narrativa, que oscila entre presente e passadgjeiose o outro, eu que relembra e eu
relembrado, demonstrando como o sujeito pode ottteayés da memdria, as passagens que

permitiram a configuracéo e a reconfiguracao doaje& ou se torna, em permanente devir.

— Mas € tao extraordinario que tenhas chegadonesitda — exclamou, pondo as
ma&os sobre o vestido, uma em cima da outra. — &léibrhs — acrescentou — como
as cortinas batiam, em Bourton?

— Lembro-me, sim — disse ele; e recordava aquétescas da manha, a sés, muito
embaracosos, com o pai dela; que tinha morridte ed escrevera a Clarissa. Mas
nunca pudera entender-se com o velho Parry, agaetile rabugento e doentio que

fora o pai de Clarissa, Justin Palry.

— Quisera haver-me dado melhor com teu pai — ditese

— Mas ele nunca simpatizava com nenhum dos quem. menhum dos nossos

amigos — disse Clarissa; e sentia vontade de cartBngua, por haver assim

recordado a Peter que desejara casar-se com ela.

Naturalmente que o queria, pensou Peter; quasenguelespedacou o coracao,
pensou; e sentiu-se aniquilado pelo seu pesaisgai&vou como uma lua olhada de

um terraco, terrivelmente bela, com a luz do dianaante. [...] (WOOLF, 1980, p.
43-4)

O comentério sobre o pai de Clarissa levou-omagresobre suas escolhas e o que se
tornaram. A ditadura do tempo linear, ou tempoptadas, se presentifica e leva Peter Walsh
a se perguntar: “Para que voltar assim ao pass#do24), pois de que adiantaria a ele voltar
se é impossivel modificar o reldgio? Pelas remegd@s acionadas enquanto conversa com
Peter, a protagonista ratifica a alteridade quessabeleceu entre Clarissa e Mrs. Dalloway.
E, neste ponto, a pergunta que Peter se faz “Reravgjtar assim ao passado?” pode ser
respondida ao se ponderar sobre Mrs. Dalloway, iderssido a coesdo que ela tenta
estabelecer entreen do passado e o0 do presente. Coesdo que ela egpstdida, a despeito

da retroatividade da memoria, e por causa da lotede do tempo teleoldgico.

— N&o te lembras do lago? — disse ela, num tomcbruSob o dominio de uma
emocao que lhe apertava o coracgdo, lhe endurecmuesulos da garganta e lhe
contraia os labios num ricto, enquanto dizia “lagedis ela era uma menina, que
arrojava pao aos patos, na companhia dos paisjreeamo tempo uma mulher que
se dirigia para os seus pais junto ao lago, candEgaos bracos a prépria vida, que
ia crescendo a medida que se Ihes aproximavagdt#rsar uma vida inteira, uma
vida completa, que ela pds ante eles, dizendo: ioio que eu fiz da minha vida!
Isto!” E que havia feito? Que havia feito delapaf? Pensava, cosendo ali, junto a
Peter. (WOOLF, 1980, p. 44)
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Este trecho do romance é emblematico para denaortgtmo, através da memoria, é

possivel mapear, descontinuamente, por um ritmo meadular, ora subjetivamente

enviesado, o0s tracos que contribuem para as (fe@ucacdes da identidade do sujeito. Pois
nao é a partir do processo de rememoracdo — dootelmpnemaoria — que sao revisitados
momentos cruciais que permitiram a constituicdordas diversas configuragdes do ser, tal
como no trecho transcrito em que a protagomestanhece que néo fez da vida o que queria?

Salienta-se que a angustia de Mrs. Dalloway élipe@s do sujeito na modernidade,
desarraigado do mundo e com uma fenda que marcacigha com 0 universo que 0
circunda. Estas cisbes estendem-se, ainda, agsilbelecida em sua propria identidade,
buscando, a despeito do reconhecimento destas,nidede.

Visando discussao sobre a transicdo da epopéiana@nce e suas implicacdes para a
nocao de sujeito em ambos os géneros, abordatseAaigoria do romangena qual Georg
Luké&cs (2000), sob uma perspectiva sociologicasodie sobre a referida desorientagdo do
sujeito no mundo moderno, discutida em contrastugsto no Helenismo, que se encontrava
em perfeita harmonia com o mundo ao qual, verdaaheinte, sentipertencer No estudo do
texto de Lukacs, a énfase recai sobre a configaragh romance, género moderno por
exceléncia, em relacdo & epop&iam género da Antiguidade, considerados em sagéel
com a época que o0s propiciaram. Formas literariss fgram, para o teérico hungaro,
submetidas a uma “dialética historico-filosoficap. (36). Desse modo, nos géneros
supracitados, séo identificados tracos que destreveelacdo do sujeito com o mundo e os
desdobramentos desta relacdo para a constituigidodaas literarias nas épocas as quais
elas pertencem.

A partir da leitura desses dois géneros, conjugadana leitura de suas épocas, 0
tedrico postula que um dos principais tracos quecama o0 homem grego € a sua
“homogeneidade” e esta esta em absoluta consonémeiao mundo em que habita: “E um
mundo homogéneo, e tampouco a separacdo entre hemamdo, entre eu e tu é capaz de
perturbar sua homogeneidade” (p. 29). A epopéméconseguinte, considerada por Lukacs
como a forma literaria que representa tal unid&abre os herdis épicos e sua familiaridade

com o mundo, afirma:

Ao sair em busca de aventuras e vencé-las, a adsezodhece o real tormento da
procura e o real perigo da descoberta, e jamaisapienesma em jogo; ela ainda
ndo sabe que pode perder-se e nunca imagina @udetdruscar-se. Essa é a era da

'3 Deve-se ressalvar que Lukacs também discorre smbreutro género, a tragédia, mas optou-se, nesida
por enfocar a epopéia e 0 romance, ja que estafalesdobramento daquela.
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epopéia. Nao é a falta de sofrimento ou a segurdocaer que revestem aqui

homens e acdes em contornos jovialmente rigidoabgurdo e a desolacdo das
vicissitudes do mundo ndo aumentaram desde o idésdempos, apenas 0s cantos
de consolacdo ressoam mais claros ou mais abafades)sim a adequacdo das
acdes as exigéncias intrinsecas da alma: a graratezkesdobramento, a plenitude.
(LUKACS, 2000, p. 26)

A plenitude do sujeito e a ndo necessidade da liessajustificam-se por ele ser composto
da mesma substancia dos caminhos que deve seguvwirttde disto, predomina para esse
sujeito, diante de um mundo coeso, um sentimenpedenca. Desse modo, por mais “vasto”
(p. 25) que o universo circundante seja, este sargpre como a “prépria casa” (p. 25), por
isso a cultura helénica é considerada “fechada” 2&). Impossivel perder-se quando
orientado pelos elementos cuja matéria transcendienaesma para configurar a propria
“esséncia” (p.25) do individuo.

Na modernidade, por sua vez, a totalidade é dasfeal desenlace ocorre, segundo
Lukacs, quando é inventada a “produtividade doriggp(p. 30) e o individuo passa a buscar
em si, e ndo mais em um saber coletivo, a “verda&l@artir deste primeiro desenlace, outros
incidem sobre 0 mundo e o0 sujeito até que sejat@hen “abismo” (p. 31) na propria
identidade deste. Assim, no Novo Mundo, a unidat@ods-se a fragmentacdo, e ao
sentimento de pertenca, a soliddo. Diante da padaidade, emprega-se uma tentativa de,
através da arte, restabelecé-la. Entretanto, tadaslas empreendidas neste sentido levam
apenas a uma totalidade superficial, porque aeasttesempre em compasso com 0 mundo e,
sendo ele fragmentado, a tentativa de configurdsiouma unidade sera sempre forgosa.
Devido a impossibilidade de resgatar tal unidadepapéia que representava as culturas
fechadas cede lugar ao romance que, “como nenhwutna [forma], € uma expressao do
desabrigo transcendental” (p. 38).

Ao longo da discussdo sobre a epopéia e o romant&cs identifica pontos de
divergéncia entre eles, por serem marcados poro&dustorico-filoséficos” (p. 55)
diferentes, e de convergéncia, por terem ambostaritdo a totalidade” (p. 55). Segundo o
tedrico, “O romance é a epopéia de uma era patalaagtotalidade extensiva da vida néao é
mais dada de modo evidente, para a qual a imané&wiasentido a vida tornou-se
problematica, mas que ainda assim tem por intergéotalidade” (p. 55). Sob esta
perspectiva, nota-se que a transicao da epopéianamce pode ser lida como a transi¢do de
uma era fechada, em que predominava o sentimentandkaridade, para uma era que se
abriu em virtude das incertezas que rodeiam umtgue&nte do mundo e de si, abandonado

a propria sorte pelos deuses. Assim, se “0 gregtaamm as respostas antes de formular as
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perguntas” (p. 28), “a forma interna do romancep@i@grinacdo do individuo problematico

rumo a si mesmo” (p. 82). Desse modo, assim comepo@eéia tem-se a completude do
tempo a ponto de este se tornar atemporal, pomueasto pela “verdade” da qual comunga
toda uma comunidade, o romance possui uma formaeemanente processo, devido a busca
eterna e infundada de uma inalcancavel “verdadeg,gpssa, entdo, a ser ndo mais coletiva,
mas, sim, individual.

Para outro tedrico, lan Watt (1990), o surgimetdoromance, situado por ele no

século XV

, coincide com a ascensao da burguesia, um adgeetonarca o comeco da
modernidade, em que ocorre 0 apogeu do individualidNa leitura que faz sobreDoscurso
sobre o métode Meditacdesde Descartes, Watt reforca a nogcédo de que adhiseverdade”
passou a ser uma “questdo inteiramente individuedimpendo, com isso, com o
tradicionalismo, deixado em favor de uma “fidelida experiéncia individual”. Fidelidade
esta que levou os escritores sobre os quais segdebr Fielding, Richardson e Defoe — a
narrar de modo a aproximar-se do real, consideranad@o s6 substancia, mas um fim das
suas narrativas. Romper com o tradicionalismo exapar-se do real resultaram para os
romancistas realistas: a) no redimensionament@do para o individuo em sua solidao até
que esta aproximagdo levasse ao pensamento, aeuaria; b) na substituicdo de tipos
humanos por pessoas comuns, envolvidas em situag@@sarias; ¢) em nomes das
personagens que seriam uma expressao de sua adientd) em experiéncias pretéritas que
passaram a ser consideradas a partir de uma reta¢g&al do presente, contemplando as
experiéncias passadas do sujeito, a sua memona; @glimitacdo e minucia na configuracao
do espaco e do tempo até que estes parecessengammdal; f) na constituicdo de um traco
formal marcado pela linearidade e constituicdo ma narrativa para apresentar, muito mais
do que representar, o real.

A partir da leitura de lan Watt sobre a literataraderna, € possivel identificar em
Mrs. Dallowaytragos que o inserem nesta linhagem de narrativas,que, a0 mesmo tempo,
ja sinalizam uma reconfiguracdo do modelo proppstoWatt. Desse modo, se no romance
enfocado, o enredo é tecido sobre um dia na vidairda mulher, Clarissa Dalloway,
acompanhado das rememoracdes desta, o que deretaaximizacéo do individualismo e a
importancia concedida ao nome e as lembrancas coativa textual, a partir das quais 0s
sujeitos (re)configuram suas identidades — pontescionados por Watt como tracos da

4 |an Watt se debruca sobre trés escritores, D&fmiardson e Fielding do século XVIII. Conformeegrico,
estes escritores inauguraram uma nova configurbigliéria que escapa aos modelos da ficcdo da &rdai
Idade Média e do romance francés do século XVlitada para a experiéncia individual e que tinhatoito de
ser fiel ao “real”.
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narrativa moderna —, a constituicdo dos espacos tempo ndo segue a cronologia e o

detalhamento atribuidos por Watt a narrativas maenos moldes realistas. Dessa forma, a
despeito dos critérios de Watt para qualificar uwsmance realista moderno, enirs.
Dalloway, tempo e espaco sdo reféns de um olhar e da nemde os dilui em
temporalidades e espacialidades delineadas pgktisidade das personagens. Neste sentido,
caminhar pelas ruas de Westminster ndo signifidasnestar, jA que a memoria pode
transportar a personagem para um lugar muito nia&”, porque significativo. Este lugar
“real” se presentifica quando a protagonista seayamdra as ruas de Bourton, nas quais ela ndo
mais € a mulher madura apresentada na cena, maasdateacente brincando nos campos.

Nesta perspectiva, deve-se mencionar que até me$igpBen, com suas badaladas,
que simbolizam um tempo “real” por marcar cada Ipassada, representa muito mais do que
um relégio. Ele € a maquina do tempo encarregadateieelacionar a vida das personagens
no romance. Sobre o Big Ben, Paul Ricoeur (199rnaf “O importante, porém, néo é a
lembranca da hora, que soa ao mesmo tempo parg, tods arelacdo que os diversos
protagonistas estabelecem com essas marcas do.t€mpB9). Assim, as badaladas do Big
Ben, que poderiam indicar o avango dos minutos, limearidade, levam a protagonista a
avancar e recuar no tunel do tempo, trazendo-lkesnsentidos que escapam ao mero passar
das horas. Segundo Ricoeur: “O importante € o gyreéfisam para ela [Clarissa], naquele
momento, as badaladas do Big Ben” (p. 189).

Nota-se, a partir deste tratamento do tempo e sjmage, que 0 processo de
subjetivacdo implica ndo s6 no redimensionamentonaglano coletivo para um individual,
como, também, para uma subjetivacdo do proprio aeengo espaco, como se 0 sujeito ndo
estivesse contido em uma paisagem, mas, ao CoOntMOo se esta paisagem estivesse
contida no sujeito. Desta premissa, depreendeas@®),ea nocao de perspectiva, que, segundo
Anatol Rosenfeld (1996), € um dos tracos peculidee$iteratura moderna. Ao desenvolver
algumas “Reflexdes sobre o romance moderno”, oraftona que a perspectiva, isto €, a
subjetivacdo impressa sobre o mundo a partir deolluar, € um procedimento literario no
romance moderno, que consiste em um “simbolo dorabentre o homem e o mundo.” (p.
88), pois quando predominava a harmonia entre,est@nfiguracdo subjetiva de um mundo
ndo era necessaria. De acordo com Rosenfeld, @iénos da cisdo sujeito-mundo culmina

em uma “fragmentacéo da unidade paradisiaca ofigina

O sentimento dessa “consciéncia infeliz” suscita werdadeira angustia. Geracdes
inteiras de artistas e intelectuais procuram resnao uma posicdo estavel e essa
procura, resultado e causa de uma instabilidada ead maior, exprime-se no
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estado de pesquisa e experimentacdo no romanos, aufores tentam retificar as
enfocacdes tradicionais; e manifesta-se, principatm no desejo de fugir para um
mundo ou uma época em que o homem, fundido conda wniversal, ainda néo
conquistara os contornos definitivos do eu, em @ie se dera ainda o pecado
original da “individuag&o” e da projecéo perspactiv(ROSENFELD, 1996, p. 88)

O mundo para onde o sujeito moderno deseja fagiforme a leitura de Rosenfeld,
remete ao Helenismo descrito por Georg Lukéacs,qjdi axplicitado. Se para Lukacs e
Rosenfeld, a angustia da consciéncia de ndo maisiecer a coesao entre sujeito e mundo
leva aquele a busca por uma “patria transcendemal’literatura moderna que segue a
linhagem de Marcel Proust, estcherchevolta-se para o tempo guardado pela memoria.
Memoria que, conforme Santo Agostinho, “é como ineeda alma” (p. 273). E este sentido
de memdria como ventre para 0 qual parecem seryvelt@do, algumas das personagens
encenadas emvlrs. Dalloway dentre as quais se enfatiza a protagonista. édar@ “ventre
da alma”) se voltam também quando se impdem a pqmla “verdade”, sendo a memoria,
para estes sujeitos, uma fonte na qual seria mdsgiconhecer a sua “verdade”, ja que ela
reteria uma pretensa totalidade do vivido.

Neste sentido, € valido retomar o texto de lantWavisando os pontos, nos quais
ressalta a importancia da memoéria subjetiva namedsionamento da busca da verdade de
uma esfera coletiva para uma individual, na modea®. Salienta-se, ainda, que este
redimensionamento estende-se a constituicdo déddde, concepcao advinda da leitura que
faz de Locke e Hume.

Locke definiu a identidade pessoal como uma idadgdde consciéncia ao longo de
um periodo no tempo; o individuo estava em cortato sua identidade continua
através da lembrangca de seus pensamentos e agmlgasHume retomou essa
localizacéo da fonte da identidade pessoal no t@perdas lembrancas: “Se nao
tivéssemos memoria, nunca teriamos nocédo de cdadalnem, conseqiientemente,
daquela cadeia de causas e efeitos que constitissoself ou pessoa.” Essa
posicéo é tipica do romance: muitos romancistasstdme a Proust, exploraram a
personalidade conforme é definida na interpenetraigiisua percep¢do passada e
presente. (WATT, 1990, p. 21-22)

Desse modo, se a modernidade, de acordo com Rluserfaresentou uma busca pela
unidade perdida, para Watt, na leitura que fazesdlocke e Hume, a memdria seria uma
fonte na qual o individuo tenta configurar sua iilze, unindo pontos de tragos subjetivos
do passado e do presente. Neste passado, parate pEstanto, entre 0os autores que se
inserem na linhagem de Proust, a verdade a sdadaveJm espaco em que se possa retomar

a origem e, com ela, o acolhimento, analogo acsqsente em um “ventre”. No entanto, nem
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sempre esta linearidade ou relacdo de causalidemteem, pois pensar desse modo seria

presumir um progresso, uma “evolucdo”, ou sejaestagio “melhor”, o que ndo ocorre em
uma narrativa combirs. Dalloway
No tocante a ansia dos modernos pela origem, mesmse um trecho do texto de

Michel Foucault (2002), “O homem e seus duplos’Adgalavras e as coisakle afirma:

[...] através do dominio do originario que articalaexperiéncia humana com o
tempo da natureza e da vida, com a histéria, copassado sedimentado das
culturas, o pensamento moderno se esforca por aegac o homem em sua
identidade — nessa plenitude ou nesse nada que ®esdmo [...]. (FOUCAULT,
2002, p. 462)

Como sinaliza Foucault, a ansia pela origem, ptesem pensamento moderno, tem relacées
com a busca pela configuracdo de uma identidadeemmaua “plenitude” ou em seu “nada”,
e é decorrente de uma era que, ao contrario d€l&ssica, perdeu a unidade da linguagem,
que se tornou fragmentada. Fragmentacdo que stereth propria constituicdo do sujeito.
Estabelecida a relacdo entre esta busca e as isgwecontribuicdes da memoria para
revisitar a origem, resta definir que acepcédo dména esta em consonancia com o sujeito
moderno.

Conforme a leitura de Maria Arminda de Souza Ag(i884), em “Proust, Bergson e
0 romance no inicio do século”, a partir dos doi@es mencionados no titulo do texto sdo
cunhadas duas acepcfes de memoria: uma que preswnetalidadebergsoniange uma
outra marcada pela fragmentariedade entre o vieidgorvir proustiang. Segundo Aguiar,
a tentativa de estabelecer uma identidade unaptab a ansiada pelos modernos, coincide
com uma acepcabergsonianade tempo, jA que, para Bergson, o tempo pressupde
continuumque reune os estagios do sujeito do passado aoesente, denotando, portanto,

um sujeito pleno. Segundo Maria Arminda de Souzai#g

O tempo para Bergson € sobretudo “duracdo”, erdandm oposi¢cdo ao tempo
mensuravel e destruidor, primeiramente, como dekmEmrininterrupto da
consciéncia humana e, posteriormente, também c@umo perene da consciéncia
universal evoluindo em direcdo a formas sempre s1@evaelhores sob um impulso
vital que € unidade, integracdo energética, ritmoessante e virtualidade
ininterruptamente criadora. (AGUIAR, 1984, p. 151)

Nota-se que uma identidade una que estivesse séaymiuindo em direcao a formas
sempre novas e melhores” era ansiada pela personilys. Dalloway, que lamenta néo

reconhecer em seu presente 0s projetos tracadgmssado. Lamento declarado quando
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afirma: “Foi isto que eu fiz da minha vida! IstoDiante das fragmentacdes da identidade de

Mrs. Dalloway, que reconhece a fenda entre a Gigsie era em Bourton e a Mrs. Dalloway
que se tornou, percebe-se que o sentido de tenmp@rgualece nessa narrativa €, contudo,

proustiano Ao contrastar a no¢cao de tempo para BergsonaeRraust, Aguiar afirma:

Para Proust, ao contrario, o tempo é principalmenégmentacdo, inimigo
implacavel que semeia de mil mortes parciais o chmpara a destruicdo definitiva,
de tal forma que a cada etapa de nossa vida peseesponder um eu diferente, tao
diverso dos outros que antes dele existiram, cam sentimentos, idéias préprias,
gue o desenrolar a cada existéncia lhe parece comaocorrente em cujos elos se
alternam, fatalmente, nascimento e morte. (AGUIAS84, p. 151)

A “fragmentacao”, ja aqui mencionada para denatestratégia narrativa do romance
enfocado, serve, desse modo, também para defmésteira de Proust, as reconfiguracdes da
identidade de Mrs. Dalloway. Reconfiguracbes masaabr diferentes estagios, nos quais
sao identificados, com pesar, diferentes tracospguiazem ogusque a personagem tenta
juntar, pelos trabalhos da memdéria, mas que seramospela prépria rememoragdo, pouco
associaveis.

No tocante a falta de coesdo entre estes diversppercebe-se que o pesar sentido
por Mrs. Dalloway sobre o que se tornou € converéich constantes celebracdes a vida, em
suas recepcoes. Uma tentativa de mostrar a togwmeipalmente, a si mesma, que aceita 0s
impérios do tempo, a transitoriedade, a passagesnados — afinal, a festa ndo é uma
celebracdo de passagens, do momento, e, portaatgpra@prio tempo? Entretanto, a
personagem que celebra o tempo, a vida, € a mesmacgntraditoriamente, teme a
passagem dos anos e reconhece como “ano apos suw parte diminuia; quao pouco podia
dilatar o que ainda restava, e absorver, como rassjdvenis, as cores, 0 sabor, o tom da
existéncia” (p. 32). Uma visédo sobre a dissipacddeinpo que denota o predominio do
sentimento de perda que esse pode evocar. Coadunasta visao, o fato de a personagem
ler “apenas memorias”. Leituras que dizem muiteuka propria condicdo por estar arraigada
ao passado, uma vez que a literatura que se |fmwdez pode ser uma traducdo do que se
sente. Fonte de saber sobre aquele que contahéstirda e para o que a Ié.

Por fim, afirma-se que é através da memoria gsig@to pode revisitar os tracos que
contribuiram para reconfigurar suas identidadeses ajliteratura é, também, uma forma de
levar o sujeito a rever a si, mesmo quando estibleroutro. Por isso, provavelmente, nunca
as personagens dos mais diversos romances lerdaongaanto a partir da modernidade, e

nunca seus autores, tdo explicitamente, declarégam si mesmos a partir de seus textos.
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Basta lembrar a declaracéo de Flaubert, “Madameiyasou eu”, a partir da qual, pode-se

aqui dizer que Mrs. Dalloway é também Mrs. Woolfjspo que se escreve, na esteira da
relacdo enunciacdo-enunciado, passa sempre petodas memaorias daquele que imprime a

tinta sobre o papel.

2.2.2 0OS ENLACES DOS TEMPOS IMEU AMIGO MARCEL PROUST ROMANCE

E assim que eu narro, com digressées, depois & polrque é um estilo de vida, a
digresséo para mim € tudo. (GROSSMANN, 1993, p. 50

Narrar por digressées. E assim que Judith Grogsmefine a sua estratégia narrativa
no depoimento autobiogréfico que faz na Academiaaleas da Bahia, em 21 de novembro
de 1991. Pela leitura que se empreende desse dmypoirde grande félego, € possivel
observar que as digressdes as quais faz mencéenmese ndo s6 a um modo de tecer 0s seus
textos literarios, mas, sobretudo, a um modo deatmar-se e falar sobre si. Esse depoimento
corrobora a relacdo escrever e conceber-se presemthistorias pessoais contadas pelo
sujeito Judith Grossmann, nas quais se identifiasgonfiguracdo de sua poética, um refletir

sobre si mesmo. Como afirma a prépria autora:

O que eu vou apresentar aqui e que podera pargcanstancial, anedético, eu
humildemente apresentarei no sentido de dar algton&ibuicdo, lancar algum
possivel foco de luz sobre — vamos chama-los assims meus textos, que é a
denominacao que eu prefiro. Entdo, recuando até engosso recuar... € eu tenho
a pretensdo junguiana de poder recuar até o maudbiaté o primeiro homem, até o
paraiso, até o0 momento antes da macéa... Mas asgmiamos dadlil e uma noites

0 que nao seria nada mal, porque seria um aliRQESMANN, 1993, p. 47)

Nesse depoimento, séo estreitados os lacos eotrdfiguracdo de sua subjetividade e
de seus textos. Lacos atados por relagdes sediasnpalo tempo, devido a impossibilidade
de constituir-se sem acionar uma genealogia saegi#ntal como indica a referéncia ao
“bisav6” — e uma memodria cultural, a exemplo denglaase remete ao “paraiso”, uma bela
metafora para a cultura ocidental de base cristl,oeitros e proprios textos. Destaca-se,
assim, ao lado de sua genealogia sanguinea, mefessaamposta por fios que constituem este
sujeito, uma genealogia literaria, simbolicamemrgresentada pelddil e uma noitesuma
narrativa que, para uma autora que narra por digess pode ser compreendida como

representante da linhagem de narrativas na qual teatpos se inserem, uma vez que, em
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atitude anéloga a narradora Scheherazade, vale-sgadmemoria de leituras (textos escritos

ou histérias contadas) como substancia para asatwas que (re)conta e atualiza,
atualizando, por extensdo, suas proprias vivénddédm disso, como diz no mesmo
depoimento, a exemplo de Scheherazade, a narra@odadith Grossmann encontra, no
contar histérias, urmotivoparareviver, reinventar-se e aprender a viver.

Reviver e aprender a viver sdo temas que permeaatostde Judith Grossmann, dos
quais se destaca, aqiileu Amigo Marcel Proust Romance remontam a Marcel Proust.
Identifica-se, desde o titulo do romance enfocadautor deEm busca do tempo perdido
cuja presenca no romance sinaliza ndo s6 a coafiarde uma narrativa de formagédo, como
0 par contar-viver indica, mas, sobretudo, um mnat&o peculiar do tempo, que pressupde, a
despeito do romance de formacédo tradicional, unsguks dinamico em interacdo com o
futuro. Interacdo que denota que, ao revisitarragos constituintes do sujeito, estes néo
correspondem exatamente ao vivido, reconfiguraedatimvés do processo de aprendizagem
gue a passagem do tempo impde a personagem. agieespectiva, € valido trazer a baila a
leitura de Gilles Deleuze (1987) sobre Proust,Rroust e os signosio qual afirma que a
“unidade” deEm busca do tempo perdi@oo “relato de um aprendizado” (p. 4), que seavolt
para o futuro, visto que a personagem decodificsigr®os que a circundam, tendo a memoaria
como um dos recursos para aprender. Este sentideed®ria, direcionado ao futuro e que
denota uma aprendizagem em permanente process@lgues também, erMeu Amigo
Marcel Proust Romangeaomance escrito sob o signo de Eros e que ercentr Marcel
Proust o seu “interlocutor mais desejado” (p. 12).

No tocante a essa nocédo de aprendizagem em canstgsignificacdo, ndo se deve
ignorar emMeu Amigo...a formagao docente da narradora Fulana Fulanaéra@c que
sugere nao s6 um dos tracos que compdem a personags, sobretudo, um estilo de vida e
de escrita, reforcando o papel da literatura ewirseo mesmo tempo como uraacritapara
0 conhecimentale sie do leitor. Por isso, a narradora qualifica sagativa como uma
narrativa de ensinanca e afirma sobre o nascimdmteeu amor na e pela literatura que:
“Tudo é reminiscéncia e a natureza do meu amorssmgre esta, a ascensional, a de com o
outro aprender alguma coisa, com alguém a quenawoiarite também possa ensinar alguma
coisa, por ser capaz desta troca.” (p. 59). O amoer a narradora afirma ser tributario a
aprendizagem esta associado ao ato de narrar, emgue, pela leitura desse livro, ndo é
possivel discernir até que ponto o amor € um @®tpara o livro ou se o livro é um
(pré)texto para o amor. Pois o amor, para a na@ade constitui enquanto livro. Um livro no

qual é possivel identificar uma praxis, ndo apengse se refere ao escrever, mas a que se
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refere, também, ao amar. E neste sentido que,gaearadora, “O fundamental, este livro,

gue escrevo para néds dois e para todos, deixandpreeuma margem para exercer amor,
conversas, telefonemas, papéis de carta, o conbetmmeciproco de tons, os da pessoa.” (p.
78). O livro e o amor sédo, portanto, exerciciosatipados na tessitura do texto,
compartilhados por aqueles que também o |Iéem, cefl@xdes nele suscitadas consistem em
deveres de cagaara aqueles que guardam a leitura na memdria.

Ao ponderar sobre a configuracéo da literaturaggnanniana como unescrita de si
e as ressonancias que esta escrita encontra erslNaocist, ressalva-se que, apesar de haver,
em ambas as narrativas, tragos que sdo costurathys marradores e sugerem, portanto, a
configuracdo de uma identidade fragmentada, h&bnra de Proust uma busca pela verdade
através de uma imersao no tempo. Um tempo que,opaearador, encontra-se perdido nos
reconditos da memodria voluntaria ou involuntéria que encerra a plenitude ansiada. Busca
que traz em seu bojo uma nocdo de unidade, presenteonfiguracdo do individuo
iluministat®, conforme o define Stuart Hall (2003). Na leitdiatempo feita sobre Proust e
assinalada por Aguiar (1984), no entanto, obsesvasreconhecimento na narrativa
proustiana da dissociacdo entrewoque relembra e eurelembrado em virtude da acéo do
préprio tempo, 0 que ja denota uma tensdo entigseabde um preceito iluminista como a
“verdade” e a configuracédo de uma identidade fragada. Segundo Aguiar:

Aos olhos de Proust [...] a descontinuidade selmstntre os doigus que ele
apresenta como dois mundos contiguos, mas sepaesdesperiéncias do primeiro,
exteriores e sociais, sendo de ordem diferenteldaggundo, dominio das emocdes
profundas, como o amor, e da vida espiritual eieat§{ AGUIAR, 1984, p. 157)

E interessante observar que, embora as histaui@sagine sob a forma de memoria
denotem os diversausque se constituem na formacao do herdéi e sejahecada, portanto,
a alteridade entre @u que relembra e eudo passado (dentre outras alteridades possiaeis),

personagem d&m busca do tempo perdidamenta as transicbes impostas pelo tempo e

!> Em “Sobre alguns temas em Baudelaire”, Walter &wim (1989) faz referéncia a duas categorias dedmam
forjadas por Proust, a partir de uma releitura egte faz das categorias propostas por Henri Bergssaber, a
memo©ria voluntaria e involuntaria. Estas categadiefinem a memdria que esta “sujeita aos apelatataao”
(voluntaria) e a que pode ser suscitada ao acasnp, “nbjeto material qualquer” (p. 106), sendo aaitbem
independente dos esforcos que o sujeito possa eng@eno sentido de relembrar (involuntaria). Derda

com Benjamin, a memodria involuntaria, que poderestamtida nos membros do corpo, “é um dos temas
favoritos de Proust” (p. 109).

' Em A identidade cultural na pés-modernidadgtuart Hall (2003) define trés tipos de sujetidluminista,
constituido por uma coesdo inabalavel em sua ki, que, mesmo pela passagem do tempo e as
adversidades da vida, seria sempre 0 mesmo, idéamicomeco; o socioldgico, composto pelas suasaigies
com a sociedade, que o modifica; e o sujeito podemmm, por sua vez, que apresenta uma identidade
fragmentada, em constante mudanca, escapandocaguahificacao.
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constata com pesar a modificacdo de tradicdessmitstagios de sua vida pela passagem do

tempo e pelas maquinas da modernizacdo. Tal cagdtapreenche as ultimas paginadde
caminho de Swannom um tom nostalgico, muito peculiar ao sujeitoderno, arraigado
como é ao passado. A cena apresenta a personagparque a constatar a substituicdo de
tudo o que admirava por uma paisagem moderna gassibilidade de retomar o passado
pelo ato de relembrar.

[...] grandes passaros percorriam rapidamente &, Boi] pareciam proclamar o

vazio inumano da floresta desocupada, e me ajudavammpreender melhor a

contradigdo que existe em procurar a realidadegnasros da memoria, aos quais
sempre faltaria o encanto que lhes advém da pramiaoria e do fato de ndo serem
percebidos pelos sentidos. A realidade que eu cenagja ndo existia. [...] a

recordacdo de uma certa imagem ndo € mais que dmubla um determinado

instante; e as casas, 0s caminhos, as avenidakzrménte sdo fugitivos como os

anos. (PROUST, 2002, p. 331)

As mudancas impostas pela passagem do tempo ergélecia das maquinas do progresso na
modernidade, amiga da modernizagdo, angustiam somsgem, ainda muito voltado a
tradicoes.

A relacdo entre modernizacdo e tradicdes perpasgaaginario de escritores da
modernidade e foi traduzida ora em ruptura, ou, s@jacritica ao passado, como demonstra a
estética da parodi ora como uma necessidade de revisitar o pasddio, porque menos
hostil do que o futuro. Um futuro marcado por meren sacrificio a homens que se faziam
deuses, impondo, sob o signo da guerra, o genocidio

Salienta-se que narrativas memorialistas, quatilas como literatura de formacéao,
nao raro expressam um reflgio no passado, a exedaplibra de Proust. Esta literatura,
voltada como é as experiéncias do sujeito na irdarmpoderia ser criticada por tratar de
questbes subjetivas em meio a demandas politicagdterais que preenchiam o cenario
mundial. Entretanto, ressalva-se, a partir dasrdatdes reconhecidas entre memoria
subjetiva e memoria cultural, que, ao se eximicritecar diretamente um quadro social, ja se
esta a fazer, na verdade, uma critica, pois ocsl@em sua eloqiiéncia e uma metéafora é tao
contundente quanto uma critica direta. Aléem dissditeratura sempre é, a despeito das
tentativas que se possa empreender, um espacoescultjura e subjetividades se emaranham

nas ouentrdinhas. E, assim, a partir de procedimentos liteshicomo a singularizagéo, é

7 Referéncia indireta ao texto de Silviano Santig8602), “A permanéncia do discurso da tradicdo no
modernismo”.
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possivel desautomatizar a percepcgéo a ponto dddevinfluenciar a paisagem que emoldura

as margens do livro, sem, contudo, falar diretaseabre ela.

Acrescenta-se que a escrita literaria, em umaatitest sob o signo da memoria, € um
momento e espaco em que O sujeito pode regulatogioedo seu tempo (cronoldogico,
histérico, subjetivo) para sobre ele compor. E easar sobre si mesmo para reter — por
imprimir em um livro —, e refletir sobre — por pogela linguagem literaria singularizar —, as
configuracdes e reconfiguracfes da sua subjetigidagor extensdo, da cultura, instancias
em permanente interacao.

E a partir destas interaces, em meio a um canfextpassado pelas tecnologias de
informagéo, os meios de comunicagdo de massa,iedade de consumo — marcas da era
pos-moderna —, que a escritora Judith Grossmaulirige ao shopping para escrever @uS
Amigo Marcel ProustRetomam-se, aqui, entdo, as ressonancias detRau® a escrita
grossmanniana para observar que, ao transferirogp@heopping os saldes proustianos, o que a
autora empreende é uma narrativa que possibilitea“gontinuidade de caminho” (p. 12),
como afirma em “Do autor ao leitor”. Continuidadeecamalgama a descontinuidade, porque,
embora sejam observados tragos comuns com a warrptoustiana, a exemplo da
singularizagdo que imprime sobre os objetos quepbéem o universo por onde transita, a
autora impde uma descontinuidade, ao subverter lds@@ criativa o pesar, ja explicitado
aqui, que a personagem de Proust apresenta aorgosdbére as transformacdes impostas
pela modernizacdo. Identifica-se, entdo, a consigfo entre as duas narrativas, mencionada
em linhas anteriores. Espera-se, por esta coniggoosnostrar ndo apenas as dissonancias
com relacdo a esse autor, mas, atraves dele, édtead sujeito moderno, que, como ja foi
assinalado, lamenta as transitoriedades e a pardard. EnMeu Amigo.,.por sua vez, antes
de partirem busca do tempo perdidam dos seus tempos (0 tempo histérico) parecie g
encontro da narradora, infiltrando-se sutiimenteeeais paginas de suas “vi(n)das”.

No tocante a “vi(n)da” (p. 19), termo cunhado pe#radora ao se referir a sua
identidade, percebe-se uma continuidade que sbeésta entre a narratiygoustianae a
grossmannianao que concerne a formacao da identidade. Notpwsdanto na narrativa de
Proust, quanto na de Grossmann, os protagonistasuméa identidade fragmentada, cujos
fragmentos podem ser revisitados e amalgamadogenatira como memdaria. No entanto,
como uma narrativa que se situa na pos-modernigadi®leu Amigo.,.as fragmentagfes do
tempo e suas acdes sobre a subjetividade ndostas eom mal-estar. Assim, a despeito dos
modernos Swann ou Mrs. Dalloway, a narradora Fukuiana ndo apenas promove uma

guebra da linearidade, em virtude da simultaneididéemporalidades que perpassa o seu
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discurso, como ainda se vale desta dinamica tempaatransitoriedade, das perdas, do

imediatismo, vigentes na era pdés-moderna, comorgesupara escrever e, com eles,
desautomatizar a vida, por esses mesmos fator@waititada.

Reforca-se, desse modo, que, na contemporaneigladgje o romance de Grossmann
se insere, o carater efémero do tempo, advindoadalizagcdo promovida pelos meios de
comunicacao sobre os lagos afetivos, justifica pepda artecomomemoria em promover
uma singularizacdo em que a sensibilidade sejaad#oe se possa refletir sobre si diante de
tal cenario. E desta forma que, entre temas sabmuais discorre, neste memorial do seu
amor e do seu tempo, a narradora Fulana Fulanaeimgda subjetividade e a delineia entre e
por causa das transitoriedades e artificialidatl@ssformando-as de um ponto contrario a um
ponto a favor da reflexéo, além de torna-los passile serem ressignificadas pela arte.

Neste mesmo movimento, a autora Judith Grossmaadentra nas malhas das letras
que escreve em seu cadeifibbra, sentada na praca de alimentacadstopping e parece
voltar-se a si, enquanto Ié o outro, ou voltar lmaplpara o outro enquanto |é a si. Dessa
forma, quando coleta icones, marcas, produtos gu@@em o seu tempo, a narradora evoca,
concomitantemente, diversas personagens que fazmte plo inventario de historias
amorosas noarquivosda sua memoria e, a partir dessequivosoutros sao acionados.

O sentido de “arquivo” aqui empregado € o postufaatoJacques Derrida (2001), em
Mal de arquivo Nesse texto, o autor defende uma no¢éo de arquigescapa a totalidade
que a palavra sugere para afirmar que os arquvesgmpdem um sujeito (0 seu repertorio
de experiéncias) ou um objeto estdo em permanesi#, chbertos ao futuro. O autor
desconstrdi, assim, o carater totalizante atribamarquivo e identifica o0 seu mal, ou seja, as
pulsdes de morte, que s&o expressas por fatores c@squecimento e 0 questionamento da
verdade. E véalido mencionar que esta reconfigurdeiitociio de arquivo estende-se a formas
de discurso como autobiografias, diarios, tambénsideradas narrativas que apreendem o
conjunto de experiéncias do sujeito e que devemsapasserem entendidas como um feixe de
tracos sempre suscetiveis a serem reinterpretaoltesdos como estdo a novas instauragdes e
restauracoes.

No que tange a narradora Fulana Fulana, afirntgaseeseu arquivo tem como tracos
leituras e vivéncias, que nunca se fecham, sendelaonstaurados e restaurados. Mais uma
vez, identifica-se um passado apenas possivel qupadsado em sua interacdo com o0
presente e o futuro. Todos estes tracos, marcadosipvir, (in)definem esta personagem que
também se mostra enquanto arquivo aos seus leifmaes que estes compartilhem a funcéo

de Ié-la e, com isso, ajudem a (re)configura-la.
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Dentre os fios que compdem este feixe (0 arguempranham-se aqueles que

escapam a tessitura do texto e envolvem outroscqmpdem a prépria narradora. Dessa
forma, quando, no romance, Fulana Fulana dialogaRwmust, Duchamp, Flaubert, Virginia
Woolf, D.H. Lawrence e traz a cena referénciasjeites empiricos, € impossivel ndo situar a
professora de teoria da literatura, a critica,itarke arguta, sujeito Judith Grossmann, cujas
migracdes discursivas pdem em aberto seus arquizlospmo aquele que se encontra na
Universidade Federal da Bahia ou na Casa Rui Bafhgé que participam do seu arquivo os
textos ficcionais que escreve e que, por encerrargivido e o vivivel, ddo margem a outras
notas que escaparam a um possivel recorte propriarbiografico.

Neste sentido, é importante destacar a licdo déegsora de Teoria da Literatura
(Judith Grossmann) sobre o poder da literatura etengializar a ficcdo, por ir aléem da
realidade empirica, a exemplo de marcas biografjoasa narradora menciona, e poder, pelo
ato do fingimento, ser menéiagidor do que aquele afirma dizer a verdade.

Entre os paradoxos que a literatura encerrdylemAmigo.., hota-se que a literatura é
uma forma de nado so refletir sobre o outro e sebeg por vezes, reinventar-se pelo ato da
escritura, como, também, uma forma de reinventaida. Amor, docéncia e leituras séo,
assim, os principais instrumentos da autora pagxiinir suas memaorias e a partir delas
ressignificar a si mesma. Leituras que, se hem gegErespondem ao que a narradora era
ou se torna em suas “vi(n)das”, traduzem muitoesobguerer viver, fundindo em seus textos
0 presente, o passado e o futuro. Pois, se comtiziggCecilia Meireles (1983), “a vida s6 &
possivel reinventada” (p. 94), € a reinvencdao, inot de um olhar sobre o vivido, o
instrumento do qual a autora se vale para falai,dEnquanto transita entresbopping lendo
a vida e relendo Proust.

Ressalta-se, ainda, na releitura empreendida detmest, que, enMeu Amigo.,.
através da arte, a narradora redimensiona os saiéastianos para o seio da sociedade de
consumo, imprimindo um modo de ser no saldo pésemad fundindo-o aos salGes da
memoria, que encontram um palco na literatura. ddesaldes, a narradora faz da literatura
escuta diante da falta de interlocucéo, transfgrdutos de consumo em objetos artisticos
e, com isso, sinaliza que a arte pode ser encaentnadcotidiano e subverter a propria
automatizacao deste, bastando, para isso, ter luan alento para ver cores, tracos e formas
sutilmente pintados na vida. Neste redimensionan@éatsuas leituras e da vida, o seu tempo

€ também ressignificado e marcado por uma ambidéidambiguidade presente quando esta

18 Nestas duas instituicdes podem ser encontradosoadai(bli)ograficos da autora.
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insere, na paisagem que escolhe para compor (uppisigd, a linearidade imposta pelo

tempo heraclitiano, o tempo mitico e a transitat evocada por este cenario e por datas ou
acontecimentos historicos. Historias redelineadds pmor e pela Arte, promovendo uma

conjuncéao de todos os tempos que culminam em umtamapo”.

Amor é o que nao falta, mas ndo é deste amorziohwm que se fala, e que eu
prépria ja experimentei tantas vezes, porque dalane®rtal ndo posso prescindir,
este amorzinho que estreita, mas um amor arrasga®por osmose precisa de cada
célula do seu corpo para viver e proliferar atrad@sempo infinito, isto €, do ndo
tempo. (GROSSMANN, 1997, p.17)

Relunem-se, portanto, todas as temporalidades.feegmssado e futuro tornam-se um so.
Uma transubstanciacdo possivel através da arteaettgamor ou do amor enquanto arte, a
exemplo de quando a narradora confessa 0 amoreque gor Emeric, que “trouxe tudo de
volta, infancia, adolescéncia, juventude” (p.87)xasenarrativas amorosas que revisita para
redimensionar a que escreve. E pertinente ressaitata, a contribuicio do tempo e da arte
para promover e reforcar alteridades em relacaousro e a si. Alteridades imprescindiveis
para o processo de criacdo de um livro e, por §oeanpartir dele, da propria subjetividade?

A partir destas alteridades, entre olhar o owoopo umflaneur baudelairiano, e ler a
si mesma, em suas mutac¢des, como Swann, a narfaglarea Fulana escreve seu “conto de
fadas p6s-moderno”. Um conto de fadas que coniatéria do seu amor por Victor e, por
extensdo, do seu amor pela literatura.

Deve-se reiterar que, ao escrever sobre o seu pamoYictor, a narradora retoma
todos os seus amores vividos. Retomada que, coafGities Deleuze (2003), em sua leitura
de Em busca do tempo perdidpode ser remetida a nogédo de diferenca que cadateaz,
mas que € abarcada por uma “imagem primordialgrargla qual se revelam outros amores,
marcados pela repeticdo, por serem sempre cirétosscpelos mesmos temas. Esta
recorréncia de temas entrelaga os amores vividdsneta uma aprendizagem, j& que cada
amor passado ou a ser vivido faz parte de umae“sémnorosa”. Esta série amorosa é, segundo
Deleuze, marcada por uma aprendizagem por segagainte metodologia: “nos primeiros
termos o amor aparece ligado a seu objeto, de goet® mais importante € confessar; depois
aprendemos a subjetividade do amor, com a necdsstanao confessar, para preservar 0s
nossos proximos amores” (p. 65). Esta pedagogiandor ndo se desvincula da formacéo do
sujeito, amalgamada como esta a uma memoria subjétipartir do amor retoma-se, assim,
a lembranca de outros amores, na qual podem samaaleis narrativas amorosas, em cujas

histdrias o sujeito reflete e aprende sobre o gotese, por conseguinte, sobre si.
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Ao lado desta “série amorosa”, em que gradualmsataprende Amor, alia-se uma

visitagdo do sujeito as suas memorias, revisitarglseuseus como se, pela lei nitzscheana
do eterno retornd, retomasse os amoreeesdo passado. Com isso, a autora escreve como
se configurasse um mito de fundacdo sobre o ammag wez que, através desta pulsao
nitzscheana, retoma, também, narrativas que jinfestritas sobre este tema e, ao lado delas,
amalgama fios que compdem o feixe de sua identidadelvendo outros que perfazem o
retrato.

Desse modo, a densidadeMeu Amigo.. e 0s temas que o perpassam o configuram
como um memorial ndo apenas sobre o amor entreadoea e Victor, como, também, sobre
a literatura amorosa e o contexto cultural em gumsere, ou seja, a pdés-modernidade. Pois,
sua estratégia narrativa €, reforca-se, permeaddigressoes, nas quais se puxa de cada linha
gue compde o seu texto, uma outra que deste méraariparte. Portanto, cada momento que
vive a remete a uma situacao do passado, comdmaigx cena em que esté diante de Victor

e, a partir dela, relembra o momento em que o canhe

Oh que coisa forte € o amor! Estou sentada diamte¥ictor sem que ele de nada
saiba. Nosso primeiro encontro perde-se no funde e@as e ndo pode ser
determinado. [...].

[...] Recordo-me de uma das cenas de nossas vié@ag Era numa sala, um jantar
gue o casal Antbnio e Yzelada ofereciam a um atasal, Luis e Zaida, a Victor, e
a mim. Olhei-0, em sua soberana imponéncia, prfitiente para os cabelos.
Naquela época eu estava loucamente apaixonadanpgovem de longos e lisos
cabelos cor-de-mel, de nome Moshe [...] (GROSSMANN7, p. 15).

E interessante observar o jogo de temporalidadesaguarradora estabelece para
contar como ocorreu seu encontro. Tem-se o presentgue contempla Victor, marcado pela
simultaneidade que pretende imprimir ao afirmaarediante dele, a narracdo de um encontro
com espaco e tempo definidos, e a transubstancidgsta ocasido em tempo mitico, no
“fundo das eras”. Este tempo mitico, que, confoemecepcao de Alfredo Bosi (1992), é o
tempo da memoria, prevalece &eu Amigo..ndo sé como uma possibilidade de revisitacao
do passado, mas de, também, ao inserir a histéraarwr da narradora no “fundo das eras”,
fazer com que esta fadbula se torne mitica. Nestegpds, 0 processo de miticizacdo é
reforcado quando, em outro trecho do texto, ingravsua narrativa entre as de Tereza
D’Avila e Juana Inés de la Cruz, figuras literad@snarrativas amorosas, nas quais se projeta.

Narrativas em que encontra ecos do seu amor. ‘Z&#&%/ila e Juana Inés de la Cruz sabem

1% Eterno retorno é um conceito de Nietzsche, segundaal tudo o que j& se viveu retorna e é novaeent
vivido, sem que seja percebido como uma repeticao.
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do que falo. O refinado alimento aqui envolve cae@ima, que se desprendem de si mesmos

e se incorporam para sempre ao meu” (p.16).

Pelas leituras e rememoracdes de amores passat@sadora singulariza o seu amor
em tempos de crise ndo s6 das subjetividades,tamabém, do amor na era do HIV, em que
ha “tantas providéncias a serem tomadas antes daenuphes beijo” (p. 37). Este processo de
singularizacdo € empreendido ao narrar suas “@a@i)gpermeadas de digressoes, atraves das
quais reflete sobre o amor que sente por Victortino tanto de outros amores vividos
guanto da literatura, na qual busca em herdisa@es ressonéncias da sua paixao. Com isso,
demonstra a sua vivéncia com a literatura, queistentanto em um ato de leitura do outro,
quanto em leitura de si.

Neste sentido, a sua propria narrativa sera umaafole, posteriormente, reler sobre o
Seu amor, uma vez que a escrita da qual se vaerggistra-lo e reinventa-lo e que a leva a
reviver momentos serve para que cada instantggejegiado, singularizado e refletido, ao
relembrar experiéncias impressas nas paginas do deco magico transpostas
imaginativamente em texto escrito. Ressalta-seaqeenfiguracdo do seu memorial faz com
gue a narradora re-reflita sobre o que viveu. Hsfdo refletir consiste nas reflexdes feitas
pela narradora em relacdo a sua experiéncia ermegjeito, e aquela entre a narradora e a
autora, quando esta, em seu prefacio, “Do autoleidar”, apresenta-se como um autor-
leitor/leitor-autor de sua escrita. Nesta persgactho movimento, jA na primeira cena, em
que a narradora afirma estar diante de Victor -ulsanmeidade que leva o leitor a presumir
estar este momento sendo registrado de imediatextm — ja incidiu, entre o instante vivido
e 0 espaco temporal registrado, o distanciameniieate entre enunciacdo e enunciado,
configurando a primeira reflexdo. A segunda resdalaarradora a autora e refere-se a leitura
que indica ter feito no prefacio, “Do autor aod€if que aponta uma outra reflexdo que faz da
narrativa e corrobora sua condicao de autor-lem@ncionada.

Salienta-se que a relacdo entre a narrativa sola®or e 0o tempo ndo se encerra,
contudo, apenas no plano da narracao, estenderaages que 0 tempo pode ter sobre o
amor e este sobre aquele. Assim, adMeu Amigo.., é imprescindivel notar a interferéncia
do tempo sobre o amor e, sobretudo, a interferéga@ o amor exerce sobre ele,
transformando um segundo em eternidade ou a edelmiddm um segundo, afetando,

profundamente, a constituicdo dos amantes.

Eu mudei, em pouco tempo sofri transformacfes pr#s, ndo posso mais voltar
ao que era. E também ele mudou. Uma certa ferogida&lo menos comigo, se
extinguiu. E uma certa artificialidade foi subdtia por uma naturalidade que eu,
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com meus gestos, ajudei a construir. Estar a ventadimidade, séo estas as
palavras. (GROSSMANN, 1997, p.75)

Deste modo, ao refletir sobre seu relacionamemo ¥@tor, a narradora pondera sobre suas
“vi(n)das”, revisando a si mesma nos estagios @eessita passar para o amor e verificando,
a partir dele, a sua formacéo, em permangeng, voltada como estd, sob o signo de Eros, ao
futuro. Este constantdevir da formacéo do sujeito é propicio para a configiwage um
tempo proustiang que presume reconfiguracdes, como o define Mamminda de Souza
Aguiar (1984), em “Proust, Bergson e o romancenfwia do século”.

No tocante ao reconhecimento das ac¢des do terdp@mor sobre as subjetividades e
as reconfiguracdes sobre elas impostas, a prottgoparece dar a estas transitoriedades
impostas as subjetividades um tratamento que desdb sentido harménico investido pelo
sujeito moderno. Assim, se para este as transigesvistas em seu carater negativo por
distancia-lo de sua ansiada unidade, para um aupEerido em um contexto pds-moderno,
como o deMeu Amigo.,. tais transicdes sdo vistas como estagios negeEsgara a sua
formacdo e para conviver em uma sociedade marocaldaefemeridade, que o afeta e, ao
mesmo tempo, é por ele redimensionada. Dessa fasneenarios escolhidos para construir
sua narrativa, ahopping primordialmente, e urhotel no qual se hospeda, influenciam a
configuracdo rapida da narrativa e, a0 mesmo tesgm reinventados, quando se pensa na
transitoriedade que estes cenarios evocam e madstée que a narrativa impoe a eles.

Ressalta-se, ainda, que, se outrora a ensinaagpr@picia em um cenario mitico,
marcado por valores solidos, o narrador grossmaanteansfere para um cenario pos-
moderno, de desconstrucdo e constante rearticutBgéialores, uma “narrativa de ensinanca”’
(p. 20), tal como a nomeia a prépria narradoratdNssntido, esta ensinanca, que tem como
substancia as experiéncias pessoais e literariperdanagem, ndo se direciona para definir,
categoricamente, a vida do sujeito que se expddertn. O que sao contadas pela
personagem, segundo seu proprio termo, sdo aswf|das”. Termo que problematiza uma

suposta nocao de unidade proposta pela palavra™eidjue pode ser articulada a um outro
par, desta vez definido por Stuart Hall, a salkemtidade e “identificacbes”.

Em seu estudo sob#e identidade cultural na pos-modernidadgtuart Hall (2003)
discorre sobre “trés concepcdes de identidade pgpderiam ser subdivididas entre o sujeito
moderno (que contempla as duas primeiras) e otsypgis-moderno. As duas primeiras
concepcgdes, quais sejam, o sujeito do lluminismo ocioldgico, tém, como ponto de

convergéncia, a constituicio de uma identidade sgua@atém a uma “esséncia interior”, e
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divergem por ser o primeiro marcado por uma esaén@, enquanto o segundo tem a sua
identidade configurada pela relagdo com o contsatial no qual estava inserido. O sujeito
pos-moderno, por sua vez, € destituido de umatidhkate fixa, essencial ou permanente” (p.
12). Sua identidade €, portanto, melhor definidafarme Hall, pelo termo “identificacdes”,
uma vez que este sujeito estd em permanente muttgando novos papeéis a depender das

circunstancias que o circunscrevem. De acordo calin H

O sujeito assume identidades diferentes em difesemtomentos, identidades que
ndo séo unificadas ao redor de um “eu” coerentetrDede nds ha identidades
contraditorias, empurrando em diferentes dire¢@s, tal modo que nossas
identificacdes estdo sendo continuamente desloc&gasentimos que temos uma
identidade unificada desde o nascimento até a néospenas porque construimos
uma comoda estoria sobre nds mesmos ou uma caidaaténarrativa do eu” [...].
(HALL, 2003, p. 13)

Em Meu Amigo.,.nota-se que na protagonista coexistem sujeitesatpam diferentes
papéis nas mais diversas circunstancias, o queideitom uma identidade pds-moderna,
segundo a definicdo de Hall. Nao obstante estaigroaf;do multifacetada de identidade,
tanto no sujeito pdés-moderno delineado por Halgngoi no sujeito grossmanniano ha uma
coeréncia, realizada por ueu que se quer narrar para reunir tracos que o campde
constituida antes pela necessidade de delinearfeigie® — mesmo multipla —, do que pela
necessidade de uma identidade coesa. E nestessguéidenMeu Amigo.,.ha uma narrativa
de eus que se delineiam em cinco capitulos, sem que resfs possivel observar uma
linearidade, uma relacdo de causa-efeito, que reostuprimeiro capitulo, “A visita”, ao
altimo, “Infancia”. Na verdade, subvertendo talelimidade, a histéria termina, ao invés de
comecar — se fosse seguida uma ordem linear —uocamnarrativa sobre a infancia, da qual
se desenovelam fios que podem ser cosidos petw Eimuitos fios dispersos em capitulos
anteriores, sem, contudo, tecer uma malha mengséiatada e sem que se tente nela tracar

uma “confortadora ‘narrativa do eu’, ja que netmfigura-se unpatchworkde experiéncias
em nenhum momento cémoda, porque laboriosa er#bai

Desse modo, dentre os cinco capitulos do romangevyisita”, “Afrodite”, “O
Almoco”, “O adolescente”, “Infancia”, o que maisretamente trata da formacdo da
narradora, em que compora a memoria das vivéncdiascgnstituem suas identidades, € o
capitulo “Infancia”. Nele, o dltimo, a narradorasdeeve a sua estadia com Victor em um
hotel onde eles planejam uma viagem. A partir desigto, diversos lugares que fazem parte

das migracdes territoriais e imaginarias da naread@o acionados.
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Através das histérias que conta a Victor, a naredevive de formecriativa e

reinventa, entdevaneiospassagens da sua infancia, ao pensar em oljgjases, palavras,
como se atraves deles revisitasse ndo sO a sudaphigidria, mas a daqueles que participam
de suas genealogias, e vivesse, criativamentengsols rememorados ou reavivasse pessoas,
cenas, lugares. Por isso afirma: “Cada palavraefire desta reserva € como se fizesse viver
o corpo dos que a pronunciaram.” (p.161). E cadpocaada época, cada lugar € guardado
como souvenirpelas palavras que traduz de sua memoria para aastativa, ndo apenas
neste, mas em outros textos de Judith Grossmamapescritura, quer autobiografica, quer
sobre terceiros, € um espaco em que o autor esiresea falar criativamente de si, ja que
todas as histérias, ao passarem pelo crivo da nignmdesclam-se a experiéncias subjetivas.
Afinal, como é possivel observar pela leitura dar@tinski (1991) sobre Jean-Jacques
Rousseau, ha arbitrariedades tanto no retrato gquanguto-retrato. Assim, ha sempre algo de
autobiogréfico ao pintar o outro e, no auto-retratacos do outro também sempre estdo
presentes, uma vez que se para Rousseau “é imglosfiimar-se sem se narrar”, acredita-se,
também, que € impossivel narrar sem se afirmar.

A relacéo entre o narrar e 0 auto-afirmar-se emaglessonancias na histéria de Ester,

contada pela avo da narradoravikeu Amigo.,.que a reconta como se fosse autobiografica.

Uma vez, era uma festa e sempre houve mesas enpaaeslas familias cheias de
loucas, linhos, metais, velas, cristais, paes,gsassnhos, bolos, peixes, verduras,
frutos e flores e tudo o mais que se possa diZggye um enorme lampido brunido
por maos incansaveis, era uma casa na praia eiée, & comecei a contar sem que
me desse conta a histéria de Ester aos primosloefitou parado, e eu me ouvia, e
eles me ouviam e de repente, quando acabei, vsto de minha tia Berta, como
uma lua sobre o mar, admirada de mim, ela era waidhas rainhas, com suas
trancas atadas a moda russa na cabeca, entreldegafitas marrons, criando brilhos
nos cabelos, e seus olhos verdes como uvas, e elatatisse ... eu nunca ouvi
ninguém contar de um modo tdo bonito ... schoneckiéd ... Wunderbar! Suas
palavras batendo em minha vida como um sino — oldng entdo me dei conta de
que devia salvar aquele momento no tempo, porquéqgése tratava da histéria de
Ester, mas de minha histéria, que ela me entregaw@o um enorme presente-
padarok, para que eu nunca me esquecesse dos nieias,idiante daqueles
armarios de enormes portas de vidro, daquele quamrgue no centro havia um
peixe e em redor muitas frutas, daquele piano cowbeas de Pushkin em cima, ...
[...] (GROSSMANN, 1997, p. 169, 170)

A historia de Ester, a qual a narradora faz menudade ser entendida como um ponto
a partir do qual a autora teoriza sobre o ato dederever e, didaticamente, reitera o que
disse em sua nota ao leitor, isto é, que nesse égxdssivel se encontrar “por inteiro”. Afinal,
na literatura sempre é possivel encontrar ecos udo j& se viveu e através dela viver

experiéncias, porque se ela é uma forma de apegatiz para aquele que a escreve, é
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também aprendizagem para aqueles que se deixanv&nem seus signos. E, se ela é a

memoria daquele que impde a cartéilanétrica Plussobre um cadernilibra®’, é também
memoria para aquele que a |é e em tlpeo magicosdo deixadas as impressdes da leitura e
nesta sdo impressas, também, as suas marcas. Nlaga$as em um tempo determinado,
mas que sempre parecem indeterminadas e internmsndpce fazerem parte do passado do
sujeito, sempre presente, sempre direcionado amfut

3 ENTRE A TRADICAO E O (POS)MODERNO, O EU E O OUTRO: O MUNDO DE
MRS. DALLOWAY E MEU AMIGO MARCEL PROUST ROMANCE

3. 1 Memoria subjetivacomomemoria cultural

A realidade é tecida de ficches.
(PIGLIA, 1994, p. 68)

As linhas e entrelinhas que compdem a literatuoaesdolduradas por contextos que
circunscrevem o escritor. Escritor, em cljlmco magico sdo delineadas historias e, ao
mesmo tempo, sdo encontradas lembrancas subjetivgsie implica, ndo raro, em um
emaranhamento dos fios desenovelados da imagiragée escapam a moldura das paginas
escritas — e envolvem o0s que compdem o cenariauralylttecendo estampas de um
imaginario. Por isso, € possivel afirmar que, texdiura, esmaecem-se 0s pretensos liames
entre memoria subjetiva e cultural.

Sobre a intersecdo entre essas duas categoria®méria, no ensaio, “Modos de
saber, modos de adoecer”, Roberto Corréa dos S&89) define a memodria subjetiva
como a “maquina mental ativa de cada sujeito”, antpua outra acepcao de memoria, aqui
denominada cultural, seria uma “categoria da H&storA partir dessa definicdo, Santos
postula que a memoria subjetiva ndo esta dissodadamemoria cultural, mas, sim, nessa
contida. Para além desta afirmacéo, e considenamdoutro texto do préprio Roberto Corréa
dos Santos (1999), “Historia como Literatura”, &givel estabelecer, entre as duas categorias
de memdria mencionadas, a preposicdo “como”, defedm assim, a memdria subjetiva
como cultural. Essa correlacdo, sustentada a partileiiara do texto do proprio Santos,
justifica-se por, em “Historia como literatura”,rsasurado o par “objetivo/subjetivo” que

% Referéncia aos objetos dos quais a narradorad&lalana afirma se valer para escrever a sua iaistor
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marcaria a oposicao entre histéria e literaturauRaque se estende, aqui, a um outro par, a
saber, lembrancgas subjetivas e lembrangas coletivas

Tais rasuras indicam que qualquer instrumento rwEdti a escavar uma verdade se
deparara sempre com uma pluralidade de discursosnea subjetividade inerente ao olhar
que os produz. Porque os “discursos (mais quesfesgos) situam funcdes [que, ao inves de
serem regidas pela objetividade, sdo] — desejaatéticas, organicas, vitais.” (SANTOS,
1999, p. 131).

Na defesa da literatura como uma forma de memdriatéria, € valido mencionar as
epopéias de Homero, que podem ser consideradasxemmp® de como a literatura pode
manter registros de um cenario cultural e servim@woum dos possiveis meios para
compreendé-lo. Nessas narrativas se verifica afdeanitico ao histérico — pois ndo seria a
lliada o Unico registro historico sobre a guerra de Tgjiao mesmo tempo, uma narrativa
mitica da Antigliidade? Ao se falar sobre estagdatdes, o que se pretende salientar € que
nao s6 a Histéria € uma forma de literatura, pomsa&cada por um olhar subjetivo que a
registra, mas a literatura, mesmo quando néo ¢eiustipor um olhar individual — como € o
caso ddliada — € sempre uma forma de ver e muitas veaes a Historia.

As reflexdes suscitadas pela leitura dos textosasitpdos sobre memaria, histéria e
literatura remontam a discussdo sobre a nocao dpeaumtiva que 0s termos “discurso” e
“pluralidade” sugerem. Neste sentido, a propost&€ado Ginzburg (2001), em “Distancia e
perspectiva’, expressa na leitura sobre Leibnipraficua, jA que Leibniz defende uma
“coexisténcia harmoniosa de uma infinita multiplemile de substancias” (p. 193). Para
Ginzburg, esta “multiplicidade” é unissona a nogi® subjetividade promovida pela
perspectiva, que garante “um lugar de encontro, praga onde se pode conversar, discutir,
dissentir’, sem a qual, como se entende pelasstiees sugeridas pelo historiador, se recairia
na busca escorregadia de uma verdade. Sob estmapms a partir de um “clima
antiintelectualista”, Ginzburg imp&e a “irredutiddde” da memoéria a histéria por aquela
“estabelecer uma relacdo vital com o passado”,atgalizavel e estar mais proxima da
“experiéncia vivida’. E seguindo esta definicdordemoria que é possivel aproximéa-la da
literatura, até que esta seja considerada, taminéa forma de memoaria, que retém tracos de
cenarios, experiéncias pessoais, sempre passaedgwesatualizaveis.

Reforca-se, ainda, o principio de que qualqueratiaar € uma forma de travessia em

que podem ser “arquivadas” as experiéncias de yeitse de uma época nesta forma de
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“arquivo” que é a literatur@omo memoéria. Memoéria em um sentidterridiand™, sem

pretensdes de totalidade e que permite que em soudipmcas sejam vislumbradas,
obliguamente, as reminiscéncias constituintes geerédncias vividas, podendo, com isso,
reinventa-las. Reinvencdo possivel por essa menajpéacar um passado que esta em
permanente interacdo com o presente e com o futievacédo peculiar, também, a literatura,
pensada sob a triade memoria-literatura-mundos,qmé€ncia do texto literario em engendrar
mundos ficcionais, que trazem em seu bojo a vigdarda “realidade” que os emoldura e
neles transita, atualizados pelo leitor, que, airpdas reflexfes instigadas pela leitura,
delinear4d mundos possiveis.

Neste sentido, nota-se, sob o prisma de Erich Ae#rl{2001), que as mudangas
verificadas na literatura estdo em consonancia oomontexto na qual essa se insere,
influenciando tanto em seus temas, quanto em saba@uco, pois nela ha uma representacao
de “realidade”. Para além da leitura de Auerbachresaas rela¢cdes entre contexto e
configuracao literaria, reconhece-se que se alitea € um espaco no qual cenarios culturais
interferem, ela também interfere no real, como tgstava Platdo (2000) ao projetar sua
Republica emA Republicabanindo dela os poetas que poderiam corrompeidadaos pela
poesia. Na contemporaneidade, relendo Platdo, érioge comentar que, muitas vezes, a
poesia € um instrumento de desautomatiza¢do quecafy@ a banalizagdo da prépria vida,
politizando-a.

Estas questbes encontram solo proficuo para sexegagas emvirs. Dallowaye Meu
Amigo Marcel Proust Romancemances cujo arcabouco narrativo e enredos psdeidos
como uma forma de memdéria. Memoéria delineada airpdat consciéncia de sujeitos-
estéticos, mas que apresenta, pelo olhar destes,vigdio de mundo e uma visdo sobre o
mundo, como se por alguns instantes fosse possstaal nos contextos delineados, vendo-os
a partir de la, porém embalados menos pela autoagdth da vida do que pela singularizacao
da arte.

As interse¢Bes entre memoria cultural e memorisjetva de sujeitos estéticos
forjados por escritoras como Virginia Woolf e Jaddrossmann encontram ressonancias nas
relacbes, menos diretas do que tensas, estabalemmii@® suas narrativas e a “realidade”.
TensOes que se estendem de questdes sobre osliémnitessentre a ficcdo e o real e as suas
fusdes — promovidas ridoco magicode cada escritor — para aquelas estabelecidas antr

L Sentido pensado a partir @Mal de Arquivouma impressao freudiana, de Jacques Derrida 2001



64

autoras e as configuracbes das subjetividades ake mersonagens e, por extensdo, de sua
prépria literatura, diante da modernidade e darpédernidade.

Para autoras que tém em comum o impulso criagviazer da realidade um elemento
para compor e recompor, 0 ponto que as distansial@ certamente, para as dissonancias
entre os periodos nos quais escreveram. Dessa,feamaa modernidade que permigies.
Dalloway as personagens séo afetadas pelas frequentesgasidiapressas pela passagem do
tempo e pelos adventos da época (antes e dep®&sndeira Guerra Mundial), reforcando o
temor pelo progresso, uma marca desse periodogsinpdernidade em que se inskleu
Amigo.., as mudancas promovidas pelas novas tecnolog@mscedébradas, ao invés de
temidas, como propulsoras de outras experiéncias.

Diante de tais cenarios, as posturas das persomages dois romances enfocados
sobre as suas lembrancas também sdo marcadas pdissonancia. Desse modo, a memaéria
€, para a protagonista trs. Dalloway um refagio no qual € possivel e preciso resguarda
se para desviar o olhar de uma realidade menogia@kaenquanto para Fulana Fulana, em
Meu Amigo.,.a memodria é um bloco que deve manter ndo s6 asamdo vivido, mas
continuar a registrar experiéncias, exaltadas tr gar que se vive e se viveu, impulsionadas
por Eros. Além disso, se euirs. Dallowayha um lamento pela unidade perdida entee do
presente e o do passado, que reverbera para omempi do elo que unia os ideais de uma
sociedade voltada, pelas maquinas do progressmsdldacado de um mundo “melhor”, e a
desilusao trazida por esse impulso,Meu Amigo.,.a tentativa de estabelecer uma unicidade
sucumbe a pluralidade e a fragmentacdo que caratctera pos-modernidade e que sao
celebradas como a maximizacdo da possibilidade edelige, como sinaliza Zygmunt
Bauman (1998).

Liberdade, pluralidade, fragmentacdo que permigesonfiguracdo de um narrador
que ndo se define enquanto pds-moderno, moderndramiicional, mas que, por ter
“encarnado” a pés-modernidade, pode carregar cadaasses tracos. Uma liberdade que,
conforme Bauman (1998), é uma caracteristica merai pds-modernidade que, em nome
dela, abdicou da seguranca. Seguranca ansiadajpeles que vivenciaram a guerra e que
tiveram sua liberdade sacrificada, como Septimeisgnagem dbirs. Dalloway Um jovem
que se lanca a morte, diante da possibilidade rdquie ser submetido & ampliacém sku
mal-estar na civilizacdoUm auto-aniquilamento que pode ser lido como umegafora da
condicdo da modernidade, que, segundo Walter Bamjdicho por Bauman (1998), “nasceu

sob o signo do suicidio” (p. 21).
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Ter acesso aos cenarios culturais aqui mencioratdmees da literatura ratifica o que

ja fora postulado no comeco deste capitulo, istqué, a literatura sempre acompanha as
cadéncias do contexto no qual esta inserida. Acohgraento em nada passivo, posto que, na
esteira de Judith Grossmann, reconhece-se que exise o0 mundo e a literatura uma “longa
familiaridade [que] tornou 0 mundo parte da obierdiria e a obra literaria, parte do mundo”
(GROSSMANN, 1982p. 48). Um conter e estar contido que, aqui, dedlia plano da

representacao literaria para justificar a converigéantre memaoria subjetiva e cultural.

3. 2 O mundo deMrs. Dalloway

Bond Street fascinava-a; Bond Street na manha iteapera; as suas bandeiras
drapejando; as suas lojas; nada turvo; nada berramba peca de fazenda no
estabelecimento onde seu pai comprara roupa ducamgf@enta anos; umas poucas
pérolas; salméo no gelo. (WOOLF, 1980, p. 14)

[...] a ficcdo é como uma teia de aranha, muiterdeente presa, talvez, mas ainda
assim presa a vida pelos quatro cantos. (WOOLH 20048)

Na primeira cena dilrs. Dalloway o narrador apresenta ao lado da paisagem urbana,
modificada pela guerra, o cenario bucodlico de umpte outrora vivido em Bourton. Sao
retratos da Westminster, onde Mrs. Dalloway vivihd quantos anos agora? mais de vinte”
(p. 8) —, com “autos” a circularem pelas ruas,f$euntes” andando apressados, a luvaria
“onde, antes da guerra, podiam-se comprar luvaseqeem defeito” (p.14), o “aeroplano”
que desvia a atencdo da solene passagem da Rainbhstapostos a uma paisagem de
Bourton, pintada pelas recordacdes de um sujai®]aviveu quando tinha dezoito anos.

Ao lado do desenho da paisagem, representa-sejeitogjue transita e titubeia entre
uma sociedade na qual identifica as marcas daudEgircausadas pela guerra e as mudancas
de paradigmas promovidas pelas novas tecnologigssigalizam um temor em relacdo ao
futuro, paradoxal a um processo de modernizacapaidda, 0 que se observa na cena é a
revisitagdo a um tempo passado em que havia eppag@ utopia, e o futuro era a promessa
de expectativas sonhadas em um “presente”.

As angustias impostas pelas promessas das navedadgias e as desilusfes diante da
destruicdo que elas podem promover séo as coriiesdie uma época que ainda traz em si as
dicotomias vitorianas e a transicdo deste pericta p modernidade. Conforme Anthony
Burgess (2004), a modernidade na Inglaterra retaih@rsos paradigmas da Era Vitoriana, a

exemplo da necessidade de algo em que se pudesdigaacNo que se refere a era da Rainha
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Vitoria, as tensdes estendem-se aos contrastapaepoca voltada para o futuro, em virtude
do progresso e os processos de modernizacdo, mawvesmo tempo, caracterizada por
quadros de injustica social. Tais incoerénciasogssna literatura de escritores daquela
época que, apesar de estarem inseridos em um twd&xnodernizacdo, se voltaram para o
passado em busca de um solo firme em que pudesseapogr, €, assim, ora revisitaram
ideais romanticos, ora se voltaram para a ldadeid/léd para a “harmonia classica” (p.217)
da Grécia e de Roma, a exemplo de Charles Dickanskin, e Arnold, consecutivamente.
Esse cenario caracteriza essa época pela “mistuadirdismo, davida e culpa” (p.243), em
que o progresso e a tradicdo constituem o selecgatadoxal.

De acordo com Burgess, no comec¢o da modernidadespecial, de 1880 a 1914, a
crenca em um futuro promissor, guiado pelas méaqudwa civilizacdo e pelas lentes da
ciéncia, centraliza os esforcos para uma moderaidgde fosse um sinbnimo de
modernizacdo. Entretanto, ap0s esta fase inicisécolo XX reencontra as inquietagdes que
perpassavam a era vitoriana como a busca por wp&aptla qual surgem os ideais liberais e,
com eles, a crenca de que o lugar de construir soogedade ideal é a terra, através do
desenvolvimento econdmico e da ciéncia. Assiman&sbca, o paraiso parece ser deslocado
para a terra, destituindo, portanto, a religidcseseus dogmas do privilégio de ser o Unico
intermédio para a felicidade. Deste modo, se nimsgmos anos do século, o liberalismo era
uma utopia na qual era possivel se ancorar, apdsneira Guerra Mundial, o progresso que
estava atrelado a ele reforcou o vazio decorreatemekisténcia de algo solido em que se

pudesse apoiar. Segundo Burgess:

O liberalismo, com seu grande lema do progresgofdrnar-se um pouco amargo
para as pessoas que experimentaram a Primeiraa@dendial e descobriram que a
ciéncia significava gas e armas. Para onde os nesggcsitores iriam olhar?

(BURGESS, 2004, p. 253, 254)

Ao lado do Liberalismo uma outra utopia emergarte. Na propria arte, a exemplo da
era vitoriana, estabelece-se a busca pela cogétitule uma linhagem a qual se possa
pertencer, firmando-se, assim, a necessidade d#éalento individual” que ndo deixasse de
ser apoiar em uma “tradicao”. Diante do painel geedelineou depois da Primeira Guerra
Mundial, a arte parece tornar-se a principal utapias ndo mais de acordo com o sentido que
assumiu para alguns vitorianos, isto €, como uormetao passado, embora a ansia por uma

tradicdo em que se pudesse apoiar ou criticar giedaanecesse.
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No tocante a relacdo entre os autores moderndgadigdo, Silviano Santiago (2002),
em “A permanéncia do discurso da tradicdo no maslaoi, identifica duas posturas
principais. A primeira advoga a total ruptura comassado, traduzida pela estética de Ezra
Pound, amake-it-newA segunda é a proposta de Octavio Paz, que recerdnimanéncia da
tradicdo no moderno, e de T.S. Eliot (1989), apresla em “Tradicéo e Talento Individual”,
segundo a qual o mérito do escritor moderno n& exst se desvencilhar do passado, mas,
sim, em endossar a “tradicdo” com o seu “talendovidual”.

E interessante ater-se ao ensaio de T. S. ER@9)1sobre os poetas modernos para
refletir sobre a modernidade na literatura inglesasua relacdo com a tradigdo. O teorico
inicia o seu texto afirmando que é “raro” os awae referirem a tradigcdo nos textos ingleses.
Além disso, constata o emprego da palavra “tradaip sob forma de “censura”, para se
referir a um determinado autor. Para Eliot, talatagido incOmoda sobre a tradi¢cdo resulta da
atitude da critica, conforme nota em sua época,salentar no novo artista os tragos
“originais” que apresenta em detrimento daquelesentes em outros artistas, que seguem
uma tradicdo. Eliot, entdo, problematiza tal asta critica, ao postular que “ndo apenas o
melhor mas também as passagens mais individuasialeobra [de um poeta] podem ser
aquelas em que o0s poetas mortos, seus ancesegamam mais vigorosamente sua
imortalidade.” (p. 38). Com isso, infere-se quere@ms dois termos que intitulam o ensaio,
“tradicdo” e “talento individual”, o “e” significaam entrelacamento e, ndo, como a critica a
qual Eliot se refere defenderia, como dois elenseqgtee devem ser tratados separadamente.
No entanto, o autor ressalva que a atitude do paetais devera ser de submissdo aos seus
antecessores imediatos, pela simples tentativa delver-se nas malhas textuais que
desenovelaram o tapete vermelho do sucesso. Pata &lpreciso que o poeta tenha o
“sentido historico”, definido por ele como um elerteeque “implica a percepg¢édo, nao apenas
da caducidade do passado, mas de sua presenc89)(lJma “presenca”’” do passado que
consiste em uma configuragcdo de tempo que atingatemporal’ e que faz com que
coexistam as literaturas de todos os tempos.

Anéalogo a Eliot, o ponto de vista de Virginia Wio(1925), expresso em “Modern
Fiction” — um dos ensaios déne common readef, corrobora a premissa de que 0s escritores
ndo podem fugir a tradicdo na qual se inserem.térawfirma que: “In making any survey,

even the freest and loosest, of modern fictiors difficult not to take it for granted that the
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modern practice of the art is somehow an improvénugon the olé””. A autora alerta,

contudo, que, a despeito da tradigdo que circumsaenétodo dos escritores modernos, estes
devem forjar um procedimento peculiar, se possatél mesmo subvertendo a tradicao,
estreitando os lacos entre literatura e vida.

A relacdo com a tradicdo é uma questdo recormodgeensaios de Virginia Woolf
sobre literatura. Dentre 0os mais expressivos, destaUm teto todo seuno qual a autora
discorre sobre a predominancia de escritores maesuho canone, problematizando-o ao
desvendar a exclusdo de escritoras, em virtudemdecultura adversa a formacao intelectual
da mulher, e a instituicao de critérios pautadosiera escrita masculina.

Nota-se, no entanto, que a Virginia Woolf queicita tradicdo, em atitude
comparavel a de tantos outros escritores modeénasnesma que demanda a configuracéo
de uma tradicdo em que se delineasse uma literiztomiaina. Esta demanda ressoa na falta
de acesso das mulheres ao meio académico, premissapode ser ilustrada com a
emblematica cena dém teto todo sewna qual a autora, sob o0 nome de Sally Beton tanSe
ou ainda, Carmichael, dirige-se & Biblioteca de @igfe® e é impedida de nela entrar por um
bedel, pois ndo era permitida a circulacéao de metheo local. No primeiro capitulo, a autora
sinaliza as questbes que perpassam o0 texto em tlmrtema central, “As mulheres e a
ficcdo”, a saber: “a mulher e como ela é; ou pa@dsignificar a mulher e a ficcdo que ela
escreve; ou poderia significar a mulher e a ficeorita sobre ela” (p. 7), ressaltando que
todos estes subtemas podem estar relacionadosaes jpodera dizer aqueles que assistem a
sua conferéncfd que chegara a “verdade”, pois a conclusdo a gegack apenas uma
“opiniao”: a “mulher precisa ter dinheiro e um tdtmwlo seu se pretende mesmo escrever
ficcdo.” (p. 8). As questdes que permeiam o par rfAgheres e a ficcao” séo relacionadas,
portanto, as condi¢des adversas da mulher, sempjagada pelo homem, como denotam os
escritos que a narradora mencionde se dedicarem & literatura. Essa relacdo aypeese

através de diversas perguntas que a narradora sgjfse, ao longo do texto, sao discutidas:

Por que os homens bebiam vinho e as mulheres, &mague um sexo era tdo
prospero e o outro, tdo pobre? Que efeito tinhaolargza na ficcdo? Quais as

22 Ao fazer qualquer levantamento, mesmo o mais liwreo mais solto, da ficgdo moderna, é dificil méo

como certo que a pratica moderna da arte é, denaldarma, um aperfeicoamento sobre o antigo. (Tg&olu
livre)

23 Oxbridge foi um termo cunhado por Virginia Woo#rp se referir a Cambridge e Oxford.

24 Um teto todo se& composto por textos que foram apresentados eferéacias em Cambridge em 1928.

% A exemplo do Professor Von X., autor Aénferioridade mental, moral e fisica do sexo f&ns, mencionado

pela narradora em meio a seus estudos na biblioteca



69

condi¢Bes necessérias para a criagdo de obrase@e-amil perguntas insinuavam-
se a um s6 tempo. (WOOLF, 2004, p. 31)

Tais perguntas, que perpassam o livro, levam-nmocdescreve no segundo capitulo, a
pesquisar sobre o status da mulher em uma bibdiptecqual se debruga sobre doze volumes
aleatoriamente selecionados, “imaginando que ab fia manha teria transferido a verdade
para meu caderno de anotacdes” (p. 32). Ja nessmige a narradora se depara com a
desvantagem que conta em relagcdo aos jovens padgras de Oxbridge, por esses terem
“algum método para orientar sua indagagcado” (p. 8xemplo do estudante que estava ao
seu lado, ao passo que ela nenhum método possaialpancar a “verdade” buscada.

Os discursos, imbuidos de preconceito contra &enutom os quais a narradora se
depara, levam-na a concluir que as mulheres fodamante muito tempo, “espelhos dotados
do magico e delicioso poder de refletir a figuratdonem com o dobro de seu tamanho
natural” (p. 42). A partir dessa constatacdo, pastie, para o homem, era importante
afirmar a “inferioridade” das mulheres, pois, c@sa, ele se engrandecia e nisso consistia a
importancia do siléncio das mulheres, uma vez quearido ela comeca a falar a verdade, o
vulto no espelho encolhe, sua aptiddo para a vidandi.” (p. 43). Diante dessa dominacao
cultural masculina, muitas mulheres foram impedid@groduzirem a sua ficcdo, enquanto
outras a fizeram a custa de grande ressentimeadazido em sua poética, e que € por ela
considerado um entrave para uma “boa” literatuna. &nda, sofriam com as clausuras do
moralismo, a exemplo do que ocorre a George Hliot, se exilou no bosque de St. John por
viver com um homem casado.

Depreende-se, em textos de Virginia Woolf, em @spenos ensaios, a critica a
exclusdo imposta as mulheres ao meio literario ad&uico. Um destes textos €
“Cambridge”, um dos contos d& casa de Carlyleno qual enfatiza o distanciamento das
mulheres do ambito dos centros da intelectualigaoiemovido pelos homens. Nele afirma que
as mulheres ndo podiam participar das discuss@esgovens de Cambridge, porque “eles
desejavam a verdade e tinham duvidas se uma npdldéx dizé-la ou encarna-la” (p.55).

E interessante constatar que, com o passar dootempropria Virginia Woolf foi
canonizada, tornando-se uma das significativasumeras dos romances de fluxo de
consciéncia, por ela aperfeicoado. Aléem disso, felauma critica importante no grupo
Bloomsbury para instituir um canone em sua épagéieou autores a ela contemporaneos, a
exemplo da critica feita etdm teto todo segobre os poetas modernos, na qual afirma que
eles “expressam um sentimento que, de fato, estédontento sendo feito e arrancado de n6s”
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(p- 19) e que era desprovido do “velho sentimew®sa desconhecido” que impede o leitor

de se projetar em seus poemas. Entretanto, a @idipginia Woolf pode ser inserida em uma
linhagem de “poetas” — em virtude do lirismo dess&xtos — que muito expressou sobre os
sentimentos mais reconditos da sociedade em qaa.viv

Um traco moderno proeminente &jm teto todo seé o seu carater metalinguistico,
por nele estar destacada uma discussdo sobreuliter partir da configuragcdo de um texto
literario. Ha, no livro mencionado, uma historiarcenredo, a partir da qual a autora traz a
cena discussdes sobre literatura, criticando ersisia partir do préprio sisteMaacentuando
0 seu carater paradoxal.

Tal carater de Virginia Woolf é assinalado pelci@do estudo de Vanessa Curtis
(2005), que enfoca as mulheres que fazem parteuwholonda escritora. Nesse estudo, Curtis
apresenta contradicbes e ambiglidades no ambittaiagque ressoam na sua literatura e no
seu status intelectual tdo complexo. E valido tessque a propria Virginia Woolf, no ja
citadoUm teto todo seumenciona a emergéncia de literaturas de confissamuradas por
Rousseau, no século XIX, voltadas para uma autlisanéuito cara aos modernos. Ao falar
sobre este dado, Woolf salienta que a partir ddstose dos escritores percebe-se a
importancia das condi¢des sociais do escritor payduzir a sua obra, mas, em outras linhas,
afirma, também, que no tocante a Shakespeare, ate ga desconhecem diarios, é possivel
depreendé-lo através de sua propria producdorlgef&e algum dia uma mente se mostrou
brilhante e livre, pensei eu, voltando-me novameuaea a estante, essa mente foi a de
Shakespeare.” (p. 64). A partir desta afirmacéesyme-se a consciéncia de Virginia Woolf
sobre a relagéo entre literatura e vida, porémandiola como propriamente €, inapreensivel
até mesmo pelos sentidos acionados na experiénam,tendo em comum com a ficcdo o
processo de invencdo. Nessa perspectiva, a adtorea ajue a literatura, em especifico, o
romance, € “como uma criacdo dotada de certa sanmgahespecular com a vida, embora, €
claro, com inumeraveis simplificacfes e distor¢dps’80).

Entre “simplificagdes e distorgdes”, Vanessa GU2005) identifica em romances de
Virginia Woolf tracos peculiares do contexto famnilde Virginia Stephen e pontua as tensdes
vividas por uma mulher angustiada entre ter queis@gmoralismo, posto em prética pela
sua educacao familiar, e o impulso de transgredtlgalido ressaltar que questées como o
matriménio, o masculino e o feminino, a guerragwidavam ndo sé Virginia Woolf como

também a sociedade que a circunscrevia. Todos éssess sao representados em sua

%6 O discurso que ela profere e que compde o livirarfta palestra proferida para um publico femininoduas
instituicBes de ensino em Cambridge, em 1928.
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literatura e podem ser trazidos a baila em diversosnces da escritora, dos quais se enfatiza

Mrs. Dalloway

Este romance se inicia com a cena ja aqui reamaadm como enredo um dia na vida
de Mrs. Dalloway, através do qual as vidas de syteEasonagens sao a ela interligadas. Em
seu bojo, sdo trazidas questdes relacionadas a ujgtosangustiado pelas mudancas
impressas pelo tempo e pelos destrogos causadogpedra; as instituicbes monumentais,
como o0 matrimonio, a igreja e a guerra; as convengdo poder que permeiam as relacdes
humanas. Nesse painel, que sintetiza, quase segofas temas que perpassam a producao
ficcional de Virginia Woolf, destaca-se a crisetatesda na modernidade, deslumbrada em um
primeiro momento com as novas tecnologias e, aommésmpo, desiludida pela destruicao
que elas podem causar.

A primeira cena de um possivel memorial do séeiXo representado no romance
enfocado, é simbolizada pela personagem SeptimugekV8mith, um jovem encantado pela
idéia de combater na guerra em prol da patria églevastado em sua propria utopia.

Septimus foi um dos primeiros voluntarios. Partargpa Franca a salvar uma
Inglaterra que consistia quase inteiramente daaspde Shakespeare e de Miss
Isabel Pole passeando de verde numa praca. Nebeiras, operou-se a mudanga
gue Mr. Brewer desejava, ao aconselhar-lhe o flite®eptimus desenvolveu sua
virilidade; foi promovido; despertou a atencéo &feto de seu superior, Evans. [...]
Mas quando Evans foi morto, pouco antes do arnusti@a Italia, Septimus, longe
de demonstrar emocao e reconhecer que era o famdeamizade, congratulou-se
por sentir tdo pouco e ser tdo razoavel. A guefnawia educado. (WOOLF, 1980,
p. 84-5)

A crise de Septimus, que abala seu entusiasmo mente da promocao recebida pela sua
competéncia em lutar nos campos de batalha, édarida perda do amigo Evans, sentida
tempos depoisO mal estar na civilizac&b sentido por Septimus pela perda do amigo pode
ser lido como uma expressdo da sua descrenca nanlilade, em virtude das atrocidades
vivenciadas na guerra, pois 0 que Septimus comegapadiar € o que ha de mais
(des)humano, capaz de levar a humanidade a setiguadjuilamento.

Esse mal estar que marca a relacado de Septimua cortizacdo pode ser lido sob o
prisma de Freud (1997), eéthmal estar na civilizagcad_eitura que pode ser feita ao se pensar
que o desconforto sentido pelo ex-combatente eracdel & sociedade advém do
reconhecimento, na realidade, dos principios geenagpntra o prazer. Por causa dessa acéo

do principio da realidade contra o principio dozpraSeptimus foge da civilizacdo, ilhando-

" Referéncia indireta ao texto de Freud (1997jnal estar na civilizacéo
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se em si mesmo, sustentando a distancia da realmid repulsa que sente pela humanidade
que impbe as regras forjadas para adiar ou anulgraper. Uma cena que ilustra o
investimento da civilizagdo contra o prazer é o mam em que Septimus, ao voltar a
realidade, diverte-se com a esposa Rezia e é suhd® pelos médicos, representantes dos
ditames da civilizacdo. Estes médicos, o Doutod&taw e o Doutor Holmes, pretendiam
afasta-lo de Rezia, personagem que pode ser lida ometafora do Amor, sentimento que, de
acordo com Freud, € um dos Unicos elos capazeszde $uportar o mal-estar imposto pela
civilizacdo e €, realmente, o que faz Septimus risapa realidade. Diante da ameaca de ser
internado em uma clinica, Septimus opta pela mgogando-se da janela de sua casa.
Acrescenta-se que, ao lado do amor, um outro paliab seu mal-estar diante da civilizacédo
era a Arte, através da qual Septimus conseguiargxipos seus demonios, por leituras e
producdo de poemas. Sdo frequentes as recorrén8hakespeare, autor que ele acreditava

ter desprezo pelo ser humano.

Ent&o abriu Shakespeare de novo. O juvenil pendadntdxicar-se com palavras —
Antdnio e Cledpatra — havia enfraquecido. Como Sbpéare desprezava a
humanidade, o vestir-se, o ter filhos, a sordideddca e do ventre! Eis o que se
revelava agora a Septimus: a mensagem oculta seleza das palavrasO secreto
sinal que, disfarcadamente, uma geragdo passar& 0ab € mais que desprezo,
odio, desespero. Dante, a mesma coisa. Esquilduffido), a mesma coisa.
(WOOLF, 1980, p. 86-7, grifo nosso)

A respeito do desprezo que sente pela humaniddderva-se que Septimus busca na
literatura exemplos deste sentimento que se rep®teoutras geracdes. Dante, Esquilo,
Shakespeare, todos, a seu modo e pela leitura epterBs faz deles, demonstraram a sua
repulsa pelo mundo.

O sentimento compartilhado por Septimus e, pdmadizer, coletivo, é abordado por
Virginia Woolf, no quarto capitulo dém teto todo sewquando refor¢ca a necessidade de uma
tradicdo a partir da qual se esta sempre a esclj@vgue nao € possivel escrever — e ler —
isolado, ignorando as vozes que ressoam da litarajue ja se leu. Desse modo, nao €
possivel deixar de ser porta-voz de uma massaa destente da qual se compde um novo
elo. Ela postula que “as obras-primas nédo sadodrisiwlados e solitarios, sdo o resultado de
muitos anos de pensar em conjunto, de um pensaatdo corpo das pessoas, de modo que
a experiéncia da massa esta por tras da voz i8dlpd@4). A partir das consideracdes de
Virginia Woolf, emUm teto todo seudentificam-se as ressonancias de outras leiguas
como foi possivel observar, estdo presentes tamiméifivro supracitado, o que pressupde
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uma escrita que ndo negligencia a tradicdo. De doamaloga, Septimus expressa 0 seu

desprezo pela humanidade em unissono aos ecosegs@am das suas leituras. Nesta
comunidade lida, com a qual comunga de sentimeafios e se constitui uma memoaria
coletiva, o poeta-soldado encontra o consolo qeefdiita na civilizacdo para a qual se
mantém em siléncio.

Esse siléncio, conforme Walter Benjamin (1985)ackariza as pessoas que voltaram
da guerra “mais pobres em experiéncia comunicdpels7), definicdo que se aplica ao poeta
Septimus Warren Smith, que pode ser consideradoreprasentacdo do narrador moderno,
em contraponto ao narrador tradicional, cujas hagépartem sempre de suas préprias
experiéncias e se destinam a transmitir um saberar@dor moderno, por sua vez, ndo é
menos pobre em experiéncias, mas estas sao incmAWais, porque marcadas pela morte.
Morte que, ao contrario dos ensinamentos do antid@esmitidos como heranca no leito de
morte, é caracterizada pelo esvaziamento de sdilGero se pensar sobre o ndo-sentido
instaurado pelas guerras. Afinal, haveria qualqustificativa louvavel para explicar a
confus&o impressa sobre os sentidos de uma méae, Betty Flanderd, que se assusta ao
confundir o barulho do mar com o de canhdes parsgle seu filho esta na guerra?

A partir da experiéncia vivida na guerra, Septirpassa a ter o seu olhar orientado
pela dor e o desespero vivenciados nas trincheioasp quando observa que da “beleza das
palavras” subjaz a “mensagem oculta” de “desprédip, desespero” que a humanidade
transmite a cada geracdo. Diante dessa descrerduamanidade, a paisagem que o circunda
parecia ser de uma beleza gris, “0 céu e as arvasesriancas brincando, puxando carros,
soprando apitos, caindo, tudo parecia terrivel2%p. Diante da conversdo do belo no
“terrivel”, Rezia, a esposa de Septimus, admitmpossibilidade de reconhecer no homem
“com o seu sobretudo puido, curvado, os olhos fiagsele que “havia lutado; [que] fora um
bravo”.

A dissociacdo entre 0 Septimus devastado pelariéxpga da guerra e o0 jovem
combatente revela o predominio das perdas na araagfie se estende sobre as personagens
desse romance. A devastacdo por que passou Semjmepresentadas por ele, as demais
vitimas da guerra, revela um tempo heraclitianoeér) que postula que o rio do tempo é
impiedoso quanto & permanéncia, impondo mudancafrooe a movimentacdo do seu
fluxo. Nada podera ser como antes. Desta posturaretacdo ao tempo, depreendem-se as

contradi¢cdes do sujeito moderno, em um primeiro erdmdeslumbrado com o processo de

8 Mae do protagonista que é morto nos campos déhbate romanc® quarto de Jacokde Virginia Woolf.
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modernizacdo, e, em outro, perplexo, diante datatatsio dos danos que tal modernizagéo

pode causar, levando-o a um consequente retorriadigbes. Somado a este paradoxo,
impbe-se, ainda, a angustia de tentar recompoissaga e resgatar a unidade abalada pela
destruicdo dos seus valores, em virtude das toaiesiades do seu tempo ou em virtude do
processo de civilizacdo. Estes paradoxos sdo epegs na experiéncia ja descrita de
Septimus com os médicos que tentam impor-lhe uroecé@rsentimental, limitando-o do
prazer.

Na leitura que Zygmunt Bauman (1998) empreendeedbmal-estar na civilizacgo
de Freud, em se@ mal-estar da pés-modernidadetedrico postula que o que caracteriza 0s
modernos, em contraponto aos pos-modernos, € ossExage “ordem” e “seguranca”,
almejado pelos primeiros, a custa de um sacriticigprazer, tal como postula Freud em seu
livio mencionad®”; e o predominio da liberdade para os segundosguema ordem e a
seguranca ndo tém o seu lugar. No que concernedarmdade, periodo que interessa aqui,
em especifico, a busca pela seguranca e a ordeomtemcessonancias no modo como a
sociedade “regula” e da encaminhamento as suas,\adque reverbera para a configuracao
da identidade na modernidade. Para o tedrico, Bl&@’ significa um meio regular e estavel
para 0S nossos atos; um mundo em que as probdetidibos acontecimentos ndo estejam
distribuidas ao acaso, mas arrumadas numa hienaestita” (p. 15). E, neste sentido, a
“memodria” e a “capacidade de aprender” agiriam @afédoa organizacdo’ do mundo”, ja
que auxiliariam na reunidao de tracos que compdarsenal de experiéncias de mundo do
sujeito. Se a ordem é a meta e o instrumento qeeidina as acdées humanas para garantir
uma estabilidade, a constituicdo das identidadedéden deveria ser realizada de maneira
organizada, proporcionando ao individuo a posdinlé de construir e ndo de meramente

herdar a sua identidade. Segundo Bauman:

O projeto moderno prometia libertar o individuoidientidade herdada. Nao tomou,
porém, uma firme posicdo contra a identidade coalp dontra se teruma
identidade, mesmo uma sélida, exuberante e imutdeatidade. Sé transformou a
identidade, que era questaoatabuicdo emrealizacdo— fazendo dela, assim, uma
tarefa individual e da responsabilidade do indisidBAUMAN, 1998, p. 30)

Ao afirmar que na modernidade ndo houve uma “firpwsicdo contra” uma
“identidade herdada”, Bauman sinaliza a tentaterapreendida nesse periodo, de dar ao

individuo poderes de configurar sua identidade @irpde um marco zero, “livres para

29 Bauman afirma qu® mal-estar na civilizacdé uma leitura da modernidade.



75

escolher a espécie de vida que desejam viver”,ot@wino preocupacdo a legislacdo do
estado, que deveria regular as suas a¢fes emaweielhl concepcdo de identidade é apenas
possivel, porque as “estruturas modernas” (de ca@lades a moedas) sdo marcadas e
orientadas pela “solidez” e a “continuidade”, supognte pensadas (p. 32). Neste sentido,
conforme Bauman, “a identidade devia ser erigideesiaticamente, de degrau em degrau e
de tijolo em tijolo, seguindo um esquema concluadtes de iniciado o trabalho” (p. 31) e

estava em harmonia com o projeto de “ordem sodMilfial, de acordo com o autor:

Se ndo fossem o0s esforgos coletivos com o fim degasar um cenario de
confianga, duradouro, estavel, previsivel para tms @& escolhas individuais,
construir uma identidade clara e duradoura, berrooawer a vida voltada para essa
identidade, seria quase impossivel. (BAUMAN, 19281)

Pelo que foi afirmado por Bauman, reitera-se adoode que O cenario que
circunscreve o sujeito contribui para a configuoadé sua identidade. E, sob o prisma de
Bauman, percebe-se que a busca por esse idealediédatie na modernidade é apenas
possivel por causa de tal cenario. No entantog@gmr questionar até que ponto esse projeto
foi realizado com sucesso ou se ele esbarrou nasada@;does modernas, a exemplo da
contradicdo apontada pelo autor no capitulo “O salghpureza”, no qual afirma que “Quase
todas as fantasias modernas de um ‘mundo bom’ foeam tudo profundamente
antimodernas.” (p. 21). Antimodernas pelo repudimadanca”, lido aqui como decorrente
dos medos que o0 novo sempre traz. Medos que esharoatanto, na estabilidade buscada e
na instabilidade que a procura ocasiona, esbarrarmitseqlientemente, em um sentido
teleolégico que orientaria a identidade e, porresde (por ser uma questdo também ligada a
subjetividade e a cultura), a arte.

Em “A arte pdés-moderna, ou a impossibilidade deguarda”, Bauman (1998)
discorre sobre os paradoxos da arte moderna, relelaa arte de vanguarda (uma de suas
maiores expressoes) a traducdo de uma era modesnestava voltada para o novo e para o
futuro, como o termo “vanguarda’ sugere. Perspacipenas possivel por ser este mundo
ordenado de tal forma que permite que se recorhegc® veio antes e o que vira depois. No
entanto, o sentido que orientava a vanguarda (@misino ao qual se filia), isto é, o de que
o futuro é sempre melhor, encerrava o “paradoxo’taiear “como sucesso 0 signo do
fracasso.” (p. 125). Tal sentido desemboca na afi&m de Benjamin, mencionada por

Bauman (1998), de que a modernidade nasceu sobgnm ‘@o suicidio” (p. 21).
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A nocao de uma modernidade nascida “sob o sigrsuiédio” sustenta-se por ela ter

sido orientada pelo progresso, que acabou por Hamgsabases para o seu proprio
aniquilamento, tendo como um dos grandes exporisrigase auto-aniquilamento as guerras
mundiais. Ao ponderar sobre a Primeira Guerra Malndiota-se, a partir dela, que os
esforcos para um mundo “melhor’, em que o passadtesse seu lugar a um futuro
apocaliptico, culminou no vazio e no siléncio ddixgelos destrocos da guerra. Siléncio
evidenciado por Walter Benjamin (1994), ao tratabre o narrador moderno, em “O
narrador”. Segundo Benjamin, “No final da guertasearvou-se que os combatentes voltavam
mudos do campo de batalha ndo mais ricos, e sis podres em experiéncia comunicavel.”
(p. 198). Essa premissa tem, na personagem SepWamen Smith, uma representacgao,
como ja foi aqui exposto. Desse modo, assim comodernidade — na qual o jovem leitor de
Shakespeare se deixou envolver, por lutar nos cardpdbatalha por um futuro melhor —,
Septimus langa-se a propria morte. Se na primeiraque ele € submetido as tiranias da
modernidade, ele culmina por perder a si mesmsgganda, é o impulso de “pureZa’jue
perpassa a modernidade, que impulsiona o DoutadsBeav a querer interna-lo em uma
clinica, por ele ndo se adequar aos padrdes dedsald, iniciativa que leva o ex-combatente
ao suicidio.

O descobrimento da relagdo entre progresso, “gdguerra”, feito em ocasido do
advento da Primeira Guerra Mundial, trouxe, comdojaddemonstrado através de Burgess
(2004), um sentimento de descrenca que se conveatduusca por algo em que se apoiar.
Nesse sentido, a religido foi, muitas vezes, a doancontrada para tentar restabelecer um
sentimento de familiaridade e ser orientado portélws, que sinalizaria um futuro melhor.
No tocante a religido, emrs. Dalloway ela € representada pela personagem Miss Kilman,
cuja sonoridade do nome em inglés significa “hontgra mata”. Esta personagem mantém
uma relacdo enigmatica com a filha de Mrs. DallgwiEizabeth. Relagdo menos intrigante
para Clarissa Dalloway do que a fé de Miss Kilmgme fere o seu racionalismo. Neste
prisma, é possivel observar na fala de Mrs. Daoegs da prépria escritora e de seu tempo,
ao deslocar a crenca da religido para a vida. fa“antre a fé e a razdo” havia sido, na
verdade, herdada da geracao anterior a de Virgiaialf, como sinaliza Quentin Bell (1986):
“A luta foi ardua, e seria um grande erro pensa EsS0s avos viveram uma vida tranquila,

pois ao buscar o céu, eles encontraram o vazi@2)p

% Segundo Bauman, este era um dos ideais da moddenidue teve como dois dos seus exponenciais, 0
comunismo, que pregava a homogeneizacéo socialagismo, a limpeza étnica.
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Retorna-se aqui ® mal estar na civilizaggoiniciado por Freud (1997) com a

remissao a uma carta que recebera de um amigajaha@sse descrevia a religido como um
elemento capaz de suscitar a sensacdo de eternidadé'sentimento oceanico” que
pressupde a total coesao entre o ser e 0 munddegenvolver a sua investigagao sobre tal
sentimento, Freud sinaliza que o amor seria 0 os&wtimento capaz de dissolver as
fronteiras entre 0 ego (0 eu) e o outro. Para &e, os sofrimentos que levam o ego a
reconhecer a sua dissociacdo do mundo, uma vea guecipio de prazer atua para afastar o
ego dos sofrimentos impostos pela realidade. Deadrenedidas tomadas para suportar o
desprazer, o sujeito recorre a “ilusdes”, a exerdploeligido, que sdo capazes de amenizar o
desprazer causado pelo principio da realidade.cPaser esta a estratégia utilizada pela
personagem Miss Kilman. Entretanto, para a protatprde Mrs. Dalloway embora a
religido seja uma medida paliativa para suportaeadidade, ela destitui o sujeito de sua
sensibilidade. Além disso, a presenca tdo veentanteligido na vida de Miss Kilman, como
instrumento para afastar o principio da realiddéepta a falta do outro fator capaz de causar

0 mesmo efeito, isto &, o amor.

[...] pois Clarissa tinha experiéncia de que o #xtaeligioso insensibiliza as

criaturas; embota-lhes os sentimentos, visto ques Milman era capaz de fazer
tudo pelos russos, deixar-se morrer de fome palegiacos, mas na vida privada
infligia verdadeiras torturas, tdo insensivel ara, sua capa de borracha verde.
(WOOLF, 1980, p.15)

Para Miss Kilman, orientada por Mr. Whittaker, uespécie de guia espiritual, “o
conhecimento vem atras da dor” (p.125). Para Mmdlolyay, por sua vez, o “supremo
mistério” ndo era resolvido pelo amor conjugal,foome Peter, nem pela religido, mas, sim,
pelo amor a vida e pelos pequenos instantes gampdem — sempre singulares —, pois, para
ela, a vida, as pessoas eram 0 que importava & \@da 0 que as instituicbes monumentais,
como a religido e a guerra, pareciamatar. Essas instituicbes monumentais perpassam o
romance ritmicamente através das badaladas do &ig lBetafora de um tempo que indica
gue o instante deve passar, que ha outro a seloviui seguido, despertando para obrigacdes
a serem seguidas. Badaladas cujo tom imperatiggatiMrs. Dalloway de suas incursdes
sobre 0 seu ser para lembra-la do que ¢sifa vir, das convencbes, de questdes

“insignificantes”.

[...] como se ao Big Ben, tdo solene, tdo injustmybesse ditar a lei, com a sua
majestade, ao passo que ele devia lembrar todaiege coisaisignificantes —
Mrs. Marsham, Ellie Henderson, pratinhos para gelad, toda espécie de
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pequeninas coisas, que inundaram a sala, saltandl@ngando, ao despertarem
aquela solene pancada que batia em cheio, comohbama de ouro no mar.
(WOOLF, 1980, p.124, grifo nosso)

Esses conflitos perpassam o imaginario de Mrsloldaly e remetem a cena em que
ela passeia entre 0 mundo presente e o mundo passadigurando uma personagem que
ora celebra a vida, ora se recusa a aceita-laammaljama a outros tempos, como se as horas
marcadas pelo Big Ben, ela fosse capaz de impauotampo, o da sua memoria. Nao
obstante essa tentativa, a personagem constatairgqufi@@ estabelecer uma coesédo entre o
vivido e o porvir. S8o essas, portanto, as tendéasn sujeito que ndo mais € Clarissa, e nao

mais consegue reviver seu passado, apenas sen@oép au o que restou, Mrs. Dalloway.

Tinha a esquisita sensacao de estar invisiveledespida; desconhecida; de néo ser
mais casada, ndo ter mais filhos agora, apenadaagsigantosa e um tanto solene
marcha com os demais, por Bond Street, ser estalDMdttoway; nem mais Clarissa:
Mrs. Dalloway somente. (WOOLF, 1980, p.14)

Outro aspecto a ser considerado na destruicadostmpa®lo progresso, o tempo das
efemeridades e a guerra, é a automatizacdo dasppées, que leva o sujeito a se tornar
apenas mais um na multiddo e ndo ser mais capsingidarizar a vida que o circunscreve,
estendendo esse processo de banalizagio para BiomEs esse apagamento da sua
subjetividade e o fato de ser apenas mais um dadamt@umerosos transeuntes que fazem a
personagem manifestar o seu descontentamento.

O processo de banalizacdo é um tema recorrenteuénras narrativas da autora, a
exemplo dos contos “Um romance nao escrito” (WOJY5, p. 148-161) e “O misterioso
caso de Miss V.” (WOOLF, 2005, p. 29-33). No priretonto, o narrador direciona o seu
olhar além das paginas do jornal que Ié para vesto das pessoas e nele observa que cada
um esconde uma “consciéncia”. Incomodam ao narradonoticias que ®imestraz e o
disfarce das pessoas para anularem suas conssi@t@saés de acdes banais, absortas em
suas atividades para fingirem ndo saber o quenaljooticia: “Todos nods sabemos — o Times
sabe — mas fingimos que n&o.” (p.16). Diante deds@osfera em que todos parecem
anonimos, a obliterar suas emocdes, o narradoulaitiga Minnie Marshe, pois reconhece
que “a vida é o que se vé nos olhos das pessoas5)pE esta a sua resposta para o ar de
indiferenca que preenchia a atmosfera do trem.

No segundo conto, o narrador observa a frieza de cimilizagdo em que ndo ha

espaco para amabilidades. A histéria gira em tdemama misteriosa mulher, Miss V., que
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costumava ser vista indo a galerias de arte e dalassita e, subitamente, passou a ndo mais

ir, porque, como o narrador constata ao ir vigtéela havia morrido. Em meio a multiddo da
cidade, Miss V. é, portanto, singularizada pelaador, que nota, com pesar, a indiferenca
das pessoas da cidade com relacdo aos outros kd@sque arrebata o sujeito quando

circunscrito pelo anonimato da multiddo. O narraafoma: “E um lugar-comum que ndo ha

soliddo que se compare a de quem se vé sozinho muitiddo, romancistas o repetem; é

inegavel que comove [...]" (p.31).

Como diz o narrador de “O misterioso caso de MiSsa constatacdo de romancistas
sobre o isolamento e o0 anonimato do homem na réolédum tema constante em romances e
contos. Dentre as narrativas, na modernidade, gpessam este tema, o conto de Edgar
Allan Poe (1965), “Um homem na multiddo”, € um desis grandes exponenciais. Nesse
conto, Poe discute o processo de apagamento daduraidade no meio urbano através de
um narrador que, acostumado a observar a multeliosua condicdo d#aneur, passa a
distinguir tracos que compdem tipos de pessoa® entmassa aparentemente amorfa da
multiddo. Nesse processo de “identificacdo”, aténasum velho que lhe intriga pelo modo
peculiar como se apresenta. Ele o persegue de fmympulsiva e inutil e, ao direcionar-se ao
velho, parece voltar-se a si mesmo, como se biesoasgiela figurastranhaalgo defamiliar
e gue se encontra recondito nesse proprio narredigmatico como a propria massa.

Um outro escritor que tem como um dos seus motdesoconcerto do homem na
multiddo € o poeta Charles Baudelaire. O eu-lidos poemas baudelairianos é uma das
representacdes mais expressivas do sujeito modamespecial do poeta, que transita pelas
ruas, destituido de sua aura, comoalbatroZ?, “imensa ave dos mares”, que, “canhestro e
envergonhado” sente o peso de suas asas, um “pamds junto aos pés”, que perdeu a sua
capacidade de voar e € obrigado a perambular “sabtédbuas do convés”. Imagem que o
aproxima do poeta, que “se compara ao principdtaiag “exilado no chdo, em meio a turba
obscura”, cujas “asas de gigante impedem-no de’afpdd 07-8).

O apagamento da identidade, o anonimato, o “éx#diondiferenca das pessoas para
com o outro, a automatizacado das sensacdes desapdiis. Dalloway enquanto caminha
por Bond Street. Uma marcha regida pelo ritmo n#add por ela, mas por um tempo
marcado pelas batidas do Big Ben, um simbolo n&mgémpo cronolégico, que determina a
duracdo de um dia de junho de 1923, mas que impdadprias angustias sentidas pela

passagem do tempo, as obrigacdes “insignificarmtesgrem cumpridas, e que, conforme Paul

31 Referéncia ao poema de Baudelaire, intituladoIt@teoz”, p. 107-8.
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Ricoeur (1995), € um dos eixos que interliga aseraoracfes nas quais as personagens do

romance estdo imersas. Além disso, segundo Ri¢b8ar), o tempo abalizado pelo Big Ben
é, também, o tempo monumental, uma ressonancistdaid monumentdt de Nietzsche que
representa “o admiravel cenario de marmore daalapiperial” (p.190).

O aspecto marmareo, por assim dizer, frio e ingakcda Inglaterra no periodo pés-
guerra € representado em diversos trechos do rengnando, por exemplo, Mrs. Dalloway
caminha para a floricultura e pondera sobre Mrxcfeadt (p. 8) e Lady Bexborough, que
tentavam recompor suas vidas, mesmo diante daatagdb da morte de dois jovens na
guerra. Delineando esta atmosfera mérbida, o rmarraedntrasta a euforia causada pelos
poneis que galopavam na “macia echarpe do azuliza da manh&” ao siléncio do Parque,
como se tracasse um risco de alegria em um quado“Mas que estranho, ao entrar no
Parque, o siléncio; a obscuridade; o sussurronto leadar dos patos satisfeitos; as papudas
aves maneando-se [...]” (p. 9). O caminho que Nbaloway percorre e as pessoas que
encontra neste percurso dividem-se, portanto, eafresles que iam a Londres para se
divertir, ndo obstante a atmosfera morbida quecacscrevia em virtude da guerra, e aqueles
que, como os Whitbreads, iam aw@dicq entre uma Londres que tenta se reconstituir da
destruicdo deixada pela guerra e uma que ndo aomsagatrizar as feridas e € permeada por
uma grande nostalgia. E ainda uma cidade que s pata o futuro, guiada pela euforia das
novas tecnologias, mas reconhece que o mesmo tgnepginaliza untélosé o que retoma as
perdas causadas por esta linearidade e pelo poodeswodernizacdo. O tempo da memoria
apresenta-se, por conseguinte, impiedoso ao derapmsh memorial marcado por sangue,
lagrimas e polvora.

No tocante as no¢Bes de tempo supracitadas, o t€xttempo e os tempos”, de
Alfredo Bosi (1992), apresenta duas categoriasajaetor denomina tempo linear, ou das
perdas; e o tempo da memdria, ou da cultura, qcieli€o e renovavel pelos artificios da
memoria. EmMrs. Dalloway estas categorias de tempo entrecruzam-se paf@uran a
multiplicidade temporal que caracteriza este rommar@omposta pelos tempos de cada
personagem. Nota-se, no entanto, que, apesar dempotlinear e o da cultura se
emaranharem, o sentimento de perda, causado pghles alo primeiro, sobrepde-se ao
segundo, e a memoria configura-se, por vezes, mggaato tentativa de revisitar o passado,

mas, sim, de constatar escolhas irreversiveisaaier implacavel do tempo. Entretanto, em

%2 A “histéria monumental” — conceito de Nietzsché mencionada por Paul Ricoeur (1997) para se refenin
tempo opressor (0 tempo monumental), que assirmpelaésua imponéncia. Uma imponéncia representdda pe
Big Ben, que, com suas badaladas, ritmava e re@esadas personagens.
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virtude mesmo deste sentimento de perda que perpassida das personagens e a

irreversibilidade de escolhas erradas é que hagastmemoracfes e a memoria se configura
como um tempo transubstanciado em um espaco pgualoMrs. Dalloway se volta para
revisar quem era. Nao obstante esta revisitacg@reonagem ndo consegue estabelecer a
identidade buscada entre o ser e 0 porvir, pelarigrdncapacidade de se permanecer o
mesmo diante da transitoriedade imposta pelo tempo.

A transitoriedade das subjetividades coincide oconproprio carater lacunar da
memoria, devido a mecanismos como 0 esquecimenéolhgs sdo peculiares, como postula
Roberto Corréa dos Santos (1999), em “Modos der satmlos de adoecéf” marcando a
impossibilidade de retomar a totalidade do vividois a meméria é seletiva e, por sé-la, é,
por vezes, tendenciosa, escolhendo o que desemzamar. Assim, erMrs. Dalloway as
armadilhas da memoria reafirmam ser impossivelbekaer uma unidade entreeo do
passado e o do presente, apesar de, na moderngkdetentativa ser uma constante. A
constatacéo da inexisténcia da coesao enteespue se configuram pela acdo do tempo leva
Mrs. Dalloway a incertezas e insegurancas em relag&uturo, por reconhecer a devastacéo

que o tempo traz. A personagem reflete:

[...] Mas o tempo é que ela temia, e lia na fackatty Bruton, como num quadrante
de impassivel pedra, o fluir da vida; como, ancsapt, a sua parte diminuia; quao
pouco podia dilatar o que ainda restava, e absorwaro nos dias juvenis, as cores,
o sabor, o tom da existéncia. [...] (p. 32)

Essa passagem do seu tempo, que aterroriza an@geso, coincide, como nao
poderia deixar de ser, com 0S receios que perpassgmoprio tempo historico que
circunscreve a escritora do romance. Temores nsnifeao representar, em sua literatura,
através de recortes entre o tempo presente e adquasstradicdo e a modernidade, os icones
monumentais que perfazem o cenario cultural dategh pés-guerra. E este ainda o recorte
e a colagem em forma de mosaico feita entre o @ieid porvir, emMrs. Dalloway que o
configuram ndo s6 como um romance sobre um diaideade uma mulher, mas, também,
como um painel fecundo das primeiras décadas ddos¥X, sob o olhar de Virginia Woolf,
uma artista que buscou na vida a fonte para ss&drias e nas suas histérias a fonte para

suportar a vida.

% “Como aquela [memoéria cultural], esta [memoériajstiba] age. Também esta, em seu elaborado mecanism
opera funcdes basicas: recolhe, seleciona, combinma.tais operagfes estd implicito reagir, signifida
apagar, esquecer(SANTOS, 1999, p.17).
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3. 3 O mundo deMeu Amigo Marcel Proust Romance

[...] aposso-me da multiddo com a qual nutro a matimidade, fazendo derreter,
uma por uma, as pessoas, pessoas como enormessamerdoces blocos de gelo,
sou o proprio espirito encarnado da pds-modernjdadequal j& ndo seria mais
possivel trabalhar num quarto-catedral, utilizdiasirias, nas quais sou tombada,
como imensas bibliotecas. Sim, as ruas. (GROSSMAINNY, p. 31-2)

Ainda no século XX e, conforme Eric Hobsbawm (19@5) seu findf, as incertezas
guanto ao processo de modernizacéo e as poeitestiaicdo ainda estavam no ar. Passada a
Primeira Guerra Mundial, a qual Virginia Woolf ssporta emMrs. Dalloway outra guerra
ocorreu, a Segunda Grande Guerra, e, somada a eeldsjrocada dos impérios e do
liberalismo, painel que levou Hobsbawm a denomiislgoeriodo como “A era da Catéastrofe”.
Anos depois, o0 mundo presenciaria u@wzerra fora das trincheirag;ria, que se alimentou,
sub-repticiamente, da luta pelo poder por aqualesigla tomaram as direcoes.

Panoramicamente, destacam-se, como principaisasdic seculo XX, guerras, como
a Guerra do Golff5, a industrializacéo, o crescimento acelerado dwgras urbanos e a
desorganizagdo promovida pdidsporase terras devastadasAinda neste século, passou-se
do sentimento de destruicdo e abalo de certezathesvparadigmas, deixados pelas duas
grandes guerras mundiais, ao de desconstrucagupoedo para 0 surgimento do que se
convencionou chamar pos-modernidade, na qual senuia a dissolucdo das temporalidades
em espacialidades virtuais; o esquecimento diardeutha memoéria superlotada de
informacgdes; a robotica, bem como as tecnologiamfdemacdo, que ndo mais servem ao
homem, mas, muitas vezes, 0o tém a seu servico;neugosmo como modo de ser; o
paradoxal estreitamento entre paises e pessodseaisag nacionalidades ao lado do reforco
do individualismo e da soliddo. Enfim, uma modeadiel com projetos mal definidos e

realizados diante de uma atmosfera pés-moderna.

% Conforme Hobsbawm, em Era dos Extremgso século XX inicia-se em 1914 e termina em 1991,
compreendendo o que denomina como o “Breve Sécdy due abarca “os anos que vdo da eclosao da
Primeira Guerra Mundial ao colapso da URSS” (p. 4¥onstituindo-se em trés eras. A primeira é a “da
catastrofe”, iniciada com a Primeira Guerra Mundit®14-1918), estendendo-se pela Segunda (1939;1945
marcada ainda pela crise econdmica de 1929 e pelegéncia da URSS em contraponto ao sistema dsfaifal
do fascismo e o questionamento do liberalismo.gusda, chamada “Era de Ouro” (p. 15), consistesnaresao

e equilibrio do capitalismo entre as décadas d® E%960, finalizando em meados da década de B&0.
terceira, discutida no capitulo intitulado “Desnmmamento”, se refere ao periodo de 1970 — maisganegnte,
1973 — a 1991, que conta a histéria de “um mundopgudeu suas referéncias e resvalou para a iidzale e a
crise” (p. 393), que se tornaram notérias na dédada980 e assistiu ao “colapso dos regimes cotasfiie a
crise dos “Estados-Nacao”.

% Em Meu Amigo.,. ha, inclusive, uma referéncia & Guerra do Goffo §9), ocorrida no periodo que
circunscreve a narrativa.
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Entre a modernidade latente e a p0s-modernidadeeimi@ uma escritora se dirige a
um Shoppingtendo em maos os seus instrumentos de trabalted@yndClick Tilibra e uma
caneta esferografiddilométrica Plug, olhos muito atentos para retratar o que passagas
dispostos a captar didlogos trocados diante demutdyes candnicos que se projetam de suas
leituras e com ela passeiam, além de referépupgjue, inevitavelmente, circundam o seu
imaginario. Esse sujeito € um duplo ficcional ddithuGrossmann, professora, escritora,
poeta, cliente assidua &hopping gue empreende, através dos seus instrumentoabd¢hd
e do seu olhar de artista, a tarefa de, diantdetaezidade do tempo e do esmaecimento dos
afetos, compor a sua poética de Amor e narrarrseasorias apreendidas pelo seu “aparelho
com poténcia infinita de memoéria que captou e ssisidizou com tudo” (GROSSMANN,
1997, p.160).

Entre oeu e o outro, seu papel parece ser o de tambémjadinente, apresentar e
organizar para a sua geracdo e para as geracddsmusas um quadro cubista, como nao
poderia deixar de ser, composto por fragmentossgueolizam cada instancia da cultura
contemporanea, convencionalmente chamada pos-naodearta que profere com o intuito de
prover um “aperfeicoamento da humanidade” (p.105).

Nesse intuito — que passa por uma busca inicialndeaperfeicoamento de si, pelo
cumprimento de determinadas prescricbes que a tamen-, pode ser identificada a
ascendéncia judaica de Judith Grossmann. Asceradpresente no romance enfocado por ele
ser perpassado por prescricdes que circundamésss@tores majoritarios da vida”, conforme
Daniel Delouya (2000), a saber: a alimentacédoxaadelade e a morte e o trabalho. Estes trés
setores sao articulados ao longo do romance, esqueesde capitulos como “Afrodite”, que
remete ao erotismo, “O almocgo”, referente a alimeid, e o trabalho, que para uma
escritora, é representado pela escrita do livrgprascri¢cdes diluem-se nas linhas do romance
e podem elas mesmas justificarem a atribuicdo dmote'ensinanca” para qualificar a
narrativa. Narrativa de ensinanga que revela tardficio de professor de Judith Grossmann
quanto a sua marca judaica. E por trazer esta reagste oficio que, em diversos momentos,

a narradora afirma, como se prescrevesse, a nggdssie condutas, rituais, cuidados.

O amor é uma mentalidade, uma conduta, cuidadasispo o HIV, quando tudo
mudar, sua misséo transformadora cumprida, suagidécina. Se matamos o outro
gue amamos, ja estamos mortos. Como proclamas, imeigy presente, o
compromisso selado, os laudos sobre a mesa, coataadd dia, entregues até
tacitamente. (GROSSMANN, 1997, p. 68)
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Neste trecho, sdo mencionadas as prescricdes gamdeientar a conduta amorosa,

em virtude de um fator cultural contemporaneo, ¥.HNo entanto, como a narradora postula,
o amor é e, ndo,tem se constituido comama mentalidade. Enquanto o amor néo for
“aperfeicoado”, ndo surgira a cura e, se surgiesage cumprida tal meta, surgirdo outras
novas medidas disciplinadoras. Nesse sentido, agesta outro aspecto do judaismo, que
remonta a um dos preceitos do Hald&hgue, segundo Delouya, “condena o impulso
psiquico da busca milagrosa” (p. 30) para valorzdesforco permanente” de cumprir as
prescricdes. Este “esfor¢o”, pensado a partir dohtv destacado do romance, denota que,
também o amor, apesar de por vezes constituiris® cona dadiva recebida, apenas podera
permanecer ou se constituir de tal modo se asrpgr@éss para tal finalidade forem seguidas.
Ao destacar aspectos que denotam uma ascendédeai@aju reforca-se o carater
cultural desse memorial queMeu Amigo Marcel Proust Romandgm memorial no qual a
narradora tece fios que compdem a sua subjetividadesclam-se nas malhas da sociedade
com marcas pos-modernas, envolvendo tracos que remontam a fom@acdo de base
judaica. Judaismo que, em uma narrativa que en®ldanas da vida pos-moderna, é
presentificado por ser este romance, também, undmudm mundo que, assim como a

religido judaica, pode ser considerado um “edifioigisivel™’

, no qual, pela diligéncia no
cumprimento de suas prescricbes (inclusive no queeerne a uma ética literéria), séo
mantidos tracos que, em “templos visiveis”, serdigpersos, ou, o que concerne ao texto
literario, ndo seriam nem mesmo percebidos. Edifitvisivel, porque, se ele adquire forma
de matéria em brochura, com algumas paginas es létnaressas, € enquanto leitura,
imaginario e aprendizado que ele se estabelecégomndo-se como literatura.

E vélido ressalvar que, ao atribuir ao romanceatustde “memorial”’, 0 que se
pretende aqui ndo é tratar de um sentido de memoeancerra (arremata, fecha, completa)
tracos culturais e subjetivos. Pois se reconheeetas tracos sdo constantemente relidos,
apagados pelo esquecimento — diante da quanticaddatmacdes que se apreende a cada

7

instante —, e reinventados. Acrescenta-se qudleae Amigo...6 um texto que denota a

% Uma legislacdo da religido judaica, que, confoib@ouya, “determina [..] o estatuto, o conteldo e
significado dos Escritos que expressam, de varawmiras, a fé judaica [...]" (p. 26).

3" Termo utilizado por Freud, em carta, escrita elimjae 1882, a sua noiva, citado por Daniel Dela@g0),
em “Visdo de conjunto da religido judaica”. A réfiecia a religido judaica como “edificio invisivgp. 24) é
uma imagem forjada por Freud, que, sob a perspedévDelouya, traduz a compreensao do pai da @disan
sobre a permanéncia da religido, mesmo apés aug@strdo seu “templo visivel’, mantida, duranteuseés,
através da “promessa simbdlica” de reconstituigitedhplo, e pelo cumprimento diligente de presesgtem
como estudo dos livros sagrados. Conforme Fretaj@ipor Delouya, “Se Jerusalém néo tivesse sidinulda,
nds judeus teriamos morrido como tantas ragas ardepois de nds. O edificio invisivel do judaigormou-se
possivel somente depois da queda do templo visifgel24).
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necessidade de um artificio, diante da efemeridadempo, que registre a sua passagem e
Ihe atribua um sentido, a artista, valendo-se detamm confessional, reconhece e aceita a
transitoriedade, as instabilidades impostas pehlpoea sua prépria subjetividade.

Tais transitoriedades reverberam para a nocao etdidéde articulada a leitura do
romance. Desse modo, apesar da narradora recorthpogencial da memaria em manter as
marcas do vivido, como urbloco magico ela sinaliza a impossibilidade de manter uma
identidade una. Unidade inconcebivel ao se persamadiatismo e efemeridade nas cenas
pos-modernas, e a submerséo do corpo subjetivonpo social, quando o primeiro registra
em sua escritura as instancias que compdem tatice®&sim, ao compor a sua historia,
perpassada por rememoracdes alocadas, inicialmemteloco mégico, o sujeito costura as
malhas de suas lembrancas e imaginacdo uma matha, e emoldura o processo de
rememoracao e criacdo, e que, ao mesmo tempdhéadrhistéria que esta sendo produzida
pelos trabalhos da memoria.

Nessa perspectiva, a memoéria é apresentada, canfotaitura de Ecléa Bosi (1994)
sobre Halbwachs, como “quadros sociais”, justiftsadiuando Bosi afirma, na esteira do
sociblogo, que “Se lembramos, € porque 0s outreguacao presente, nos fazem lembrar”
(p. 54). Em consonancia com esta afirmacdoMsaua Amigo.,.0S outros e o presente atuam
como poténcia criativa que ndo s6 motivam a lemgaamas sdo também motivadas por um
olhar que os transubstancia em arte e que, ao s&gados, jA se tornam memoadria daquele
que impde a caneta sobre o papel e daquele qwesteaas margens da escrita, inserindo-se
no universo delineado no livro.

Entre o0 mundo empirico pelo qual transita e o muacionado de suas leituras, a
narradora Fulana Fulana ffeu Amigo..instaura paradoxos afinados ao contexto em que se
insere. Paradoxos instaurados desde a escolhanaiita de unsShoppingcomo o lugar para
erigir os temp(l)os de Amor e da Arte. E, assinst@shoppinge através de sua imagem, que
sdo descortinados, pela narradora, tracos que tedram a pos-modernidade, como a
fragmentariedade, a multiplicidade, as transit@iks Mas, ao mesmo tempo, € ainda neste
shopping que a narradora imortaliza Proust, redsea o tempo, transformando-o em um
Olimpo, no qual Eros impera. Imagens apresentadasjo a narradora sinaliza, por
caleidoscopios, tal como o mundo do consumo e damdpresentados em sua narrativa, que
traduzem o carater mdultiplo da era pos-moderna, pastiche que redne uma
“multiplicidade”, “sempre a mesma e inteiramentevedsa”, definicdo grossmanniana

unissona ao sentido que Zygmunt Bauman (1998ua#ipos-modernidade.
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Em O mal-estar da p6s-modernidgdgauman (1998) empreende uma leitura da pos-
modernidade, em contraponto a modernidade, defirind partir deO mal-estar na
civilizacdq de Freud. Ele observa, contudo, alguns pontosngentro, dentre os quais €
possivel destacar os ideais de “pureza’. Conforraetor, ambos os periodos produzem a sua
“sujeira”, a diferenca entre eles € que na modadedo mundo ideal seria “transparente”,
“em que nada de obscuro ou impenetravel se colatavaminho do olhar; um mundo em
gue nada estragasse a harmonia; nada ‘fora do;lugarmundo sem ‘sujeira’; um mundo
sem estranhos” (p. 21), na pos-modernidade, povesiaa diversidade celebra o seu lugar no
“melting pot, sobreposto ao totalitarismo moderno, excluindon{o sujeira), no entanto,
agquele que nao atende ao seu reconfigurado “tespeireza”. Este teste, desta vez, consiste

em:

[...] mostrar-se capaz de ser seduzido pela iafibssibilidade e constante
renovagdo promovida pelo mercado consumidor, deegezijar com a sorte de
vestir e despir identidades, de passar a vida ¢a ioéerminavel de cada vez mais
intensas sensacdes e cada vez mais inebriantééngiar (BAUMAN, 1998, p. 23).

Reforca-se, pela afirmacdo de Bauman, a relacécsglestabelece entre o mercado
consumidor e a reinvencgao das identidades, semppemsas, diante de uma liberdade maior
concedida na pés-modernidade, a adquirir uma nowpageme dispostas a excluir aqueles
gue ndo seguem suas tendéncias ou ndo se deixammrsgelo seu jogo. No tocante a
narrativa em estudo, nota-se esse jogo entre adwaier e a sociedade de consumo por onde
transita. Nesse jogo, no entanto, suas regras it#tasl e negociadas pelo mercado e por
aguele que o consome. Assim, ha nele uma trocapkig) um descentramento do que seria
puramente material e provisorio para uma dimens#@ularizada e, a0 mesmo tempo, uma
insercdo do singular no que pode haver de maisriaate provisério. O transito entre
instancias sacralizadas na cultura ocidental eyposdde consumo € unissona a constituicao
de temp(l)os do Amor e da Arte, empreendida pelaadara, no seio da sociedade de
consumo. Nesta perspectiva, o cenario escolhida gsgreveMeu Amigo.,. o shopping, é
sintomatico, porque traduz a ditadura do consumismda fragmentariedade, da
multiplicidade, das transitoriedades, da “co-preagrpara utilizar um termo de Bauman, que
ndo anula estilos antigos ou novos, mas estaoppsts em um “cenario superlotado” (p.
127). Quadro de competicdo que, conforme Baumabsérvado desde as cruzadas, mas de

outros periodos difere por ndo reconhecer uma wecdade diante de pseudo-verdades
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relutantes. A partir de uma reflexdo sobre o Shupm o0 que ele representa na cultura

ocidental pés-moderna, a narradoravie Amigo..diz:

[...] o que é este Shopping, palacio da culturalerdal e da pds-modernidade?
sendo?, expressdo da sempre aventura humana, sanmpesma e inteiramente
diversa, fagulhas, fragmentos de uma multiplicidade perder de vista, de
caleidoscopios. (GROSSMANN, 1997, p.124)

Articulando tal premissa a de Bauman, esta “avantwmana, sempre a mesma e
inteiramente diversa” pode ser lida comamgpureza existente na modernidade, isto é, a
coexisténcia entre elementos de natureza dessearteell@onotacdo que se difere na poés-
modernidade, por ser nela entendida ndo como ummghtivo, mas, sim, positivo.

No tocante aos movimentos de sacralizacdo e dafzacao no romance, é pertinente
recorrer a leitura empreendida por Ligia Telle0@0em sua tese de doutorado, intitulada
Périplo Peregrino o perfil do artista na producéo de Judith Grogsmao capitulo em que se

debruca sobr¥leu Amigo Marcel Proust Romandegundo Telles:

Se, por um lado, [a autora] d& continuidade, atralet literatura, ao trabalho de
aproveitamento dos signos banalizados do cotidi@adizado nas artes plasticas por
Warhol e Calder, que se configura como um procdsssacralizador da arte, por
outro lado, o texto de Judith Grossmann ressaarakses signos, ao transformé-los
em texto literario, ao abriga-los no universo ficwl, em configuragdes do tipo
personagem, objeto-enigma, retirando-os do eféer@arque se consomem para uma
permanéncia dos simbolos estéticos. (TELLES, 20086)

Do didlogo com Warhol e Calder depreende-se namaaspe movimento de
sacralizacdo e dessacralizagdo, mas outros aspgotssituam a narrativa no cenario
contemporaneo. Dentre esses, Telles destaca ercardtaliterario da narrativa, indicando os
caminhos a serem trilhados na leitura; a apropsiagasciente e sem pudores a outros textos,
0S quais “sucateia”, no sentido de desconstruéldsles aproveitar fragmentos, com os quais
dialoga sem a marca negativa da divida, e aos quarede e antecede; ou, ainda, a
heterogeneidade de discursos que, na leitura gpeeende sobre o tema da quinta sais
propostas de ftalo Calvinopara o préximo milénio é “favoravel” (p. 96) em uma
contemporaneidade, marcada pela simultaneidadmalgens e pluralidade de perspectivas,
que justificam a escolha do titulo desse capitaldede sobre o romance enfocado, a saber,
“A multiplicidade da narrativa contemporéanea @u Amigo Marcel Proust Romarice

Articulando os aspectos mencionados no capitukeside Ligia Telles, supracitado,

ao inicio deste, nota-se que esses sao, didatitemeimalizados ao longo do proprio
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romance, pois, conforme Telles, “a obra literaatemporanea sugere 0s caminhos para a

sua leitura” (p. 79), inclusive, “a leitura criticgp. 79). A partir do cruzamento da leitura de
Telles ao prefacio “Do Autor ao Leitor”, emMeu Amigo.,.e um estudo atento de trechos do
romance em que a narradora versa, de forma egpliitbre este “conto de fadas poés-
moderno”, em que parece justificar tal atribuigdioayem-se ecos de um dos lugares de onde
fala a narradora, o de professora de teoria deatiitea. Nesses trechos, percebe-se uma
teorizacdo sobre a pos-modernidade, a partir dgengaque néo so ilustram a sua narrativa,
mas sdo comentadas pela narradora. Entre essasnsnagta a dehopping sobre o qual
guestiona, em tom de afirmativa, ser um “palacicultura ocidental e da pés-modernidade”,
e gue a ajudam no processo de composicdo do desienbna dasenas da vida pos-
modernaprefiguradas no romance.

Ressalta-se que essas cenas, dentre elas o jaonawshopping a cidade, a
televisdo, lidas sob o prisma de Beatriz Sarlo 2@@mocenas da vida pos-modernam
seu livro de titulo analogo, podem ser consideréfdgg®menos” que simbolizam a era pos-
moderna. Embora volte a sua analise para o contixfrgentina, Sarlo extrapola os limites
do local, para abordar fenbmenos de ordem glokakquofiguram a época que denomina pos-
modernidade, sem, contudo, defini-la categoricameliestacam-se, aqui, entre esses
“fendmenos”, duas cenas que interessam, particat#ema leitura do romance enfocado, a
saber, o shopping e a televisao.

No que concerne ao shopping, Sarlo o analisa noapitolo “Cidade”, no qual o
compara ao centro da cidade, paulatinamente suldstipelos shoppings, que, ao contrario
desse centro, sdo marcados pela fragmentacaoupa 6rdenacgao total” (p. 16), pelo seu
direcionamento para o futuro, pelo seu carater tadde da cidade, e pelo nomadismo que
estabelece como estrutura necessaria para seuoranwnto. Cita-se, ainda, a sua
universalizacdo, constituindo-se como “uma capseulde, se é possivel ndo achar o que se
procura, é completamente impossivel perder-selgp. Quanto a televisdo, Sarlo inicia seu
capitulo, intitulado, “O sonho acordado”, com a génaazapping e traz uma afirmacdo em
que se identifica um tom nostélgico, “a imagem eertbda a sua intensidade” (p. 53). A
partir dessa premissa, expde a sua analise sdiaradizacdo da percepc¢ao, patrocinada por
recursos da televisdo comaappinge a reproducéo de padrdes — promovida pela “g&ueti
serial” (p. 64) —, que permitem a frequente mudateg&anais e a garantia de, a cada troca,
poder captar o que esta sendo transmitido, dewidoaréncia de formatos.

Ressalva-se que a nostalgia que perpassa o disieiBeatriz Sarlo, em sua investida

contra o neoliberalismo, escapMau Amigo.,.dando espago, hesse romance, a uma critica a
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estes “fenbmenos”, mas, a0 mesmo tempo, indicangosaibilidade de “sucatea-los” e

aproveita-los. Afinal, como afirma Luciano Lima @B, em sua leitura sobre “O
(pés)moderno: de Virginia Woolf a Judith Grossmardiante de mudancas impelidas pelos
novos e outros paradigmas que a contemporaneidackre e promove, “O texto judithiano
parece dizer que este mundo continua belo, e qidaaainda € muito preciosa, mesmo em
meio a vulgarizacao da arte e da filosofia.” (p4)27

E vélido mencionar que tais “cenas” séo tratadasap&nas como temas, no romance,
mas assimiladas a um modo de ver e sentir ess@gagrportanto, uma ética, que é traduzida
em estética. Esta premissa encontra ressonangasongideracdes feitas por Ligia Telles
(2000), em sua referida tese, sobre o ato de compemda desempenhado no shopping em
analogia — em tom irénico — as rela¢des entre aulitor, narrador e personagem. De acordo

com Telles:

E a relacédo da troca, da compra e venda, do daceber, que rege as relacdes
autor/leitor, narrador/personagens, e que podsibii narradora-protagonista
identificar, nesse local, o efeito até mesmo de wap@o pedagdgica, em lirica
invocacao de teor laudatério a esconder um tragoode [...]. (TELLES, 2000, p.
85)

Se 0 ato de compra e venda pode ser lido como malagia marcadamente irbnica das
relagbes mencionadas na literatura, o cenario goenscreve a narradora interfere, ainda,
sobre temas e a configuracdo da narrativa, e éforamado pelo olhar do artista em projeto
ético e estético. E a propria narradora que afiseraa paisagem escolhida para escrever
fundida a propria escrita, a exemplo dos dois guliksos aos quais faz mencao para dizer
gue as imagens de TV ligada silenciosamente enguestdrevia no sofa participaram da
configuracdo deles. Dessa forma, além de transgrargs textos a sua verve tedrica, trazendo
uma definicdo de pos-modernidade, a narradora feata espirito pés-moderno, deixando-

se embalar, inclusive, pelo ambiente que a ciraens¢ enquanto escreve sua narrativa.

[...] entdo me acomodei naquele sofa azul, a calmecancosto lateral, numa
almofada, o caderno numa prancheta de acrilico elaonem frente a TV ligada,
apenas na imagem e sem 0 som, e muitas destasngragearam explicitamente nos
livros, a TV foi o termo antecedente do Shoppingoéo vejo qualquer imagem,
construindo outra sobre, ... qualquer film, leio limmo ... vejo o mundo, basta
qualquer fragmento. (GROSSMANN, 1997, p.173)

Esse depoimento sobre o0 ato de escrever trazadlgilmas possiveis diretrizes para

entender a problematica de um sujeito que faz pageumidamente, de uma tradicdo
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moderna, apresentando marcas que confirmam eggdos Uma insercao que pode ser

confirmada pela reafirmagcdo de um céanone literéraa sua filiagdo a Baudelaire, quando
assume ser uritaneur® —, mas que, por se situar em um contexto pés-mogaéo deixa de
fazer com que sua arte seja perpassada pelo esjEgsa época. E deste modo que, ao lado
de tracos que demarcam uma narrativa modernagmsse outros que a configuram como
pés-moderna, a exemplo da insercéo da cultura deareatracos da anpep, como o uso de
marcas de produtds

Esta justaposicdo de elementos sacralizadpe@é possivel, segundo Evelina Hoisel
(1999), pelo processo de subjetivacdo que empregepaetir do seu olhar — que se qualifica

aqui — de artista.

[...] tudo que observa, tudo que seu olhar recéliréturado no mais intimo de sua
subjetividade e é reintegrado, reorganizado pelm anais pessoal e subjetivo de
uma singularidade que tem o poder de contaminamnsformar aquilo que toca pelo
olhar, pois a multiplicidade de signos, situacdescemas € corporalmente,
empaticamente vivenciada, podendo-se, por essaaiapreender sua afirmacao:
‘vomito de uma golfada tudo que ingeri no ShoppittgOISEL, 1999, p. 74-75)

Afirma-se, desse modo, na reta linha de Hoised, apielementos que recolhe do seio
da sociedade de consumo ndo sdo meramente asssndagiencionados em sua narrativa.
Eles passam pelo processo de singularizacdo dollsgude artista, transubstanciando-se em
pulsdo ndo apenas criativa, mas organica, porgwerfgiada”, dinamica, o que justifica a
qualificagdo feita pela narradora sobre si mesm@moc@ “espirito encarnado da pos-

modernidade”. Hoisel postula que tais elementos:

[...] vulgares, mais consumidos e digeridos diaeiat@ no Shopping [...] sdo
codificados dialogando amorosamente com 0s sigrais sacralizados da tradi¢éo
artistica do Ocidente, elevando o Shopping a categte ‘palacio da cultura
ocidental’, substituto p6s-moderno dos salbes pianes. (HOISEL, 1999, p. 75)

A imersdo da narradora em um cenario pés-modesnma Evelina Hoisel a se
perguntar se a sua configuracao corresponde aot@eafp narrador p6s-moderno, conforme

proposta por Silviano Santiago no texto, “O narrgus-moderno”. Na leitura que faz sobre

% Conforme a leitura de Walter Benjamin (1989), @harles Baudelaireum lirico no auge do capitalismo,
sobre este poeta e outros artistas da mesma limhdfi@neur” é o termo atribuido a artistas, em ezsal
Charles Baudelaire, que tematizavam ou se embatsamultiddo para compor.

% Na narrativa, a Luciano Pavarotti justapdem-seid@allas e Marina Lima. Justaposicdo que pode ser
interpretada como uma problematizacéo das frosteirare a “alta” cultura e a cultura de massa, némstto
recorrente na pos-modernidade. Diversos produtesocQuaker Bece] Swift Kibon, Klabin (p.34) séo
apresentados na narrativa, o que configurariapcowef Décio Torres, e@ pop tracos da literaturaop.
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este texto de Santiago, Hoisel destaca “hipétasagddas pelo teorico, a saber, a substituicdo

do narrador tradicional — categoria assinalada Waiter Benjamin, em cujas historias é
expresso um saber pautado em uma vivéncia —, poraurador distanciado da ag&o narrada
(p6s-moderno); e o carater de “puro ficcionista’ss#e narrador, que se propde a dar
“autenticidade” a sua narrativa, por saber queotarireal” quanto o ficcional sdo, conforme
termos do préprio Santiago, “constru¢cdes de lingodgHoisel ressalva, no entanto, que, “ao
constatar o carater ndo inocente de toda escrifilkaano Santiago denuncia como, ao falar
do outro,de maneira indiretao narrador pos-moderno termina falando de si"7@). Para
pensar essa categoria de narrador Meu Amigo.,. a énfase da tedrica recai sobre o

distanciamento do narrador pos-moderno dos signe® gircundam. Conforme Hoisel:

Ele [o narrador pés-moderno] se configura apena®aam olhar que pode captar e
constatar a vulgarizacdo dos valores mais sacdalizacontudo, sem interferir na
preservacdo do que tradicionalmente constitui adfigidade dos signos artistico-
literarios. (HOISEL, 1999, p. 73)

Essas consideracdes levam-na a problematizar atsgoda de narrador eMeu Amigo.,.
situando o narrador grossmanniano em uma “posig@mlar em relacdo ao narrador pos-
moderno, configurando mesmo uma nova postura dad@rna literatura brasileira” (p. 77).
Esta posi¢do singular é justificada, ainda, peldtea atemporal do amor, tema principal do
romance, que representa uma possivel “visdo toaditi — por ser embebido de lirismo e
subjetividade —, mas que ndo deixa de ser “contoih por icones, marcas, simbolos,
doencas, metaforas da pos-modernidade.

Ao pensar sobre as categorias de narrador sussited leitura de Hoisel (o narrador
tradicional, o moderno e o pds-moderno), ressaltaige tracos de todos eles podem ser
observados no narrador grossmanniano. Assim, seradora Fulana Fulana assume o papel
de expectador, em um determinado momento, aproxioaae do narrador pos-moderno, ela
se aproxima de urflaneur, modernamente baudelairiano, ao caminhar pelopshgpatenta
aos seus transeuntes, e, a0 mesmo tempo, se @opEiear a partir de suas experiéncias e
imprimir um saber (ensinar), o que encontra ressaad na categoria de narrador tradicional.

No tocante ao cenario pelo qual a narradora teamsia influéncia que este exerce
sobre sua narrativa, a coexisténcia da modernidadie pdés-modernidade eveu Amigo...
encontra ressonancias na premissa de Fredric Jar(g3®), em “Teorias do pés-moderno”,
guando este afirma que “O ponto € que estamosidosena cultura do pés-moderno de tal

forma que € impossivel repudia-lo casualmente, asmo tempo que uma celebracdo
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igualmente casual seria complacente e desonept&9)( Desta forma, a partir da l6gica de

Jameson, percebe-se a impossibilidade de manferramente moderno diante de um cenario
pos-moderno, e a necessidade de ter uma visacacsiibre este cenario para observar tanto
0S pontos que os fazem convergir, quanto os palgakvergéncia.

No tocante aos tracos da modernidade que a céetra pos-modernidade, na
“Introducéo” dePo6s-modernismoa ldgica cultural do capitalismo tardio, Freddi@meson
(2004) sinaliza, em sua leitura de Achille Bonitliv@®, a nocdo de “progresso” e de “télos”
que vigorava na “histéria modernista” (p.15). Nos{mdodernismo, por sua vez, a esta
linearidade sobrepdem-se as incertezas da exiatéecuma coeréncia, desembocando nao
em um “labirinto”, conforme Jameson, mas em um&diff ou em um $hopping centér(p.

15), que traduzem o predominio de instabilidadesma rendicdo ao mercado na pos-
modernidade.

Ao ponderar sobre a explicita proposta de Jameomelinear uma teoria que
relaciona a cultura aos modos de producdo do tapitatardio, a imagem dshopping
centerparece, de forma mais elucidativa, explicitar @stacdo por dois motivos principais
que podem ser facilmente observados ao circulae @st paredes climatizadas do shopping.
O primeiro deles é o fato de o shopping, com siasshs lojas, ter se tornado uma espécie
de simulacro do centro da cidade. Simulacros t&weos na sociedade pés-moderna, em que
a copia se sobrep8e ao original, substituindo g&dordos centros urbanos com suas pracas
artificiais, variedade de produtos e lojas queueni desde as butiques sofisticadas aos
supermercados drugstores Além disso, em virtude das conveniéncias ofeescigelo
shopping, este se tornou, também, uma espécie mlensnto do lar, com seus sofas
espalhados pelos andares, restaurab&gshousescentros de lazer, livrarias que oferecem ao
leitor o espaco para ler enquanto bebe um cafépEs com suas confortaveis cadeiras que
remontam ao conforto do sofa. Sobre a transubstgé@wido Shopping em uma extenséo do
lar, € elucidativa a passagem em que a narradoMedeAmigo...afirma: “Preciso esperar
gue se abra o Shopping, na tarde de um feriado, veeladeiro home, onde me alimento
todos os dias, sendo considerada a mascote doestaunanteSaude Brasi...]” (p. 31).

Outro exemplo de reconfiguracdo do shopping seeedepropria estrutura desse de
ser ndo sO o centro onde sdo comprados produthsais)] mas um produto cultural em si,
quando se observa a preocupacdo dos arquitetosaethedum tom artistico, elevadores

futuristicos, objetos de arte nele expostos, adsgaracéo nos periodos natalinos, quando as

0 E uma espécie de campo de concentracdo para ssapague eram punidas por crimes politicos na Uni&o
Soviética.
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pessoas sado induzidas a contemplar para consumicopsumir para contemplar suas

ornamentadas arvores de Natal e Papai Noel. Destlo,mefletindo sobre a premissa de
Jameson (2004), na mencionada “Introducéo”, segamgieal a cultura se tornou um produto

de consumo, observa-se, para além disto, que aijordé consumo tornou-se cultura.

Assim, na cultura pés-moderna, a propria ‘cultgeatornou um produto, o mercado
tornou-se seu proprio substituto, um produto exataenigual a qualquer um dos
itens que o constituem: o modernismo era, ainda mgiemamente e de forma

tendencial, uma critica a mercadoria e um esfoecforta-la a se autotranscender.
(JAMESON 2004, p.14)

Ainda nesse trecho do texto de Jameson, estaksdenetro traco diferencial entre a
modernidade e a pés-modernidade, a saber, a dalssaEdio dos objetos artisticos, operada
na pés-modernidade, quando efetivamente a artee peerdua aura, cedendo a cena para
diversas formas de producdes culturais. Ao conaiceercontribuicdo dos tedricos da escola
de Frankfurt, por serem os primeiros a observarfodma sistematica, os processos de
desauratizacdo da arte, tal como estes sao dissutid emblematico ensaio de Walter
Benjamin (1994), “A obra de arte na era de suaodrpibilidade técnica”, € possivel perceber
um tom de nostalgia de Walter Benjamin diante dpsteesso. Nostalgia que se alia, no
entanto, a uma ampla percepcdo das rapidas recatfiies pelas quais passa a arte, cujos
limites se diluem e permitem uma insercdo em umitdntbais abrangente — a cultura. E
preciso, no entanto, pontuar que se é possiveifidan em determinado momento, um traco
negativo, atribuido por Benjamin, a este processt® encontra suas causas na manipulacao
do Estado, na época em que escreve, sobre os medeproducédo da arte com fins de impor
as massas a automatizacdo e conseqiente aliepagammios a imposicdo de uma politica
totalitaria. Todavia, reconhece-se que 0 processaeabauratizacdo da arte ndo € apenas
lamentado em virtude das articulacdes politicadpura, mas, conforme a postura de alguns
autores da modernidade diante da mistura da culieinmassa e a “alta” cultura, conclui-se
que o projeto impelido era o de sustentar a diagéoi entre estas duas instancias.

Sobre a tentativa de manter um distanciamente e cultura e cultura de massa,
Andréas Huyssen (1997), em “Memodrias do modernisnaEstaca a “insisténcia do
modernismo na autonomia da obra de gge7). Autonomia que se reflete na “hostilidade”
desse periodo contra a cultura de massa, no deteerto do cotidiano, na alienagdo quanto
ao social, politico ou econémico. E valido ressaifae, conforme Huyssen, este “Grande
Divisor” entre a Alta Cultura e a Cultura de Maggadominou até os anos 80, quando, a

partir desta década, estas fronteiras comecaranesnsaecer.
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E no contexto em que a arte se envolve nas mdtasiltura e é possivel justapor o

erudito aopop que a narradora déleu Amigo...se insere. Desse modo, em seu romance,
marcas, canone e afetos sdo oferecidos como aoligetrte, sob o signo de Amor, a esta
sociedade pds-moderna. Circunscrita por tais ti@)sa narradora que singulariza os objetos,
desde os intimos, passando pelos instrumentosiol@ho, até as diversas outras marcas, é a
mesma que também conduz ao seio do cotidiano, cwlane, do comum, objetos, cenas e
instrumentos artisticos, retirando-lhes a aura. itone significativo destes movimentos é a
reconfiguracdo do Shopping em Saldo proustiangeterampelido e realizado pela forca da
ficcdo em forjar mundos e da memoria de vi(n)dadeeleituras em transgredir o real,
valendo-se dele. E neste sentido que Judith Gross(i882) afirma, erffemas de teoria da
literatura, que a “prépria obra literaria € um cosmos, unvensio no qual ordem e desordem
mutuamente se sustém” (p. 52), promovendo umacpkatizacdo do real, que adentra os
espacos da literatura, ao mesmo tempo em que fazjue a literatura adentre o real. Assim,
em Meu amigo.,.0 Shopping é transformado em Saldo Proustiande desfilam deusas, o
proprio Proust, e, simultaneamente, um espaco @adseiam belas mulheres e onde a

narradora Fulana Fulana orientava teses.

Falo o falo e agora de alguns deuses que enc@uugi antes que meu interesse se
fechasse, um anel, em torno de Victor. Houve unpteem que, em minha acao
transformadora das fun¢des do Shopping, para quehelgasse a existir em seu
apogeu como um Saldo, eu orientava teses querestdmha Colecao na Biblioteca
do meu Instituto. (GROSSMANN, 1997, p. 101)

Em sua acgédo transformadora, o Shopping é aindalanizado sob forma de “jardins
suspensos”, “‘imenso ready-mateobra de arte ao vivo, coisa-em-si, em permanente
mutacao” (p. 122). Sob esse prisma, observa-segamsito de méo dupla, no qual da arte se
extrai 0 modelo para a cultura — pois € a partiada que a narradora faz a sua leitura de
mundo —, e da cultura extrai-se o0 modelo parae-ajh que é a partir do Shopping que a
autora ativa suas referéncias artisticas e deta eetnatéria para compor sua arte.

Tendo em vista esses transitasegociacoegjue embaralham cultura e arte, a autora
se vale de produtos de consumo para compor a artestra, também, como a arte
redimensiona os produtos de consumo. Dessa formapema “O amor segundo Galileu”
(GROSSMANN, 1996, p. 41-3), o eu-lirico singularimen produto comercial (a “bolsa

transparentd=ashion CH), ao transubstancia-lo em objeto artistico, deleosaem tanto

“! Referéncia aoady-madesie Duchamp.



95
outros produtos de consumo (um guarda-chuva e ume)equanto a partir dela sdo

suscitados um verso de um soneto de ShakespeavegeGlderbert, Capitu, dentre outras
figuras literarias. Artee consumo séo, portanto, colocadas no meseel da cultura como
se, efetivamente, a preposicao “e” que os ligaefasaa conjugacédo do verbo “ser”. Ade
consumo e, para além disso, Consuénaate.

Em virtude destes movimentos, impOe-se uma questibigante para a
contemporaneidade e que compde algumas discugsdesr® do romance enfocado: situar-
se-iaMeu Amigo...na modernidade, devido a um movimento de sacrélizaperado pela
narradora sobre os objetos do cotidiano? Ou el@ésémmderno, configurando-se como uma
arte que constata a reprodutibilidade, a multigifide e a efemeridade sem o mal-estar, que se
sentia na modernidade, quanto a esta qu&8téo

Descartada uma postura iluminista que advogaria anica solucédo, responde-se a
esta equacdo, através da reafirmacdo das suasimi@mitas: a narrativa de Judith
Grossmann situa-se entre a modernidade e a posamaite. A oscilacdo entre esses dois
momentos coincide, inclusive, com uma corrente efespdores sobre o pds-moderno, como
destaca Jameson (2004), em “Teorias do POs-modegne’reconhecem a pos-modernidade
nao como ruptura, mas como uma suplementacdo dermscho, tendo como um de seus
representantes, Jean-Francois Lyotard.

E, por conseguinte, a nogdo de suplementacdo ddermidade com a pOs-
modernidade que se presentifica &heu Amigo... Esta premissa encontra respaldo na
descricdo que a autora atribui a este romance ¢oombo de fadas pos-moderno” e no titulo,
lido na diccéo inglesa, como Romance do Meu Amigo Marcel Prolistsituando-o na
tradicdo de Prou¥t icone da literatura moderna, ao lado de quenmbl@matizando os
constrangimentos da divida, mantém-se amiga, cemi&logando, redimensionando-o.

A modernidade em Proust, inclusive, transborda par tracos de modernidade em
Meu Amigo.,. presentes na sacralizagdo da arte e nas mendériggancia para mapear as
etapas da formacao do artista. E valido ressaltay apesar de Marcel Proust ser um escritor
inserido na modernidade, pelos tracos explicitadoautora o qualifica como um “mestre

insuperavel da sensibilidade pds-moderna” (p. D2ve-se considerar, contudo, que neste

2 0 mal-estar sentido ao se evidenciar a perdaictet-nuncda arte é discutido no texto de Walter Benjamin
(1994), “A obra de arte na era de sua reprodudgnile técnica”.

3 Esta diccéo inglesa é identificada por Antoniarefer (1999), em seu texto “CaAnone amoroso e canone
literario emMeu Amigo Marcel Proust Romarice

4 Nota-se que, ao se referir a Proust BonAutor ao Leitor o autor fala numa “continuidade de caminho” a
partir dele. Tal continuidade pressupde ja umagageda sua narrativa na tradicdo em que Prousseee.
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aposto atribuido a Proust, Judith Grossmann namafer este autor pds-moderno, mas, sim
um autor que teve a “sensibilidade” de percebeesmmo articular aspectos que se referem a
pos-modernidade. Dentre os tracos que podem defaomo um autor de “sensibilidade pos-
moderna” destaca-se a fragmentariedade da idesfidaloservada pela constituicdo de
diversoseus configurados pela acéo do tempo. A configuragdaima identidade que nao
permanece una e que € marcada por varias “ideiifes” coincide com a nocdo de
identidade cultural na pés-modernidad®nforme Stuart Hall (2003), ja aqui explicitada.

A nocédo de “identificacfes” pode ser articuladateno “vi(n)das” utilizado pela
narradora. “Vi(n)das” que podem reter em uma hotarépria eternidade”, mas trazem a
marca da passagem, da transitoriedade, npatéstesegjue se inserem na vida. Mudancas
inevitaveis e por ela aceitas como estagios do Afnmartacdes ocorridas pela presentificacédo
sagrada do amor, para que o sagrado amor sejagcadsd (p. 77). Todos estes estagios sao
registrados pela narradora através do livro, seuarial.

E pela Arte e por Amor que a narradora consegneeveas angustias causadas pelo
tempo, a espera amorosa, 0s quais transforma eta, fan invés de contraponto, para
escre(vi)ver. Pois sua escrita é vida. Pulsdocar@ue move o mundo e faz o seu mundo
girar em torno deste modo de viver, estabeleceptiogiica uma estética e pela estética uma
ética, por ser esta uma “narrativa de ensinangag, ensina, em época de efemeridades,
impostas pelos meios de comunicacdo de massagemédddes, como a AIDS, uma poética
do amar e do viver. E o reconhecimento de que etante é valioso, que o Amor é um
ritual que pressupde uma escolha, uma escala, sjpeace E, assim, nesta narrativa, o tempo
gue poderia se contrapor ao Amor é utilizado pelaadora “em beneficio da higidez do
amor, de sua organicidade, [pois] é necessaricapgss todas as suas procrastinacoes e
esperas”. (p. 41). De forma analoga, os meios deunacdo de massa, que acentuam a
efemeridade e as perdas, séo utilizados pela maarambmo veiculos transcendentais que
forjam um lugar para que ela e Victor possam, p@nglo, assistir juntos ao concerto de
Luciano Pavarotti.

No meio da tarde de domingo, ja que a noite a TiVegisar o concerto de Luciano
Pavarotti, telefono para Victor para avisa-lo, éauforma de irmos, separados e
juntos, ao nosso primeiro concerto, cada um emcasa. A TV é para isso, para
aproximar 0s amantes, coisas que eles véem ao mdsmpo, objetos
conversacionais. (GROSSMANN, 1997, p. 96)
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Assim como a autora redimensiona 0os meios de cioagdo de massa em sua poética sobre

o Amor, a AIDS também é redimensionada. Esta semiaforme a narradora, uma forma de
disciplinar o amor.

O redimensionamento dos predecessores desta ke o Amor e sobre o0 Tempo
(Proust, Flaubert, Stendhal), aliados a ressigigfio de diversas instancias da cultura,
estreitam as interrelacdes entre a literatura iela e a literatura como memoria subjetiva e
cultural. Interrelagbes que podem ser lidas comopumjeto ético e estético, no qual Judith
Grossmann parece estar empenhada ao dirigir-sendols-mor da sociedade pds-moderna,
0 Shopping Centempara escrever um memorial do seu Amor, enquati@ee histérias de si

mesma e de uma época.

4 OS TRABALHOS DA MEMORIA: A ARTE DO LEITOR

4. 1 Memoria de leituras e apelda arte para uma leitura de si

Talvez ndo haja na nossa infancia dias que tenhamioe tdo plenamente como
aqueles que pensamos ter deixado passar sem sivadoeles que passamos na
companhia de um livro preferido. (PROUST, 2003)p.

Em Sobre a leituraMarcel Proust (2003) afirma que a leitura fazgdo arsenal de
experiéncias do sujeito por ela ser uma forma #éngia que insere ndo s6 as pulsagdes
impelidas pelas historias lidas, como, também, @saigos nos quais foi realizada. Ao
mencionar tais vivéncias, o0 autor sinaliza que @sides em que lera foram fixadas entre
suas lembrancas de historias lidas e nelas margigagsagem que emoldurava leitor e livro,
a ponto de muitas vezes os livros se apresentaremd’ simples calendarios que guardamos
dos dias perdidos, com a esperanca de ver refietislare as paginas as habitacdes e os lagos
gue nao existem mais” (PROUST, 2003, p. 10).

As considerag0es iniciais tecidas por Proust amtese¢o Sobre a leiturareverberam
na relacdo leitura-vida, sinalizando que a leitida arte de um modo geral), por ser uma
forma de experiéncia, se coaduna aos tracos quetitc@m a subjetividade e participam, por
conseguinte, da formacéo do sujeito. As experiéndgaleituras incidem, desse modo, sobre
as subjetividades por fazerem parte das lembrangasonstituem o conjunto de vivéncias do
sujeito, registradas na memdria, constituindo atidade do leitor e — ndo esquecendo ser

Proust um escritor — da formagéo do escritor.
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Sobre a relagdo entre as memodrias de leiturasanstituicdo da identidade, Freud

(1997), enO Ego e o Idpostula que para uma “coisa” se tornar consciemtgré-consciente
ela deve vincular-se as suas “representacdes sérlopie sdo “residuos de lembrancas”.
Estes residuos e/ou representacdes advém tantpettespcdes auditivas”, quanto da leitura.
No tocante as representacfes verbais advindastdenlaeforca-se o papel destas para as
(re)configuragdes do sujeito, jA& que, uma vez aded as representacfes verbais e em
analogia a elas, sao as leituras, também, form&srdar consciente algo que esta latente ou
inconsciente. Neste ponto, a nocdo de constitudedsubjetividade esta relacionada a tomada
de consciéncia de si, tendo a leitura, portantopapel importante para esgeonhecimento.

Diante da relagéo entre leitura e (re)configuradi@subjetividades, pode-se perguntar
de que modo a leitura de um texto, que mantém peesrdes do escritor, pode ajudar no
processo de ressignificacdo da subjetividade daqued segura as suas margens para ler tais
impressdes? Esta pergunta pode ser respondida teiaaedo tedrico dePerformance,
recepcao e leituraAo ler este texto de Paul Zumthor (2000), peresbgque a narrativa € um
tecido dinamico engendrado pelas relacées humanasgja, pela leitura (de um texto escrito
ou de umaperformancg Deste modo, qualquer tipo de texto € uma cog&tricultural
mutével.

Ressalta-se que a mudanca € operada por ser oréspmnsavel pela significacdo do
livro, que sé existe enquanto tal por haver um rolipze o legitime. Nesta perspectiva,
qualquer texto depende de olhos que percorrampsgasas e Ihes atribuasentidos pois, ao
contrario, sera apenas um tomo que reune algungasaganférteis. Em um jogo especular,
pode-se considerar que o texto também é uma foemavdr o leitor a ver a si mesmo pelo
jogo de alteridades estabelecido entre agueleéaebfuele que se deixou ler (o autor) pelas
paginas que escreveu, fazendo com que o leitoramése dissolva no objeto lido.

Salienta-se que o processo de ressignificacaoela expansao deste para uma esfera
social através da leitura ocorrem em virtude ddggoe se estabelece entre leitor e texto.
Um par, que, por vezes, se perde entre as expagérglatadas por outrem, tornando-as
proprias. Assim, o texto escrito por um autor pagmhar novas significacbes pelas
interpretacdes de um critico ou leitor comum, @ireda, podem fundir a cenas lidas, cenarios
vividos e o contrario também, tendo a memdéria cpmoeedora desse transito.

No tocante a memdria de leituras, ressalta-se qledtar pode ser remetido a um
sentimento deléja-vudiante de uma cena, que experimenta no mundo fewipie ja foi
vivenciada nas linhas e entrelinhas de um texto; lmb ainda o autor, valendo-se, para

escrever, do mesmo bloco onde registrou suasdsitmédo desembaralha as lembrangas do
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gue leu ao texto que esta a compor. Esses emarantemrsdo promovidos pela “memoria

falsa”, que, conforme Eneida Maria de Souza (206)reta linha de Ricardo Piglia, funde
vivéncias empiricas as “ficcionais”.

Da memoria falsa trés consequéncias podem serajamta saber, a intertextualidade
ou transtextualidade, por implicar em confluént¢iaszontais, de forma enviesada, entre os
textos; a traducdo, que promove uma travessia deisourso para a lingua do outro, na qual
alteridades se embaralham; bavarismg que pressupde uma imersao de leitores no universo
ficcional do outro, que o dissolve em suas exper@&nvividas ou por virem.

No tocante adovarismg salienta-se que a escolha de uma critica comuml& Maria
de Souza por um titulo como “Madame Bovary somaS pdomove uma releitura da célebre
frase de Flaubert, citada pela autora em sua dedarRené Girard, “Madame Bovary c’est
moi”. Esta releitura estende-se da figura do aufioe, assume fundir-se ao outro, a do critico,
gue, conforme Eneida, na esteira de Piglia, “egceegua vida quando pensa estar narrando
suas leituras” (p. 128). Por isso, esta Madame Botambém é o critico — linhagem de
leitores entre os quais Eneida Maria de Souzassgdan-, dotado de instrumentais dos quais
se vale para adentrar no texto. Ou, ainda, € dédtar comum que se deixa envolver por
linhas e entrelinhas, apenas embriagado pelosrpsagae a leitura lhe oferece.

Serdo encontradas evirs. Dallowaye Meu Amigo Marcel Proust Romanes duas
categorias de leitor mencionadas, a saber, oamtio comum. Um critico cuja voz ecoa ao
longo da narrativa e personagens que sao configsiammo leitores comuns. Dois modos de
enfrentamento do texto e uma mesma cena, a menidmia@ memdria que promove 0
transtexto, a traducédo,bmvarismg permitindo que a personagem traduza, pelas lempasa
de suas leituras e pelas ensinancas que a arteoyEpreeupathos compreendendo a si
atraveés de prismas sempre outros, sempre proprios.

Nesse sentido, € valido salientar ddes. Dalloway e Meu Amigo Marcel Proust
Romancesao narrativas escritas por autoras que comungammdamor comum, a leitura.
N&o coincidentemente, os protagonistas dos romaeoesestudo tém as suas vidas
perpassadas por livros. Expresso por Harold Blob®9%), em seu ensaio sobre o romance
Orlando, de Virginia Woolf, e pela narradora grossmanniBakana Fulana, este amor pela
leitura, no entanto, tangencia-se para duas difesevisdes acerca da arte nos romances
enfocados, denotando uma forma de, através defmimex seu pathos nao coincidindo,
contudo, as conotacfes que a atribuem.

Deste modo, Mrs. Dalloway, que vive arraigada apassado que parece mais seguro

e confortavel do que o presente ou o futuro, léhapenemorias; e Septimus Warren Smith
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exprime seumal estar na civilizacdoatravés de Shakespeare; posturas que traduzem a

relacdo do sujeito da modernidade com o tempo.rfadara deMeu Amigo.,. por sua vez,
tem o seu discurso entrecortado por leituras eayusz literatura que produz e que aciona
enguanto escreve, o caminho para contar suas éxps enquanto, voltada também para o
futuro, espera o amor.

Assim, acredita-se que a arte (leituras e nags}i, ao lado das memdrias de
“vi(n)das”, um recurso para que 0 sujeito ressigod a sua existéncia, embora com funcéo
distinta nos romances enfocados. EnquantoMems Dalloway Mrs. Dalloway e Septimus
recolhem-se em suas leituras, dfau Amigo.,. a narradora-personagdarz da leitura uma
maquina que, entre outros signos produzidos, emgepercursos, além dos caminhos ja
ladrilhados por outros autores. Por isso, suatassd volta para o futuro e denota uma
aprendizagem para viver sem 0s pesares sentidopg@etagem dos anos. Esta postura diante
da arte, que sinaliza uma visdo voltada ao futurdemota uma aprendizagem, é a que
prevalece enMeu Amigo..e o contrapOe Eirs. Dalloway

Considerando-se o0 estatuto de personagens-leitengsreende-se aqui, através da
memoria de leituras dos e nos romances enfocadosstudo que ressalta o elogio ao ato de
ler, tecido nas malhas dos romances pela cumptieida memdéria. Ato e cumplicidade que
promovem uma leitura de livros, de mundo, do muadpor meio de todas estas categorias,
de si.

4. 2 Os trabalhos da meméria enMrs. Dalloway

| cannot think of another novelist who centers gtféng upon her extraordinary
love of reading as Woolf do&s(BLOOM, 1995, p. 408)

| have sometimes dreamt, at least, that when thedaudgment dawns and the
great conquerors and lawyers and statesmen comecéive their rewards—their
crowns, their laurels, their names carved indelilphpn imperishable marble—the
Almighty will turn to Peter and will say, not witbba certain envy when he sees us
coming with our books under our arms, “Look, thesed no reward. We have
nothing to give them here. They have loved readfth/VOOLF, 2006, s/p)

“5 Eu ndo posso pensar em uma outra escritora queemioa tudo sobre seu extraordinario amor pelarteit
como Woolf o faz.

6 Eu as vezes sonho, pelo menos, que quando o Dialdamento acontecer e os grandes conquistadores e
advogados e estadistas vierem receber suas recsaspen suas coroas, laureas, nomes esculpidos
indelevelmente sobre marmore imperecivel — o TanlteRso se voltara para Peter e dira, ndo sem arte ¢
inveja quando ele nos vir vindo com nossos livias 8ossos bragos, “Olhem, estes ndo precisam deimen
recompensa. NOs nao temos nada a lhes dar. Eles kema(WOOLF, 2006, s/p, Traducao livre).
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Em um cenario marcado pela destruicdo de valoeesanstatacdo do poder de auto-
aniquilacdo do homem, demonstrado pela guerra, sigestos de papel se empenham em
fazer uma leitura do mundo ou promover, atravéswides lidos, um entendimento desse.
Esses sujeitos sdo Mrs. Dalloway e Septimus WaBraith, protagonistas do romaniks.
Dalloway.

Ao se reportarem as suas memorias de leituraas pstrsonagens nao s6 exprimem
uma visdo de mundo, mas, sobretudo, delineiam tiar gue se volta para si mesmos. Um
olhar que estabelece, ao lado da leitura de murdis divros, uma decodificacdo dos tracos
que compdem a subjetividade e que sao mantidoemrancas nao raro emolduradas por
cenas lidas entre as paginas de um livro. Seguindentido apontado por Marcel Proust
(2003), emSobre a leituraa experiéncia da leitura pode, entdo, apreerad&rios e ocasioes
em que ela foi realizada e o folhear de um livigpprcionar, por vezes, uma revisitacdo das

cenas em que ele foi lido. Segundo Proust (2004):

[...] tudo isso que a leitura nos fazia perceb@&nap como inconveniéncias, ela as
gravava, contudo, em nds, como lembrancas tdo dougé® mais preciosa, vendo

agora a distancia, do que o que liamos entdo coto tanor) que se nos acontece
ainda hoje folhearmos esses livros de outrora, §& @ sendo como simples
calendarios que guardamos dos dias perdidos, cesperanca de ver refletidas
sobre as paginas as habitacdes e os lagos queistremais. (PROUST, 2004, p.

9-10)

A confluéncia de experiéncias nas e das leitwasseja, o envolvimento das tramas
tecidas na narrativa a outras tramas que compamrasiéo da leitura, pode ser observada, em
Mrs. Dalloway através de algumas lembrancas da protagonista Eoturas que trazem em
seu bojo a ocasido em que foram feitas. Um exemplaena na qual se recolhe e lembra que
“lera até tarde adMemorias do Bardo de Marbo(p. 34). Esta remissdo ademorias do
Bardo de Marboe a “retirada de Moscou”, episédio em que intepema leitura, a levou a
pensar sobre o repouso imposto por Richard — ip@osjue permeou a escolha do livro —,
em virtude de sua doenca (a insonia).

Deve-se ressaltar, contudo, que um texto pode temontar a cena em que foi lido
ou que ocasionou a escolha de um livro, quantdizangpara uma outra situacdo acionada
pelas linhas e entrelinhas da leitura. Sob esseprinota-se que a reflexdo de Mrs. Dalloway
a respeito da auséncia de “algo central”, o Amasciada pelo livro dememorias
transportou-a, pelos labirintos de suas lembrarg;aspa ocasido no passado em que o amor

tinha uma outra condi¢cdo. A lembranca do livro {ayaassim, a uma reflexdo sobre o
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sentimento que outrora tivera por uma amiga denjfune, Sally Seton. Assim, entre

digressdoes e reflexdes, a personagem é reportadao, eas suas proprianemorias
rememorandaenas perpassadas por uma lembranca de outramdeitompartilhadas na
juventude com Sally Seton. Mulher por quem Clardsspertou um sentimento analogo ao
da personagem shakespeariana, Othelo, quandontar jeom ela, “Esse o0 sentimento — o
sentimento de Otelo, e sentia-o, estava certdptéEmente como Shakespeare pretendia que
Otelo o sentisse, tudo porque baixava, vestidaalecb, para jantar com Sally Seton” (p. 37).

O sentimento de Clarissa por Sally teve o patroaionfesso da leitura, que agregou
uma memoria de livros as rememoracfes da relagie as duas jovens, e se consolidou
desde o dia em que houve o primeiro encontro astorias, quando Sally “Ihe fez sentir, pela
primeira vez, como era protegida a vida em Bouit{m35), empreendendo, a partir deste
encontro, uma ensinancga, promovida pelo ato de teundo, através de lentes blindadas por
autores como Platdo, Morris e Shelley. Desta fordiante da falta de conhecimento de
Clarissa sobre “0s sexos” e 0s “problemas soc{aifiial, a sua “tia Helena ndo gostava que
se discutisse coisa alguma”), a experiente Sallyngés a doutrina-la, emprestando-lhe um
livro de William Morris, que “teve de ser encapamo papel de embrulho.” (p. 35).

Ao ponderar sobre a estratégia de Clarissa deudimalbrcom papel a capa do livro de
William Morris, é valido trazer a baila as discussdle Virginia Woolf (2004) sobre a relacdo
entre a mulher e a literatura, que compdem o jaclmerado aquiUm teto todo seuNesse
texto, Virginia Woolf enfatiza a censura ao acedas mulheres a literatura, em especial, a
producao literaria. Ressalta-se que, apesar deinldrgNVoolf enfatizar a condicdo de
escritoras, ela nao deixa de sinalizar e pondetaesa distancia entre a mulher e a leitura, até
mesmo pelo afastamento compulsério do meio acadénastrito aos homens.

No tocante as escritoras, especificamente, elmafipor exemplo, que uma escritora
como Jane Austen néo tinha um estudio prépriostuntava escrever de modo que ninguém
visse 0 que estava fazendo. A censura e a faltespaco e tempo para compor foram 0s
motivos pelos quais, segundo Woolf, as escritolegeeam como género o romance ao inves
da poesia, visto que o0 género eleito ndo demartdata concentracdo. Em um ambito geral,
emUm teto todo seuVoolf defende a opinidao de que, em sua épocamsemulher quisesse
se dedicar a literatura e imprimir uma escrita fénd, era preciso ter recursos proprios, pois
ela ndo poderia depender da aceitacdo no mercadqug este estava circunscrito por
paradigmas patriarcais. Ao lado deste tema certfiéalum outro eixo que engendra uma
revisdo do canone e que indica a inexisténcia desgiida tradicéo literaria das mulheres, tal

como na literatura produzida por homens. Desse mooloforme Woolf, ndo obstante a
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critica masculina normalmente depreciativa sobiemtura feminina, as autoras nao tinham

uma tradicdo em que pudessem se apoiar:

Mas, qualquer que tenha sido o efeito do desesiimdla critica em seus escritos —
e creio que tiveram um efeito muito grande —, msosem importancia, comparado
a outra dificuldade que elas enfrentaram (eu aiedtva considerando as
romancistas do século XIX) quando chegavam a pfr gensamentos no papel, isto
€, ndo tinham o amparo de tradicdo alguma, ou texiécéo tdo curta e parcial que
era de pouca serventia. (WOOLF, 2004, p. 85)

A necessidade de um percurso ja trilhado por sw@saritoras € justificada pela autora
por haver profundas diferencas de carater epistagival e em termos de composicao literaria
entre 0 homem e a mulher. Para ela: “O peso, yimprogresso da mente do homem
divergem demais dos dela para que ela possa daigrezsom éxito qualquer coisa de
substancial.” (p. 85). Nesta afirmacado, destaca-smportancia dada por Woolf a leitura.
Importancia respaldada pela autora em paginasieng®iquando afirma que Jane Austen, as
Brontés e George Eliot jamais teriam escrito se th&ssem tido precursoras, do mesmo
modo que Shakespeare néo teria sido um grandeoes®inéo tivesse sido antecedido por
Marlowe e este, por Chaucer.

Neste sentido, € a presenca de vozes de escritayas Virginia Woolf demanda, ja
que é através dessas vozes que uma tradicdo iditdgminina pode efetivamente se
consolidar. A partir desta premissa enfatiza-sec@a de escritura enquanto leitura, posto que
0 escritor nunca escreve isolado do lugar de ole&lka, por ser ele um “porta-voz” da sua
comunidade — como sinaliza Michel Foucault (1998)@ que é um autor? e ndo estar
alheio as leituras de outros autores que o precedemesmo, como sinaliza Borges (1985),
em “Kafka y sus precursores”, que os procedem. Quae fala em “comunidade”, por
conseguinte, ressalta-se que esta consiste em @ades simbdlicas, que incluem o contexto
social e cultural do sujeito, sendo ele escritoledor.

Como Eneida Maria de Souza (2002) sinaliza, em ‘&fas Bovary somos nos”, a
presenca de antecessores no texto de um autoafada, no dmbito dos estudos literarios,
através da nocado de intertextualidade, postuladaly@ Kristeva, a partir dos estudos de
Mikhail Bakhtin, que trouxe como uma de suas ppaid contribuicdes a desconstrucao de
principios de originalidade e autoria. Ao pondeobre a intertextualidade, duas
possibilidades de intersecdo entre textos podemeskocadas. A primeira consiste na
releitura de uma narrativa especifica em forma deddia (reescritura critica de um

determinado texto) ou pastiche (suplementacéo teitan texto). Um outro tipo seria a
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presenca, sob forma de rasura e de modo enviedadeituras de outras narrativas. Embora

estas formas de relacdo entre os textos possantragadas como diferentes em sua
constituicdo, ambas apresentam um ponto de inf@se; memoédria — e esta é um fator
importante para a configuracdo do trabalho de ueonites —, visto que no labor literario
sempre entram, de forma obliqua ou direta, ecoeitlgas de sua prépria literatura ou de
outros escritores.

Acredita-se, dessa forma, que a insercdo das yvedemdas de tais comunidades
simbdlicas, entrecorta o texto ndo so que se es@@wio, também, o que se |é. Ao ponderar
sobre uma escritora como Virginia Woolf, nota-se questdes concernentes ao cenario
cultural, no qual estava inserida, perpassam ansutiva, a exemplo da guerra e da
condicédo da mulher, e o traco de outros escritmi@sado, em senloco magicondo raro se
confundem ao impor-se ao labor literario.

No tocante as questfes soécio-culturais mencionayles consistem em seu projeto
ético, configurando-se em uma leitura de mund@asgsbdem ser ilustradas pela condicao de
Mrs. Dalloway e do ex-combatente Septimus Warreinttrama vez que estas personagens
sdo representantes de questdes culturais como vastalgbes que instituicbes como o
matrimoénio e a guerra causam. Tais elementos sesemrBcam, ainda, e
metalingiiisticamenf& na relacdo que as personagens mantém com géadae esta se
configura como uma forma de expressdo ndo sé devigda de mundo, mas, também, dos
sentimentos que circunscrevem a relacdo das pgmamacom o mundo. Nessa relacao,
destaca-se um mal-estar sentido por Septimus,Zigmypor suas leituras de Shakespeare,
principalmente, e o recolhimento de Mrs. Dallowaypassado, como suas leituras de textos
memorialistas sugerem.

Quanto a memoaria de leituras que se emaranhaegm da escrita woolfiana, Harold
Bloom (1995) sinaliza a presenca de Pater, Shdleyle Bronté e Jane Austen em textos de
Virginia Woolf. Segundo este critico, ao compa@nando e Dom Quixote “books are
necessarily about other books and can represemrierpe only by first treating it as yet
another book, is a limited but real tréfth(p. 410) . Desconsiderando a noc&o de influéncia
sob a sombra da divida, subjacente a critica deltHBtoom no texto supracitado, afirma-se,

a partir da premissa deste critico, que um livreeépre sobre outro livro. O didlogo

47 Utiliza-se o termo “metalingiiisticamente” porqueescritora exprime pelo romance enfocado e por suas
leituras, que perpassam o romance, a sua Visdoumelane seus sentimentos, assim como o fazem seus
personagens.

“8 livros sd0 necessariamente sobre outros livio®dem representar a experiéncia apenas primeiramente
tratando-o como ainda um outro livro, € ainda um#adda mas verdade real. (Traducéo livre)
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estabelecido entre textos € subsidiado, nesteaeshlite a memoria de leituras, pelo fato de

que o texto é escrita priori no mesmo “bloco” onde sdo mantidas as lembrangasedas
lidas.

No tocante ao inevitavel didlogo entre os texémsga é possivel afirmar que muitas
vezes 0 autor anseia por se inserir em uma linhadgrascritores com 0s quais mantém
estilos ou estratégias de escrita afins. Uma es@ioedesta ansia foi feita por Virginia Woolf
(1982), em seu diario, no ano de 1925, quando ctamMrs. Dalloway e compara o seu

projeto estético ao de Marcel Proust.

I wonder if this time | have achieved something?lWething anyhow compared
with Proust, in whom | am embedded now. The thidgpua Proust is his
combination of the utmost sensibility with the ushtenacity. He searches out these
butterfly shades to the last grain. He is as toagitatgut and as evanescent as a
butterfly’s bloom. And he will, | suppose, both luince me and make me out of
temper with every sentence of my 6Wr(WOOLF, 1982, p. 71)

O desejo manifesto de equiparar-se a Proust, @m geclarou estar “embebida”, por
captar-lhe a perfeita conjugacdo da “sensibilidade*tenacidade”, parece ocultar tais
aspectos ja presentes na poética woolfiana. Assanfora, despercebidamente, |€ a si mesma
a partir de Proust, caindo na armadilha da dividadd pela influéncia e que denota a
existéncia de um antecessor que lhe é superiaetinto, o que se pode notar ao ler Virginia
Woolf e Proust é um dialogo. Ambos, a seu modo, lpduras e pensamentos afins,
escreveram historias que protagonizam a literanguanto pulsdo, mostrando que a leitura é
um modo de vida e um estilo de escrita, encontradmemoria (falsa) um recurso para ver
a vida pelas lentes da arte, cujas imagens enooisganeste “bloco magico”.

Salienta-se que a memoria de leituras se preisantiio s6 nos trabalhos do escritor,
mas, também, no de criticos e leitores comuns.eDmsglo, assim como o texto do escritor é
entrecortado por uma memoaria de leituras — o qt@r@, de certo modo, um critico —, no
estudo de leitores especializados a comparaca@witavel, pois qualquer julgamento de
valor serd sempre respaldado por outros textos,lid@artir dos quais o critico estabelece
seus critérios. Do mesmo modo, o leitor comum tambstabelece comparacdes. Conforme
Virginia Woolf (2006), em “How should one read aok®~”, de qualquer leitura retira-se

sempre uma impressao, um julgamento e, enfatizaege, uma comparacao. Apesar desta

9 Eu imagino se desta vez eu consegui algo? Bena, dgadjualquer forma comparado a Proust, em quem eu
estou embebida agora. A questdo em Proust é amuohimacdo da méaxima sensibilidade com a maxima
tenacidade. Ele explora estas sombras de borlaitet Gltimo gréo. Ele é tdo consistente quantcategute e

tdo evanescente quanto uma exuberancia de umaldtarb6 ele, eu suponho, ird me influenciar e mae &
calma com cada frase feita por mim mesma. (WOORBRB21p. 71, Traduc&o livre).
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confluéncia no procedimento de leitura do leitgreegalizado e comum, esse, de acordo com

Virginia Woolf (1925), em “The Common Reader”, ddacia-se daquele porque “he reads
for his own pleasure rather than to impart knowkedgcorrect the opinions of othéfs.

Ressalta-se que as categorias de leitores apsratkitor-critico, o leitor-comum e o
leitor-escritor) aplicam-se a Virginia Woolf, autorde ensaios criticos sobre diversos
escritores, a exemplo ddie common readeque traz, inclusive, textos sobre a leitura;dsxt
de cunho feminista, comidm teto todo seuque faz remissdo a escritores, acionando a sua
memoria de leituras para respaldar as discusskis;de romances e contos, nos quais néo
raro ha personagens-leitores. Estas qualificac@tdm o que Harold Bloom (1995)
chamou de um “extraordinary love for and defenseafling’™ (p. 403).

Ao considerar que Virginia Woolf foi uma criticafluente no grupo de intelectuais, o
Bloomsbury, Bloom (1995) afirma que ela foi a inataglora da critica literaria feminista. As
reflexbes desse autor, em “Wool@slanda feminism as the love of reading”, centram-se em
Orlandg, livro que, para ele, é, entre o0s seus demaissijiwrm “erotic hymn to the pleasure of
disinterested readimj’ (p. 412). Esta apologia & leitura, encontrada ©manda é
comparada pelo critico ddom Quixote de Cervantes, por ambos 0s textos protagonizarem
“amantes” da leitura. Narrativas que levam ao dpganterrelagbes que sdo inevitavelmente
estabelecidas entre os livros. Uma outra analogstabelecida por Bloom, desta vez sobre a
escritora e o protagonista d@@rlando. Para o critico, Orlando e Virginia Woolf tém em
comum o amor pela leitura. Um amor definido enquantisdo erética que consiste, para o
critico Harold Bloom, em “her authentic erotic drignd her secular theolddy(p. 411).

Ressalva-se que o carater critico de Virginia Wpab se encerra e@rlando. Em
Mrs. Dalloway romance aqui enfocado, observa-se, de forma sanlée a selecdo de autores
(o seu canone). Ademais, neste romance, assim eomfrlando, a leitura intermedeia a
relacéo entre sujeito e mundo, na qual, como enabimnto de espelhos, imagens podem ser
vistas por outros angulos e, ndo raro, as persosggensam sobre si, vendo-se a partir de
suas leituras.

E valido ressaltar que a presenca da leituraviesa Dallowayé estabelecida através
da relacdo que esta tem com a (re)configuracasweros, por meio da qual eles exprimem

uma visao de mundo. Pode-se afirmar, dessa foraeaadrte é um ponto a partir do qual o

* Ele & pelo seu proprio prazer mais do que paraucicar conhecimento ou corrigir a opinido dos @sitr
(traducéo livre).

°! extraordinario amor pela e defesa da leitura.diigéo livre).

*2 ergtico hino ao prazer da leitura desinteress@ataducéo livre).

*3 Seu auténtico impulso erético e sua teologia sec(fraducao livre).
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sujeito pode exprimir o que sente. Se a arte perraih um determinado momento, que seja

possivel ver por outros angulos a “realidade”, poemdo uma visdo mais abrangente do
mundo e de si, ela também pode motivar um subterfdgsta mesma realidade, como
sinaliza Maria Arminda de Sousa-Aguiar (1984), alarf sobre Proust. Segundo esta autora,
“o romance de Proust se encaminha para a fugangmote a busca do intemporal como uma
Unica forma de vitoria sobre a fragmentacao e tudedo da existéncia” (p. 156). Esta “fuga
do tempo” pode ser articulada a personagem MrdoWay, uma vez que, ao refugiar-se nas
suas leituras de memodrias, mantém um certo distauecito da realidade. Deve-se notar,
contudo, que, ao se refugiar dessa realidade, hewdb-se em seus livros de cunho
memorialista, ela ndo denota uma atitude alheida vwma vez que imprime, com isso, uma
reacdo contra os impérios do tempo monumental e,sean sintonia, contra o tempo
teleolégico (das perdas), descompassando o ritnstesleeempos ao voltar-se as suas
memorias

Ao refletir sobre a triade arte-mundo-subjetiviglad partir das consideracoes feitas
sobre Mrs. Dalloway, verificam-se as mudancas gaieliram sobre a personagem atraves da
diferenca entre os livros lidos em sua juventudecentraste agueles da maturidade. Desse
modo, se a Clarissa de Bourton, voltada para asaigd@es de leitura de Sally Seton, tinha a
vontade de “fundar uma sociedade para abolir arjpagde privada” (p. 35) e, portanto, lia
com a amiga William Morris, Platdo e Shelley, remelo uma crenca no futuro, a Mrs.
Dalloway que se tornou “raramente lia um livro a@goexceto memoérias” (p. 12). Essa
categoria de narrativa, inclusive, circunscrevesgs@agem até mesmo quando, em ocasiao
de visita a Evelyn Whitbread, pensa em escolher lwno para ela. Entre os livros
encontrados, estagaunts and JollitiesSoapy Sponge Memdrias de Mrs. Asquitke Big
Game Shooting in Nigerjdivros que se inserem na linhagem de textos mialistas, por
serem diariosJaunts and Jollitiese Soapy Spongeor exemplo, sédo livros que narram as
aventuras e atividades de caca de um desportistslMemorias de Mrs. Asquitbonsistem
em uma autobiografia de Alice Margaret (Margot) éitly Diante dessas opcgdes, Mrs.
Dalloway constata que nenhum deles serviria paax lgara um hospital. Desejava encontrar
algum livro que agradasse Evelyn e, por extens&esde com que ela Ihe revelasse alguma
aprovacgao.

A importancia dada pela personagem ao livro quarie a Evelyn e a davida se ele se
adequaria ao estado em que esta se encontravart@afinocdo de que a leitura deve sempre
traduzir o que se sente. E por que a escolha de/tore ndo algum outro presente? — poder-

se-ia perguntar. Esta pergunta pode ser respordigmrtir da nocdo de que a arte
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(enfatizando-se, aqui, a leitura) € um instrumente auxilia no processo de enfrentamento

do tempo, em dois dos sentidos ja aqui explicitadasseja, linear e monumental, além de
auxiliar no restabelecimento das emocdes, em @rtladseu carater catartico, que, em termos
aristotélicos, auxilia na expurgacdo de emotdes

No tocante ao tempo (linear e monumental), a i&weesn textos memorialistas pode
ser entendida como uma metafora da relagdo quetagpnista tem com o tempo. Relacdo
marcada por um apego e um constante retorno aadme8o como uma simples revisitacao
ou atualizacdo deste, mas, sobretudo, por elgpam,a personagem, idilico, qualidade que
contrasta com o contexto em que vive, perpassaldodpstruicdo deixada pela guerra, pelo
tempo monumental. Ressalta-se que, por vezese daadultura, de modo mais abrangente)
pode contribuir paraonumentalizao tempo. Um exemplo desta monumentalizacédo € dado
por Andreas Huyssen (2000), &eduzidos pela memgriao valer-se de exemplos artisticos
ou da comunicacao (a arquitetura, monumentos ejrpdra pontuar a recorréncia a memaoria
como um fenébmeno sdcio-politico-cultural no Ociderdtravés da qual é possivel “ancorar-
se” diante das transitoriedades promovidas pel@oeenpelo espaco. Conforme as préprias
palavras de Huyssen, “O enfoque sobre a memoémergieado subliminarmente pelo desejo
de nosancorar em um mundo caracterizado por uma crescente ihdgale do tempo e pela
fratura do espaco vivido” (p. 20, grifo nosso). tdegerspectiva, a memdria, enquanto arte,
concretiza o mencionado desejo, promovendo um toctoif através de livros e
monumentos, que agem, no entanto, ndo apenas coma tle relembrar, mas, na interface
da memodria, de esquecer também. Pois, para Huyssl@nmonumentalizacdo do passado, o
que muitas vezes se busca é a “redencao”, commaabrditado judaico, segundo o qual na
memodria encontra-se o segredo para atingi-la (p. @&ssa forma, pensado no contexto da
Alemanha, de onde Huyssen fala, tornar concretermx, visivel uma ferida, como aquela
ainda aberta pelo Holocausto, € se redimir, logasentaresquecettal ferida. Incide, por
conseguinte, nesta monumentalizacdo, o0 outro aspigtarte, ja aqui mencionado, de
expurgar, tornar externas afecgbes, para, com &swir novamente um equilibrio, mas
apaga-se 0 seu outro sentido, ou seja, o de proracedlexao sobre tais afeccoes.

Na leitura sobre Denis Hollier, Huyssen (2000)tales no textaContra a arquitetura
deste autor, que “a busca e o desejo do monumeatalodernidade é sempre a busca e o
desejo de origens” (p. 53). Este desejo do tramisseal pode ser relacionado ao “desamparo

transcendental” (p. 53), sinalizado por um outrtogu_ukacs (2000). Este apego as origens

> Aristoteles (1996), erRoética fala sobre a catarse como um elemento presesteaggdias, que, ao inspirar,
pelas suas cenas, “pena e terror opera a cata@nsegpdessas emocdes.” (ARISTOTELES, 1996, p. 36).
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se presentifica erirs. Dalloway romance que teve e apresenta como pano de fuaeria

e, com ela, a dissolugdo da crengca no futuro, gaena modernidade trouxe diversas
esperancas, fomentadas pelo progresso, tambénalém go fracasso desse projeto ao preco
da destruicdo em massa.

Entre o receio do presente e 0 apego ao passagoDdlloway caminha pelas ruas
impelindo-se a acreditar que era este presente amava, pois, afinal, ela afirma, “recordar,
todos recordavam; o que ela amava era isto, agaraana sua frente; a senhora gorda no
carro.” (p. 12). As sensacdes por ela sentidasgatraditorias, visto que ora denotam uma
atitude de amor pelo presente, ora indicam um nuad@assagem das horas. Assim, ao
mesmo tempo em que celebra o instante que vivelheese em suas rememoragdes diante do
perigo de viver “por um so6 dia que fosse” (p. 13gntimento de acolhimento que pode ser
ilustrado com a cena em que se depara com umdhedo, diante do qual se pergunta, “Que
estaria tentando recordar? Que imagem de limpidarawmo campo, enquanto lia no livro
aberto”, lendo neste livro, “N&o mais temas o cdtwsol/ Nem as iras do inverno furioso” (p.
13). Seria a arte, simbolizada pela frase, imppsta livro aberto, o instrumento que deveria
ajuda-la a ndo mais temer a vida?

Certamente, para uma personagem que se recolheepa@ ler, a mensagem
encontrada no livro pode ser interpretada como inad de que a arte pode, sim, auxiliar a
vencer os temores da vida, passando a ser, pqrtegnecessario recolher-se dela. Livro e
vida, deste modo, ndo se opdem, mas, Sim, convepggen um viver sem temores e em
harmonia. Nao é de forma aleatdria que a peca,tregbo a personagem |€, € uma comédia
(género no qual, em seu final, predomina a reiatgyy), de Shakespea@ymbeliné®. O
trecho destacado nesta peca, “N&o temas mais odwakol [...]", estd4 presente em uma cena
na qual Guiderius e Arviragus cantam uma cancaatelido corpo de Cloten — que foi por
eles morto — e Imogen — disfarcada de Fidele -bgebeu uma substancia que a fez adormecer
como se estivesse morta. A cancdo € marcada p&acuoka e tematiza o fim de sofrimentos
gue a morte encerra, quando todas as paixdes gem fparte da vida tornam-se “poeira”

diante do seu aniquilamento.

%> Cymbelineé 0 nome de um rei, que da titulo & peca, questivés filhos do seu primeiro casamento, dos quais
dois foram raptados, e uma, Imogen, acaba se apaigo por Posthumus, filho de um dos servos decseo.

Este casamento ndo s6 contraria o rei, mas tambamava esposa que deseja que Imogen case-se aom se
filho, advindo de outro casamento, Cloten. O rgiudsa Posthumus e este vai para Roma, onde encontra
lachimo que, ofendido pelas declaracfes de quéigexia Inglaterra uma mulher mais honrada do quéeas
Roma, decide desafiar tal fidelidade e faz umatapmem Posthumus, da qual, valendo-se de artimaohaes,

sai vencedor. Ao final, por ser a narrativa uma éwia reina a harmonia, Imogen consegue reencontrar
Posthumus, os dois filhos de Cymbeline matam C]di#io da rainha ma que, com isso, também morre, e
Belarius, que raptara os filhos de Cymbeline, @eeelerdadeira identidade dos dois.
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GUIDERIUS. Fear no more the heat o' th' sun
Nor the furious winter's rages;
Thou thy worldly task hast done,
Home art gone, and ta'en thy wages.
Golden lads and girls all must,
As chimney-sweepers, come to dust.
(SHAKESPEARE, 2007, s/p)

No momento em que |& um trecho desta cancgéo, etajaada pelas ruas de Londres,
onde ainda impera uma atmosfera de melancoliaadaipelas perdas nos campos de batalha
e fora deles, opera-se o que, em termos aristo$¢lgeria uma catarse. Diante dest@ncia
da experiéncia de esmaecimento dos temores dajuaa cancdo suscita, pela maximizacao
da tristeza, expurgam-se sentimentos de tristee@nd#tos para cederem lugar para a
“coragem e resisténcia” necessarias para enfrentada. Por isso, a personagem reflete,
diante da “imagem de limpida aurora no campo” &), @ue “Aquela ultima experiéncia do
mundo abria em todos, homens e mulheres, uma fimtigrimas. Lagrimas e pesares;
coragem e resisténcia; uma conduta perfeitamepterao, estéica.” (p. 13). Ao pensar sobre
esta atitude “estbica” reafirma-se, entdo, o serdid qual a arte se direciona, conforme a
“utilidade” do trecho enfocado para o restabelectmelas emocdes de Mrs. Dalloway. Esta
utilidade, pensada a luz da corrente filosoficaieat reverbera para o principio dos filésofos
desta escola de que, através da filosofia, é peissdgolver os problemas da vida. A arte
apresenta-se, deste modo, em consonancia comrests$a, como uma solugdo, um ponto
de reflexdo, que impele a personagem a continsamacaminhada, ja que os medos foram,
naquele momento, dela tirados pela catarse oppeddaena lida.

Acrescenta-se que Shakespeare se presentificaihasad e visdo de mundo de uma
outra personagem, Septimus Warren Smith, quandg @astforme Paul Ricoeur (1997), diz a
si mesmo para nada mais temer. Leitura que ligaluas personagens, que tém a arte
enguanto traducédo do que sentem em relacdo ao mundo

Septimus Warren Smith, o “duplo ficcional” de MrBalloway, conforme Paul
Ricoeur (1997) e segundo a prépria Virginia Woélfjm ex-combatente de guerra, que, apos
ver a morte de seu amigo, Evans, nas trinchei@gsanta desequilibrios psicologicos. O
comportamento desta personagem passa a ser ma@adma profunda introspeccéo e por
um olhar minimalista diante do mundo, acompanhagasyezes, de visbes do momento em
que Evans foi morto. A experiéncia vivida na gueowatrora tida como motivo de orgulho,

leva-o a uma sensacao mhal-estardiante dacivilizacdo e a vontade de se suicidar. Pelas
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palavras de sua esposa, Rezia, é possivel tracparaielo entre o Septimus que ele fora nas

trincheiras e o que se tornou depois da guerra:

O amor torna a gente solitaria, pensou. Nao padild, a ninguém, nem mesmo a
Septimus, agora, e, olhando para tras, viu-o sensadinho no banco, com seu
sobretudo puido, curvado, os olhos fixos. E era covardia um homem dizer que
ia matar-se; mas Septimus havia lutado; fora undynado era o mesmo Septimus
agora. (WOOLF, 1980, p. 25)

A Septimus parecem estar totalmente perdidas kestdsancas do tempo em que fora
um homem destemido. Na verdade, os sentidos dessanagem voltam-se agora apenas
para captar as mensagens que a natureza Ihe epviacgalmente, ficar imerso na leitura de
escritores como Dante e Shakespeare, que parecehornieaduzir seu sentimento de
desconforto diante do mundo. O redimensionamengase@latidosde Septimus leva Lucrezia a

pensar que ele ndo mais podia sentir, apenas traaid.

No café, entre as mesas e 0s garcons loquazesjveltenedo o dominava: ele nao
podia sentir. Raciocinar, podia; podia ler Dantay, @xemplo, com toda facilidade
(“Septimus, deixa o livro”, dizia Rezia, fechand@ Igentiimente o ‘Inferno’); podia
fazer contas; o cérebro estava perfeito; se nada mmhtir, a culpa devia ser do
mundo, entdo. (WOOLF, 1980, p. 86)

Para Rezia, entdo, parecia ser Septimus capadcdeinar, mas nao de sentir. Tal
inexisténcia de sentimento, para ela, originavdaseelacdo dele com o mundo. Mundo que,
certamente, afetou a sua sensibilidade, mas o arexe predominar em Septimus € uma
sensibilizacdo exacerbada que transubstancia o on@md imagens poéticas, porque
singularizadas, e que passam a ser vislumbradasiguambém apoiadas pela literatura. Nao
€ de forma aleatoria que este ex-combatente sei@ebobre a leitura doferno, de Dante,
texto no qual sdo contadas diversas histérias skope que sofrem penas por terem cometido
pecados. Tal parece ser a forma como passou asveresmo, depois de ter perdido Evans.

Olhar o mundo por imagens, sob a 6tica de Septisingularizando a vida, pode ser
articulado a visdo de Chklovski (1973) sobre a artevida, apresentada em “A arte como
procedimento”. Segundo este autor, as a¢fes santotmabituais e culminam em sua
automatizacdo, que “engole os objetos, os halm®sydveis, a mulher e 0 medo da guerra”
(p. 44). No que concerne a Septimus, € possivéhgas dois quadros, a saber, aquele
delineado pela esposa, Rezia, antes da guerradquele era um “bravo”, e aquele de
“sobretudo puido” e “olhos fixos”. O divisor de @gudessas duas imagens poderia ser

considerado o trauma vivido nas trincheiras quameldleu o0 seu amigo Evans. Apos este
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fato, ocorre entdo o processo de desautomatizagiosud percepcdo, inicialmente

automatizada pela guerra, a partir do qual o myradsou a ser visto pelos olhos de um poeta
e Ndo mais por apenas um ex-combatente de guerra.

Através das lentes de Walter Benjamin (1994), @marrador”, pode-se fazer uma
leitura de Septimus como a metafora do sujeito vpla do campo de batalha pobre em
“experiéncia comunicavel” (p. 198). A incomunicatdélde e o processo de desautomatizacao
culminam, nesta personagem, em uma poetizacdo ddamie tal forma que suas atitudes
parecem distancia-lo da vida, ao invés de delaxapéslo. Entretanto, o que se observa em
Septimus é uma tdo exacerbada aproximacédo a pentevd-lo a ver a vida enquanto e
através da arte, a exemplo de quando emite sud@opsobre a humanidade, através de
Shakespeare:

Entéo abriu Shakespeare de novo. O juvenil pendantdxicar-se com palavras —

Antdnio e Cledpatra — havia enfraquecido. Como Sbpéare desprezava a
humanidade, o vestir-se, o ter filhos, a sordideddca e do ventre! Eis o que se
revelava agora a Septimus; a mensagem oculta beleza das palavras. O secreto
sinal que, disfarcadamente, uma geragdo passar& 0db € mais que desprezo,
6dio, desespero. Dante, a mesma coisa. Esquilduido), a mesma coisa.

(WOOLF, 1980, p. 86-7)

Autores como Esquilo, Dante e Shakespeare auxfieptimus a exprimir o que sente
e traduzem as reconfiguracdes incididas em suatsubade, em virtude de sua experiéncia

na guerra. Segundo Paul Ricoeur (1997):

Se essas experiéncias, indiziveis em Ultima ingtartém acesso, contudo, a
linguagem interior, € porque encontraram uma camwieé verbal na leitura de
Esquilo, de Dante, de Shakespeare, leitura quelh@dransmitiu mais que uma
mensagem de universal insignificAncia. (RICOEUR71$. 194)

A “conivéncia” encontrada nas leituras de Septincostribui para imprimir um
sentido ao mundo e, ao mesmo tempo, faz destetidsgue busca sempre que € convidado
a viver. Atitude que, para algumas personagensmamce, ndo € considerada uma forma de
aproximar-se da vida, como ilustra a cena em qbe. dlolmes fora chamado para medicar
Septimus, que havia desmaiado, e lhe recomends;adar, que se interesse por algo que o
“distraia”. “Trate de interessar-se por alguma apiprocure alguma distracdo. Abriu
Shakespeare — Antdnio e Cledpatra; deixou Shakespleaado” (p. 89). Ao notar o tipo de
leitura que Septimus fazia (uma peca tragica d&kelpeare), o Dr. Holmes age como se

aquela ndo fosse a melhor distracdo para uma pessogofria de uma “crise” nervosa.
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Holmes ignora, porém, que a literatura era, ao lddoamor por Rezia, uma forma de

enfrentamento diante das instituicbes “monumentaigermo utilizado por Paul Ricoeur
(1997) — que oprimiam o jovem ex-combatente derguéas homens como Dr. Holmes e
Sir William Bradshaw, com a sua ciéncia, represefdao tempo monumental, jamais
poderiam entender a alma angustiada de um podtal Afio tocante ao Sir William, “nunca
tivera tempo para ler”, e se regozija por exercmauwas profissdes de “um constante
exercicio das mais altas faculdades” (p. 95), cefleomesmo admite ao ponderar sobre a
figura desalinhada e intelectual de Septimus enraponto a sua prépria figura sob medida.

Ja foi dito aqui que, para Marcel Proust (2003lgira € uma forma de viver nas
linhas e entrelinhas do que se |é e apreender,addura do livro, a paisagem da cena que
circunscreve este ato. Pensando-o0 sob este prisanigcelando-o a condicdo de Septimus,
engquanto eximio leitor, o ato de ler passa a sersdduma ocasido como um motivo para
viver, uma vez que na leitura a personagem encentraducdo para 0 que sente e uma
expurgacao de suas emocdes. Desse modo, a litepattece ser uma das principais pulsées
gue engendram a vida do ex-combatente de guereai$¥a que encontra ressonancias na
cena em que pede a Rezia que seus papéis, queheontimagens em forma de palavras e
rabiscos, sejam queimados e ela ndo o faz, por sales pulsar a vida do marido. Ata, entéo,
todos os escritos e, com isso, age como se esiatssdo-0 a vida, sem, contudo, consegui-
lo, posto que Septimus opta pela morte, atirandeekejanela.

O impulso que prevalece para o jovem ex-soldaolal€ morte e a arte ndo € capaz de
redimensiona-lo, uma vez que as leituras por @asfeem consonancia com a época em que
vive, sinalizam apenas uma atitude de retorno esaweao presente. A catarse buscada por
Septimus, ao ler Shakespeare, mostra-se entdogadsiser ilustrada na propria vida, pois €
pelas lentes da estética do drama que Septimusmepma dramética estetizagdo da vida.
Ao atirar-se da janela, escreve uma tragédia araalile Shakespeare e expurga

definitivamente os temores e penas que a vidantpenha.

4. 3 Os trabalhos da memdéria enMeu Amigo Marcel Proust Romance

[...] quando um escritor fala, qualquer escritole aparece, e tenho tentado
desenvolver esta idéia aqui, acompanhada de todamainidade dos escritores
passados, presentes e futuros, aos quais saudeje Hea sorte daqui. Entdo € uma
grande responsabilidade porque, evidentemente,nhan¥oz ja nasce com um
sentido coletivo e tudo que eu disser envolve esiaunidade, assim como vocés,
estudantes de letras, tém também uma grande redpladede; tudo aquilo que cada
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um de vocés disser, estara sendo dito por um egtude letras. (GROSSMANN,
1999, p. 164).

Sobre a capa do romance de Judith GrossnMen,Amigo Marcel Proust Romance
sdo dadas as pistas sobre a presenca de um inter|ddarcel Proust. Pela evocacao deste
autor e 0 que ele representa na literatura ocijemtéa-se que esta presenca nao indica
apenas uma interlocucdo, mas, sim, um elogio a wior @yue soube enaltecer a arte, e,
enfatize-se, aqui, a leitura. Elogio que é refoocadla imagem de um quadro de Raquel
Braga acima do titulo do romance de Grossmannntpstra uma leitora. Salienta-se que o
elogio é reforcado pela citacdo do nome do autortitubo, acompanhado pela palavra
“amigo”, que sinaliza uma relacao intima entre Br@uo autor-leitor dMeu Amigo...

A relacdo de cumplicidade estabelecida entre aukeitor € mais uma vez confirmada
pelo prefacio do livro, “Do Autor ao Leitor”, no guo romance é definido como uma
“escritura” sobre uma “paixdo amorosa”, constitysda palavras que séo representadas pelas
metaforas do “vinho” e do “olho magico”, indicangoe ela deve reverberar para os sentidos.
Sentidos que se fundem a palavras constituintesirda escrita organica, envolvendo
palpitacbes diante das sensacOes traduzidas enit@as ao leitor, e reflexdes, ampliadas
pela visdo que o “olho magico” (o livro) permiteigeridas quando afirma que o autor “se
permite ver, para que voceé [o leitor] se veja comm espelho [...]" (p. 11).

Enfatiza-se que este leitor que se vé “como nyelles” sdo todos 0s que possam ler
0 romance e, primeiramente, a prépria autora, gussstitui enquanto discurso e leitora de
si. Desta forma, ao escrever, ela assume o tomssopé de Autor, com “a” maiusculo,
marcando o distanciamento em relacdo a este tamb@essoal Leitor, com “I” também
maiusculo, mas deixando-se trair, ao longo do textfA no prefacio, ao se inscrever “por
inteiro” na cena da escritura, enquanto sujeitoiteco. Pois, 0 que seria este prefacio senéo
uma introducdo, uma dedicatéria e ja uma leituriéicardo proprio romance? Nao estaria o
papel de critica presentificado ao escrever esédaqip, no qual prepara o seu leitor,
indicando-lhe caminhos para estabelecer didlogexeaplo de quando menciona 0s seus
predecessores? Assim, como afirma a propria Jugitssmann (1991), em depoimento,
“quando eu escrevo, eu sou o0 Unico leitor da olfpa.63). Segundo Ligia Telles (2000), em
Meu Amigo.,.0 status de primeiro leitor de seu proprio tektdemonstrado, claramente, na
referida nota introdutéria do romance, “Do Autor lagtor”, “que funciona como um guia

para leitura, e mesmo, como a leitura de um pronksitor: o autor.” (p. 84). Nesta nota
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introdutéria, de acordo com Telles, o Autor faz estudo de cunho critico sobre o seu

préprio romance, enfocando aspectos como:

[...] especificacdes de tempo, espago, tema, fabalssideragbes sobre as relagdes
autor/leitor, vida/escritura, literatura pds-modere mundo urbano, além de
estabelecer uma tradi¢éo artistica e literaria eoqual dialoga, e da qual Marcel
Proust desponta como o principal interlocutor. (LES, 2000, p. 84-5)

Acrescenta-se que, ao imprimir uma analise no piefde seu livro com olhar de
critico, enfocando os aspectos destacados porsTatle referido texto introdutério do
romance, Judith Grossmann demarca o seu luganimagiem de escritores que primam pela
consciéncia d(n)a linguagem, ou seja, pela autexieflidade. Nesta perspectiva, poder-se-ia
atribuir a “Do Autor ao Leitor” estatusdefilosofia da composicgauja filiagdo encontra-se
no texto “A filosofia da composi¢cao”, de Edgar AlIRoe (1965), no qual o autor propde-se a
explicitar omodus operandda composicdo d® corva No que concerne a relagdo entre a
filosofia grossmanniana e a de Poe, € valido ressajue podem ser observados
aproximacoes e distanciamentos. Pois, em atitudloga a Poe, que afirma ser a escrita do
poema um “problema matematico”, por ser marcada fecisdo” e “sequéncia rigida”, o
Autor de Meu Amigo...denota que a composi¢cdo pode também ser repréaepda uma
“fabrica”, indicando, desse modo, 0 seu carateartiice, apolineo. Esta fabrica, no entanto,
€ produtora de signos para se “degustar’, comossefdegustada uma “caixa de bombom”,
que, portanto, ja alude, em termos nietzsché@nas carater dionisiaco de sua composic&o,
sugerido, inclusive, pela imagem do “vinho” que atlidbui a sua narrativa.

N&o se deve deixar de destacar, ao pensar soawoaeflexibilidade e o carater
apolineo de sua escritura, que a escritora queaassmo “Autor” €, além de critica literaria,
professora de Teoria da Literatura, atividades Huge ddo os instrumentais para uma
discussédo sobre a propria literatura e para impram seus textos um didatismo, nela
entrelacado. Tracos que ressoam no sujeito empificalido ao de papel. Afinal, se,
conforme Baudelaire, citado por Piglia (1994), agl& vez mais dificil ser um artista sem ser
um critico” (p. 69), é também dificil, sendo prafes nao valer-se desse oficio ao escrever.

Imbuida deste caréater critico (que seleciona &uda) e docente (que doa as
referéncias e auxilia, potencializando, a integ@b), o Autor cita de forma explicita Marcel

Proust, Marcel Duchamp, Alexander Calder, Andy W@hrindicando a presenca destes na

* Referéncia aos termos “apolineo” e “dionisiacofeapntados por Nietzsche (1992), @mmascimento da
tragédig para falar sobre dois aspectos suplementaresgiedia: a forma (apolinea) e a pulséo, traduzaia p
termo “embriaguez” (dionisiaca).
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malha textual; ou de modo implicito, ao fazer /@&fera a personagens de Goethe, Flaubert,

Stendhal, Lawrence, Woolf. Autores com quem diglagantendo com eles afinidades que
atingem o status de parceria. Parceria esta quersolida através da leitura, por amor e
prazer advindos dela, e que estabelece uma comem®s seus leitores a quem néo so6 conta
a sua histéria de amor, mas suscita 0 amor péledei

Em “Prazer divino: a leitura/escritura no textoJielith Grossmann”, Enaura Rosa e
Silva (1999) fala sobre o prazer da escritura emiguieitura como matriz que soerghteu
Amigo... Para a autora, 0 amor tematizado no romance ieuanistica e a pulsédo erdtica, por
ser marcado por uma transcendéncia e por incitlsejo, respectivamente. Relendo Freud,
Rosa e Silva afirma que se o prazer, para eleredgaarma reducéo da tensao através do sexo,
Eros demanda um “aumento” do prazer pela “repéti¢ima repeticdo que torna inesgotavel
a busca, configurada como espera. Esta espera mastacdo entre a protagonista e o seu
amado, Victor, sob o signo de Eros, que é “anstema busca de expansao, celebracdo de
fantasia e unido, criatividade e paixao” (p. 5%teEsentido impresso por Eros caracteriza,
também, a relacéo que a personagem tem com dudi@rama vez que, tendo como cumplice
o amor, “No texto de Judith Grossmann, o amor serave, e, sobretudo, se escreve pela
paixao de viver e de escrever.” (p. 60). Nestageatsva, Enaura Rosa e Silva enfatiza que o
romance € um “tributo” (p. 60) tanto ao ser amadandp a arte e a literatura, atingindo trés
esferas, a saber, a “leitura da paixdo amorosaiuad da tradicdo artistico-literaria e a leitura
do mundo e do homem” (p. 61).

O texto de Enaura Rosa e Silva permite que sejaantas dois caminhos para a
discusséo sobre a arte do leitor e a importancipaghel da leitura na arte e como ética, uma
vez que, lé-se erlleu Amigo..n&o so livros, mas a vida. O primeiro caminho @ieitado
pela critica quando diz que a poética grossmanrgansiste em comungar o ato de escrever
ao de ler, no momento em que faz uma leitura dictia artistica ocidental. Leitura a partir
da qual Grossmann faz a sua insercdo, configurant “genealogia”, ao invés de uma
“repeticdo”, através de um “olhar de ruptura e icidade” (p. 64). O segundo caminho é a
ampliacdo do conceito de leitura, expandido da oraldas paginas de um livro para as cenas
da vida, uma vez que, ao repertorio de textospmance enfocado, acrescenta-se uma leitura
do amor, do homem e do mundo (leia-se “de” munodpém).

As leituras acionadas ao longo do texto grossmaaonisinalizadas por Rosa e Silva

ao destacar a fala do “alter-ego” da narradoraermamagem Sérgi§ e a ampliacdo do

>" Sobrinho de Victor que demonstra o desejo dersartam escritor.
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sentido de leitura para diversas experiéncias deitgsu encontram na memoria uma

cumplicidade, promovida por ser essa o0 primeirocb! sobre o qual sdo impressas notas de
vivéncias tanto empiricas, quanto ficcionais. Sedepor natureza, e por vezes incapaz de
discernir entre 0 empirico e o ficcional — se é guaossivel distingui-los precisamente em
qualquer instancia — a memoaria nao raro traz ahaita referéncia de um livro lido para
respaldar a experiéncia. A esta categoria de marRicardo Piglia (1994) denomina “falsa”.

No que concerne a memoria falsa, ®@taboratorio do escritorRicardo Piglia (1994)
exemplifica-a ao mencionar um episédio em que Nadte repete uma cena da personagem
Raskolnikov, deCrime e Castigpsobre a qual adverte que “Ninguém parece teradpano
bovarismo de Nietzsche, que repete uma cena Adieafia do Eterno Retorno pode ser vista
como uma descricao do efeito de memodria falsa daiusa causa.)” (p. 62). A aproximacao
entre a “memoria falsa” e a teoria do eterno retarrestabelecida por ser a memadria uma
instancia que promove a reversibilidade, poderaitetrum retorno nem sempre sentido como
tal. Desta forma, acdes, acontecimentos, pessoapaem sem que se perceba esta repeticéo
e sem que se distinga o seu carater “empirico”ficaiénal”. E deste modo que Nietzsche,
diante de um cavalo acoitado, age como Raskolni&brgcando-o, sem, contudo, notar que
esta reproduzindo uma cena lida.

Esta memoria falsa ou, por assim dizer, “bovarise® presentifica erivieu Amigo...
em diversos trechos do romance e indica ser estaforma de escritura-enquanto-leitura,
perpassada como esta por referéncias a outrasivesraNestas, pelos trabalhos da memoria
de leituras, o narrador encontra ecos de suas ciagrem herois e heroinas de outras
narrativas, salientando o carater de eximio latomarradora e ativando, a partir de varias
cenas, cenas outras que remetem a uma vivéncia €igtros literarios. Além disso, ao se
acompanhar de personagens de historias de outtm®sudentre eles, o seu préprio duplo
empirico, Judith Grossmatfha narradora encontra a interlocucdo desejad@esséria em
uma sociedade marcada pela solidéo e pela incoahiliade.

Enfatiza-se que sua escrita é ndo s6 uma fornthattyar com outros autores, mas,
também, declaradamente, um artificio para manteas urterlocucdo com outros leitores.

Dialogo que se consolida pela leitura, uma ativedaansitiva:

Vemos que se o livro € um s@, a leitura é livreutor ndo pode controlar a leitura
da sua obra, embora ja me adianto em direcdo ealgaisa que se poderia objetar;
os escritores, digamos, Machado de Assis, ou aadéoMeu Amigo Marcel Proust

Romance tentam conversar com o leitor: — estowntazésso, estou fazendo aquilo,

%8 A narradora cita um romance de Judith Grossm@niros trépicos
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— sdo pistas que sdo dadas mas, evidentemente,acsstece com bastante
freqliéncia, nés podemos responder a isso queersda dlito pelo autor. Entdo essa
conversacéo € infinita. (GROSSMANN, 1999, p. 165-6)

No gue concerne ao autor eu Amigo...e a Machado de Assis, nota-se que este
carater dialogico entre texto e leitor é expressdadma explicita na tessitura da narrativa.
Diversos sdo os trechos em que a narradora evis®ing menos enquanto artificio enfatico
do que pela necessidade de demarcar este lugatattmcutor, sem o qual a narrativa nao
ganharia vida.

No tocante a busca pela cumplicidade em herésre@iras € possivel sinalizar duas
posturas principais, respaldadas pela memoaria: radma falsa, que agrega as experiéncias
empiricas as adquiridas pela leitura; e o estaipedeto de analogias, através das lembrancas
de leituras, acionadas ao ler um texto. Um exerdpl@rimeira categoria é a cena em que,
embebida do universo ficcional de Proust, “encdrirautor no“Expressa® (p. 102). Como
manifestacdo da segunda categoria de memoria, ltéeaho do romance em que comenta a
conivéncia que encontra em Tereza D’Avila e Juaga tle la Cruz (p. 16) no que concerne a
intensidade do amor que sente por Victor. Ou, aiadeneta-referéncia a Emma Bovary,
personagem de Flaubert, quando afirma querer, aad'estar rodando por todas as ruas
disponiveis, num coche, com o amado, transformanamndo em radiancia e obscuridade”
(p. 46).

O uso do termo “meta-referéncia” justifica-se per o romance de Flaubert, de titulo
analogo ao nome da protagonistiadame Bovaryo texto a partir do qual foi forjado o termo
“bovarismo”, utilizado por Ricardo Piglia no trecf@aqui destacado e por Eneida Maria de
Souza (2002), em “Madame Bovary somos nos”. A &lantre o conceito de “bovarismo”,
que consiste em embaralhar experiéncias empirisadealeituras, provem do romance
mencionado, por este protagonizar uma personagemeqbebida dos livros romanticos que
|€, fantasia a realidade de suas heroinas de paj@xa-se enlevar pelos “romances” lidos até
consolidar untomancefora do matrimonio.

A partir da referéncia a Emma Bovary, ndo seriadedpensar o amor de Fulana
Fulana por Victor como também marcado pelo signbaarismo? Afinal, como se observa
pelas diversas referéncias a outras narrativag)ay da narradora encontra ecos ou ecoou de
outros amores, “sob o patrocinio jamais negado @eth&r, de Sorel e de Swann” (p. 12),

como afirma em seu prefacio, “Do Autor ao LeitdE’é em suas leituras que, muitas vezes,

9“0 epis6dio Marcel iniciou-se com a aproximacamudtanea, dele e minha, @ounterdo Café, ele numa
extremidade e eu na outra, até que ndo sei poregtranho fenémeno, nos encontramos os dois nq fadima
lado [...]". (GROSSMANN, 1997, p. 102)
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este amor se projeta, a exemplo de quando se immagimo aqueles dois personagens de

Lawrence, pedindo permissdo dos seus cargos, pacewtarem um ao outro” (p. 57),
buscando, portanto, elWomen in lovede D.H. Lawrence, um exemplo de abdicacdo em
nome de Amor. Uma abdicacdo necessaria, mas qaeefaaseria dificil fazer ao trabalho de
criar, pois 0 seu amor é criacdo. Ou, ainda, asrdeéhistorias de amor, como a da heroina de
Emily Bronté, amada, mesmo apds a morte, pelo ssathdliff, emO morro dos ventos
uivantes marcadas pela morte e pela imortalidade do acoono imortal é o seu amor por
Victor, sobre o qual afirma estar “apenas no veztadnicio, no limiar onde comec¢a uma
histéria que néo tera fim com a morte dele, ou @ominha, ou mesmo com a dos dois” (p.
A7).

Em meio a tantas referéncias, sobressai-se orltotdor mais desejado” (p. 12),
Marcel Proust, que confirma o papel da arte pacarsolidacdo do amor da narradora por
Victor, uma das afinidades dos amantes promovitia lpgura e por ela sacramentada. Pois
os livros séo para a narradora, além de um “feticloerpos amorosos que me trazem de
volta tantos amados meus e me traz Victor” (p. 88)s afinidades estendem-se as artes
plasticas, encontrando uma justificativa nas ref@es a pintores e quadros, feitas pela
narradora, € na visita a ser realizada por VicttelaVista de Delft de Jan Vermeer, que
sinaliza a sua também apreciacdo a este tipo deNatleitura feita por Ligia Telles (2000)
sobre a referéncia a tela supracitada, afirma gs& € uma das “varias formas de interlocugéo

com a pintura” (p. 98). De acordo com Telles:

[a tela € um] elemento integrante Racherchede Proust, e retomado ekteu
Amigo Marcel Proust Romancecomo ponto de sustentacdo do dialogo
Proust/Grossmann, através da personagem Victoryigjgea Europa e visita a tela
gue esta sendo restaurada, a qual é objeto da&veife de ambos. (TELLES, 2000,
p. 99)

O interesse comum a tela mencionada €, aqui, tamlimmcomo a consolidagéo de
afinidades que reforcam e tecem o amor pela eésrda arte, justificando a premissa de que
esse amor se constitui enquanto livro.

Tal constituicdo do amor enquanto livro é tema &mlde um poema de Judith
Grossmann (1996), intituladbet us make it runno qual o eu-lirico diz ser o seu amor
composto pelos elementos que contrastam e, ao ntesmpe, suplementam o sentimento da
pessoa amada. Desse modo, dentre outras imagdasatias, se seu amor é constituido por
“asas”, a do seu interlocutor € um “anfibio” e sdete sdo “ouvidos”, o seu sdo “historias” e,

por fim, se o dele é o “siléncio”, o seu € um ‘itir
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O meu amor

Tem asas

O teu

E um anfibio.

O meu amor

E um moinho de palavras
O teu

Sao chicletes

O meu amor
Perambula

O teu

E um ainda

O meu amor

Sao guizos

O teu

Sao chamadas rapidas.
O teu amor

Sao ouvidos

O meu séao historias.

O teu amor

Sao siléncios

O meu amor

E um livro. (GROSSMANN, 1996, p.76)

Ao destacar estas imagens, o leitor é levado aapemeste poema sem dedicatéria
determinada, que o interlocutor a quem o eu-liseodirige pode ser o proprio leitor.
Dedicatéria que, pensada deste modo, pode terasido sé e a todo mundo, a exemplo do
amor delineado enMeu Amigo.,. romance no qual a narradora, apoiada em leitaras
constituindo a sua histéria amorosa, faz com queas®or por Victor seja expandido para as
pessoas, tornando-a possivel e configurando-a comlivro a ser doado para o ser amado e
para a humanidade a fim de que, a partir deleasutistorias possam ser engendradas.
Segundo a narradora:

Victor é ndo s6 o meu trabalho de amor, como o tradaalho de mentar o mundo, e
a partir dele criar um supramundo, regido ultramestte divisavel através da arte,
por intercessdo de Amor. E Victor quem despertaue de melhor em mim,
sobretudo o desejo do outro. Tendo o seu amoisygmediacdo, acordo a carga de
amor que tenho pelas pessoas, e meu ideal seeideijd-las a todas, uma por uma,
neste Shopping, o0 que podera acontecer um diagdquhes entregue o meu livro, o
meu grande... considerem-se beijadas. (GROSSMARSI7,1p. 108)

Ao dizer que Victor € seu “trabalho de amor”, reese que sua narrativa € nao
apenas sobre o amor que sente, mas, sobretude,sabror que tece e que, transubstanciado
em texto, serd dedicado ao leitor para que estsapadentrar o seu “supramundo”. Um
mundo erigido pela literatura, potencializado pscriéores e leitores. Ao mencionar a

possibilidade de configuracdo de uma “regido ula@aves da arte, nota-se a intermediacao
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da arte para a constituicdo de uma visao de mupdointerfere na consolidagao de um modo

de viver. Esta interferéncia é uma das justifietipara esta narrativa ser considerada “de
ensinanca”, tal como a qualifica a narradora. Ddesaa, € a partir da leitura sobre o
universo empirico e ficcional que a circunda que relatualiza tais universos e tece sua

historia. Por isso afirma:

E como se aproxima a hora da abertura, vejo atdegwidros, as sacerdotisas do
Shopping, geradas pelas paginas de Proust, emioosew tempo ndo houvesse
Shopping, as paginas dele, geradas pelas de B&twlhal e Flaubert, em cujo
tempo, por sua vez, ndo havia aeroplano, e assindigote [...] (GROSSMANN,
1997, p. 98)

Ver a vida pelas lentes de Proust parece ser ammafpara a narradora redimensionar
0 universo ao seu redor. Da leitura ao mundo e wiodm a leitura, Proust € atualizado, como
este fez com Balzac, Stendhal e Flaubert, ques lgglo autor déEm busca do tempo
perdidg s&o, por extensao, lidos évieu Amigo...A decodificagdo do mundo pelas lentes do
escritor “amigo” indica que o ético esta contido egiético ([est]ético). A arte prefigura,
entdo, como uma estratégia de desmontar o temponta de, em pleno século XX, ver a
figura de Marcel Proust entre os transeuntes dg®hg Barra, bem como uma forma de
reinventar e reencantar o mundo, tal como sindllaga Arminda de Sousa-Aguiar (1984),
ao tecer consideracdes sobre a cena em que o orad@fm busca do tempo perdidala

sobre a pintura de Elstir. Segundo a autora:

[...] o her6i daBuscadescobre sucessivamente entre os diversos aspbrtasal
analogias ocultas e é a partir dessas descoberaseqda a revelacdo sobre a qual
repousa a justificativa do romance — cada pontweista corresponde um mundo
diferente s6 revelado na obra de arte — onde eamaronceitos simbolistas, a
experiéncia poética como visdo transformadora daidede [...]. (SOUSA-
AGUIAR, 1984, p. 164)

O poder da arte mencionado por Sousa-Aguiar, ihardede Em busca do tempo
perdidg em revelar mundos, atingindo o atemporal, subudd espacos e tempos pela arte,
pode ser articulado, ainda, a um outro texto deéll@ossmann (1996), um poema intitulado
A biblioteca de Varia navegacapono qual o eu-lirico fala sobre a visdo de um quate
Salvador Dali, Ressurreicdo da carneEsse quadro a levou a um reconhecimento e
compreensao do tempo, do “nosso tempo”, fazendoemeiar uma cena em Chicago, em
gue viu o quadro pela primeira vez através de unhgorevivendo, pelos trabalhos da

memoria, este sonho e cumprindo-o em uma “bibledtémrnada real pelo quadro de Dali”,
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momento no qual “Dava-se a volta ao tempo/ Em mdeasm segundo” (p. 68). Ao reunir o

tempo em um segundo, nota-se que o poder da adahderter o real pode ser expandido
para o poder que essa tem sobre o tempo, podemdetysr um artista ou um momento
sublime, registrado em uma cena, em uma paginanefvro.

A perpetuacdo do artista pela sua escrita e ari@itfa arte sobre a destruicdo e o
esquecimento” (p. 168) sédo destacadas por SousaA@Lf84), no texto de Proust, ao
mencionar o trecho em que o narrador fica saberdondrte de Bergotte, “seu escritor
preferido”, e se pergunta sobre a “possibilidadesdlerevivéncia para o artista depois do
término da vida material’. Pergunta que € respangidsitivamente, em tom esperancoso,
circunscrevendo o proprio Proust, que se projetBergotte.

Em “Sobre a transitoriedade”, Freud aborda o cartxnsitorio que 0s objetos
amados podem ter e 0s sentimentos que esta trégtdibe pode suscitar sobre o sujeito que
a eles destina sua libido. De inicio, menciona wmsseio que fizera com um “amigo
taciturno” e “um poeta jovem” em desalento diardaeetemeridade da bela paisagem. A partir
da sensacdo despertada no poeta, identifica dusiarg® daqueles que perdem algo que
apreciam, quais sejam, “Um leva ao penoso desasemitido pelo jovem poeta, ao passo que
0 outro conduz a rebelido contra o fato consuma@odesalento e a rebelido derivam-se da
certeza de que toda a beleza que se vé é passidgstiuicdo, sentimento reforcado pela
atmosfera de perdas deixada pela guerra. No enfamtiod ressalva que toda a beleza que se
perde apenas torna-se mais nitida e mais enaltgmda“O valor da transitoriedade € o valor
da escassez no tempo. A limitacdo da possibilidkglaima fruicdo eleva o valor dessa
fruicdo”. Para Freud, portanto, aos impérios désts do tempo sobrepdem-se a
“significacdo [que tais objetos podem ter] parasaopropria vida emocional”. Age, no
entanto, contra esta atitude em relacdo a traiesitmte, o mal-estar deixado pelo luto, que
estreita os lacos de apego entre objeto amadaugitosque ama. Entretanto, sabendo ser o
luto passivel de se auto-aniquilar, prevalece tezay para Freud, de que, quando ele cessar,
sobrevirdo objetos “ainda mais preciosos” ante piovaleixado por aqueles que foram
perdidos, ou, ainda, através da reconstrucado desses

Pela licdo deixada por Proust — mesmo marcadaspelanostalgia — e pela narradora
grossmanniana Fulana Fulana, sabe-se que umardesfde recompor os desenhos perdidos
pela guerra ou qualquer outra forma de destruigitcagés da arte. Acrescenta-se, assim, que,
pela arte que produz, escrevendo o seu romanégijredrimindo nas paginas as suas marcas,
a narradora grossmanniana, assim como BergottewstPrivem, revivem e viverdo, posto

gue sempre havera leitores que possam |é-los, ntoies vivo pela memoéria. Memoria
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subjetiva, cultural e de leitura, que agregam agjans que se desenovelam na vida, imagens

reveladas de seu canone. Canone que, salientaaseiz thdo apenas suas preferéncias
literarias, mas envolve uma imagem daqueles cormaaviveu. Um trecho exemplar da
representacdo das pessoas pela leitura e os laeas mprradora Fulana Fulana pode atar nas
relacdes € um em que faz projecdes sobre a sua mornagina cada um dos leitores, de cuja
formacdo participou, proferindo ou recitando trectde textos que, de certo modo, os

representam.

Antonia Herrera dir4 “Aluna”, de Cecilia Meirelgs,.] Evelina Hoisel, as trés
primeiras estrofes do “Canto IX” davencédo de Orfeuwde Jorge de Lima, [...] Ligia
Telles, “Retrato de uma crianca com uma flor na"mée Cecilia Meireles, [...]
Luis, o “Because | could not stop for death”, deilgnbickinson, [...] Celina

Scheinowitz, o trecho final da morte do Bergottey & prisioneirg de Marcel

Proust, [...] Paulo Dourado, o paragrafo final @etros tropicos de Judith

Grossmann [...] (GROSSMANN, 1997, p. 76)

Ressalta-se que cada um desses textos, atribuglssaolegas do mundo académico, pode
denotar ndo s6 uma imagem desses sujeitos em hgemnafetuosa a narradora, mas,
também sugere a constituicdo de lagos literariosurda familia em cujas veias corre a
literatura.

Deve-se ainda e especialmente considerar que & anin recurso para buscar, pelos
trabalhos da memodria, um “sentido” para a vida ecqi#®-la de forma singularizada,
ressignificando e reconfigurando a propria idemtedeEsta leitura da vida por intermédio da
arte € interpretada por Gilles Deleuze (2003), emwm astudo sobr&m busca do tempo
perdidg como uma busca pela “verdade” e “esséncia”, aésire considerar esta obra um
texto sobre a memodria. Nesta perspectiva, podem idemtificadas aproximacdes e
distanciamentos entre a leitura empreendida poeu2el sobre a obra proustiana e a leitura

aqui feita sobréleu Amigo...Segundo Deleuze:

Proust se refere muitas vezes a necessidade cusqa® ele: sempre alguma coisa
Ihe lembra ou lhe faz imaginar outra. Mas, qualgye® seja a importancia desse
processo de analogia na arte, ele ndo é sua férmala profunda. Enquanto
descobrimos o sentido de um signo em outra coiedaasubsistira um pouco de
matéria rebelde ao espirito. Ao contrario, a Artes mla a verdadeira unidade:
unidade de um signo imaterial e de um sentidorante@nte espiritual. A esséncia é
exatamente essa unidade do signo e do sentidguahke revelada na obra de arte.
(DELEUZE, 2003, p. 38-9)

Deleuze defende a primazia da experiéncia “purafaterial”, promovida pela arte em
detrimento as lembrancas que se possa ter de umandeada vivéncia, contida em uma
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matéria. Nesse ponto, aproxima-se da escrita geossana que, atraves de sua arte, promove
uma singularizagéo da vida, atingindo uma visasensa¢ao mais profunda do mundo. Ao
subverter signos, ordens, temporalidades, redimeaslhares e faz da vida, arte e, em um
certo sentido, da arte, vida. No entanto, destacgue os sentidos almejados pela narradora
podem ser lidos ndo apenas como uma busca pekntss pois os sentidos apresentam-se
nela ndo apenas enquanto meio de se entender ioteg@etar algo, mas, também, como
forma de sentir, perceber uma instancia sensanahente.

Reconhecem-se, certamente, as sensacdes inaugueaisna determinada cena pode
causar, como os “campanarios de Martinville” (p), 3&stacados por Deleuze da obra de
Proust, que sao, para ele, menos “material’ poapetam para o desejo e a imaginacao e nao
para a memoria” (p. 38). Entretanto, as sensaqisstadas pela visdo da cena, ao serem
“percebidas” de forma consciente, ja ndo sao megias enquanto memoaria, quer voluntaria
ou involuntaria? Além disso, ao pensar sobre cathabdo artista de transubstanciar em arte
experiéncia e imaginacdo, ndo se apoiaria ele semgpmemoria, primeiro bloco em que as
cenas vividas ou imaginadas sdo tracadas? Nesspegtva, a memodria que atua para
configurar a sua arte, eieu Amigo.,. cuja autora declara, em depoimento, narrar por
“digressdes” (p. 50), €, sobretudo, trabalho. Assimescrever, a arte que produz € escrita via
rememoracao, uma vez que 0 que se escreve ja errmgméarcada como esté pela distancia
temporal do momento em que se converte esta refleai@ a folha de um papel. Acredita-se
que a arte erige-se, portanto, destes trabalhosaniemplam lembrancas de leituras entre as
de outras experiéncias.

Deleuze destaca, ainda, a aprendizagem que parumakss aRecherchee a formacéao
do artista. Formacgdo esta que se presentifica tangm@Meu Amigo.,. no qual se observa
pela escrileitura as configuracbes e reconfiguracdes de sua subpde. Para Deleuze, a
“Oltima palavra do aprendizado ou a revelacao Tida “esséncia”, que so pode ser atingida
pelos signos da arte, ja que os demais signos @lemos”, “amorosos” e “sensiveis”) “sao
incapazes de nos revelar a esséncia: eles nosiraproxdela, mas nés sempre caimos na

armadilha do objeto, nas malhas da subjetividaople36). Segundo Deleuze:

E apenas no nivel da arte que as esséncias s3@das/eMasyma veznanifestadas
na obra de arte, elas reagem sobre todos 0s @atngzos: aprendemos que gkas
se haviam encarnado, j4 estavam em todas as espécggnos, em todos 0s tipos
de aprendizado. (DELEUZE, 2003, p. 36)
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A assertiva de que os signos da arte se presemifnos demais, assim como no

aprendizado, remete o leitor para a relagdo que deaaprender tem com a memoéria. Para
Deleuze, “Aprender é, de inicio, considerar umaénmat um objeto, um ser, como se
emitissem signos a serem decifrados, interpreta(fms4). O teorico cita o platonismo de
Proust, destacando a relacéo entre aprender eleecoessalvando que o aprender em Proust
direciona-se ao futuro, ndo se arraigando ao passat iSso, a aprendizagem pressupode
signos por decifrar e ndo decifragfes fe@gsiori, mantidas na alma e trazidas a superficie.
Adverte-se, contudo, que a nocdo de memoria uddidb as rememoracbes da
narradora grossmanniana também esta voltada pataro. Afinal, as suas lembrancas, ao
serem acionadas, sdo compassadas pela espera douamdos temas-eixo do romance,
como afirma a narradora, “a espera, que ja se fama dos meus temas, se fortalece como
tema, e se transforma em tema universal [...]"L{2). Acrescenta-se que ha, nas memodrias
da narradora, menos uma simples retomada do viladque uma revisitacdo em que se opera
uma ressignificacao e reinvencao deste passadegagio as sensacdes sentidas quando se
viveu pela primeira vez, aquelas suscitadas pelarianca delas, como diz ao lembrar de um

de seus encontros com Victor.

Este é um dos nossos encontros dos quais, pelosnpamoenquanto, consigo me
lembrar, a menos que outros me ocorram duranten@stativa, que ira rapida e
nervosa, pela simples razéo de que ao narrar taistecimentos novamente 0s
experimento, levam-me ao mesmo céu de sensacOelbhapiesta na origem. Em
dobro, com toda certeza, inesgotaveis. (GROSSMANISY, p. 16)

O carater inesgotavel de suas lembrancas seigastgor elas poderem ser
continuamente acionadas e reinventadas e por sea aarrativa ndo s6 sobre o amor por
Victor e sobre Amor, mas, por ser, ainda, um latavés do qual promove uma leitura de si
e € doado ao leitor para que este, de forma anadegeeja e “o0 possa potencializar em si
mesmo, ja que esta € uma narrativa de ensinanc&0jp Ensinanca para o leitor e para a
narradora que, através da escrita, reflete soaraay, sobre si e, metalinguisticamente, sobre
a propria literatura, configurando, conforme Ligieles (1999), de forma entrelacada, uma

poética do amor e da composi¢cdo do romance.

Desse fio narrativo, salta-se para uma outra dideres do estabelecimento de uma
poética do amor, tornada equivalente a uma poélicaescritura, sem que, no
entanto, se exercam em separado. Uma é a outriar garé refletir, refletir ja é
construir, construir ja é teorizar, sendo todasesperacdes englobadas pela de
escrever. (TELLES, 1999, p.106)
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O conceito de labor literario grossmanniano ddérpor Ligia Telles, ao afirmar que a
escrita de Grossmann encerra a construcédo e aaeflpressupbe que, ao ser escritora, a
autora ja é critica. E, ao dizer que contar jafietre notam-se entdo ecos da voz de Paul
Ricoeur (1997), da qual se ouve que “contar jé&fetir sobre’ os acontecimentos narrados”
(p.109) e pergunta-se, entdo, como seria possteereflexdo senédo através da memoria que,
transubstanciada em texto, permite um “dar-se 'a &gora, em um sentidoucaultiang em
A escrita de siEntrecruzam-se, assim, 0s papéis de escritom @itica, vislumbrados ao
escrever o ja mencionado e comentado prefacio “DirAao Leitor”, no qual a autora
prepara o seu leitor para o romance e da a tOniegpgrmeara toda a narrativa, ou seja, a de

gue esta é escrita por e para o leitor.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Inseridas na modernidade e na pds-modernidadegtivag comoMrs. Dalloway e
Meu Amigo Marcel Proust Romana@o solos proficuos para pensar a memoria em sua
relacdo com o entendimento das (re)configuracodadetdidade, a partir dos contextos nos
quais se inserem. Contextos que podem ser obseraadwés da postura que as personagens
tém em relacdo as categorias de tempo sinalizadadqitura de Alfredo Bosi (1992) e Paul
Ricoeur (1997), das quais se enfatiza o temporlieeada memoria. Sob esse prisma, se na
modernidade o0 sujeito, como se observou no romalecé/irginia Woolf, encontra-se
arraigado a uma busca pela unidade perdida e @admpelas angustias de um tempo linear,
na pés-modernidade, celebram-se transitoriedadestacdes, necessarias, conforme a visédo
de Fulana Fulana, para a formacao do artista.

Desse modo, pela memodria dos sujeitos estéticos, ainda possivel notar
convergéncias e distanciamentos, menos entre astivas, no que concerne a estilo ou
enredo, do que pela presenca, por vezes, sob rdsgraontextos que compunham o pano de
fundo que as circunscreviam. Para empreender edtelog as cenas apontadas, que
representam o contexto nos romances, foram lidgsagmo memdéria das personagens e
articuladas a textos tedricos sobre a modernidade ps-modernidade. Entre esses, se
destacamA teoria do romancede Georg Lukacs (2000), que contribuiu para a disinl
sobre a transi¢cdo da Antiguidade Classica parademulade, & identidade cultural na pés-
modernidade de Stuart Hall (2003), cujas consideracdes fodargrande pertinéncia para
discutir aspectos que perpassam a pos-modernidadaseimplicacfes na configuracdo da
identidade do sujeito p6s-moderno.

As leituras sobre a memoria, pensadas a partieldgdo entre modernidade e pos-
modernidade, também assumiram diferentes acepafesyespaldadas pelo estudo de dois
grandes pensadores sobre o tema, a saber, HemgsdBe(1999) e Marcel Proust, cujos
sentidos de memoria foram comparados por Maria #dmide Souza Aguiar (1984), em
“Proust, Bergson e o romance no inicio do sécildstudados a partir da tenséo sinalizada por
Aguiar em seu texto, os conceitos bergsoniano espfemo de memoaria foram articulados a
Mrs. Dalloway e Meu Amigo Marcel Proust Romanceespectivamente, embora se tenha
observado erMirs. Dalloway ndo obstante a busca pela totalidade bergsorgradominio
de um sentido proustiano de tempo, que promovealt@adade entre o sujeito do presente e
o do passado. Contradicdo condizente ao statusjeibosmoderno, marcado pela insistente

busca por uma unidade perdida diante de uma idelgitfagmentada.
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Ao se voltar para a configuragdo do sujeito esigteste estudo ndo se ateve a

composicao da narrativa. Um olhar mais atento ,anel@ntanto, desloca o termo “moderno”
paraMeu Amigo..e “pos-moderno” pardrs. Dalloway uma vez que, no primeiro, nota-se
um narrador mais imperioso em relacdo ao enuncidolaue o fragmentario narrador do
segundo. Estas questdes nao foram desenvolvidd®pmruma vez que a discussao sobre as
concepcdes de tempo e memaria, articuladas assd@esi sobre 0 processo de configuracdo
da identidade, foram o eixos deste estudo, a pdotiqual foi observada a relacdo que as
personagens tém com o contexto historico, trananbistdo em uma memoria cultural. Eixo
gue ainda sustentou a discussao sobre esta memn@raate, a partir da qual se observou um
mal-estar ou um apego ao passadoMrs. Dalloway contrastando com a configuracdo de
uma arte voltada para o futuro, sob o signo de, presentificada eleu Amigo...

No ambito das discussdes sobre a memoria, na@resorita da dissertacdo assumiu a
natureza do seu objeto, ao manter embaralhadasagomirstintas de experiéncias ou
pensamentos. Sob seus efeitos, foram também masctidkersas intersecdes entre visdes
sobre sujeitos estéticos e empiricos, demandanaodisnussao sobre o sempre questionavel
liame entre o vivido e o vivivel, em termos delanos, ou o lembrado e o inventado, o
esquecido e o recordado. Desse modo, por reconhgnexisténcia de uma fronteira rigida
entre estes pares, em nenhum momento se empregrdptativa de consolidar uma leitura
totalitaria ou valorativa das duas narrativas esiad.

Na verdade, o “bloco” sobre o qual foi escritoeesstudo é “magico” como a
memoria, por isso o0 entrecruzamento de tracosieteselacdes estabelecidas entre leituras
do sujeito estético e empirico incidiram. Ainda einiude desta mescla de tragos, a divisdo
dos capitulos em trés apresentou-se como um recuesamente didatico, posto que néo é
possivel dissociar das memarias subjetivas, araliltuma vez que o sujeito € um ser social;
nem estas das de leituras, ja que elas particigaforthacdo do sujeito e interferem em sua
visdo de mundo. De forma analoga, os subtemas atbwsd a saber, configuracdo da
identidade, modernidade e pés-modernidade, bovayigmtre outros, se emaranharam e,
embora tais questbes sejam enfatizadas especifitansen determinados capitulos, foram
articuladas aos demais, por uma lembranca ateapeeadizagem.

O estudo sobre um tema como memoria em sua retagdas (re)configuracbes do
sujeito certamente ndo se encerra nas linhas etdnas tracadas neste estudo. Seletiva e
marcada pelo esquecimento e pela invencédo, a memdnnada ao longo das associacoes,
analogias, comparacOes, selecbes de trechos d@nceme de outros livros, feitos neste

estudo, € levada a uma inevitavel traicdo. Tramé® envolveu o0 sujeito que escreveu esta
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dissertacdo e se inscreveu também entre as lefeitas sob o signo da memoaria, deixando-

se guiar por uma meméoria falsa que o levou a vieermomo suas algumas das experiéncias
depreendidas pela leitura. Pois se acredita queéngossivel ler o outro sem escrever e
aprender sobre si.

Nesses enlaces de tracos biograficos, encenadmmgm desse trabalho, um estudo
que se volte para a relacao entre literatura @)@iografia, promovida pela memdéria, € uma
demanda, ndo atendida na dissertacdo, dado o eepara ela definido. Todavia, esta
demanda continuard ecoando, em estudos futuros,vamgue dos fios tecidos e deixados

sem tecer neste texto ja se fez vida.
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