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RESUMO

As multiplas relacbes entre poesia e ciéncia sérutidas através da anélise do poema épico
pos-utopicoA maquina do mundo repensada de Haroldo de Campos.O trabalho se
estrutura em trés capitulos. No primeiro, disceteas relacdo entre ciéncia e poesia,
demonstrando-se a atualidade do tema, atravéstelwencdo de poetas e cientistas. No
segundo, sao rastreadas as insercdes intertextoaigoema de Haroldo de Campos e
debatidas as principais idéias cientificas queessptam o contraponto para o discurso do
poeta, como as teorias de Ptolomeu, Copérnico,le@ali Newton, Maxwell, Laplace,
Einstein, Neils Bohr e Werner Heisenberg. No Ulticapitulo, o trabalho toca em alguns dos
cenarios cosmoldgicos na literatura, que gravitamterno da maquina cosmopoética de
Haroldo de Campos, notadamente obras cénuivina Comédia, de Dante Aliglieri,Os
Lusiadas,de Camofes‘A maquina do mundo”de Drummond € Aleph, de Jorge Luis
Borges. Nessa parte, a analise baseia-se em ted@&aontemporaneidade como Gianni
Vattimo, através do conceito de “pensamento frada’s consideracgdes finais, sdo apontados
os caminhos utilizados por Haroldo de Campos pan@\erar os discursos da ciéncia e da
poesia na constru¢do de uma outra cosmologia poétic



ABSTRACT

The multiple relations between poetry and sciemeedsscussed through the analysis of the
post-utopian epic poe® maquina do mundo repensadaby Haroldo de Campos.The work
is structured in three chapters. In the first dhe, relations between science and poetry are
analized, demonstrating the importance of the stibjerough the intervention of poets and
scientists. In the second chapter, the intertextisartions in the poem of Haroldo de Campos
are tracked and debated, focusing the main sdieidéas that represent the counterpoint for
the speech of the poet, such as the theories dbrio, Copérnico, Galileu, Newton,
Maxwell, Laplace, Einstein, Neils Bohr and Werneazisénberg. In the last chapter, the work
touches some of the cosmological sceneries inatitee, which gravitate around the
cosmopoetic machine by Haroldo De Campos, mainlyksvasThe Divine Comedy by
Dante Aliglieri, The Lusiadas by Camd&es, "A maquina do mundo”, by Carlos Drumdnde
Andrade andThe Aleph, by Jorge Luis Borges. On this part, the analysidbased on
contemporary theoreticians as Gianni Vattimo, tgiothe concept of "weak thought". In the
final considerations, the ways used by Haroldo den@os to interweave the discourses of
science and poetry in the construction of anoploetical cosmology are pointed out.



INTRODUCAO

A nocao de que poesia e ciéncia situam-se em cadipo®tralmente opostos, como
uma verdade perene, tem proliferado secularmentaprofundamento dessa cisdo deu-se
mais precisamente no final do século XIX, quandoci@ncia criou sua linguagem
especializada e univoca, dando margem, assim,saagaivocada idéia de “duas culturas”.

Apesar de serem institucionalmente considerada® saberes apartados, na pratica,
poetas e cientistas sempre compartilharam o sorhimeencéo, ndo sendo raro a ocorréncia
de poetas-cientistas, e vice-versa. A praticajgssinturba a teoria racionalista da separacéo
dos saberes, desde Tito Lucrécio Caro. Seria o0 Beurerum natura simples
naturalismo/atomismo cientifico em verso, ou pusasia sobre as teorias cosmolégicas de
Demdcrito e Epicuro?

Neste trabalho, trato das relacées entre poesi@nei& diacronicamente, atraves de
um historico sobre as ligacdes entre as descobadasficas, principalmente da fisica, e as
cosmologias construidas pela literatura e, sincemnente, convergindo para 0 poema épico-
lirico A maquina do mundo repensadado tedrico, critico, tradutor e poeta Haroldo de
Campos.

Este estudo divide-se em trés capitulos, embosanéle contenham temas ou topicos
isolados. Muito do que se diz em um continua owetérmado e aprofundado no outro.
Tampouco existe, aqui, uma divisdo rigida entrardecedentes do problema, a parte tedrica
e a operacao critica no texto poético. Esta fusé@atcritica textual ocorre, também, porque
na contemporaneidade ndo existe mais demarcagéa efttre o texto literario e o discurso
tedrico: tanto o texto literario teoriza quanto iscdrso teérico pratica o uso estético da

linguagem. Engenho e arte ndo séo mais exclusiwidachenhum discurso.



No primeiro capitulo, discute-se como o espacorteneual do poema haroldiano funciona
como um campo gravitacional, atraindo um rico ediicado intertexto, demonstrando-se a
inesisténcia de demarcacao do ponto onde termimaaunoria e inicia-se outra. Ao lado das
descobertas arquimédicas da fisica no século XiXoca teoria da relatividade e a teoria dos
quantg constata-se a apropriacdo dessas idéias pelaap@egela filosofia também) e
descreve-se como algumas vertentes do modernigisticar puseram em pratica a “poética
do tempo-espaco que, desde Einstein, ndo maisregeapam isoladamente, e sim como um
bloco continuo e interdependente. Busca-se, tamb@welar os possiveis dialogos
intratextuais existentes entre o0 poema de HaraddBampos e a vasta obra interdisciplinar do
proprio poeta.

O capitulo I, no seu final, ndo se fecha. Abre-a&amuma discussdo sobre a poesia
concreta, um dos momentos mais fecundos da literditasileira no século XX, e que
continua instigando a criacdo poética da geragdal.dEssa retomada do concretismo, nos
seus aspectos tedricos e da producdo poética, seme ponto de referéncia, ainda que
aparentemente distanciado, para se reperdagaina do mundo de Haroldo de Campos.

O segundo capitulo utiliza como método de trabahilentificacdo do intertexto
cientifico no poemaA maquina do mundo repensada e como esse dialogo integra a
concepcao da obra. Ai, sdo referenciais importamtsscoberta e a consciéncia do lugar do
homem no cosmos, as dimensdes quanticas do uniexsas reflexos no poema estudado, e
o levantamento, no poema de Haroldo de Campos,indieios e elementos para uma
cosmologia poética.

O terceiro e ultimo capitulo deste trabalho intgeitilinar toca, ainda, em alguns dos
cenarios cosmoldgicos que se insinuam no tempaesgig mAaquina cosmopoética
haroldiana, através de intertextos marcados e r@oauos referidos no poema, e que

remetem a obras confodivina comédia, de Dante AlighlieriOs Lusiadas de Luis Vaz de
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Camodes, “ A maguina do mundo”, de Carlos DrummondadradeO Aleph, de Jorge Luis
Borges, etc. A analise baseia-se, principalment, conceito de “pensiero debole”
(pensamento fraco), de Gianni Vattimo e Aldo Rayattmo também na chamada “légica do
signo” (guinada linglistica) a qual se refere Halzey, dentre outros. Pelo lado da ciéncia, no
conceito de “vazio quantico” e as suas infinitasgtlmlidades presentes nas discussfes sobre
a contemporaneidade.

Embora ndo se trate de uma tese sobre a fisicanspatanea, as informacdes aqui
contidas foram retiradas de fontes do mundo cieatiForam consultados livros corfiofim
das certezae O nascimento do tempodo Prémio Nobel de quimica llya Prigogiizque
sabemos sobre o universode Richard Morris,Sera que Deus joga dados?:a nova
matematica do caosde lan StwartCiéncia y literatura: um relaro historico, de Miguel de
Asua, Os jogos da naturezae O que é cosmologia?: a revolucdo do pensamento
cosmoldgico,do fisico brasileiro Mario Novello, assim comdodanca do universo: dos
mitos de criacdo aobig-bang de Marcelo GleiserQ tao da fisica de Fritjof Capra, e
Pensando a fisicado fisico Mario Schemberg, amigo do poeta HaralddCampos. Dentre
os fisicos baianos, destaco o li@omundo quantico, de Olival Junior. Elas se constituem,
pois, em uma base confiavel, ainda que resumidaodbecimentos sobre as descobertas
mais relevantes, no campo da fisica contempora@eanivel de complexidade dos
conhecimentos contidos neste trabalho foi detemioinam grande parte, pelas referéncias
contidas no proprio poema objeto deste estudorelsga-nos a teoria da relatividade, de
Einstein, na medida em que ela comparece no upivEslaquina do mundo repensadae
isto se torna relevante para a compreensao do pegtico. Assim, embora trate das relagées
entre poesia e ciéncia, 0 presente estudo se torsgti uma tese sobre poesia e ndo em um

tratado sobre astrofisica.



Por ultimo, cabe registrar que um dos objetivogedémbalho, além de discutir a
intrincada relacdo entre poesia e ciéncia, seoenpver uma maior visibilidade da obra de
Haroldo de Campos e da importancia desse autor esengolvimento das artes
contemporaneas no Brasil. Nao se trata de um esBngais no sentido de canonizar ou
mitificar a obra do “poeta de campos e espaco”’,tanem 2003, mas de fazer circular o
conhecimento sobre uma obra pulsante com um qeasajuietante como uma exploséo
estelar, capaz de inspirar uma novissima gerac@oetas, mas ainda pouco conhecida entre
nos.

Este trabalho integra o projeto de pesquisd Escritor e seus Mudltiplos,

coordenado pela Prof? Dr2 Antonia Torredo Herregqaeeconta ainda com a participacéo das

professoras doutoras Evelina Hoisel e Ligia Telles.
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CAPITULO |

... Mas a unica questdo, quando se escreve, € calveque
outra maquina a maquina literaria pode estar ligadieve ser
ligada, para funcionar.

(DELEUZE e GUATTARI)
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1.1 - O ESPACO INTERTEXTUAL COMO CAMPO GRAVITACIONA L DO POEMA

O poemaA maquina do mundo repensadade Haroldo de Campos, reflete, dentre
outras coisas, a revoluciondria guinada promovala pensamento cientifico durante as trés
primeiras décadas do século XX. Nele, as imagensatlas do espaco em expansédo e da
teoria da relatividade de Einstein e, em particuda mecanica quantica de Bohr e
Heisenberg, séo talvez as mais evidentes e as ala@mmente articuladas que se podem
encontrar, desvelando, assim, o que seria uma dessignificativas conquistas da cultura
ocidental recente. Este paralelismo vai além dwplEsmente literario e se estende até o
guestionado limite entre o que seja a literaturfilpaofia e as ciéncias da Natureza, na poés-
modernidade. E é em nome desse desejo, bem cartamp, de pbr em questdo as
fronteiras discursivas que Habermas, no IRemsamento pds-metafisicojai indagar: “Sera
a orientacdo através de questdes de verdade u#ériccrguficiente para a tradicional
demarcacdo entre ciéncia e literatura?” E € o rofiléosofo quem responde que o
Heidegger tardio ainda faz distincdo entre pensadempoetas. No entanto, ele trata os textos
de Anaximandro e Aristételes da mesma maneira guextos de Holderlin e de Trakl. Paul
de Man néo aplica a Rousseau um tratamento libedifierente do aplicado a Proust e Rilke;
Derrida trabalha sobre Husserl e Saussure da mesnaira que sobre Artaud. Nao sera
uma ilusdo, pergunta de modo provocativo Habermassugestivo ensaio “Filosofia e
Ciéncia como literatura?”, acreditar que os texties Freud e os de Joyce podem ser
classificados de acordo com certas caracteristisaguais, como que a partir de si mesmas,
0s caracterizam respectivamente como ficcao ou ¢eor@m? (HABERMAS, 2002, p. 236).

Subjaz, também, ao poema, a discussédo em tornoedbgaje se convencionou chamar
da passagem do paradigma da filosofia da consei€sabjetividade transcendental) para o

paradigma da filosofia da linguagem, esta Ultingara vista como capaz de expressar, por
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ela mesma, todos os eventos significativos do mur@omo diz Habermasuma guinada
que leva da filosofia da consciéncia a da linguagerais precisamente, num tipo de guinada
linglistica, a qual acaba com a heranca da filosafio sujeito” (HABERMAS, 2002, p.
237).

O poema de Haroldo de Campos €, também, na pratigaja incorporacdo dessa
mudanca de pensamento, espelhando, assim, a taalguta crise do paradigma cientifico
positivista e a consequente e atual revalorizaghersaio, da argumentacédo, do discurso,
enfim, da retérica de um modo geral. Basta quebserve a verdadeira babel linguistica e
dialégica em que se traveste o poema. As maisdasi interpretacdes do mundo séo
esbocadas tanto pelos poetas quanto pelos fisdzesndo com que, em meio a pluralidade de
falas, nenhuma delas possa ser considerada comfindivh, € nem mesmo como a ultima.
Assim, cada estrofe do poema apresenta-se de futrdamente intertextual, fazendo deste
procedimento o seu bloco de sustentacdo mais poeaoque nao deixa de revelar, também,
um certo esvaziamento da experiéncia do poema modeique se refere Agamben no ensaio
“Destruicao da experiéncia e origem da histéria”.

Voltando a Habermas, a partir desse momento,

...0S sinais linglisticos, que serviam apenas cdngirumentos e
equipamentos das representagfes, adquirem, conw inkermediario dos
significados linglisticos, uma dignidade préprias Aelacdes entre
linguagem e mundo, entre proposi¢do e estados idasceubstituem as
relacbes sujeito-objeto.

(HABERMAS, 2002, p.)15

O filésofo vai ainda mais longe ao vaticinar adrabalho de constituicdo do mundo
deixa de ser uma tarefa da subjetividade transcetadlgpara se transformar em estruturas
gramaticais”. (HABERMAS, 2002, p.15). O posicionamento de Haises faz-me pensar,
também, na recente palestra do Prof. Alberto Pudit#tRJ) “Giorgio Agamben: Da

Linguagem da Experiéncia a Experiéncia da Linguggepara o Il encontro de
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Fenomenologia e Hermenéutica da UFBA. Segundo dichjue em sua exposicao
exterioriza o pensamento de Agamben, existe ho@s o que nunca, uma fissura entre
linguagem e representacdo. Isto porque a repegsenia ndo constitui o fim dltimo da
palavra. A linguagem do poetar moderno é abissad representativa, sem qualquer
fundamento fora dela mesma, tornando-se, assing umaiente entre tantos outros entes no
mundo.

Vista desta maneira, a linguagem quebra com qualipe de verdade precedente
surgindo, ela mesma, como movimento ininterruptarigcdo, com potencialidade sempre
crescente. Para Giorgio Agamben, para quem “o hoowmrtemporaneo foi expropriado de
sua experiéncts, a poesia moderna, toda ela, tem como pano ddofwssa crise da
experiéncia e nela encontra a sua situacdo maitigrecE a experiéncia da linguagem que a
escrita moderna alavanca.

Anne Cauquelin assim explica essa total reviravo#tdorma de encarar a realidade
das coisas. Trata-se agora...

de ver como a prépria lingua é capaz de se reféetge dobrar para
engendrar a realidade do mundo que vemos ou, mxaigreente, que
acreditamos ver. Pois s6 vemos aquilo que podenmsear para
reconhecer. Assinp que podemos dizelo mundoé esse mundo, e O
‘como’ele se apresenta a no6s € o que ele é. B ema revolugdo na
maneira de pensar a verdade das coisas, uma vaz@quee trata mais de
fazer coincidir as palavras com uma realidade bae beria exterior, mas
de fazer nascer o mundo da realidade a partir Berpa que utilizamos.
[...]

Em suma, a filosofia sera obrigada a ser reflexfimesa linguagem e a
comecar pela reflexdo a respeito de sua prépgadigem.

(CAUQUELIN, 2005, p. 118)

Por sua vez, Matei Calinescu prefere descrever gsidanca importante do
pensamento contemporaneo como “uma passagem danepizgia para a hermenéutica”.
(CALINESCU, 1999, p. 263). Isto porque a hermerg@dutenta revelar, declarar, traduzir os

sentidos de um texto que, no entanto, nunca sdamvglenamente. O significado s6 é

! Agamben, Giorgio.Infancia e histéria: destruicio da experiéncia e origem da histdsielo Horizonte:
Editora UFMG, 2005, p. 21.
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possivel de ser descoberto no ato da leitura,teetentualidade. A esséncia €, também, uma
categoria a ser construida, pois, tudo é discsexpjindo o pensamento de Foucault, no livro
O que é um autor?,quandoele diz que “o autor deve apagar-se ou ser apagadaroveito
das formas préprias aos discufs@sOUCAULT, 1992, p. 80)

A hermenéutica surge entdo como possibilidade steéuigdo de um sentido qualquer,
ou, pelo menos, como pretensdo ao dado da verdade entretanto, sera sempre
constantemente adiada, estando sempre por vir éanevo ato de leitura. Entre o homem e
o mundo haveria um abismo intransponivel. A hermgce viria anular esse abismo,
servindo de ponte.

Outro pensador que se mostra sensivel a essaitfgarrice Blanchot. No seu ultimo
trabalho,O livro por vir, deixa claro que j&ndo ha mais ponto de referénciado qual se
possa recorrefp mundo e o livro remetem um ao outro, eternafmitamente, suas imagens
refletidas. Esse poder infinito de espelhamergsaenultiplicacédo cintilante e ilimitada —que
€ o labirinto da luz"- o que para ele, nos tempos atuais ja é muita, ¢sexa, entdo, tudo o
gue encontraremos, no fundo de nosso desejo dereentger” (BLANCHOT, 2005, p. 138).

A maquina do mundo repensadaestrutura-se como um auténtico jogo, disputado
com vigor, entre o discurso poético — que enfoterelites configuracbes do Cosmos através
de tempos e espacos — e o discurso cientificaukatio sobre este mesmo tema. Ora ganha
pontos um tipo de discurso, ora o outro. Em nenhlmomento existe o proposito de
eliminacdo de um deles. Pelo contrario. O priocipue parece reger este jogo é o da
complementariedade. Nesse momento tdo complexovigaea civilizacdo toda a ajuda é
sempre bem-vinda. Da confluéncia entre as duagrasl(a cientifica e a humanistica) nasce
0O poema que mais parece auténtico inventario e pzabiza-lo com maior eficacia e
abrangéncia, o criador, como pretendo demonstraogo desta investigacdo, utiliza-se

basicamente das mais diversas estratégias int@iextjue constituirdo o alicerce da
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textualidade do poema. Basicamente, sdo essestitodgesa seguir, os procedimentos
utilizados. Recorro, aqui, a classificacéo feita yposé Enrique Martinez Fernandez em seu
livro La Intertextualidad Literaria, que trata precisamente dessas vozes, “outras”, que
atravessam o tecido textual da poesia contempotangando-a, como ele mesmo diam
corpo aberto de uma abundante copia de citacdens’e(FERNANDEZ, 2001, p. 9).

Ele chama datertextualidade externguando o mecanismo intertextual afeta textos
de diferentes autores; de fato, pode-se falaintertextualidadeelemental (que supbe a
existéncia de discursos prévios a qualquer disceirda reiteracdo de signos reconheciveis
porque ja foram ditos antes)imtertextualidade internaguando o mecanismo intertextual
afetar os textos do préprio autor, no caso o podgdaroldo de Campos (seus ensaios tedricos-
criticos, seus outros poemas, etc.). Para efgm@dicos, Fernandez denomina de
intratextualidade A intertextualidade (externa) pode s@doliterariaou exoliteraria (fora
da literatura) segundo a natureza do subtextoo(tpxe serve de citacdo). A intertextualidade
endoliteraria (dentro da literatura) € reduzidztacOes e alusbes, que podem ser explicitas
(marcadas) ou ndo. Quanto ao intertexto, podeesalicito (marcado) ou implicito (ndo
marcado). E explicito quando aparece expressamamnteeceptor através de marcadores
convencionais como epigrafes, notas de pé de pauatiao, aspas, etc. Ja o intertexto
implicito ndo aparece marcado como tal e o sewnhemmmento vai depender exclusivamente
da competéncia e do repertorio do leitor. Por ggutemos uma peguena amostra da
dificuldade que podera enfrentar o receptor aorfazkeitura daMaquina do Mundo, de
Haroldo de Campos. E justamente esse segundodéipmtertexto que vai ser utilizado
amplamente pelo poeta na feitura do poema.

Fernandez refere-se ainda a um conceito amplo emacaonceito mais restrito da
intertextualidade literaria, sobretudo a partir Baimpsestog1982), de Genette:

Em sua formais ampla, a intertextualidade contemplaria\adatde verbal
como ruido (reiteragdo ou ja dito) de discursosrares acolhendo todas as
formas genettianas de transtextualidade e, mais, @énaneira de Kristeva e

17



Barthes, entendendo o texto como o cruzar de textomo escritura
traspassada por outros textos; por outro ladaeatéxtualidade na sua forma
restrita fala de citacbes, empréstimos e alusdeesretas, marcadas ou nao,
ou seja, de um exercicio de escritura e de leguaimplica a presenca de
fragmentos textuais enxertados em outro texto mevgue se tornam parte. A
essa segunda nocao se refere Genette como intattdate, pretendendo
precisar um conceito que alguns criticos haviaradexde extenso e vago em
suas primeiras formulacoes.
(FERNANDEZ)O01, p. 63, traducdo nossa)

Neste trabalho, interessa-nos @dermente a intertextualidade “extra-literaria”
(“exoliteraria™), ou seja, fora do campo da litewat, que Haroldo de Campos faz abundante
uso no seu poema. O intertexto extraliterarioims¢Fernandez ressalva que este tipo de
mecanismo diz respeito apenas a textos escritodoeorais) pressupbe a utilizacdo de
subtextos nao literarios tomados a imprensa eserdalivros cientificos e ensaisticos, etc,
capazes de funcionar como intertextos.

Para Fernandez, a intertexturalidade “extralitafapode reduzir-se ao seguinte

esquema:
Intertextualidade extra-literaria
oral escrita
Refrdoe  Vozes Slogans, Textos
frases feitas sem cancoes, peng@sncos,
rosto etc. cientificos, etc.

(FERNANDEZ, 2001, p.169). (Tradugdo nossa)

Este esquema, segundo seu teorizador, apresentaliterenca basica: nos textos
procedentes da oralidade (refros, frases feitmesvanénimas) o subtexto chega isento, nao
se conhece o contexto prévio, diferentemente dotesios cientificos que se desprendem de
um contexto prévio reconhecivel para incorporacesao intertexto do novo contexto. 8e
maquina do mundo repensadainaliza esse estreito dialogo com o discursdifiem como

afirmado anteriormente, como funcionariam, na paatmo poema, essas alusdes?
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Volto, mais uma vez, a José Henrique Fernandeznsaio “Textos nao-literarios”
quando ele esclarece que no texto literario podentidnar como intertextos subtextos
procedentes de textos alheios a literatura, comgdes religiosas, cancdes da moda, andncios
publicitarios, prospectos médicos, receitas de nt@gi ensaios e tratados técnicos e
cientificos, etc. O processo converte o subtextlitérario em intertexto literario; a citacéo
nao-poética é poetizada, quer dizer, “liberadaabrstrangimentos de uma utilidade pratica
imediata e transferida a um estadd'@enformidade a um fim sem fim” que causa satistaca
desinteressada” Caberia pensar, segundo José Henrique Ferndmediferentes funcdes
expressivas para tal utilizacdo: contraste entlieguagem“ndo-literaria do subtexto e a
linguagem “literaria” do poema no qual se insere, erudicdo, confirmagéatjzacbes
(expressar diferentes aspectos sobre o mesmo tenmeggacao de uma idéia ou uma emocao
por meio do texto-citacdo, etc. (FERNANDEZ, 20011 18).

Segue, o diagrama do autor do lilra intertextualidad Literaria , o qual, segundo

ele, permite operar de maneira critica sobre atéxtialidade.

Intertextualidade

/\

Verbal Nao verbal

Externa Interna
intertextualidade intratextualidade
/\ /r\

. . Cita. Alusdao Reescritura

Endoliteraria Exoliteraria
Cita. Alusao Textos nao-lit.. Frases feitas Vozes sem rosto
Marcad: N&o marcada Marcad: Na&o marcada

(FERNANDEZ, 2001, p. 81) (Tradug&o nossa)
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Do espaco intertextual literario e extra-literaparece lancar-sé& maquina do
mundo repensada dando inicio a umaCosmopoética’, termo que o proprio Haroldo de
Campos cunhou para o seu cOsmico poema, exercjtassion, antratextualidade. O poeta
procura captar o ruido sideral incessante ou, cdefendia Pitdgorasia musica das
esferas”’que visa a manter em equilibrio a maquina do Usoze

Seguindo o raciocinio de Edgar Allan Poe, em silaséfia da Composi¢cao” quando
sugere que o trabalho poético deve camifipasso a passo, até completar-se, com preciséo
e a sequéncia rigida de um problema matemat{@0DE, 1997, p. 912) ou, ainda, de um Paul
Valéry, para quem a poesiado € nada mais, nem nada menos, que um”j@&@aomo
acrescenta ainda o poeta com seu extremo rigon, jogo sem regras € inconcebivel”
(VALERY, 1996, p. 13), é que Haroldo de Campos destra uma constante preocupacao
com a forma poética perfeita;, a exatiddo matematas versos; as rimas criteriosamente
escolhidas; as assonancias, enfim, todo o jogoudto com os signos visando, a todo
momento, potencializar a musicalidade do poeman@smo tempo em que deixa entrever a
articulacéo profunda dos mecanismos de abstragétyiguracao légica do texto.

“Sabe-se la através de que influéncias misteriosamdelo matematico da ciéncia
alcanca com seus tentaculos pitagéricos o modelsicalida poesig coloca o filosofo
argentino David Susel, no seu liviiaul Valéry o de uma poética pitagérica Para ele’a
matematica serviria de ponte entre a musica dasrasfe a poesia(SUSEL, p. 20, 1996).

César Leal, poeta que exercita conjuntamente ogtidlteratura/ciéncia em sua vasta
e premiada producédo poética, diz estar absolutanuemyvencido de qu® Universo, assim
como a poesia, é feito de musiqg’EAL 2005, p. 49).

As relacdes entre poesia, musica e pintura foraamsivamente estudadas
desde os gregos até os nossos dias. Valores ngv@émminimos da

velocidade das orbitas dos planetas levaram Keplencontrar numeros
estranhos. Tais numeros podem ser comparados soalcancados nas
escalas musicais. Para Kepler, essa musica dasaesfao cessa nunca:
todos os corpos celestes cantam em louvor ao criado

20



(LEAL, 2005, p.48).

No ensaio “Universo: tempo e espaco sao feitos dsica’, Leal defende que héa
musica em todo o Universo, em todas as suas gsléxéstrelas; ha masica na lua, na terra,
no ar, na luz, no fogo, na agua, e com certeza gevmuito bela, assegura ele, a musica em
Mizar, a grande estrela da Ursa Maior. Se ha matental misica ndo se pode dizer, mas que

nos faz bem imagina-la néo resta a menor davida.

1.2 — RELATIVISMO E CIENCIA CONTEMPORANEA

Assim, A maquina do mundo repensadavai gravitando uma vez mais, como tantos
outros poemas ja o fizeram, em torno da gesta/endpriJniverso e sobre ela insiste 0 poeta
em debrucar-se na tentativa de encontrar, finaknemh nexo qualquer capaz de aplacar as
suas incertezas quanticas ou, quem sabe, as nps§asas. Uma coisa € certa: a
desconfianca na possibilidade das grandes e dedimisinteses € o diferencial, agora. Ainda
assim, por que néo tentaria mais uma vez o poeta,seu destino é buscar eternamente? A
repeticdo, em nossos dias, leva o prestigioso ndenentertextualidade, diz Guilhermino
Martinez, ao analisar o atual panorama das letrasdso tempo.

Nao negamos que em literatura muito ja foi efeteara dito, porém deve-
se reconhecer que a literatura é, também, uma fdentmnhecimento e este
reconhecimento obriga a ter em conta uma largaridstie permanente
invencéo, variacdo e esgotamento de recursos dedese de teorias, de
retdricas e de géneros.

(MARTINEZ, 2005, p. 145).

No livro Borges e a Matematica Martinez desconstroi &dracionalidade”, ao
explicar que esta pressupbe um processo @uanta entre contradicbes, aproximacoes
sucessivas, limites difusos e teorias sempre pigxasempre provisorias na terra do nada
da realidadé (MARTINEZ, 2005, p. 142/143). Isto faz-me pengn Habermas e na sua

inquietante pergunta que ndo cessa de se pro@ssama era conturbaddo que resta do
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conteudo normativo da metafisica no instante degagmla (Adorno)?(HABERMAS, 2002,
p. 178).

Em geral, a tese da inabilidade da razdo para @#a da realidade ou mesmo da
incapacidade de todos os sistemas filosoficos pagaohar cada vez mais adeptos. E por
falar em razado, constata-se que o poema apresemaa alguns como auténtico paradoxo.
Isto porque se por um lado, ele € uma mostra sublatala conexdao com as mais recentes e
revolucionarias descobertas da fisica, o que Iheresta um certo ar de lucidez e vanguarda,
por outro, as suas 153 estrofes estédo indubitamedmigadas ao tradicional género épico, ao
verso metrificado — mais precisamente ao decasséalainda por cima, rimado, o que leva
alguns mais apressados a considerarem 0 poema wonauténtico retrocesso na ousada,
longa e inventiva carreira poética de um dos maikantes teorizadores da poesia concreta
brasileira dos anos 50. Além disso, a0 mesmo tegqnpo poema apresenta uma linguagem
hermética, cifrada e de dificil acesso, até mesmar@a @queles jA mais acostumados aos
dificeis périplos do campo dos estudos literartesdendo assim ao desconcertante, ao
inquietante, enfim, ao poetar critico da modernidagle também se apresenta como um
discurso maleavel, uma das caracteristicas do jpdemo, naquele sentido que aponta para a
guebra de fronteiras entre o discurso da literatuda ciéncia que é, segundo alguns criticos,
uma das caracteristicas mais marcantes do atuabmomue atravessamosEssa mistura
de tradicionalismo e novidade de formas contempegénde encenacdo e de olhar na
direcdo do passado caracterizasegundo a doutora e professora emérita de Fidosta
Universidade de Picardie, na Frangca, Anne Cauqu&imque se convencionou chamar de
pés-modernd (CAUQUELIN, 2005, p.128).

E ainda aquilo que Vattimo denomintilipensiero debole”ou “pensamento fraco;
um modo de reflexdo hoje compartilhada por graratéepdo pensamento contemporaneo e

que estd em oposicdo direta & metafisica, ou “pesr#@ forte”, o qual € um pensamento
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impositivo, dominador e auto-centrado. Segundoivattno posfacio “O fim da filosofia na
idade da democracia” (este texto, publicado aquBrasil pela primeira vez, € a conferéncia
que Vattimo proferiu em Istambul, em 2003, na abarddo XXI Congresso Mundial de
Filosofia), “onde ha democracia ndo pode existirauotlasse de detentores da verdade
“verdadeira” que ou exercem diretamente o poderdeBlosofos de Platdo) ou fornecem ao
soberano as regras para o seu agir”. Dai, “podetesgificar simplesmente o fim da filosofia
como metafisica com a afirmacéo, pratica e politiltes regimes democraticos.”(Vattimo,
2005, p. 139)

Para o pensador, o fim da filosofia inevitavelmed&#xa um vazio do qual as
sociedades democraticas ndo podem deixar de tamnaciéncia, inclusive pelo perigo que

iSso pode vir a acarretar. Vattimo explica e advert

...por um ladofilosofia entendida como funcdo soberana dbmosa
no governo dgolis estd morta e enterrada. Por outro, como sugere o
titulo da conferéncia de Heidegger, que fala de uUmtarefa do
pensamento” depois do fim da filosofia-metafisiqgggrmanece o
problema, especificamente democratico, de evitaragautoridade do rei-
filésofo se substitua o poder incontrolavel dosiigms, dosexpertsdos
varios setores da vida social. Trata-se de um podés perigoso, porque
mais enganoso e fragmentado.[...] Se pretendéssesansima metafora
psiquiatrica, diriamos que h& o risco de constmina sociedade
esquisofrénica, na qual cedo ou tarde se instanmaavo poder supremo,
0 dos médicos, dos enfermeiros, das camisas-de-®rdos leitos de
contencao.

(VATTIMO, 200p. 140)

Ficam evidentes as contradicbes do pensamentongpaténeo. Entretanto, elas me
parecem necessarias e proficuas. S&o elas, nadeergue impulsionam o saber. Afinal,
hoje, depois das teorias de Einstein, um certdiviedano ronda o ar, e um trabalho poético,
assumindo e tirando proveito dessas contradicGede [ser revolucionario ou inovador
mesmo fazendo uso de um género literario considerads conservador como, por exemplo,
a epopeéia classica. O proprio Haroldo, em engdtica; comenta o fato de ndo se deter em
um estilo de composicéo especifico. Diz o poetaemlivroO Arco-iris branco, no ensaio

“Pos-Utopia: A poesia da Presentidade”:
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Tenho dito, em mais de uma oportunidade, que astp@®ncreta” dos anos
50 e 60, como “experiéncia de limites”, ndo claaaurem me enclausurou.
Ao contrario, ensinou-me a ver o concreto na ppesieanscender o0 “ismo”
particularizante, para encarar a poesia, transteimpente, como um
processo global e aberto de concrecdo signicdjzatta de modo sempre
diferente nas varias épocas da histéria literarimas varias ocasides
materializaveis da linguagem (das linguagens).

(CAMPOS, 1997, p. 269).

Maurice Blanchot também defende a liberdade de@igpara o poeta. Para ele, a
literatura ndo deve ser vista “como uma realidagfendia e segura, nem mesmo como um
modo de atividade precisa. Ela é antes aquilongese descobre, ndo se verifica e ndo se
justifica diretamente”. (BLANCHOT, 2005, p. 292-3.)

Em “A néo-literatura”, um de seus ensaios, valigewma o tema deste trabalho,
Blanchot deixa claro que:

S6 importa o livro, tal como é, longe dos génefai das rubricas, prosa,
poesia, romance, testemunho, sob as quais elecgsara abrigar-se e as
guais nega o poder de Ihe atribuir seu lugar eetlermtinar sua forma. Um
livro ndo pertence mais a um género, todo livro rdigpeito somente a
literatura, como se essa detivesse, de antemaouangeneralidade, os
segredos e as formulas exclusivas que permiterraglajue se escreve a
realidade do livro.

(BLANCHOT , 2005).

Segue ainda o filésofo

Mas, precisamente, a esséncia da literatura eszatmla determinacgao
essencial, a toda afirmacdo que a estabilize ounmeapie a realize; ela
nunca esta ali previamente, deve ser sempre regadanou reinventada.
Nem €& mesmo certo que a palavra “literatura” ou adavypa “arte”
correspondam a algo de real, de possivel ou deriamye.

(BLANCHOT, 2005, p.294).

Para Blanchot, & medida que os tempos se fecharpaiténcia da criacéo artistica, a
importancia do poeta numa civilizacdo que poucoalbnza, 0 que importa mesmo é o
“fazer”, € a realizacdo artistica. Assim, a ae torigem na prépria arte, voltando-se, por
exigéncia propria, sobre si mesma, para sua liregugearticular. O fato de voltar-se sobre si
mesma, entretanto, ndo a impede de antecipar dramsfdes fundamentais para 0 Nnosso
tempo. Essas reflexdes de Blanchot vém em fung@ootiras que hoje séao feitas sob

encomenda para agradar a sociedade de consumartéAverdadeira”, termo aqui aspeado
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deliberadamente, para efprecederia” este tipo de sociedade onde se da mais valor a um
publicitario do que a um poeta.

No ensaio “A dispersao”, Blanchot coloca dsge a literatura nos aparece hoje num

estado de dispersédo desconhecido em épocas am®griela o deve a licenca que faz dela o
lugar de ensaios sempre renovados. Sem dusiiajte ele o sentimento de uma liberdade
ilimitada parece animar a mao de quem hoje dessgaexer”. (BLANCHOT, 2005, p. 300).
E em nome dessa liberdade ilimitada que pressupdeetar da nossa era que Haroldo de
Campos, outrora artifice da poesia concreta biasilexprime-se na sua maquina do mundo
encarando a poesitanstemporalmente A mobilidade e a inventividade parecem ser
fundamentais para qualquer tipo de criacao, afdstarrisco da estagnacao e da entropia.

O espaco da pos-modernidade pressupde a dissalogdeal da razdo e da verdade,
onde a perda de valores comuns parece evident@oE éste motivo que a palavitalvez”
apareca como o verdadeiro emblema desse periodqueras sinteses inequivocas séo tao
guestionaveis. O préprio Haroldo considera estavpacomo aquela que melhor expressaria
o famosoCoup de Dés,de Mallarmé. E isso mesmo! N&o se deve estrardrao poeta
simbolista francés ligado inevitavelmente a pos-enoidade. Vejam o que Haroldo de
Campos diz a esse respeito, num momento em queeo ff@ético e a reflexdo sobre esse
fazer se entreveram e se problematizam:

Coup de désja é po6s-moderno: sua revolucdo ndo é apenasalei
semantica, mas além disso sintdtica e epistemaldgiMallarmé € um
sintaxier, um arrojado subversor da sintaxe. Onpoeconstelar na
disseminacdo da forma, rompe a clausura da estrdixe e estrofica,
dispersa a medida tradicional do verso (e nisswangara o Derrida da
Gramatologia, a ruptura da clausura metafisica dmedte, regida pelo
modelo épico-aristotélico e pela linearidade da cepgdo classica-

ontolégica da historia)
(CAMPQOS, 1997, p. 260).

JA em suaMaquina rimada, o préprio Haroldo resgata aquilo que eksmo

considerou comda clausura da estrutura fixa e estréficdd poema S6 mesmo a fisica
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quantica e o principio de incerteza de Heisenbé@ spazes de dar conta de algo
semelhante.

Assim como“Talvez” é para Haroldo a palavra mais determinante do poden
Mallarmé, em contrapartida, a palavra-chave do po&maquina do mundo repensadéag,
na minha modesta apreciacdnexo” e € a procura dele que faz o poema expandir-se em
curva espiral continua. Como diz Blanchot, a déiydrtence a certeza poética, assim como a
impossibilidade de afirmar a obra nos aproximaudeadirmacéao prépria, aquela que as cinco
palavras — (e ele cita os cinco famosos verbosemdngio utilizados por Mallarmé, em seu
polémico poem&oup de dé3, “vigiando duvidando rolando brilhando e meditandoftam
ao cuidado do pensament@BLANCHOT, 2005, p. 352).

O uso da atafinda que promove a ligacao sintatideaadgica entre as varias estrofes
do poema, como também do “enjambement” ou encavagi nos versos, artificio da
poesia medieval portuguesa, mais precisamente datigas de amor, garantem a
circularidade do texto haroldiano pressupondo,ngassi sua progressdo. Deste modo,
verifica-se que o verso de niumero 01 do poefgaisera como dante em via estreita”
dialoga de forma complementar com o de niumero 438)exo, 0 nexo, 0 nixo, 0 Nexo, o0
nex”, Ultimo verso do poema, onde alias aparece a UgtiGamailscula de toda a obra que é
justamente o artigo definido “O”. Pela sua fornza,prépria letra jA remete a esta
circularidade infinita, assim como o préprio “X"@“n” que favorecem a um movimento
alternativo e constante.

O uso aliterativo do “X” e do “n” (cada um delesaggre 5 vezes no ultimo verso do
poema), como também a assonancia da vogal médiadec'o” (apresenta-se com nada
menos do que nove incidéncias) garantem a redumdambtensa musicalidade do verso,
conferindo-lhe expressividade, ao mesmo tempo gigemrcia a pericia do seu construtor.

Deve-se ressaltar que, curiosamente, a palavrd @ibpapoema“nex” nédo se fecha
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propositalmente, ficando, assim, inconclusa, odpira o texto em aberto, além de explicitar
um “corpus” mutante em semiose infinita, sempredammcao ao devir, tal qual a linha de
pensamento de Deleuze e Guattari, Mih Platds, quando descrevem o0 rizoma e as suas
linhas de fuga, de descentramento, de desterfitagdo e multiplicidade."Qualquer ponto

de um rizoma pode ser conectado a qualquer outteve sé-lbafirma Deleuze;um rizoma
nao cessaria de conectar cadeias semidticas, orgades de poder, ocorréncias que
remetem as artes, as ciéncias, as lutas social®ELEUZE, 2004, p. 15,16) Tudo seria,
entdo, interligado como uma teia cosmica dinamicdigita que a todo momento se faz e se
refaz. Dentro desta perspectiva, 0 modelo e o deniitimo e definitivo ficam, assim,
irremediavelmente comprometidos. O nexo, tdo peildegem A maquina do mundo
repensada parece ser, afinal, apenas uma palavra arrengepséal poeta como um lance de
dados.

“Unidade e multiplicidade” foi, como diz Habermas, desde o inicio, o temasmai
importante da metafisica. Esta pretende dedudo &upartir de uma unidade; desde Platédo
ela se apresenta, em suas manifestacdes mais tearoammo doutrina da unidade do todo
(HABERMAS, 2002, p. 151). Se esta teoria tem gdgeidvo “o uno na condi¢cdo de origem
e fundamento do todotomo diz o fil6sofo, A maquina do mundo repensadatraz suas
préprias inferéncias no meio dessa auténtica varaga que o homem do século XXI acha-
se jogado:

frios rastros de astro e furos-sepultura...
desconsolada a gesta assim termina?
no fim do fin o que h4&? O que futura

no ante-inicio do inicio e o ilumina?
vou seguindo perplexo a minha senda

aue de reolho o nada me escrutina...
(CAMPOQOS, 2000, p. 78)

O poeta parece querer dizer-nos: quisera, comoeDgue teria alcangado, no final do

Seu poema o paraiso e obtido todas as respostdiseginguietavam a mente. Pelo contrario!
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Apbs minucioso processo de apuracao, apenas ofsiaglacontrado pelo poeta moderno. O
verbo intransitivo “escrutinar” revela, deste modmda a descrenca do homem
contemporaneo. Seu peso semantico é bastantdicsiimo. N&o ha agora nenhum
movimento ascensional. ‘B avesso do avesso do avesso do avgssmho diz uma famosa
musica de Caetano Velloso. O poema parece toresimaa direcdo dos pensadores pos-
estruturalistas como Foucault, Derrida, Deleuzeuos: “no fim do fim o que ha o que
futura”, pergunta’desconsolada a gesta assim termina?”.

A linguagem emerge agora, em toda sua plenitudéartdo ocupar o vazio deixado
pelo pensamento metafisico, posto sob suspeicdo.ersaio “Filosofia e Ciéncia como
Literatura?” Habermas explica aquilo que € pagdaeguinada linguistica”.

Como o Heidegger tardio, eles tomam como pontcadida e como modelo
a linguagem tida como evento da verdade e supefdosafia do sujeito ao
compreenderem a moderna interpretacdo do mundo coewvento de um
discurso que, ao mesmo tempo em que possibilita tbédcontecimento
intramundano, o prejulga — seja nos termos de @&riomo evento no
interior de uma histéria da metafisica orientagfg sos de Foucault, como
evento no contingente ir e vir das formagdes depedla ciéncia.
(HABERMAS, 2002, p. 239).

Para Habermas, na verdade, seriam quatro os matiedernos de pensamento que
teriam levado a uma ruptura com a tradicdo do neésalo e ndo apenas um. Os topicos
podem ser, assim caracterizados: pensamento paséisieet, guinada linglistica (sobre a
qual ja falamos), modo de situar a razéo e, pondjta inversao do primado da teoria frente a
pratica, o que para o filésofo se constituiria mappa superacdo do logocentrismo.O
fundamental de tudo o que foi exposto até aquiupad em admitir que ndo € possivel
conceber qualquer realidade independente da lirguag

Ciéncia e poesia nunca foi um tema novo. A imadafimatureza como um textoa
ser lido e decifrado € de origem medieval, mas thfo@ expressaria também uma das
formulacdes mais candnicas da nova ciéncia, segandsio de Miguel de Asua, estudioso
do assunto. E ele que indagquais as relacbes do discurso cientifico, que riptetava o
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livro da natureza através de simbolos matematicos)y os discursos de intencéo estética, ou
com a literatura?” (ASUA, 2004, p.10). Faz-me pensar na alegdvéauina do munde
nas suas diversas configuracdes surgidas em mosngéatioovadoras descobertas cientificas.
Vale observar asmaquinas” de Lucrécio, Dante, Cam&es, Drummond e, por Ultiendo
proprio Haroldo que nos serve de pretexto para tesb@alho. Fico a imaginar que outras
configuracdes surgirdo no futuro proximo.

Para o professor José Oliveira Barata, da Univadsidde Coimbra, os grandes
momentos de ruptura epistemolégica presidiram anacBo da maquina do mundo e a sua
traducado artistica, enquanto correlato ladico dembaia ou desarmonia do universo.

(BARATA, 1991, p.26).

1.3 — UNIVERSOS MULTIPLOS: FIM DOS DISCURSOS ORGULHOSAMENTE SOS

E por falar em lugar comum ente as ciéncias e asahidades, o ecletismo do
momento pds-moderno que vivemos e 0 seu questioriarda idéia de unidade, cito agora o
[I Coléquio Luso-Francés “Science et Poesie” rea@ na Franca, em junho de 1989,
inteiramente dedicado a investigacdo desse temago afirma uma de suas organizadoras
a professora Ofélia Paiva Monteiro da universidégeetras de Coimbrég interdisciplinar,
estimulante e atual(MONTEIRO, 1992, p. 10)

Em Paris, desse encontro, surgiu o likaesia da Ciéncia — Ciéncia da Poesieujos
ensaios foram reunidos e organizados pela progdtieaglora e versam sobre o interesse cada
vez mais crescente por parte dos poetas mais mevoxorporar a sua producao poética as
duas modalidades de conhecimento. E é ao ensaipdBsia como emanacdo da energia na

obra de Lorand Gaspardssinado por Ferreira de Brito, da Universidad®adio, que passo
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agora a dar circulacéo e visibilidade. Para Bat@oesia brotaria como parte integrante da
energia cosmica. Deste modo, &emarches” cientificas e poéticas, embora com
metodologias préprias de abordagens, trabalhameammiagia coésmica comum as Ciéncias do
homem. A Ciéncia, garante Brito, ndo se podendseagiientemente, definir no seu objeto por
oposicao a Poesia nem vice-versa...
Esse novo processo heuristico desejaria evitada ¢oisto o fosso entre
Poesia e Ciéncia, dado que séo fluidas as barteadisionais entre l6gico e
ilégico, exato e inexato, racional e irracional.e &s leis da Fisica, da
Quimica e da Biologia podem ajudar a esclareceiagém poética, a Poesia
podera iluminar igualmente todas as outras ciértéasatureza, abrindo-
Ilhes, pela energia da imaginagdo, novos caminhgsodsivel, que as leis
das Ciéncias classicas, rigorosas mas ndo dedisjtindo foram ainda

capazes de abarcar, descrever e elucidar.
(BRITO, 1992, p. 125).

De fato, a tdo propalada autonomia da ciéncia parestar cada vez mais
abalada.Todas essas reflexdes brotam a propdsaoatiae que Ferreira de Brito faz do texto
do poeta, médico e fisico francés Lorand Gaspar gegundo ele, representa uma das
situacoes limite do entrosamento entre as duasafme conhecimento. Poder-se-ia dizer,
segundo Brito, que a visdo cosmica e poética quspdbaapresenta é absolutamente pré-
socratica, ao tentar, mais uma vez, através dpaesa, reunir ciéncia, filosofia e poesia.

Outro ensaio apresentado no Cologuso-fuancés, subordinado ao tema “Ciéncia e
Poesia” e que também enfoca a obra de Lorand Gaspdravessia dos saberes é assinado

por Ana Paula Coutinho Mendes. A ensaista mosearmp atual momento

[...] a poesia e a arte em geral véem-se na infgibdade de viver alheias as
descobertas cientificas. A interdisciplinaridadéxa de ser uma metafora
ou, tdo s, habil recurso retérico, para se camstim postura consciente,
implicada e implicante, face ao conhecimento.

(MENDES, 1992, p. 144)

E neste ponto que a reflexdo de Ana Paula Mende®asa-nos particularmente, uma

vez que ela parece também expressar 0 sentimenidesta tantas vezes pelo autor da
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Maquina do Mundo Repensada. Arrisco-me mesmo a dizer que Haroldo esboca um
projeto: ensinar fisica para aqueles que vivemmweuso da poesia e ensinar literatura para
agueles que insistem em se isolar no ainda tidamdmygemaonico mundo das ciéncias exatas.
Através de discurso transversal, o poeta quicépdet quebrar as resisténcias, abrandar a
intolerancia, que ainda persiste, ao mostrar quie & poesia quanto a ciéncia aliam-se nesse
ato criador comum capaz de imaginar e construirdosipossiveis.

Do livro O futuro do espaco-tempo amalgama de diferentes ensaios que versam
sobre os limites da ciéncia e 0s principais avargos sdo esperados para as proximas
décadas, no que diz respeito a compreensao dornsaj\to o curioso ensaio “O fisico como
romancista”, de Alan Lightman que, por sinal, aldenfisico é também ficcionistaUma
experiéncia que os fisicos e 0s romancistas corfipari’, postula Lightman, tma
experiéncia verdadeiramente extraordinaria, € o raoto da criacath (LIGHTMAN, 2005,

p. 197). Para justificar tal afirmacéao, cita E@mstpara quem dnvencéao livre” da mente é
realmente o que deve ser priorizado pelo cienti€disico acredita que ndo se pode chegar
as verdades da natureza apenas por meio da olEeeap experimento. Ao contrario, tem-
se de“criar” conceitos, teorias e postulados a partir da paGpraginacdo e s6 depois
confrontar essas constru¢cdes mentais com a expri@905, p. 192). Tal posicao reflete um
dos mais importantes principios da fisica quantecadéia de participacdo e ndo de mera
observacéo por parte do cientista. Ao esclarecgrecha de comum entre o trabalho do fisico

e do romancista, Lightman registra:

O folclore diz que os romancistas inventam tude digicos ndo inventam
nada. Ambos 0s conceitos estdo errados.imaginagcdo criativa e a
inventividade (grifo nosso) sempre foram a marca dos melhosiso§,
tanto quanto dos melhores romancistas.

(LIGHTMARQOS, p. 191)
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Para elucidar um pouco mais este assunto, tragéagrp de Stephen Wilson, criador
do livro Information Arts, que trata da inter-relacdo entre as artes e @aciaiéna

contemporaneidade, suas juncdes e disjuncoes.

De que modo a arte e a ciéncia sao semelhantes®y €ao diferentes?; questiona
Wilson.

A seguir, traduzimos e comentamos criticamenteotsgladros apresentados por
Wilson, a pagina 18 daformation Arts, aproximando ouwlistinguindo diametralmente
ciéncia e arte.
Para ele, no quadro das distingdes arte-cién@eggeaBusca resposta estética, trabalha com a
emocdo e a intuicdo, é idiossincratica, veiculawuoacdo visual ou sonora, é evocativa e
quebra com os valores da tradicdo, enquanto a igiémrisca o conhecimento e a
compreensao, trabalha com a razdo, € normativayrdoeise através do texto narrativo, é
explicativa, e € uma construcéo baseada em vdladisionais e na aderéncia a padroes.
Em seguida, Stephen Wilson, no quadro das simddes entre arte e ciéncia, afirma que
ambas valorizam a observacdo cuidadosa do ambéenteolta, para reunir informacdes
através do uso dos sentidos, ambas valorizam @victéale, as duas se propdem a introduzir
mudanca, inovacgao,ou aperfeicoamento do que jéeedmbas usam modelos abstratos para
compreender o0 mundo e as duas aspiram a criacdmlgEhos que tenham significado
universal.
Inicialmente, observamos que os dois quadros satractitorios, pois o autor afirma, no
quadro das diferencas entre arte e ciéncia, quédquebra com os valores da tradicédo”,
enguanto a ciéncia € “uma construcdo baseada emesatadicionais e aderéncia a padrdes”,
mas, no quadro das similaridades, diz que “ambagprepbem a introduzir mudanca,

inovacado,ou aperfeicoamento do que ja existe”,eopgwece mais coerente.
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O quadro das diferencas diz que apenas a ciénst@lmiconhecimento e a compreenséo, o
gue ndo nos parece acertado, uma vez que a aamlem, uma das formas de se chegar ao
conhecimento. O quadro das diferencas, ao afirmaragjarte opera atraves da “emocéo e
intuicdo” e a ciéncia através da “razéo”, reprodaom simplificacdo que se constitui em um
estereodtipo do discurso que, tradicionalmente,odias os procedimentos cientificos e
artisticos. Neste trabalho, tal distincdo qualieasera completamente questionada.
Entretanto, o quadro apresentado pelo professaistadnterdisciplinar da San Francisco

State University, apenas na parte referente aslsangas entre arte e ciéncia, pode ser
elucidativo, dando-nos a dimenséo de que ciénaréegeneste século, ndo podem mais viver
apartadas e tidas como conhecimentos diametralropostos.

O livro de Stephen Wilson, ainda explora a idéiaqie artistas, tanto quanto
cientistas, trabalham com simbolos abstratos, septacfes para varias realidades e
diferentes ferramentas de trabalho. Mesmo a lingmagtilizada pelos dois grupos (o da
ciéncia e o da arte) € similar. A ponte intelectrdte a abstracéo e a consideragao estética €
fundamental para ambos os grupos. (Idem, p. 19)

Na sua busca de uma renovacédo permanente de aendigialdo, similarmente a
Wilson, conscientemente, também pde em questderaardacdes rigidas, a pureza muitas
vezes estéril, de padrbes solidamente impostosnpadiernismo. Dai, quem sabe, a sua ansia
de restabelecer, pelas vias da arte e da poes#p®som a comunidade cientifica. Leia-se
neste gesto, uma necessidade de revigoracad:hipestrofia cosmic&” dada a necessidade
do poeta de crescer sem limites, tentando abardatahidade. Tal elo, que Ihe permite
deduzir novos conhecimentos do universo, € umltralle cooperacao e parceria.

Prigogine, por sua vez, lidimo representante diestedo circulo das ciéncias exatas,

procura fazer o percurso inverso ao de Haroldosea, religar os lagos seccionados por

2 Termo utilizado pelo notavel filésofo argentinovizhSusel ganhador do prémio Ensayo “La Nacién” @om
livro Paul Valéry o de una poética pitagoricap. 60.
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Newton, entre a ciéncia e as humanidades. Comawabs@a Paula C. Mendes, em ensaio
anteriormente referido,'Definitivamente, o tempo dos discursos orgulhosat@esos
acabou” (MENDES, 1992, p. 150).

Em Mildo, em entrevista a Ottavia Bassetti (1984),ser perguntado sobre o que o
teria levado a escrever o seu ultimo livho nova alianca onde estabelecénovos
interlocutores” para dialogar com as ciéncias da Natureza (ja tAéoexatas) responde
Prigogine:

E verdade que eu proprio me sinto um ser hibridgréssado nas duas
culturas. As ciéncias humanisticas e as letrasupolado, e as ciéncias
ditas exatas, por outro. Com efeito, vivi muitbeitsamente este conflito
entre as duas culturas durante os meus estudésmasteituras que fazia.
Dizia-se que a divisdo entre as duas culturas s@ d® fato de os néo
cientistas ndo lerem Einstein e de aqueles queggavam de ciéncia nao
terem cultura literaria.

(PRIGOGINE, 1988, p. 28, 29)

Prigogine salienta que essa € uma maneira muigrfstipl de ver as coisas, uma vez
qgue houve sempre obras solidamente baseadas resudtitaas. E cita o caso de Zola na
Franca, muito influenciado pela revolucédo induktoa as fontes do pensamento de Lévi-
Strauss (referindo-se, sobretudo, ao liVristes tropicos), ou ainda Freud; ha toda uma série
de obras contemporaneas, acrescenta, que foramar nsgiracdo as duas culturas. Prigogine
explica, ainda, que no tempo de Newton a ciénceaapuma separacao entre o mundo do

homem e natureza fisica. O quimico propde agorasncaminhos:
[...] j& é tempo de novas aliancas, aliancas destepre estabelecidas,
durante tanto tempo menosprezadas, entre a histisa homens, das
sociedades, dos saberes e a aventura exploradoadLoaza.
(PRIGOGINE, 1988, p. 14)
Nesta firme atitude do cientista em promover unsfrdgmentacdo do conhecimento,
guardado por tanto tempo em compartimentos estanqueaber cientifico torna-se como ele
mesmo ressaltdauscultacdo poética da natureza e, simultaneameptecesso natural na

natureza, processo aberto de producao e de invengém mundo aberto, produtivo e

inventivo” (PRIGOGINE, 1988, p. 14).
34



N&o séo de hoje as discussfes travadas &drduas culturas’; frase cunhada por
C.P. Snow (1905-1980) e que resume a problematicaaiacoes entre ciéncia e literatura.

No final do século XIX teve lugar na Inglaterra uraega polémica entre o bidlogo
evolucionista Thomas H. Huxley (1825-1895) e MaithArnold (1822-1888) um dos
principais homens das letras do seu pais no periodo

Em “Literature and Science” (1982), Arnold, que eglz 0 estudo das duas ciéncias
conjuntamente, diz textualmente doedo conhecimento é interessante para 0 homemosabi
e 0 conhecimento da natureza é importante parasadgohomens’Estas afirmacdes surgem
como critica ao discurso proferido pelo professarxlely, em Birminghann durante a
inauguracao do Sir Josiah Mason’s College. Nestatonidade, Huxley diz que a literatura
significa tdo somente aquilo que se convencionametn de'bellas lettres”.

Para conhecer as na¢cdes modernas, ironiza Arngceoso mais que conhecer suas
“belles lettres”, mas conhecer também o que homens como Copérnaldeu; Newton,
Darwin, etc, realizaram. Para que se possa conhegdamente a Italia e a Inglaterra ha que
se incluir obrigatoriamente o que fizeram cientistamo Galileu e Newton: o melhor que foi
pensado e dito por esses grandes observadoresuitazaa Diferentemente disso, assegura
ARNOLD, € querer ser conhecido como um humanigt@rficial, um mero verniz das belas
letras. (traduc&o nossa).

Eis aqui alguns fragmentos da polémica no origgmalinglés, de onde foi extraida a
traducdo acima:

By knowing modern nations. | mean not merely kmawtheirbelles letters
but knowing also what has been done by such me&foasrnicus, Galileo,
Newton, Darwin [...] but apresentthe question is as to what is meant by
knowing the best which modern nations have thowgtd said. It is not
knowing theirbelles lettersmerely that is meant. To know ltalidrelles
lettersis not to know lItaly, and to know Englitelles letterss not to know
England. Into knowing Italy and England there cemaegreat deal more,
Galileo and Newton amongst it. The reproach ofngpea superficial
humanism, a tincture dielles letters may attach rightly enough to some
other disciplines; but to the particular disciplinecommended when |
proposed knowing the best that has been thoughtsaiadin the world, it
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does not apply. In that best | certainly includeatvin modern times has
been thought and said by the great observers aodéws of nature [...].
The great results of threcientificinvestigation of nature we are agreed upon
knowing, but how much of our study are we boundit@ to the processes
by which those results are reached? The resulg] [Bave their visible
bearing on human life. But all the processes, &tiothe items of fact, by
which those results are established, are integestiAll knowledge is
interesting to a wise man, and the knowledge afineais interesting to all
men.

(ARNOLD, 1882)

Matthew Arnold defende, assim, uma educacédo hutiemisdo apenas baseada no
conhecimento profundo dos classicos gregos e Rtimas também numa cultura cientifica,
igualmente aprofundada uma vez que os grandesta@ssl da investigacdo cientifica da
natureza tém suporte visivel na vida de cada unode

O educador ainda gquestiona provocativamefgaanto” dos estudos efetivamente
reserva-se para dar aos processos através dosaqualss grandes resultados cientificos sao
alcancados.

Ndo é heresia afirmar que a culturatipaé quase sempre manteve alguma
ambivaléncia no que concerne ao pensamento camtifio mesmo modo que a cultura
cientifica em relacdo as invencdes poéticas. Agpe@o da ciéncia e da tecnologia como
fatores inelutaveis em nossa realidade cotidiarengh expresséo no florecimento do género
literario ficcao cientifica.

Haroldo de Campos, em um dos elementos paratextoai3epoimentos de Oficina
deixa transitar por um dos seus ultimos traballessrito em 24/05/2000), com intimidade
desusada, a cultura contemporanea. Refiro-me apaema, sem titulo, totalmente
metalinguistico, que aprece grafado na contra-dagavro e que respeita a propria caligrafia
do autor. Poesia e ciéncia estéo assim, interoeladas. Parecem mesmo, irmas indivisiveis:

A poesia é
um caso domado
e abolido na ocasiéo

do poema:
um caso de
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acaso que se pde em
ocaso

colapsa

capitula

nas redes da ocasiao
gue faz o poema:

um caso de

ocaso provisoério pois
nada

nenhum lance de
dados

abolira

(a nao ser pelo breve
instante

pénsil de um tal

vez e/ou poema)

0 acaso.

(CAMPOS, 2002)

Caso, ocaso, acasa paronomasia reforca a idéia de que o poema) assno a vida,
ndo passa de mera probabilidade, uma suspensdo mdme® e eventual do caos, da
desordem. Para o socibélogo e professor de filosti&niversidade do Chile Max Colodro,
“...0 caos e 0 azar (acaso) deixam de ocultar-s gadtar a superficie visivel jA ndo como
elementos marginais sendo como principio de cag@trdo real.” (Colodro, 2002, p. 16)
Mallarmé, alias, ja o afirmara etdm coup de désao serem lancados os dados. Nesse
momento, tudo que se pode obter € mera probakélidddroldo, tomando o poeta francés

como intertexto parece apostar no fato de que “pmiidamento emite um lance de dados”.

1.4 — DIALOGO INTRATEXTUAL COM OUTRAS LINGUAGENS A RTISTICAS

N&o surpreende o fato de, ao ser entrevistadojqelalista Claudio Daniel (entrevista
publicada na revist&t Cetera em Curitiba, em 2003), Haroldo responder, naqqeka se
constituiria em uma das suas ultimas entrevistasyida, sendo a ultima e sO publicada apés

a sua morte, com o titulo/homenag&Haroldo Eurico Browne de Campos (1929-2003), in
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memoriam — A viagem da palavra por tempos e espagmbre o porqué de seu discurso
poético emA maquina do mundo repensadanavegar por conceitos cientificos e filosoficos
sobre a origem do universo e de onde viria 0 Sewasse por cosmogonias:

Meu interesse é antigo. Esta j& émarte no Horizonte Provavel (12
edicdo, Perspectiva, 1969) e na introducdo quewssob forma de ensaio,
para a Pequena Estética de Max Bense; mais recamteno estudo sobre
ordem e caos, acaso e constelacdo que figuraime @ticdo, ampliada, de
Mallarmé (Perspectiva). Ademais, fui amigo pessoal do méisico
tedrico Brasileiro, Mario Schemberg, cuja casa (featei assiduamente.
Minha amiga Guita Ginsburg foi assistente de Mawolnstituto de Fisica
da USP. Tenho um filho, Ivan Pérsio, que é doetor Quimica pelo
Instituto de Quimica da USP e professor titulatJdP; tenho também um

7

sobrinho (Roland, filho de Augusto), que é professie Fisica da
Universidade de Brasilia, especialista em cosmaloghmbos esses dois
rebentos da familia Campos sdo muito interessaddsuenanidades (artes e
literatura).

(DANIEL,2004, p. 5)

Além de procurar manter-se em sintonia com o0 queae novo se processa no seu
tempo historico, Haroldo demonstra também, comeé&erazbes nitidamente biogréaficas.
Para além disso, ele é um daquépesetas criticos contemporaneastomando emprestada a
expressdo a Leyla Perrone Moises, que soube confmmeoutro tracar um projeto estético
para si mesmo como também realiza-lo com vigorrsisténcia, deixando ao leitor a tarefa
(muitas vezes, ingloria devido a complexidade da ebra) de reconhecer os elos de
consonancia entre a sua pratica poética e asizidetedricas que a nortearam.

A maquina do mundo repensadaé um bom exemplo disso. E possivel constatar
como o poema camintpari passucom sua ampla producao teorico-ensaistica conterjute
demonstrar, seguindo a pista dos intertextos irdaatmente marcados e outros ndo tao
marcados assim e que foram sendo descobertos@mdanleitura, intertextos esses, que nem
sempre deixam claramente delimitada a voz do adtonarrador, do ensaista, do critico, do
professor, desaguando tudo conjuntamente na fapugrande intelectual utopico, consciente
e ativamente participante da vida publica do sdg, g@mo foi Haroldo conduzindo-nos a

inequivoca visdo do escritor e seus multiplos.
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Em A arte no horizonte do provavel,no ensaio “A poética do aleatorio”, Haroldo

deixa transparecer uma Vvisdo contemporanea, ndta grovisoriedade do estético como

também da provisoriedade do proprio conhecimentoamo:

Parece que uma das caracteristicas fundamentaigedaontemporanea, e
gue pode ser analisada tanto de um ponto de vistddgico como de uma
perspectiva existencial, € a gdeovisoriedade do estéticoEnquanto que,
numa estética classica, a tendéncia seria consideodjeto artisticasub
specie aeternitatisa arte contemporéanea, produzida no quadro de uma
civilizacdo eminentemente técnica em constantatgivesa transformacéo,
parece ter incorporado o relativo e o transitonme dimensdo mesma de
seu ser. Esta consideracdo de ordem modal, néemstontradicdo com o
reconhecimento de certos valores permanentes aadebarte, que a podem
projetar para além do tempo historico e das coedigdcio-econdmicas em
que ela foi criada: o que fez Marx e a criticaiagogica se interrogarem
sobre a perenidade da arte grega; o que nos faz efstéticamente a
modernidade de um Dante, por exemplo. Realme@®ocrepara Max
Bense, a qualidade estética nada tem a ver cogeaiflade ou a eternidade
do objeto estético.

(CAMPOS, 1977, p. 15)

Essas observacdes, segundo o proprio Haroldo depd@amserviriam de substrato

capaz de esbocar a fisionomia de uma época cateadavez mais na ciéncia e na tecnologia.

Na verdade, € bem mais que isso. Elas servem etio&rce necessario para que se possa

promover uma leitura minimamente consistente ddeemético poema.

A partir delas, serd possivel estabelecer umadmaljreta entre 0 que ocorre na

estética atual e o que sucede na fisica mod&anaigido determinismo da fisica classica”

esclarece Haroldo,

Com sua correlata nogcdo de certeza, substituiurse@o de probabilidade,
o principio de indeterminacdo de Werner Heisenhmijg, obra fundamental,
Principios Fisicos da Mecéanica dos Quantd publicada em 1930;
Heisenberg, escrevendo em 1948 sobre “o conceitteai@&a conclusa”,
observa: “O gue estabelecemos matematicamente qieguena parte € o
fato objetivo; em sua maior parte, € uma visdo e apnjunto sobre
possibilidades”. De outro lado, explicariam, premplo, no &mbito da arte
de nosso tempo, a derrocada do primado incontelsiég materiais nobres
— 0 marmore, o bronze perene — em escultura (lesdyrpara citar apenas
um caso, a coluna MERZ de Kurt Schuwitters, coidé&rdos fragmentos
mais diversos apanhados no despejo do cotidian®)Xestruicdo na poesia,
da hierarquia das palavras ditas poéticas, solpadtn de uma incorporacao
sistematica do coloquial, do jargdo, do fraseadirialie do consumo
imediato. Explicariam ainda a dialética dos movitns e tendéncias que se
geram, se sucedem e se confrontam no campo da@adtrna.

(CAMPOS 1977, p. 16)
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Segundo o professor e critico Julio Pla&arte no horizonte do provavelé “..um
texto precursor e contemporaneo @ara Abertade Umberto Eco (1965) e que ja expde o
“probabilismo” na fatura mesma da obra de arte, amnelemento desejado da sua
composicad (Plaza, 2003, p. 11) Ainda segundo Plaza, “Aaotle arte aberta”, artigo de
Haroldo de Campos contido no livro citado, “é umtdeseminal de 1955 que manifesta a
problemética da abertura estética”, bem antes mesntioro de Umberto Eco ser langado.

Haroldo de Campos esclarece, no referido ensam, ‘Qu.o projeto de uma obra de
arte que faz da categoria do provisério a sua [amategoria da criagdo, e que pde em
questdo, constantemente, a idéia mesma de obréusanteria suscitado consequéncias...”
(CAMPOS, 1977, p. 19). E suscitou mesmo. A cotdpegia maior € passivel de ser
observada na sua propfdaquina do mundo repensada. De fato, ela é a mais nitida
alegoria de todo esse projeto prévio e cuidadosemestocado. A “abertura dialégica” ou,
ainda, no dizer de Bakhtin,“macabamento de principio'gue o poema pressupde leva-nos
inevitavelmente a intertextualidade e a primeiradigdo, ou seja, que as obras se déem por
inacabadas e que permitam e pecam para serem gumise Diz, na impossibilidade de
concluir, o poeta:

__mas depois do depois que vem? Uma épica?

desastre de astros? lapso de gigantea
(super) estrela azul? dancante poética

do universo? inestativa vibrancia?
ocaso de escarlate supernova

ora estrela de néutrons em vacancia [...]
(CAMPOS, 2000, p. 70, 71)

E segue Haroldo de Campos em seu diadlogo inteptliisai com os diversos
pensadores das linguagens artisticas. No seguteftexto por ele citado, Max Bense agora
aparece no livrd/etalinguagem e outras metas (1992)Ao discutir a categoria da criagéo,
Max Bense rechaca qualquer possibilidade de ureaegtessiva. Para o filésofo da ciéncia

e da estética, a inovagao pertenceria a proprémeissda arte.
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Max Bense, diz Haroldo, no ensaio “A nova estaliedMax Bense”, reline,

De um lado, o interesse pela obra de arte inverdgivgliando-o, inclusive,
do setor puramente literdario para o das artes igddst de outro, a
preocupacédo de colocar a estética em “situacacteraariamente a critica,
entendida como dase de verificacdoda estética — no conjunto de
pensamento contemporéneo, enriquecendo-a com orurrsital
terminolégico das novas formulacdes cientificas (oesmoprocessos
estéticos” sdo postos em presencga dos “cosmoposcisigos”, para cotejo
e reciproca iluminagdo, encarados ambos como adificagdes dialéticas
de uma e a mesma teoria da representacdo de ordensSobretudo,
enquadrando-a no corpo geral da teoria da comuivcacda informagéo,
com os aportamentos da linguistica matematica darfim, da cibernética
de Wiener e da semiotica de Morris e Carnap.

(CAMPOS, 1992, p. 22)

A arte moderna, segundo Bense, ndo suportaria wasocatde linguagem e do
pensamento na interpretacdo e na critica. Paraagastética e a critica possam estar
antenadas com esse pensamento ha que haver aggiiEeqchama de umatualizagdo do
arsenal terminoldgico”. Isto quer dizer, segundo ele, que se deve dsgiidticamente
adequado as producdes recorrendo a nomenclatprasessos de extracdo ndo artistica, para
a identificacdo, anélise e compreensao dos produtissicos. Tal posicdo, a qual me parece
razoavel, € por Habermas também professada. NaiceriFilosofia e ciéncia como
literatura?”, ele assegura que “ndo ha nenhumaunaiptnovadora com as formas
comprovadas de saber e com 0s costumes cientf@mmsque haja ao mesmo tempo uma
inovacgdo linguistica: quase ninguém questionalessgio”. (HABERMAS, 2002, p. 235)

Haroldo de Campos continua a investigacdo em tdenestética de Max Bense, na
década de cinquenta, apresentando, agora, resultamheretos desta juncdo Harsenal
tecnolégico modernotom os produtos estéticos em geral:

Amostra tipica dos resultados assim obtidos €,epemplo, a admiravel
descricdo que ele faz do “tachismo” em termos deopia (ou seja, em
cibernética e teoria matematica da informacao, edida da desordem”, que
se aplica a “cosmoprocessos fisicos”, ou, sucinéne conceito contrario a
propria informacdo, que também se denomina “erdroggativa”); assim
também a analise dénneguns Wakde Joyce enquanto texto marcado pelo
“carater de processo, tal como se manifesta emtédiote e fisicamente
complementar”, exibindo uma “irreprimivel tendénpara a dispersao, para
o molecular na linguagem, para os estados termmiliod da prosa”.
(CAMPOS, 1992, p. 23, 24)
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Cabe destacar, nesta citacdo, a referéncia egptioitsemioticista a termos oriundos
do campo da fisica moderna, tais como entropiaddinamica, cosmoprocessos fisicos,
medida de desordem associados a arte de um moalo deljustamente para a questio de
debates culturais provocados na atualidade pelordam-desordem que se atenta, agora.

Prigogine, em conferéncia intitulada “O papel evmatdo tempo”, apresentada em
Mildo, em 1984, afirma:

O par ordem-desordem suscita atualmente numerasdontos culturais,
como indica um texto de Starobinski, escrito poast@o dos “Encontros
Internacionais de Genebra”, de 1983, cujo temagereisamente “Ordem e
Desordem” [...] Na realidade, o interesse pelosblproas de ordem e
desordem ndo é recente: encontramo-lo em cientitdsofos e poetas.
Pensamos por exemplo n@shiers, de Paul Valéry, onde se encontram
numerosas anota¢des, mesmo muito profundas, aatasordem.
(PRIGOGINE8S, p. 63)

De fato, esjiicamente o “cahier” de nimero quatro de Va@@mplamente citado
nos mais diversos meios por apresentar esse estigitogo da poesia com as mais
revolucionarias conquistas da fisica moderna.

Verifica-se que o Formalismo Russo € um dos movioseque em uma de suas fases
também se identificou com essa necessidade dastde em conexdo permanente com 0S
avancos cientificos e tecnologicos de sua époeder Bteiner, sintetiza, com trés metéaforas
bastante expressiva®s principais correntes do formalismo russo: a dguina’, o
“organismo” e o “sistema™, frisando que cada uma delas traz ndo apenas uncepED
particular de“literaturidade” — o que faz com que uma obra literaria seja li@ra&omo
também deixa patente o pressuposto filosofico (suvezes, como enfatiza Steiner,
declaradamente, a falta dele) que sustenta tab pnvista.

O conceito de“maquina” como citado por Steiner sera uma das metaforas
fundamentais de Victor Chklévski que em carta aon&o Jakobson, de 1922, argumenta:

“nds sabemos como ¢é feita a vida e também comdesids o Dom Quixote e o automovel”.
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Para Tezza, essa identificacdo metaforica da artea maquina pode ser relacionada mais
diretamente ao Futurismo movimento com o qual ordtistas teriam se identificado desde a
origem.

Em 1928, Chklovski, evidenciando o perfeito entnesato com as novidades do seu
tempo, da a sua receita para uma boa leitura. é¥@rase alguém pretende de fato ser um
escritor, deve examinar um liviro de maneira profyndem pressa, e sem qualquer
automatismo, assim como um relojoeiro examina unadw® ou um mecanico 0 motor de um
automovel. “A palavra-chave, aqui’, prossegue Tg&aiéncia”

Propondo uma “ci@nda literatura”, o formalismo, para falar sobre
poesia, tera como exigéncia primeira desembarcamagm etéreo das
musas, afastar-se delas, e assumir, digamos asgifitina de Vulcano.
(TEZZA, 2003, p. 99)

Tezza garante, ainda, que a imagem da maquiniagde ser uma metafora avulsa
uma vez que‘ela permeia todo o imaginario progressista e cifaista com o qual o
formalismo russo se identificard em seu primeiramanto” (TEZZA, 2003, p. 90).

Entretanto, ndo apenas o formalismo russo se desartuzir por semelhante imagem.
A “maquina” também serd utilizada por Valéry cometafiora para o arduo e abrangente
trabalho desenvolvido por todo poeta. Um poemaa pée, “...6 uma espécie de maquina,
(locomotiva) de produzir o estado poético atravaés plalavras”. E o autor déariedades
assim explica a dificuldade na elaboracdo de ummpogue, segundo ele, ndo encontra
precedentes em nenhum outro tipo de trabalhoieatist

O efeito dessa maquina é incerto pois nada € gdoaetn matéria de
acdo sobre nossos espiritos. Mas qualquer queosegsultado e sua
incerteza, a construgdo da maquina exige a sollegdouitos problemas.
Se o termo maquina os choca, se minha comparacéanioa parece
grosseira, observem que a duracdo de composicémgmema, mesmo
bem curto, pode absorver anos, enquanto a acaoetogpem um leitor
sera realizada em alguns minutos. Em alguns miragiesleitor recebera
0 choque de criacbes, de aproximacoes, de vislambee expressao
acumulados durante meses de procura, de espergpadéncia e

impaciéncia.

(VALERY, 1991, 217)
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Para o poeta francés, o poema é uma locoangtie arrasta consigo tantos e téo
dispares conhecimentos extraidos do raciocinimexdb pensamento abstrato.

Para Matei Calinescu, Baudelaire € outro que tambgnmesenta uma inclinacdo
inequivoca e altamente significativa em favor deafoeas mecéanicas. Embora ndo seja
aquela da verdade num sentido l6gico ou cientifcwanente do poeta tem de ser tdo
disciplinada como aquela de um cientista. A poesia matematica estdo inerentemente
relacionadas —uma crenga que Baudelaire partilimNovalis e outros roméanticos aleméaes e,
obviamente, com Edgar Allan Poe, mas ndo com armailms romanticos franceses, que
advogam a heresia estética de “la poésie de Cdpaésia do coracdo). Separada da sua
finalidade utilitaria, defende Calinescu, uma magupode tornar-se o0 objeto de uma
contemplacdo estética, e uma obra de arte ndo axadla quando é comparada a uma
maquina. (Calinescu, 1999, p. 62-3)

Diz Baudelaire, ao discorrer sobre a modernidadsta‘ € uma bela ocasido para
estabelecer uma teoria racional e histérica do, leio oposicdo a teoria do belo Unico e
absoluto™

O belo é constitufmbr um elemento eterno, invariavel, cuja quadgda
excessivamente dificil determinar, e de um elememnébativo,
circunstancial, que sera, se quisermos, sucessiv@mbinadamente, a
época, a moda, a moral...Sem esse segundo elenggi@oé como o
invllucro aprazivel, palpitante, aperitivo do divimanjar, o primeiro
elemento seria indigerivel, inapreciavel, ndo aatipe ndo apropriado a
naturezénumana.

(BAUDELAIRE, 1993, 10-11.)

Seguindo a linha de raciocinio do poeta francésmando como base “Os olhos dos pobres”,
conto integrante d® spleen de Parisndo seria por acaso bela aquela familia em fasragtrajada
pela pobreza e pela falta de perspectiva da vidla,seria por acaso bela a barba grisalha e o rosto
cansado do bravo pai que, apesar de tudo, levalhas fa passear pelas calcadas sujas e mal
iluminadas da Paris do século XIX? Por que nd@admia também a engrenagem da maquina como

simbolo da modernidade?
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Ainda dentro dessa forte tendéncia pelsca da cientificidade no seio da arte, que
comeca a ganhar contornos mais nitidamente defmddinal do século XIX, e no inicio do
século XX é que Haroldo chama a atencao para capengo de Bense, o qual, em um dos
ultimos trabalhos (“Klassifikation in der Literattineorie”, revista Augenblick, 1958), néo
hesita em por em cheque a prépria orientacao dia teeraria de Wellek e Warren.

Ele acusa os autores do famoso manual de nao fiaaese de termos e expressdes
provenientes de campos nao-literarios o que, paasd permitiria maior precisdo e
objetividade dos conceitos usados, livrando-semassiteoria de uma incébmoda tendéncia a
impreciséo e a ideologia. Esse € o preco que pdgria Literaria de Wellek e Warren por
estar atrelada aquilo que o filosofo chama de @#nde perfil vago” como a histéria, a
psicologia e a sociologia. Somente uma teoria tlalura, cujos efeitos consistam na
aplicacdo metddica de teorias de origem nao-lisssapode reagir contra o evidente atraso
das ciéncias da literatura ideologizantes, ofi@aidiciosas.

Ao término do ensaio “A nova estética de Max Bergristata-se que as reflexdes do
esteta parecem encontrar correspondéncias na grégtiutura das obras de Haroldo de
Campos, o que leva Haroldo a reconhecer que Besms@ima‘séria contribuicdo tedrica a
problematica de uma evolucdo critica de formas e pde perante todo artista
contemporaneamente consciente de seu faaer'mesmo tempo que sinaliza que a estética
do filésofo caminha para um redimensionamento tktiea classica.

Atento e sempre em posi¢cao de vanguarda, Haraluta ao referido ensaio, discorre
com objetividade sobre essa problematica da obeatdea contemporaneidade estar situada
no horizonte ddfazer” o que seria, para ele, mais um traco em comumaéonmalismo
russo, para quem a poesia é afiteatéria de tecnologia do que de teologia© processo
estético € hoje visto como utprocesso de signos’o que levaria a uma estética semantica,

enquanto que a estética classica estaria maisaliggebundo Haroldo, a unfastética
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ontolégica”, dada a tematica do ser ontologica da arte clasdirigida para o ser e ndo para
0 signo. Desde o Modernismo, tem-se consciénciquaeos textos literarios sdo, antes de
tudo, obra de linguagem. Neste reconhecimento tamoslos mais importantes principios
que norteiam a atuacao critica do autor do po&meaquina do mundo repensada Como
diz Silvina Lopes,“a literatura € o lugar onde a linguagem pode rebeser a sua
participacdo na desordem irremediavel do mun@icOPES, 1994, p. 256).

Finalizando o rastreamento das obras apontadasiparido de Campos, em sua
entrevista a Claudio Daniel, e que deixam rassigsificativos do seu posicionamento
tedrico-critico, cito agora o ultimo intertexto pgle mencionado e que se encontra no livro
Mallarmé, assinado pela triade concretista Augusto de Canipso Pignatari e o proprio
Haroldo de Campos. Creio estar neste ensaio,\& @ara se adentrar a maquina constelar
haroldiana, de maneira mais segura e consciente.

Em “Caos e Ordem: acaso e constelacédo”, Haroldmiisatravés do destravamento
dos nés que tradicionalmente separam os discuesos fprincipios também) da ciéncia e da
arte, as nocoes de acaso/ordem, nas duas categorias

A discussao sobre o tema, no campo da poesia, taraajquerela entre romanticos e
simbolistas.

Os roméanticos adotavam uma poética de tempo, dadnenda afetividade, e, por
conseguinte, do sentimento. Os simbolistas pragmniima poética da linguagem, isto €, do
artificio (artificio em oposicéo a natureza) qubrgnaria com a radicalizacdo de Mallarmé ao
abolir os verbos na sua poesia, de modo a tortexto atemporal, dissentimentalizado.

Se a poética simbolista assume o mundo simbdlicingaagem como o espac¢o do
humano, ela incorpora a idéia de que a linguaganeqgéivale nem corresponde ao mundo, e,
portanto, s6 faz sentido para si mesma. E o pimala arte pela arte. Mallarmé antecipa

(pelo fato de ter que ancorar sua idéia de poesiaalyo diametralmente oposto a
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temporalidade dos roméanticos), a poética da edmlaa (que é instantanea e eterna ao
mesmo tempo) a poética do espaco do Modernismo.

O texto “Caos e ordem...” tenta demonstrar comaéaide ordem do universo,
subsidiada pela fisica de Newton que encontra méssta no modelo cosmico de Laplace (o
demodnio de Laplace, como aparece ndo apenas nio ensao nNo proprio poema) é superado
pela fisica quantica e pela teoria de Einstein ue @s leis da fisica sdo relativas, isto €,
dependem do ponto de vista do observador dos fem@sne ndo obedecem a um impulso
unico e unidirecional.

O artigo de Haroldo de Campos esclarece ainda qtes ale Einstein, Maxwell
propde um modelo para explicar o dinamismo etero® @omos, que nunca entram em
entropia, pela nocdo de que existem diferenca® ex#rmoléculas de gases que giram a
diferentes velocidades, o que explica a tendérasandoléculas a se movimentarem de um
lugar para outro, eternamente (por acdo de difesenémperaturas ou por radiacao,
compressdo, etc.). Seria a idéia ‘demodnio de Maxwell”,explicando a dinamica dos
corpos, uma espécie de cosmologia cientifica queswasidiar posteriormente a teoria da
relatividade de Einstein.

Maxwell e Peirce propdem modelos triadicos, comterceiro termo complicador das
relacdes binarias classicas como: causa e ef@gajficado/significante, espaco/tempo,
acao/reacao, etc...

Observe-se um pequeno trecho de “Caos e ordeno acasnstelacdo” onde Haroldo
esclarece o que seria o “tiquismo” para Pierce:

Charles Sanders Peirce (1839-1914), o fundadoem#btica, tinha cerca de
58 anos de idade quando o poema de Mallarmé faimpstdo na revista
parisienseCosmépolis Peirce, que dele nunca teve ocasido de tomar
conhecimento, era, no entanto, um admirador de .EPde, mestre de
Baudelaire e de Mallarmé. Filésofo de formacaotdiea, a par dos mais
recentes desenvolvimentos da ciéncia de seu temop@$umi-los, assinala a
importancia das pesquisas de Maxwell para a tetwggases) (PEIRCE,
1965), Peirce deu ao Acaso relevo fundamental ampseasamento. “A
conclusdo que Peirce extraiu de seu exame do deiemmo é que a
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indeterminacdo, ou como ele a chamava, o acasmdehadeve ser
considerado um ingrediente real da natureza, a=smo a lei” (TURELEY,

1977). A sua concepcao filosoéfica, Peirce deurnende “Tiquismo” (termo
extraido do grego Tykhé), “acaso”) -“acasismo”...

(CAMPOS, 2002p. 200)

O artigo em analise recorre entdo a comparacae armiéncia e a arte. Para a ciéncia,
a vida é um exemplo fugaz de ordem, em meio ao @®sartificio em meio ao natural,
lembremo-nos dos simbolistas) e o cosmos seri@ exemplo de ordem em meio ao acaso
do universo. O poema seria o lampejo de ordem @i @O caos da vida e dos signos
linguisticos. Em todos os casos, existe uma caeghBim do acaso com a ordem. As forcas
universais seriam duas, diferentes, combinando-se.

O ponto zenital do artigo revela-se na discussdtUdocoup de dés”, de Mallarmé,
que equivaleria a fisica quantica, discutindo meeta criagdo poética: quanto em um poema
€ acaso e quanto é ordem criada pelo poeta? Amilagre” da vida equivaleria ao
“milagre” da poesia.

E Haroldo tenta dissecar o simbolismo cosmico diavaé:

De fato, na épica mallarmeana, desubicada (senr)lggaem conteudo
diegético propriamente dito, a acdo se concentrécmjuncao suprema
com a probabilidade”, na circunstancia do jogo @slod, em que o
Humanus (L& Maitre) enfrenta o Acaso no tabulewolthiverso. Se o
acaso jamais pode ser abolido, podera — quem sahepender-se
repentinamente, deixando que dele se resgate wmaprainda que fugaz,
o desenho de uma constelacao...

(CAMPOS, 2002, p. 199).

Haroldo ainda faz referéncia aos demoénios de Laplsiaxwell, Mallarmé e deixa
nas entrelinhas que vir4 através de sua poesiderndnio de Haroldo”,isto €, uma nova
“méquina do mundo”poética, uma nova explicacdo (ou visdo) da delicatiecdo entre o

acaso e a ordem na criacao poética, na criacatificie® no Universo de um modo geral.

1.5 — INTERTEXTO NAO-MARCADO: A POESIA CONCRETA
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Embora Haroldo de Campos nao tenha mencionadotrevista a Claudio Daniel, o
livro Teoria da Poesia Concreta(1950-1960) como um dos seus provaveis interted&os
interacdo poesia e ciéncia, nao é dificil promaakeconstatacdo. Basta que se observe alguns
dos artigos presentes no livro, assinados peldetrfancretista Augusto de Campos, Décio
Pignatari e o proprio Haroldo. O ensaio “Contextaudha vanguarda”, assinado pelo autor de
A maquina do mundo repensadaé um bom exemplo dessa interacdo. Nele, Haroldo
afirma:

Ndo ha panorama mais fiel do mundo contemporanejas cdistancias
diminuiram, cujos problemas se interligam, cujtrip@nio mental é cada
vez mais posto em termos universais, como se cerdotidianamente no
campo da ciéncia. Surgem nele as condi¢cbes paadinguagem comum.
Por que a arte deveria estar fora desse quadrp®r &caso um produto de
excecdo? Um produto de luxo, a ser cultivado nestafa artesanal,
salvaguardado dos contactos com o mundo extenno eona flor exética?
(CAMPOS, 1975, p. 151, 152)

Ao tentar responder, naquela ocasido, as propradeyacoes, o poeta defende que a
arte, ndo deve, de fato, ficar guardada na estofapletamente apartada dos contatos com o
mundo exterior, parodiando suas palavras, e trazocexemplo dois grandes nomes da
celebrada Renascenca portuguesa — Cambes (1528)?-458a de Miranda, este ultimo,
responsavel pela vinda das primeiras éclogas,aslegisonetos decassilabos para Portugal,
depois de empreender viagem a lItalia, entre 1525%26. Haroldo indaga, no ensaio em
questéao, se eléaao teriam sido porventura homens contemporanensseu tempo, vivendo
com a informacdo adequada, importando provencaaianos e espanhois, e exportando
poesia em lingua portuguesa criativa e qualitatieate enquadrada no contexto da época”.
(CAMPOS, 1975, p. 152).

De fato, ninguém nega que esses dois poetas tesilams grandes responsaveis pela
introducéo dd'dolce stil nuovo” e as formas classicas petrarquianas de poetardagavna
época- mas ndo se pode negar, como afirma MarimdceGarvalhdo Buescu, no livro
Literatura Portuguesa Classica, que ambos ndo renunciam de todo, a medida velha,
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tradicional da poesia palaciana — nem aos contepo@scos da tradicdo peninsular. Sa de
Miranda manteve-se, de certo modo, fiel a poesalidional e tendo colaborado,
anteriormente, com o Cancioneiro Geral (1516),inaou a compor vilancetes e cantigas ao
modo antigo e, por outro lado, sonetos, cancoele@as nos moldes classicos, auténtica
simbiose dos moldes classicos com a métrica tathti isto €, a redondilha (BUESCU,
1992, p. 98). Camdes, por sua vez, nao abriudeaealizar cantigas, vilancetes e esparsas.

Haroldo, homem extremamente erudito, ndo faz merngéceez por tratar-se de um
primeiro momento da poesia concreta, quando urgecassidade de teorizacfes rigidas.
Diante disso, s6 resta mesmo, para ele, conheatm@mplo jogo intertextual literario,
destacar as célebres inovacgdes introduzidas narpo@tugués do século XVI que atestariam
seu “progresso”. Para Buescparece ser estasuperacdo dosnodelosque engendra a
autonomia do homem e, com elaadvento do modernocorolario da grande aventura
mental do século XVI" (BUESCU, 1992, p. 88).

E certo que o poeta € livre pdevancar’ ou “retroceder” e o fato de usar o verso
decassilabo ou o verso livre ou qualquer outro tpoverso, ndo garant& priori”, a
qualidade de nenhum poema. O préprio Haroldo,Aemaquina do mundo repensada,
volta ao verso tradicional, rimado. Hnvencéo de Orfey Jorge de Lima faz, também, uso
da epopéia. Este fato, por si s6, ndo prejudicanenhum momento, o grau de inovacao do
trabalho artistico. No Romantismo, Goncalves Ditikza a redondilha menor, que tem
origem nas trovas medievais produzindo o ritmout@tcdas cantigas populares. Observe-se
o fragmento de lJuca Pirama “Sou bravo, sou forte / sou filho do Norte; /Meuntade
morte, / guerreiros ouMi...]”. A “Cancéo do exilio” foi escrita em redondilhaioracom
versos de sete silabas. Ja Manuel Bandeira, em pMedernismo, também faz abundante

uso da lirica trovadoresca portuguesa. Note-seoemp “Cantiga”, auténtica cancao
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paralelistica construida pela medida regular deocsilabas poéticas, padrédo da redondilha
menor “Nas ondas da praia / Nas ondas do mar / Quesofsliz / Quero me afogar..]”.

O proprio Augusto de Campos, dentre 0s concretsiasico que ainda insiste numa
posicdo de vanguarda, segundo Carlos Avila, naitomlesm escrever um livro totalmente
dedicado as suas traducdes dos trovadores prosefgeut Daniel e Raimbaut d”Aurenga
conjuntamente com as dos poetas Dante e GuidolCattia rastreando, deste modo, a poesia
dos séculos Xll a XIV. Augusto esclareta:poesia provencal € uma velha paixdo minha”
(CAMPOS 2003, p. 155). E deve ser mesmo, a talopde leva-lo a empreender a dificil
tarefa de recuperar os textos dos seus princiaiadores.

Para o criador da série “Poetamenos” (1953), aipowsvadoresca provencal
inseminou toda a poesia ocidental posterior e aotao exemplo Dante e Petrarca, ambos
discipulos e imitadores de Arnaut Daniel. (CAMPQ@®03, p. 161). Augusto enfatiza que é
tamanha a admiracédo de Dante por Arnaut qu®iviaa Comédia, quando se defronta com
ele no Purgatorio fa-lo expressar-se em seu prdginma, o provencal: | eu sui Arnault que
plor e vau cantan”. (Eu sou Arnaut que choro ecantando).

O autor de “Poesia é risco” esclarece ainda, nm limvencdo: de Arnaut e
Raimbaut a Dante e Cavalcantigue o termd'noigandres” foi extraido da canc¢do XllI de
Arnaut Daniel —“um enigma filologico que Ezra Pound tematiza namtoaXX dos seus
Cantose que Décio Pignatari, Haroldo e eu tomamos, h&aB6s, como emblema de nossa
poesia” (CAMPOS, 2003, p. 156). Vejamos, na integra aofsrcancdo de Arnaut — apenas
18 cancgbes deste artista chegaram até nos — de amaencretistas teriam retirado a
enigmatica palavra para a designacao nao aperfasugo como também da famosa Revista:

Vermelho e verde e branco e blau

Vermelho e verde e branco e blau,
vergel, vau, monte e vale eu vejo,
a voz das aves voa e soa

em doce acordo, dia e tarde;
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entdo meu ser quer que eu colora o canto
de uma flor cujo fruto seja amor,
grao, alegria, e olor de noigandres.

Amor me leva em sua nau

e pde seu fogo em meu desejo,

mas tal viagem, sei que é boa,

e a flama é suave, onde mais arde;

gue amor requer de mim gue eu seja tanto:
franco, veraz, fiel e cumpridor,

e em sua corte um rei nao vale um flandres.

Tempo e lugar, ou bom ou mau,

ndo mudam a alma do que almejo

e se meu canto a atrai(;oa

jamais a bela me ame e guarde,

gue, de alma e corpo, enfermo ou s&o eu canto,
pois ndo quero, se penso em seu valor,

valer, sem ela, as glérias de Alexandres.
(DANIEL apudCAMPOS, 2003, p. 121)

O significado da palavranoigandres” encontrada no poema do trovador provencal
continuou sendo um mistério para os eruditos dadiede 50. Ninguém conseguia traduzir a
palavra com exatiddo. E este mistério que atraun® e o fez retrata-la em um dos seus
Cantos,como ja mencionado anteriormente.

Aqui estd o trecho do Canto XX, onde vai aparecezagropriacdo intertextual do
termo, na traducdo criativdtraducéo-arte”- de Augusto de Campos ou como prefere ainda
designar o irmdo Haroldo de Camptisanscriacdo”. Como diz Augusto;uma traducao
gue procura transpor para a lingua receptora ndocséentido mais a riqueza dos valores
formais (ritmos, rimas, assonancias, aliteracbesropomasias, metaforas, etc) e a
poeticidade do texto original (CAMPQOS, 2003, p. 261). Na verdade, também agtérmo
é preservado de qualquer tipo de traducéo, optaagmr manter o mistério:

Canto XX
“Noigandres, eh, noigandf'es
“Mas que DIABO querr dizer isto!”.

Vento nas oliveiras, randnculos em fila,
Pela clara aresta das rochas

% Decompondo a palavra em duas partes, temos, eraiietacdo de Emil Levy: enoi (tédio) e gandresvigtbo
Gandir, proteger).
52



A agua corre, e o vento perfumado de pinho

E de campos de feno sob a foice do sol.
Agostino, Jacopo e Boccata.

O aroma desse lugar te faria feliz,

Sem nunca sentir cansaco de estar ali, s

Ou acompanhado.

Som: como de rouxinol longe demais para ser ouvido
Sandro, e Boccata, e Jacopo Sellaio;

Ranunculos e améndoas,

Sebes de ramos,

Duccio, Agostino: & olors-

O aroma desse lugard~enoi ganres

Ar movendo sob os ramos,

Cedros ao sol.

Feno fresco no declive da colina, e agua no sulco
Entre os dois prados mais baixos; som,

O som, como disse, um rouxinol

Longe demais para ser ouvido.

E a luz cairemir,

Do seio as coxas”.

(POUND, 1993 (Tradugdo de Augusto, Haroldo de Campos e Décio
Pignatari)

E certo que o advento do moderno traz a relatiéizag com ela, inevitavelmente, as
subjetividades vém a tona. No ensaio “Nova poesiacreta”’, Décio Pignatari parece
constatar esta mudanca, ndo sem uma certa irteianciando a disputa do absoluto,
ficamos no campo magnético do relativo peref/@gnatari, 1975, p. 43).

O que Haroldo de Campos nao disse naquela espeoidi@sido afirma agora, em
tempos pos-utdpicos, em entrevista a Claudio Darfgo muitas as possibilidades
combinatérias do passado de cultura com a agoridaalepresentidade, a imaginacao
criativa, a invencdo’ Em época em que vigoram teses sobre o fim dadogias e da
histéria, para Haroldoa idéia de inovacdo continua sempre vigente, mas dialética
permanente com a tradicdq o que ndo é muito diferente do que j& dissemt Bb famoso
ensaio “A tradi¢édo e o talento individual”, datai#1917.

Um dos primeiros passos em direcdo a elaboracdprajeto da poesia concreta

brasileira é, inegavelmente, a atencao toda espimigcada a linguagem. Como diz Pound,

“ O contelido desta entrevista encontra-se tambdiwad arco-iris branco, p. 269
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“para a finalidade do pensamento, € tdo importamb@nter a eficiéncia da linguagem
quanto, em cirurgia, manter os bacilos do tétanagk das ataduras do doent@OUND,
1976, p. 34). Deste modo, a classificacdo criautaghe de poetasiriventores mestres e
diluidores e etc.”serve de alicerce para que 0 grupo concretistiegse tracar, em definitivo,
seu caminho rumo a nova aventura poetica.

Desta classificacdo de Pound, a que mais intemeddaroldo, Décio e Augusto de
Campos é a categoria dos poéiagentores”, na qual eles proprios buscavam inserir-se com
0 proprio Pound, Eliot Mallarmeé, Joyce, Cummingsin@palmente. Aqui no Brasil,
merecem especial destaque Oswald de Andrade eChiiial de Melo Neto, todos imbuidos
de propdsito de descobrir novas maneiras de uslngaagem, novas possibilidades de
criacao, enfim, uma nova consciéncia da linguagapaz de introduzi-los no mundo da nova
fisica. Para Pound, dfnventores”, além de suas invencdes pessoais seriam capazes de
assimilar e de coordenar grande numero de invengdesiores. Eles seriam os grandes
“descobridores”de processos.

Habermas vé na revitalizacdo da linguagem um iraptetdado para a modernizagao.
Todo ano, segundo o filésofo, a Academia Alema panguagem e Poesia confere um
prémio para a prosa cientifica. Nem Kant nem Hegeloderiam ter expressado
adeguadamente seus pensamentos se nao tivessamidmprma figura totalmente nova a
linguagem tradicional de sua especialidade. Nadiia e nas ciéncias do homem, acrescenta
Habermas, muito mais do que na fisica, o contetidpogicional dos enunciados ndo pode
ser separado da forma retorica de sua apresentdgéstrando que se encontra em perfeita
consonancia com o seu tempo histérico, coloca‘mpesmo na fisica, a teoria ndo esta livre
de metéforas, necessarias, para tornar plausivebesanodelos, novos modos de ver e novas

colocacgdes de problem@s.]” (HABERMAS, 2002, p. 235).
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E voltando a década de 50, el@oria da poesia concretayé-se que Haroldo de
Campos, no ensaio “Poesia concreta — linguagemuizacio”, pde em xeque a estrutura
l6gica e demasiadamente elaborada da linguagerarsiigg tradicional onde, como diz seu
irmao Augusto de Campo$as palavras vém sentar-se como ‘cadaveres em betedu
(CAMPOS, 1975, p. 44). Dando preferéncia a uroait@ sintético-ideogramica de compor,
a poesia concreta envolve, além de uma estrutomadtel, uma dimensao espacial (visual), o
que a leva a operar espacio-temporalmente coloeanelm sintonia com as modernas
criacbes do pensamento cientifico em voga. O idaeog, para Haroldo de Campos, d
linguagem adequada para 0s meios contemporanegsyeomite a comunicacao no seu grau
mais rapido, entrando em conjuncdo com as expeaénda musica e das artes visuais”
(CAMPOS, 1993, p. 143).

Voltando ao ensaio “Contexto de uma vanguarda” ldarsintetiza:

Assim as transformacdes operadas nos hébitos itiadis de pensar, a
cosmovisao que nos oferece o0 estagio atual dasi@$a geometria nao-
euclidiana, a fisica de Einstein, etc.), exigem uandloga revolu¢cdo na
estrutura da linguagem, que a torne capaz de squadeom maior
fidelidade & descricdo do mundo dos objetos.

(CAMPOS, 1975, p. 70)

Talvez Haroldo pretenda evitar aquilo que AugusgtdCdmpos denomina deibrido
anacronico de coracao atdbmico e couragca medieYy@AMPOS, 1975, p. 44).

Se Euclides (séc. Il a.C) langcou as bases da geanmana, e seus postulados
tornaram-se fundamentais para a matematica doesepot ele que recebeu influéncia de
Platdo e Pitagoras, € tempo, agora, de Einsteila @isdo de espaco e tempo encurvado pela
matéria e pela energia. Para Pedro Reis, no IRoesia concreta: uma prética
intersemidtica, o concretismo pretende, entdo, falar a linguagemam novo tempo, diante
do horizonte técnico da sociedade industrial, dnss padrdes de comunicacado ndo-verbal,

da linguagem publicitaria, do outdoor, do cartazpaema deve livrar-se dalienacao
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metaforica”, para ser projetado como um objeto em e por smoegado um intérprete de
objetos exteriores (REIS, 1998, p. 71).

Deste modo, a poesia concreta €, como a matematicasistema espacial néo-
aristotélico de linguagem (CAMPQOS, 1975, p. 78l ffgjeita, entre outras coisas, 0 principio
da identidade (arte = imitacdo da natureza). Ayal na poesia concreta, é considerada em
suas trés dimensdes: verbal, sonora e visual,dojaassim, uma nova estética, um novo
modelo de sensibilidade poética. Para Fenollosa¢imdo da ciéncia € que é o método da
poesia, em contraste ao método da abstracéo, €jne de coisas em termos mais gerais.

Aristételes defendia a tendéncia instintiva e redtda arte para a mimesis (imitacao).
Por outro lado, os teorizadores da poesia concepielem esse tipo de l6gica que leva ao
automatismo psiquico: a légica abusou da linguageenfoi deixada a sua merc8 poesia
concorda com a ciéncia’gsclarece Harolddndo com a légica” (CAMPOS, 1975, p. 78).
Os concretistas apostam assim, todas as fichas @iodm ideogramatico de Fenollosa e
Pound, na estrutura dinamica e na multiplicidademd®imentos concomitantes (1975, p.
156), segundo sugere “O plano piloto para poesixreta”, assinado pelos trés poetas,
Augusto, Haroldo e Décio Pignatari, conjuntamente.

Sob esse prisma, Haroldo argumenta, em “Aspectopodsia concreta”, que a
importancia do ideograma chinés como instrumenta papoesia foi salientada por Ezra
Pound, com base em estudo do sinélogo Fenollosdicado por Pound, em 1919. Ambos
diziam que nesse processo de composi¢cdo, duasscasajugadas ndao produzem uma
terceira, mas sugerem alguma relacédo fundamerital @mbas (CAMPOS, 1975, p. 96).

Vé-se, por ai, que a poesia concreta ndo é umadgem instrumental, ndo é
interprete de objetos, mas sim um objeto por @dirpidprio. Como tal, ela ndo pretende
destruir e superar o mundo objetivo natural, masnaf-se autarquicamente, ao seu lado,

como objeto-idéia, como coisa-poética, regida pasdeis especificas. (CAMPOS, 1975, p.
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105). Ou ainda como se refere simplesmente o aa@risantempo. 0 poema concreto
vige por si mesmo.

Pedro Reis acrescenta, ainda, outro aspecto destiap a capacidade de recorrer a
diferentes sistemas signicos:

...apesar de a poesia concreta se caracterizarirgelacdo de diversos
cbdigos, muitas vezes apenas sdo destacados d eedbaisual. Uma
referéncia quase constante da poesia concreta ésuo recurso a
interpenetracdo de, pelo menos, dois sistemas seosiadistintos, com
destaque para o linguistico e o pictorico.

(REIS, 1998, p. 116)

A sua natureza intersemiética faz com que Reisnardme dée‘texto intermédia” ou
“texto intercédigo” o que ndo é muito diferente daquilo que Joyce aunkegundo os
concretistas, déverbi-voco-visual’, ou seja, a interagcdo da modalidade do verbaljsial
e do audivel. Na leitura de Haroldo de Camptsdos os elementos sonoros, visuais e
semanticos — verbivocovisuais- em jogqCAMPOS, 1975, p. 99). Eu acrescentaria, ainda,
e a um so tempo.

Décio Pignatari, por sua vez esclarece:

Joyce — como Pound, de resto — ndo utiliza o bratecgagina como
elemento da composicdo, mas realiza em cada umaude famosas
palavras-metaforas um pequeno ideograma verbivegalvipara usar uma
expressa sua).

(PIGNATARI, 1975, p. 62)

Outra proposta que merece ser abordada neste @nsaioléia do poema concreto
enquanto“constelacao”, termo utilizado pelo poeta Eugen Gomringer que,nusma
maneira que Mallarmé, denominava os seus trabalbéticos déconstelacbes”.

Haroldo de Campos explica a singular metafora:oenga concreto —para usarmos de
uma observacdo de Gomringer sobfeanstelacdd —€ uma realidade em si, ndo um poema
sobre [...]. Como ndo estd ligado & comunicacacodéeudos e usa a palavra (som, forma,

visual, carga de conteldo) como material de comfosie ndo como veiculo de
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interpretacdes do mundo objetivo, sua estrutueuéserdadeiro conteudo. (CAMPOS, 1975,
p. 73).
Mais adiante, Haroldo ressalta o artigo de Gomriri® verso a Constelacdo”,

publicado em Berna, na Suica em 1953:

“A constelagdo € a possibilidade mais simples darurar a poesia fundada
na palavra. Como um grupo de estrelas, um grupmatieras forma uma
constelacdo, duas, trés ou mais palavras — ndecé&sprque sejam muitas —
ordenadas verticalmente e horizontalmente: seastauma relagdo idéia-
coisa. E eis tudo! Essas postulacdes coincidemlirdras gerais, com as
gue Pound derivou da poesia chinesa: o principiootelensacéo [...] e 0
método ideogramético de compor: - justaposicdotalice elementos em
conjuntos geradores de relacdes novas (0 que Ggenria exemplo de
Mallarmé, denomina de “constela¢éo”).”

(CAMPOS, 1975, p. 99).

A maquina do mundo repensadaainda preserva muito dos postulados do grupo
concretista. A idéia de constelacdo € uma ddtasbora sendo um poema longo, o principio
de contencao parece evidente, no espaco em branéahé de papel. Isto porque, duas
estrofes apenas — cada uma delas com trés brekses vealvo duas excecdes — aparecem
estampadas no alto de cada pagina do poema, @azjagerh que o espaco gréafico constitua-se
em importante agente de estruturacdo levando-pesspectiva do ideograma. Deste modo,
pode-se afirmar que 0 poema constitui-se em uniidada em si mesmo, aquilo que Haroldo
denomina de‘objeto-idéia” ou ainda o que Pignatari charfda importancia do olho na
comunicacao mais rapida [...] o ideograma como adéasica” (PIGNATARI, 1975, p. 41).

Verifica-se no poema, também, a interpenetracasistemas semiédticos distintos.
Vale ressaltar o linglistico e o pictérico; o poeamesenta-se em meio as ilustragdes
extraidas do campo multiplo da fisica contemporan@auniverso aparece retratado, de um
modo geral, com seus planetas, suas estrelas i€nsetzs buracos negros, Seus universos-
ilhas (nossa galaxia € apenas mais uma) etc, B&n-se, desta forma, ndo apenas palavras

poéticas, mas concretamente ilustracdes artisfizashegam a abranger a pagina inteira do
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poema, quando ndo duas. Os versos parecem Se 80MESBpaco cOSmMico, como uma
“constelacdo” a mais, a brilhar na imensidao sem fim.

Se a poesia concreta plantou uma semente da @bei@éncia/poesia, o0 poema
haroldiano, de fato, colhe os resultados dessdeaté de semear. Senéo, voltemos a Haroldo
em “Poesia concreta — linguagem — comunicacgao”:

Tarefa do poeta concreto sera a criagéo de formayducdo de estruturas-
conteudos artisticas cujo material é a palavralorvidessa tarefa (além do
que lhe é intrinseco): colocar uma obra de arte pee@ma (‘bric-a-brac’
nostalgico dos ‘bons velhos tempos’, papel de gsolade sensibilismos
irresolvidos e vagas disponibilidades, conta-gadas ‘humano’) — em
correspondéncia com uma série de especulacbegmtdace da filosofia de
nosso tempo, estas sim veiculadoras de largos endes contetdos
humanos e coletivos, histérico-culturais]...].

(CAMPOS, 1975, p. 83)

Colocar a arte em correspondéncia com as espeeslélgsoficas e cientificas de sua
época. Este parece ser o objetivo a ser persepgalds poetas inventores do concretismo.

O final dos anos 50 foi prodigo em promover novetadA construcao de Brasilia por
Kubitschek, a Bossa Nova, a chegada do Rock ant eRal propria poesia concreta sao
exemplos substanciais que falam por si mesmos. osTedses exemplos apontam para a
quebra de paradigmas, contribuindo, cada qual edaenodo, para o renovacao da cultura
brasileira. E o préprio Haroldo quem garante gies &antecipam posicdes e idéias
instigadoras de pensadores e de criticos em vdoealidades do mundo{CAMPQOS, 2002,

p. 95). Assim, a amiga e semiologa Lucia Santaelhstata:

Quase desnecessério, talvez, enfatizar essasagdresl Correr 0s olhos
pela Teoria da Poesia Concretgpondo na mira da atencdo trechos de
pensamento voltados mais especificamente para acia@jé tornara
perceptivel uma incrivel gama de referéncias n@oapas ciéncias fisicas e
matematicas, teoria da informacdo e cibernéticmmoctambém as teorias
semanticas e literarias que, no final da década0decupavam d&ront das
pesquisas mundiais.

(SANTAELLA, 1986, p. 59)

Para encerrar aquilo que denominei de intertextemadrcado, ou nao-citado pelo

poeta, ou pelo simples fato dele se permitir nazé-th explicitamente trago, agora, Augusto
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de Campos resumindo abaixo aquilo que pode seidszvado como a mecanica interna da
poesia concreta brasileira ou ainda, a sua ambid@mula que surge em consequéncia da
crise universal do verso encerrando, no dizer doraile “cidade, city e cité”,0 seu ciclo

historico enquanto unidade ritmico-formal (CAMPOR75, p. 156), passando para a

estrutura gréafico-espacial, ideogramatica.

Como processo consciente, pode-se dizer que tudoeguu com a
publicacdo ddJm Coup de Dé¢1897), o “poema-planta” do Mallarmé, a
organizacdo do pensamento em “subdivisfes prisasatia Idéia”’, e a
espacializacdo visual do poema sobre a pagina. Jaones Joyce, 0 autor
dos romancedJlysses(1914-1921) d-innegans Wakg1922-1939), e sua
“técnica de palimpsesto”, de narracdo simultaneavé$ de associacles
sonoras. Com Ezra Pound’be Cantospoema épico iniciado por volta de
1917, e onde o poeta trabalha ha 40 anos, empreganseu método
ideogramico, que permite agrupar coerentemente,ocoim mosaico,
fragmentos de realidade dispares. Como E. E. Cagsmngue desintegra as
palavras, para criar com suas articulagbes umétidialde olho e félego, em
contato direto com a experiéncia que inspirou anzoe

(CAMPQOS, 1975, p. 34)

A pratica da vanguarda concretista aponta, destopymara uma poesia de carater
universal, partilhando uma nova linguagem comuamdnacional, capaz de fazer frente as
necessidades, cada vez mais prementes, do homseu dempo.

Procurando tracar um perfil mais amplo de'ssgropofagico” movimento dos anos
50, Haroldo explica“os novos barbaros de um pais periférico, reperka o legado da
poesia universal e usurpando-o sob a bandeira “dag@da” (porque “ex-céntrica”) da
“razdo antropofagica (a analégica do “terceiro exidto”), desconstrutora e
transconstrutora desse legado, agora assumido sads@écie de devoragdo”.O poeta
prossegue antecipando, talvez, aquilo que virigrausna pratica nitidamente derridiana:
“Avocar a totalidade do codigo e reopera-lo pelatibp expropriadora da circunstancia
evolutiva da poesia brasileira, que passaria, poas/ez, a formular os termos da nova

lingua franca, de transito universal”.(CAMPOS, 1997, p. 266).
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Em evento comemorativo dos 50 anos da PUC-SP, dtadd Campos recebe uma
inesperada e gratificante homenagem da parte deea®errida, com quem ja se encontrara,
ainda que brevemente, em alguns eventos, tantoteoicg quanto aqui no Brasil, (mais,
precisamente, na casa da critica literaria LeylaoRe-Moisés). Derrida, que segundo
Haroldo, ja tomara conhecimento do seu multipldoahao como poeta tradutor e critico,
declara, naquela ocasido, em discurso,glee(Derrida) estava chegando onde eu (Haroldo)
ja me encontrava”.

Esse elogio, para o poeta transcriador, ndo foiuigna Derrida teria apenas
“reconhecido os méritos do Movimento da Poesia @etac enquanto movimento
antecipador de grandes revolucdes teoricas queriagtapor vir, bem antes do fildsofo ter
escrito a sua famogaramatologid (CAMPOS, 2002, p. 95).

Para terminar, ressalto, uma vez mais, o0 caraterativo daTeoria da poesia
concretacom 0s avancgos cientificos da sua época, o quéeevas afirma-la como possivel
intertexto do poem#& maquina do mundo repensadanorteador deste trabalho. Para o
ensaista Lucio Agra, no exterior, a associacace emfpoesia, a arte e tecnologia, tem sido
sempre vista como um processo co-natural a poes@eata. Isto mesmo considerando que a
leitura candnica aponta as vanguardas dos anoZQturismo, italiano e russo, o DADA e
0 construtivismo — como as bases de tal relacéaciolAgra, poeta e professor doutor em
Comunicagédo e Semiética pela PUC-SP, profetiza:

Como assinala Eugen Gomringer, companheiro suicprideeira hora do
movimento, esta nova poesia que surge € “fundabliee s visdo técnico-
cientifica do mundo contemporéaneo e ter4 seu lpgéprio no mundo
sintético-racionalista do futuro”.

(AGRA, 2004, p. 184)

Pergunto agora: o que sedamaquina do mundo repensadasendo a beleza da
poesia, combinada, inevitavelmente, com a forczalthecimento cientifico em tempos de
relativizagédo?
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CAPITULO I

Pude, gracas a uma grande sensibilidade,
compreender a correlagdo intima da Poesia com o
Universo, e para que ela fosse pura, concebi o
projeto de resgata-la do sonho e do acaso e de
justap6-la a concepcao do universo.

(Mallarmé.)



Radiogalaxia Centaurus A: a imagen radio em (falsaies pastel dessa galaxia superpde-se
a imagem Optica ao centro. Essa galaxia é umaealagadr massa que se conhece. Acredita-

se que a mesma formou-se a partir da colisédo dealueas galaxias ha cerca de 500 milhdes

de anos.



2.1 - AINSTALACAO DO HOMEM NO COSMOS

Que a natureza exerce extraordinaria seducéo eshrmrtais, todos sabemos e como
consequéncia dessa seducédo o jogo amoroso do heoranessa grandiosa e enigmatica
dama, que se apresenta ora de forma transpareatde dorma misteriosa e muitas vezes de
maneira absolutamente imprevisivel, parece eterRor essa razao, filosofos, cientistas,
artistas de modo geral, e até 0 homem mais huntibd®s tém se consumido nessa ardua
busca sem que, no entanto, se tenha obtido ressl@efinitivos devido ao alto grau de
complexidade implicado nessa captura.

A verdade € que todos ainda procuram decifrar dggoé da natureza e as leis do
Universo de algum modo, todos insistem em profeqparodiando o filme assistido por mim
recentemente® guia do mochileiro das galaxiasa “Pergunta Fundamental’sobre a
origem de tudo que existe, ainda que essa parti@gposta, alids como acontece também no
filme, parece simplesmente inacessivel ao proidemano que tem de se contentar com a
iminéncia de uma revelacdo que, entretanto, nuacaoscretiza. O fisico e cosmoélogo
Marcelo Gleiser, em seu liviA danca do Universo: dos mitos de criacdo ao big-hg,
parece resumir bem toda a extensdo do problemabservar que dos cantos de rituais
ancestrais até as equacfes matematicas que desditetieacdes energéticas primordiais, a
humanidade sempre procurou modos de expressaraseinib pelo mistério da Criacao.
Todas as culturas de que temos registro, passagessentes, tentaram de alguma forma
entender ndo s6 nossas origens mas também a atigenundo onde vivemos (GLEISER,
1997, p. 11).

Atentos a toda essa inquietacdo dos mortais desde @e civilizacdes pré-cientificas
até o advento de teorias cosmoldgicas pgshangestdo os artistas, mais precisamente 0s

poetas e, se eles sés antenas da raca’como proclamado por Pound, esses sinais de
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captacdo do Universo irdo brotar inevitavelmentesdo canto, sobretudo através da sua
praxis poeética. E com o poeta, tradutor, ensaiaioticista e professor Haroldo de
Campos,“‘o odisseu das linguas e das linguagersmo afirmado por J. Guinsburg, ndo
poderia ser diferente. Afinal, como acreditam agunUniverso assim como a poesia, é feito
de musica.

Imagina-lo sentado a escrivaninha,@@sa das Rosas, Espaco Haroldo de Campos
de Poesia e Literatura em plena Avenida Paulista, repensando a sua m&goi mundo, s6
a titulo de curiosidade, estranhamente ndo ao daa@ucomo seria de se esperar, pois como
ele mesmo enfatizava tela me deixa meio desesperado, eu ndo a enxeogo niditez”
(CAMPOS, 2002, p. 79), a nos ajudar a perceber c@mossa compreensao da natureza do
universo como um todo desenvolveu-se de maos dadas a evolucdo da fisica,
paulatinamente, desde suas origens até a introdizcé&eecanica quantica (de Heisenberg, em
1925, e confirmada pelo fisico alemao Max Bohr,1&26) e da teoria da relatividade durante
as trés primeiras décadas do século XX.

Como esclarece Richard Price, teérico do Departtordm Fisica da Universidade de
Utah, “0 conhecimento ndo avanca de maneira uniforme, quatios no gelo. Ele avangca em
impulsos ou de repente, como rolha ao ser retirdglaima garrafa”. E € aos poucos que nos
vai falando o poema haroldiand maquina do mundo repensagadessa inevitavel e
democratica parceria entre literatura e ciénciamacjustifica o préprio Haroldo em seu
altimo livro Depoimentos de Oficina “assim como se fala de mitopoética (uma poética do
mito ou mitogénica) pode-se falar de uma “cosmapa&t uma vez que a idéia de
compreender a ordem do cosmo a maneira de um eagsaihiamente articulado” ja é
bastante antiga, é o que assegtmamonta aos arcanos do pensamento poético-filaedfi
(CAMPOS, 2002, p. 59). Portanto, ao recorrer gala da maquina, que ja faz parte de uma

longa e fecunda tradicdo poética, como enfatiza BRaeia Oliveira, no recente ensaio
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“Metamorfoses do engenho cosmopoético: de Dantaralttb de Campos”, que busca seus
temas na ciéncia e, mais especificamente, no estadmsmos, Haroldo de Campos abre
espaco para discutir uma série de questdes queespeito a todos nds, neste caotico
universo.

Uma das questdes, talvez até a mais instigant@apel do tempo (.fdz-se tarde no
meu tempo terradqueo...”Seria ele apendsma ilusdo” como afirmado muitas vezes pelo
fisico Albert Einstein, ndo existindo distincdo damental entre o passado, o presente e 0
futuro? Teria o tempo comecado com lmg:bang ...”bercario do universo se gerando
/recorro aqui o big-bang — o comeco(?)/ de tuda”; ou ele preexistiria a0 NOSSO universo
como também questiona o prémio Nobel de Quimiga, Rrigogine no livroO fim das
Certeza® O nosso Universo seria regido por leis detestari absolutamente previsiveis
como apontava a fisica classica ou, pelo contr@léscreve um mundo de movimentos
aleatérios, irregulares, tendendo a desordem canmsugpeitava o pré-socratico Demdcrito,
retomado por Epicuro, na aurora do pensamento meie Afinal, o futuro € dado ou esta
em perpétua construgcdo? no“ principio — incerteza vé a ilusdo / do livre #@rio do
homem...” E uma ilusdo a crenca em nossa liberdade, ¢ lus@ia crenca da livre escolha
do ser humano? Outra questdo que o poema hamldid#nca diz respeito ao Universo em
si: “mas se em vez de fechado aberto entdo/ for o woiveNinguém sabe, afinal. Vai
depender da densidade da matéria encontrada nelgjdpde que, segundo os fisicos, ndo se
consegue medir com grande exatiddo. Se aberto foriverso ele tera extensao infinita,
como garante Richard Morris no livl@ que sabemos sobre o univers@ sua expansao
nunca cessa, expandindo-se por toda a eterniddedechado, ele ira fatalmeriestagnar-
se” chegando a entropia maxima e sofrera Umarte térmica” como previsto pelo fisico
Hermann von Helmholtz, dentre outros no século )dégbando por se contrair numa grande

implosdo. Afinal, o universo se expandird para @enou a gravidade fara com que a

66



expansdo seja revertida e tenha inicio uma faseodiacio? E o que nos indaga agora o
poema através do verso: é..a repartir-se em sempiterrmclo / de expansdo e de nova
contraca®” Agrada-me, particularmente, a surpreendente tatatsio do fisico Mario
Novello no livroA maquina do tempq quando apresenta a idéia de que o homem nao pode
observar a totalidade, mas somente particularea@rs,“atomos do que existe”.

E o que dizer, entdo da concepcdo de um universm,Upsse onde vivemos?
Devemos descarta-la, definitivamente, em favoredad quantica que insinua a possibilidade
dos universos multiplos nos quais talvez ndo sejugh as mesmas leis da fisica? Mais
grave ainda é a no¢ao de espaco. Para Mario Satgeriisico e amigo pessoal de Haroldo de
Campos, este conceito € algo realmente surpreenddfie garante, no livr®ensando a
Fisica, que Einstein dizia que os gregos da Antiguidadetmfam realmente o conceito de
espaco. Aristételes, por exemplo, ndo usava ass@d'espaco” falando sempre dtugar
de alguma coisa” Somente com o desenvolvimento da Geometria #geafoi que se pdde
dar um conceito preciso de espaco. A partir doleéxVll, continua Schenberg, € que a
Geometria teria realizado progressos muito graralesnto de Einstein dizer que o conceito
de espaco soO ter sido introduzido de modo adegoad®escartes (SCHENBERG, 1985, p.
61).

Para a fisica, o conceito de espa¢o nunca € dedinit'Do espaco mais simples da
mecanica classica”, anuncia em sequéncia Schenbpagsamos ao espaco-tempo da
relatividade quadrimensional e, provavelmente, aidelscobriremos novos aspectos. Agora
mesmo, no século XX, estamos dando novos passosgelatividade geral, mas na minha
opinido ainda ndo chegamos, em Fisica, a esséo@aphco” (SCHENBERG, 1985, p. 66).
Paradoxalmente para nos, Schenberg sintetiza quépaia idéia de espaco ndo € muito
correta para ele, e que essa idéia deve ser defimidalguma outra coisa que os fisicos ndo

sabem ainda.
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Buscando melhor elucidar esse polémico assunto, véoon esclarecer,
retrospectivamente, que para Newton o espacgo estas@mente em repouso, sendo apenas
“um palco inerte” (metafora utilizada por Marcia Bartusiak em reeeguttigo para a revista
National Geographig, no qual se moviam os objetos. Com a teoriaetidividade geral, de
Einstein, em 1915, que insinua que o proprio espampo pode se expandir ou se contrair, 0
palco ganha definitivamente a carta de alforrigua@ pela primeira vez vida propria, o que,
de fato, vai ser confirmado pelo astrbnomo Edwirblble através de seu telescopio, pouco
depois de Einstein, ao descobrir que havia outiesx@gs e que elas estavam se afastando da
nossa gradualmente, com as suas ondas luminosam@mndo e ficando avermelhadas.
Tudo isso por causa da expansdo do espaco-tempbbléHe o assistente, Humason, em
1929, descobriram ainda algo mais assombroso: vensa esta se expandindo rapidamente,
levando para longe todas as galaxias, sepultandezla concepcédo newtoniana de universo
estatico e de espaco absoluto.

Outro ponto zenital que o poema toca é o da Crig@dwmem, como tudo mais que
existe, teria sido produto de um Criador como d$i@aado pela versdo mitica-religiosa, ou
seriamos primordialmentéixo cdsmico”, como propde Richard Morris, ou como esclarece
ainda o fisico e cosmoélogo Mario Novello, de gsemos literalmente os restos mortais de
uma estrela’ versédo, alids, que considero bem mais poétieantrD dessa Ultima colocacao
convém esclarecer que quando uma estrela morrih)ela elementos quimicos, dentre eles o
carbono, e que se por alguma razdo ou acaso, afieno se encontrar em uma regiao
apropriada —tal como na vizinhanca de um planetauto corpo celeste, com temperatura
mais fria, pode gerar condicdes ideais para o apaeato da vida.

Na verdade, os cientistas ndo tém certeza algusaatadicbes em que a vida teve
inicio. Todos concordam, no entanto, em que algipm de evolucdo quimica deve ter

precedido a nossa criagao.

68



Essas sao apenas algumas das multiplas questOadirgize ou indiretamente, sao
transportadas para a maquina do mundo haroldianaoe ddo mostra da grande
representatividade deste poeta para o seu tempEm Alo mais, faz-nos pensar na
provisoriedade do conhecimento e em Foucault quasgegura que todas as sinteses devem
ser mantidas em suspenso, por nao se justificaoersi pnesmas, por ndo passarem de meros
“constractos”.

Por outro lado, pode-se perguntar o que significa termos de mundo ou de
conhecimento de mundo as novas descobertas da ésie que modo elas modificam, de
fato, a nossa percepcao do planeta onde vivemasumiderso como um todo, invadindo e
interferindo nas mais diversas areas do conheconleminano. Como declara o professor
lldeu Castro Moreira, da UFRJ, em conferéncia masNO MUNDIAL DA FISICA, em
maio de 2005, em Salvaddg ciéncia ndo é desligada da cultura”’Por esta razéo, é facil
constatar a verdadeira revolucédo que as novas liEsas da ciéncia operam desde a virada
do século XIX para o século XX, tanto na area diedicomo no que aqui mais nos interessa,
nas artes em geral e, mais particularmente, natlite. Basta que se observe o poema
Cérebro de Augusto dos Anjos, diretamente relacionadeiaslia termodindmica, ou ainda o
que h& de substrato entre a revolu¢do no espagmteanfisica (1905) e a revolugdo nas artes
plasticas observando o quadro de Picasso (11985 demoiselles d’Avinyéomo assegura o
professor lldeu Moreira. Esta nova concepcdo gqueluciona a fisica, de espaco e tempo
unificados, introduzida por Einstein teria inspomathmbém, artistas como Marcel Duchamp
em seu quadrblu descendo uma escadarande o artista considera a quarta dimensao como
tempo, segundo nos sugere a revateentific American: génios da ciénciacujo nimero 6
foi dedicado exclusivamente aos 100 anos de Emsteim o tituloEinstein, o olhar da
relatividade, ou ainda o quadrBersisténcia da Memori@l931) de Salvador Dali e os seus

famosos fel6gios moles; nascidos de um sonho cof@amembert, 0 auténtico queijo
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francés que escorre..’Nao se deve esquecer que o tempo agora dependeseivador, ou
seja, do ponto de vista de quem observa. Até extdalitava-se que 0 tempo era 0 mesmo
para todo mundo. Para Dali, e os seus relégiogmefios, o tempo € relativo e maleavel, se
€ que se pode afirmar que ele inequivocamenteeexstdialogo com a fisica moderna ai
parece evidente.

Na teoria literaria, as recentes descobertas o= flambém deixam as suas marcas.
Manuel Frias Matrtins, professor da Faculdade deakate Lisboa, com Doutorado em Teoria
da Literatura por essa mesma Faculdade e tenda coitico literario, diversos trabalhos
publicados em seu pais e fora dele, em seu deawaliio Em Teoria (A Literatura),
compara o indefinido dominio da literatura ao qugehé denominado na astrofisica de
“matéria escura” e justifica: minha formulacdo deatéria escura” da literatura é analoga a
nocdo dématéria escura” usada pelos astrobnomos, astrofisicos e cosmélpgos designar
a dinamica (e desconhecida) composicdo do univé&swe ser notado, entretanto, que a
analogia reflete ela mesma relacdo de similaridadeque pode ser estabelecida entre a
“matéria escura” e o0 “mistério” do universo, de lemao, e entre a matéria escura e “o
mistério” do texto literario, por outro (MARTINSQR3, p.194). Adverte, entretanto, que por
serem 0s campos discursivos da Astronomia e ddalkiberaria muito diferentes, a matéria
escura tem de ser “diferente funcionalmente” enmacam deles. Em ensaio originalmente
apresentado nbifth Congress of the International Association 8miotic Studiesealizado
em Berkeley, California, em 1994, ele fala um poowis sobre “esse nao visivel, embora
potencialmente ativo” conceito metaférico:

Analogamente a composicdo dindmica do universaogesignarei dedark
matter (matéria escura) o dominio da pluralidade imamejute coloca a
literatura para além das determinacdes referendiaislinguagem ou,
colocando de outra maneira, o que faz a literapai@doxalmente existir
como uma continua representacao de uma experi@aaaisas sem palavras.
O indefinido dominio da literatura existe de unigejue € muito similar a
aquilo que é proposto em Astronomia (e Astrofisicahhecido como a
mateéria escura do Universo.
(MARTINS, 2003, p.193,)
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Também, na literatura, mais recentemente, podets&atar o inevitavel dialogo entre
as duas grandes formas do conhecimento. No Gvisantempo - N0 espago curvo nasce
um crisantempo, nota-se de imediato, através do titulo, a homenagerstada pelo seu
criador Haroldo de Campos a descoberta da curvdtutampo-espago de Einstein, ou ainda
os “‘four quartets”de Eliot baseados que estdo na nocdo de espagodiuansional. Neste
altimo, como afirma César Leal, a reflexdo sobreempo ndo leva em conta apenas as
dimensdes empiricas e psicoldgicas, as Unicas raxials, até o inicio dos séc. XX, nos
estudos literarios. Eliot considera outras dimessdais como as definicbes quanticas,
relativisticas e termodinamicas ou entropicas em gumatéria € considerada como em
constante desgaste” (Leal, 2005, p. 16).

Também relacionado a idéia de espaco-tempo e ptasias o livroDimensdes
temporais da poesiado proprio César Leak é ele quem esclarece que para a utilizacdo dos
conceitos novos da fisica em suas proprias poesi@s critica do poema na modernidade
conversava todas as tardes com o fisico CarloshiBgpgofessor de mecéanica quantica da
Universidade de Milao e também professor por unioger na Universidade Federal de
Pernambuco, sobre as relacdes entre poesia e ai@mi especial a fisica quantica, sua
especialidade, além da astrofisica e teoria dedo@im das estrelas. E € o proprio poeta quem
comenta:

A cosmologia sempre foi uma de minhas preocupacte® poeta. Um dos
meus livros de poema, editado na década de 19H@drge Tambor
c6ésmico Em 1986, uma grande editora do Rio lanComnstelagcdesem 1998
publiquei Tempo e vida na terra. Essa obras receberam prémios e o
reconhecimento das melhores mentes, inclusive gieo$i que chegaram a
citar versos meus para ilustrar teoremas de NewtBimstein tanto no Brasil
quanto no exterior.

(LEAL, 2005.18)

Leal ainda observa que “para o poeta a importaesaes fatos estd na amplitude de

visdo que a ciéncia lhe abre como espaco parassapoao € mais surpreendente, portanto,
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o fato de que os poemas dos autores contemporasagam repletos de conceitos oriundos
das ciéncias de um modo geral.

Muitos outros exemplos poderiam aqui ser arroladiulo de ilustracdo, mas nao
creio que, na pés-modernidade ou mesmo em quatques periodo reportado pela nossa
historia literaria tenha existido um poema que Xesse uma gama tdo grande de
intertextualidade‘extraliteraria” sistematicamente extraida do campo da Cosmofisita
Astronomia, comoA maquina do mundo repensada onde seu cosmonauta joga
ludicamente com 0s signos na tentativa de evidemcimodo como a arte contemporanea
interage com a ciéncia, a fisica em particularpesta da totalidade do conhecimento sobre o
universo e a sua origem, ainda que, como nao devepwesquecer, esse conhecimento seja
sempre provisorio. Com inequivoca habilidade, éssma das coisas que faz 0 cosmopoeta:
traduzir a ciéncia para a literatura e, consequegnée, para a massa receptora do poema.

Deste modo, ndo parece descabida a idéia de dedigranas paginas deste trabalho
para investigar a simbiose existente entre os dissursos e até que ponto essa parceria
enriquece o texto literario, alargando as suastdi@s, lancando-o numa dindmica de
transtextualidade, bem ao gosto da escrita posimad® poeta César Leal nos chama a
atencdo para o papel fundamental que deve ser desbado pela critica literaria neste
momento. Ele adverte que o critico — em especiatitico da poesia — tem de ser um
intérprete superlativo, sempre atento ao sentidsudeépoca e das transformacfes que se
processam em seu pais e no mundo, pois as obratedieraria quase sempre refletem a
natureza intima desses fendmenos, ponto de vigta, que, de certo modo, faz-nos pensar
em Bakhtin e a sua no¢do d®@ndtopo, ou seja, a obra literaria que reflete tempo agsp
independentemente das intencdes de seu proprio. agia também defende que o critico

contemporaneo precisa trabalhar dentro de uma peetigsa interdisciplinar” nao tendo
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nenhum futuro aquele que proceder diferentemeldidgd que a ciéncia deve ser a cada

instante, mobilizada pelo poeta”

Irei dizer, dezenas de vezes neste livro, quetcado século XXI, deve ser
um interdisciplinador. O interdisciplinador prec&sadominar os conceitos
originarios da fisica, da quimica, da biologia eod&ras ciéncias da natureza
gue os poetas mais novos estdo incorporando geeunsas. O equipamento
critico- analitico dos séculos anteriores ao sécdl ndo esta em
consonancia com a teoria quéantica, com a relatieidastrita geral, com a
mecéanica omdulatéria, com a biologia (...) e, pudadesamparado para a
andlise de poemas de autores que incorporam tageibos — 0s conceitos
dessas ciéncias novas — as suas criacoes.
(LEAL, 200042-43)

César Leal explica ainda que isso nédo significaaiocientifica a critica, pois, ela é
uma espécie literaria, como € o romance, a poes@,drama. Para ele, a critica ndo se
constitui como “uma servigal” dos outros génerdes:éeuma irma podendo, deste modo, falar
de igual para igual.

Silvia Helena Cintrdo, no livroComo ler um texto poético: caminhos
contemporaneosvé, também para o critico, a necessidade de ustiguamento “para além”
do simplesmente literaridA multidimensionalidade e a velocidade com quedesafios
contemporaneos se sobrepdem exigemis do que em qualquer tempo até entdo, o
pensamento transversallCYNTRAO, 2004, p. 14-15). Adiante, a autora defensma
abordagem transtextual para dar conta das multhgaes superpostas que insistem em
emergir de todo e qualquer texto. O termo transtd»d explicado em nota de pé-de-pagina
como 0 que se projeta para além dos limites ligsdormais, na identificacdo dos outros
discursos afins que ressoam a partir do texto; @ @uercebido a partir dos indices de
contextualizacdo do texto; que tem existéncia npa@s “entre” da tessitura de seus
elementos; na intertextualidade latente de seupcoemtes.

Se a histdria da literatura conta-se por multiplazes, 0 mesmo pode ser dito em
relacdo a prépria historia da fisica. Por que néatdtlas, entdo? Se os paradigmas cientificos

mudam, por que ndo mudaria também a Literatura?e MDe Staél, alias, ja dizia no iniciar
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do século XIX, de que cada época possui uma litexrgteculiar, de acordo com as leis, a
religido e os costumes proprios dessa época. Aiai@na tecnologia sdo as marcas da nossa
era. Nao é a toa que Einstein foi considerado ten@mte a personalidade do século XX. Por
outro lado, a escritora e critica Judith Grossmambora reconheca que arte e ciéncia
coexistam em qualquer ser humano, vé diferenca entnodo de operar de cada uma delas:
“Sao dois percursos inversos para a obtencdo de mesmo objetivg”’ diz ela, “o

conhecimento!”

A propria obra literaria € um cosmos, um universa@ual ordem e desordem
mutuamente se sustém. Com a ciéncia, o atingimntmnceito soterra ou
recalca todo o processo de obtengdo do mesmo, de mee a ciéncia é
esquecimento, perda da memoria, perda da perspegistorica. Mas o
recalcado é uma forca dormente que a arte ativararda novamente na
histéria. Por isso mesmo a atitude e a disposiigitifica e a atitude e a
disposicdo artistica se completam, uma comprima pae a outra volte a
liberar com redobrada forca. Assim, ambos o0s teampentos, que
coexistem, quase sempre com predominancia de g, thed mesmo homem,
se repartem em duas das suas grandes tarefasiémda e a da arte.
(GROSSMANN, 1982, p. 52).

Corroborando também com a reflexdo de GrossmardnNieh Czegledy no ensaio
Arte como ciéncia: Ciéncia como arte, onde ela riev® grau de influéncia que uma
disciplina mantém sobre a outra. Ao longo dos s&culiz Czegledy, a ciéncia e a arte foram
muitas vezes consideradas praticas separadas p@npoofissionais quanto pelo publico em
geral. No entanto, elas estiveram sempre inteigatDesde o inicio, a arte influenciou
muito a ciéncia e, nos ultimos tempos especialmeateiéncia e a tecnologia € que
imprimiram marcas significativas sobre a arte” (@edy, 2003, p.126). Matei Calinescu, um
dos principais criticos europeus contemporaneosuteo que defende que se ocorrerem
mudancas significativas nos paradigmas cientifiezsas mudancas ndo podem ser sem
analogias ao nivel da consciéncia artistica. (Eatin, 1998, p. 237)

Por tudo que foi aqui apresentado, ndo causa bstzanportanto, o fato de ciéncia e

poesia serem a espinha dorsal da maquina costacaith haroldiana e lhe servirem de
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sustentacdo. Se por um lado o poema nos const@idisintese de mais de 2000 anos de
literatura ocidental a comecar por Homero, commssivel constatar nestes versdmas
com ele entestava qual na iliada / héctor ao cabsgax no afa / de subjuga-lo em lide
desigual”, por outro, aborda as diversas nuances da ci@nciaonstante evolucdo desde o
universo ptolomaico (130 d.C.) da teologia mediefeadhado, fixo, com a terra a ocupar-lhe
0 Seu centro passando para 0 universo copernigatiteano) tendo o sol como centro da
oOrbita de todos os planetas até chegar a fisicéonema, e seu consequente destronamento
no século XX pela mecanica quéantica e pela tecaiaethtividade de Einstein, que vao
inaugurar uma nova era no estudo da cosmologiaalasque esta nas aplicacbes da
relatividade geral ao estudo do universo como uin,tde modo a determinar sua estrutura e
evolucéo.

Para que tal facanha seja conseguida, ou sejaamapolucdo do estudo cientifico
da natureza, Haroldo traz para a sua interlocusgwincipais fisicos, filosofos, cosmélogos,
astrbnomos, matematicos de que se tem conhecimemode-se destacar dentre eles
Ptolomeu (130 d.C), Galileu (1540-1650), Spinos&32t1677), Laplace (1749-1827),
Einstein (1879-1955), Newton (1642-1727), Maxwdl831-1879), Poincaré (1854-1912),
Mario Schemberg (1916-1990) e George Gamow (1904968) citando-os a todos
nominalmente.

Citar, como salienta Lozano, € introduzir o disoulle outro em seu proprio discurso
ou dizendo de outro modo, é introduzir em seu POEXto a voz de outro locutor,
reproduzindo diretamente suas palavras ou sintelczas, reelaborando-as, reformulando-
as... As vezes, ndo é preciso sequer dizer o engeiem quer que seja, pois a lingua tem o
poder de evocar por meio de algumas expressfesutofaque as disse sem necessidade de

citd-lo (LOZANO, 2001, p. 83).
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Muitas vezes, a versdo cientifica para a decifrag@doenigma do universo vai
conviver, lado a lado, democraticamente, com aéaeerdas civilizacbes pré-cientificas,
sempre ligadas a alguma forma de mito, de religi@ono constata-se no belo exemplo
recortado aMaquina do mundo repensada,que traduza visdo da ldade Médiddante
acedeu ao cosmos sem emenda / de beatrice suaeonisgal’//

[...] _fulvo corpo leonino o conduzia) _
mas grau a grau disp6s-se em ascendente

escala a guia-lo céu acima (e ria

a luz no seu semblante) até a rosacea
e a trina — e — una viséo que resplendia
(CAMPOS, p.79/80, 2000)

E como comenta o préprio Haroldo de Campos em Bep®imentos de oficina,
Dante, em perspectiva teoldgico — escolastica,septa “a visdo hierarquizada do universo
cristdo escalonado ascensionalmente, encimadorp@igno supremo e por um significado
altimo, a viséo beatifica, née transcendental do vero”. (Campos, p. 60, 2002)

Diferentemente, ja no inicio do Canto Il do poerw)stata-se a perplexidade do eu-
lirico ante a impossibilidade de se obter essaovigéna, una e resplendente que caracteriza
aquilo que Lotmam denomina de “ paradigma fechada@ancluso” da Idade Média . A
ruptura com o pensamento medieval € inevitavelguiBdo as pegadas da Ciéncia, ja néo
cabem explicagcbes dogmaticas para a criagcdo densoiv A grande explosao, a exploséo
primeira, ou a teoria dbig-bang originalmente proposta em 1927, pelo astrénonigabe
padre catdlico Georges Lemaétre € 0 novo sisteroa apresentado, idéia reforcada ainda
pela repeticao aliterativa do fonema /T/ no vérsomero trés tegar nouro sigema” (grifo
Nnosso), como pode-se verificar no trecho abaixo:

ja eu quisera no limem do milénio
namero trés testar noutro sistema
minha agnose firmado no convénio

gue a nova cosmofisica por tema
estatuiu: a explosdo primeira o big-
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-bang — quica desenigme-se o dilem
(CAMPOS, 2000, p. 37)

Foucault, enA arqueologia do sabertraz a reflexdo de que a semelhanca orientou o
saber universal até fins do século XVI, ao quevaleehamar décontinuidades irrefletidas’
pelas quais teriam se organizado os discursos cluategemonicos. As palavras “quisera’,
“quicd” e “dilema”, por outro lado, ja refletem uonitro tipo de discurso, o discurso irénico
de um outro tempo, o da descontinuidade, da fratap@o e da falta de utopia da poés-
modernidade. A literatura vai aparecer, assim, cammodo de conhecimento capaz de
abarcar as mais diversificadas visdes, muito prlvaente por ser ela, como muito ja se

disse, por excelénci& espaco do saber do multiplo”

2.2 - A INTERTEXTUALIDADE EXTRA-LITERARIA

O Canto Il daMaquina do mundo repensada cujo namero de versos alcanca a
expressiva soma de 117, apresenta as descobertasngg@ da cosmologia de maneira mais
acentuada. Ai, a poesia estabelece relacfes deéthais ostensivas com o0 contexto
cientifico, na medida em que dele participa e peréetambém integrada, enquanto pratica
poética que se funda na miscigenacdo de idéiasiviesds dominios, artisticos e nao
artisticos. E € para dar conta dessa complexa dedelacdes, que nao faz mais do que
confirmar a natureza realmente plural e hibridateldo haroldianp que pretendo agora
proceder a analise de alguns trechos do poemaaamml desejo justificar e exemplificar as
afirmac0des de carater tedrico feitas até agora.

Juntamente com o ultimo verso do Canttel® ciclo ptolomaico, assim termina’a
propria historia da fisica evoluindo passa a sermtetar diante de nossos, muitas vezes,

automatizados olhos. Vejamos 0s versos:
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“guem a mundona maquina se ligue / ja ndo ha: araasgo “ruido / de fundo” diz _
irradiacdo repique / do primigénio estrondo do in@o / explodir que arremessa po de
estrelas / fervente caldo cosmico expandido // gs@dora centelhando irruentes”(Campos,
p.38).

A maquina Medieval estava sob a forte e segurdatali®ina. A grande maquina
teologica. Ninguém ousava questiona-la. A motivagii@s do mecanicista € a crenca de que
0 mundo nao passava de substancia divina. Jétiag@iluminismo, a‘machina mundi”
perdera essa orientacdo. Por outro lado, ao prenmewanalise formal do poema, no plano
visual (fanopéia) as palavras “ruido”, “irradiacad®estrondo”, “repique”, “expandido”,
“explodir”, etc., faz-nos lembrar a grande explos§iee teria dado inicio ao universo,
ajudando-nos a criar a imagem dessa mesma explogadéinguagem desperta em nos,
leitores, associacdes, imagens, visdes, por meimitacdes sonoras. E“earga lirica” do
poema, provocando sensacfes. No plano auditivoedopéia, a aliteracdo do R, vibrante e
constritivo, também ajuda a construir a sugestagraiade explosédo que teria dado origem ao
Universo.

“ninguém fala hoje em dia em maquinarias / do murdacentrando continentes //
more geométrico evoluindo e varia- / -mente digtart elemento etéreo / da sucessiva coorte
caudatéria // dos corpos que a secundam no sidetéGampos, p.39-40).

Segundo Matei Calinescu, a expres&@ore geomeétrico” teria sido utilizada pelo
modernismo para dar conta de seu programa, em sagwmnalistas e por conseguinte anti-
hermenéutico, baseado em uma posicdo de “certegiaalée “forca metodoldgica”,
diferentemente do pds-modernismo que teria optado pma atitude mais flexivel,
interpretativa, e auto-conscientemente “dialogiestando sempre consciente das vantagens
de uma certa “fraqueza metodolégica”: a logica/‘ou” do primeiro cedeu caminho a légica

“ambos / e” do segundo. Foi o filésofo Italiano @ia Vattimo, como ja referido
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anteriormente, quem iniciou na, Italia, o debaters® fim da modernidade. Segundo nos
esclarece ainda Calinescu, filosoficamente, dedacoom Vattimo, o fim da modernidade
produziu a emergéncia déd pensiero debole’ou pensamento fraco, um modo de reflexdo
tipicamente pos-moderno que esta em oposicdo dimtaa “metafisica” ou “pensamento
forte” (um pensamento que é dominador, impositivayersalista, atemporal, agressivamente
autocentrado, intolerante, face a tudo que pameg@adizé-lo, etc”). (Calinescu, p.239, 1999)

Os versos finguém fala hoje em dia em maquinariaslo mundo concentrando
continentes // more geométrico evoluindodde conter, neste trecho do poema, essa mesma
direcéo e critica ao pensamefitorte” e centralizador do modernismo. A expresséore
geomeétrico” citada estaria ligada a polémica do moderno /mpdderno no ambito da
arquitetura, segundo a explicacédo do préprio oxitic

“[...] j& galileu — aquele que heliocentra / o stssha — chegou depondo a terra / do seu
trono senil que s6 sustenta // uma ciéncia obspletadbio a exterra / e a faz descer na
escala de grandeza: // ei-la — abatido o orgulhieio perra [...]" (p. 41).

Através do exemplo, pode-se constatar como o moaldoentdo consagrado por
Ptolomeu vai sendo deslocado efetivamente.

Galileu Galilei nasceu em 1564, no mesmo ano gadkedpeare e, segundo Marcelo
Gleisel, pode ser considerado o primeiro cienvsia@ladeiramente moderno. O telescopio
iria se tornar a maior arma de Galileu em sua daizantra a visdo de mundo aristotélica. O
statustdo especial atribuido a Terra estava sendo semni@nguestionado, pela primeira vez. E
a metafora, mais uma vez surge inevitavel no cdatpoeta: “ei-la - abatido o orgulho —
feito perra..” (grifo nosso).

“[...] e depois newton vem: a maca (reza / a lenda)-lhe aos pés // [...] e ao

intelecto / pronto Ihe ensina a lei (a queda internda gravidade inscrita no trajeto / dos
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corpos mais pesados do que o ar [...] lei univessgh aos mais pequenos / seja aos maiores
corpos a ordenar’(42/43).

O trecho do poema remete-nos ao fisico Isaac Newpoa apresenta, enfim, uma
solucéo para o movimento dos corpos que desafiasafos desde os tempos pré-socraticos.
Ao conceber sua solucdo, Newton erigiu uma estutanceitual que iria dominar ndo so a
fisica, como também a visdo coletiva do mundo atécto do século XX. Ele mostrou que
todos os movimentos observados na natureza ddadel@r queda de uma gota de chuva até
a trajetoria cosmica dos cometas, podem ser comglickess em termos de simples leis de
movimento expressas matematicamente. Assim sardai da gravidade, simbolizada no
poema pelo verso “a maca reza / a lenda / caidbegaés ...”

“- einstein entdo encurva o espac¢o: menos / sefjueoo deus-relojoeiro / da classica
mecanica ou ao menos / desenha-se outro enredarsmdiro / ao de Newton[/.]” (p. 44).

Marcelo Gleiser pergunta qual seria, afinal, o pdpeCriador em um universo regido
pelas leis da mecénica? Para Newton, esclaredsian,fa presenca continua de Deus
assegurava a estabilidade de um universo infinissa era a posicdo dos teistqse
atribuiam a Deus a dupla funcdo de criador de tedasoisas e também de “mecéanico”,
consertando coisas aqui e ali conforme a demanba. verdade, o Deus dos teistas,
seguidores de Newton, foi aos poucos sendo suldstinelo Deus “relojoeiro” dos deistas, o
qual, ap6s criar 0 universo, deixa-o evoluir soboatrole das leis da fisica, tal como um
relégio funcionando sob a a¢éo de seus prépriosmignos (GLEISER, 2002, p. 201/202).

Para Prigogine, no tempo de Newton, a ciéncia toperado uma separacao entre o
mundo do homem e natureza fisica. Hoje superoueb@siio entre as duas culturas. A nova
imagem da propria ciéncia é-nos dada agora peloiqouiatravés de suas reflexfes criticas:
“todas as grandes épocas da ciéncia tiveram umIlmddenatureza. Para a ciéncia classica

foi o relégio; para a ciéncia do século XIX, foi umecanismo em vias de exaustdo. Que
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simbolo poderia ser o mais adequado para nos, marguprémio Nobel de fisica. E € ele
mesmo quem da a resposta: “talvez a imagem gwa idatdo: a natureza como uma obra de
arte”. (Prigogine, p.16, 1988).

Aparar as arestas, reconectar os lagos, costuriaruma vez o que foi seccionado,
enfim promover a reconciliacdo entre os saberes.9déa este o novo “desenho” de que nos
fala o poeta, § outro enredo sobranceiro ao de newton?”.

“- einstein encurva o espaco-tempo e o demo / digtisten e previsor remove - / 0
daimon — sabe — tudo esse plusdemo / de laplaceé&aertecipado o futuro e o pretérito”:

O ensaista Haroldo de Campos explica-nos sobrepasstemo criado pela mente de
Pierre Simon, o marqués De Laplace:

...esse grande fisico e astrébnomo francés levamdititnas consequéncias
o “determinismo cientifico; supds a aplicabilidade universal da mecéanica
newtoniana a todos os fenbmenos. Imaginou, em, &4 explicar sua
concepgdo, uma inteligéncia vasta o suficiente pabmeter seus dados a
analise, (que) conjugaria na mesma férmula os menvios dos maiores
corpos do universo e aquele do mais leve atom@ sada incerto para ela,

e 0 porvir, como o passado, estaria presente aolsas

(CAMPOS, 2002, p. 196)

Estamos agora diante daquilo que José Enrique mdartrernandez denomina de
“intratextualidade ”, ou seja, 0 processo intertextual que € operamlyestextos de um
mesmo autor, como ja explicitado no capitulo I. Braka explicacdo aqui utilizada possa ser
encontrada em qualquer manual de fisica, a citii@iscrita acima foi retirada de um artigo
do proprio Haroldo, “Caos e Ordem: Acaso e Congégla Note-se a semelhanca entre este
ensaio tedrico-critico e o trecho do poema acirt@loi A correlagdo entre ambos é evidente.
E como se antes da realiza¢do do poema todo uet@rgra sua arquitetura ja estivesse sido
montado. Observe-se a coincidéncia da parte dgoague se refere a Laplace “o porvir
como passado estaria presente a seus olhos” eho tile poema em questédo através do verso

“esse plusdemo de Laplace que vé antecipado o fatonaretérito.
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N&o ha davida de que Haroldo instaura um processme&tacomunicacao entre seus
proprios textos. Afinal, como nos afirma Martifezrnandez, o autor € livre para aludir em
um texto a outros textos seus passados, inclugee, livre para se autocitar e para reescrever
este ou aquele texto. A “obra” é por assim dimara continuidade de textos; retomar o que
foi dito € uma maneira de dar coeréncia ao conjtextual, a nivel formal e semantico; é
uma forma de lograr que o texto seja um verdadéecido” (FERNANDEZ, 2001, p.
151,152).

“...(aquele em flash forward) subito 1&:/ demiurgeatematico imutado/ / sobre —
imposto ao perene balance / dos corpos orbitaisaeraatese / universal o selo e o “como
se” / dum periodo onde a hipotese a tese / preslishhypothesis non fingd se prefere)”
(Campos, p.46-47).

A expressaodemiurgo matematico imutadoonduz a pensar no fisico, astrbnomo e
matematico francés, o marqués de Laplace, depdmitdea de muitos manuais de fisica ou,
guem sabe, em Maxwell. Se Haroldo apresenta unetprajvilizatorio, que pretende ser
gradual e continuo, como ele mesmo diz, visandl®waea cultura das massas, (Campos,
2002, p. 78) se tomarmos como exemplificacdo estan®s outros trechos do poema,
verifica-se que tal projeto torna-se um tanto ificgovisto que o poetar é de dificil transito,
obscuro, em alguns trechos, soando camomsense em outros, o que nao facilita a
decodificagdo por parte do leitor mediano. Afinebemos em uma época onde 0 que néo €
facilmente “digerido” € sumariamente descartado.

A expressaohypothesis non finggndo imagino hipéteses) estaria diretamente
relacionada ao dizer de Newton, segundo esclardgaeMde Asua, no livraCiéncia e
literatura (Asua, 2004, p. 159)

Por outro lado, estamos trabalhando, também, corfpaema de conhecimento”, que

retira seus elementos do campo da fisica, seu,aemornenhum momento abre mao de
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expressar os conteudos esteticamente. Quantoiaeaftdtmal do trecho em questéo, temos a
ressaltar que no campo sintatico observa-se areuptam a sintaxe légica tradicional. No
nivel lexical, verifica-se a utilizacdo de tecnmets: flash back, flash forwardlatinismos,
hipotesis non fingoenfim, a utilizacdo de termos plurilingues. Nan@ fonético, destacam-
se 0s jogos sonoros das rimas ao final dos verspassado/imutaddese/alegoresestc. As
figuras de repeticdo sonora, como 0 uso aliteradivo /m/ e do /t/ no versadémiurgo
matematico imutadd’ soa quase como uma precisdo algébrica. A mudaddi é ainda
acentuada nos versosddre-imposto ao perenébalancé/ dos cqios ohitais..”. O uso
aliterativo das consoantes oclusivas /p/ e /bmddo alternado, remete a uma forte sensacao
de instabilidade de balangco mesmo. A subversacdkerncontra-se no neologismo “sobre-
imposto”.

Como salienta Fernando Guimaraes, no ensaio “Aemaga natureza na ciéncia e a
referencialidade poética”, € possivel entrever wpgdo que nao € incompativel com um
principio que valorize referéncias culturais ougmarias poeticamente expressas, com uma
poesia de conhecimento. (Guimaraes, 1992, p. 22) Gaimaraes, esta € uma das tendéncias
que vao ganhando corpo numa poética da modernidagste modo, a dimensdo do
conhecimento é algo que importa tomar como “linb@ahta”, ao considerar-se a poesia.

Verifica-se, ainda, a alusdo explicita a Laplacande fisico, astrbnomo e matematico
francés e a entidade ficticia conhecida como “oGtemnde Laplace”.

“... mas ha outra alegorese / antes que einsteionipa — um diavolino / ator —
demonunculo de Maxwell - / que a carreira do dowodéstino // - o entre-mor de laplace
(este que ao bel- / - prazer pde e dispde) da nah fitermodinamico”. (Campos, p.47-48).

Encontra-se, também, nesse trecho do poema a neiferéireta a James Clerk
Maxwell, cientista inglés, considerado por muit@sno o maior fisico desde o tempo de

Newton até o surgimento de Einstein. A Maxwetigundo Haroldo, pode ser atribuido o
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feito de ter “exorcizado” o demonio de Laplace. H®73, ele conjurou esse demo

determinista, onisciente, pondo a nu a “metafisscdliminar’ que pesava sobre os

pressupostos laplacianos. A “supermente” ideadizaor Laplace era, num certo sentido,

posta sob suspeita. A descricdo deterministastersa foi abandonada em favor do uso de
médias, obtidas através da aplicacéo da estatégigaistemas fisicos. Qual o sentido, afinal,
do demébnio de Laplace num mundo descrito pelas deiscaos e da entropia sempre

crescente?

“[...] a entropia (maré sempremontante / da desordem)esdspum demo tal /
metaestavel e 0 acaso num rompante / sobrestauat@q ébrio de vertigem / cessa de agir e
cai rodopiante”.(Campos, p.49).

A entropia é o0 elemento essencial introduzido pefanodinamica, a ciéncia dos
processos irreversiveis, ou seja, orientados npdeassim nos diz llya Prigogine. O trecho
acima refere-se, de um lado, a “entropia (0 Acasoparcha inexoravel dos processos fisicos
para a aniquilacéo térmica; de outro, ao “demoriMdxwell”, insinuando a possibilidade de
suspender, por um breve lapso de tempo (ou viday fatalidade césmica, como explica o
préprio Haroldo de Campos, através do seu equip@nuettico-analitico, mais precisamente

seu ensaio “Caos e ordem: acaso e constelacdo”.

2.3 - A DIMENSAO QUANTICA DO UNIVERSO E DO POEMA

“ mas volto ao daimon e a questdao da origem: ktim dizia: “deus nao joga

dados” / _do aleatério (desse acaso-esfinge // ckamufall hasard) tinha cuidado / o

seguidor de maxwell poincaré{Campos, p.50).
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O poema traz agora a frase famosa “Deus nao jatdastaatribuida a Einstein, sobre
o comportamento paradoxal do mundo quantico qugia@fndo aceitava muito bem, embora
tenha ajudado a criar.

A titulo de exemplificacdo, o grande pianista VimadiHorowitz observou certa vez a
respeito de Mozart que ele er&acil demais para principiantes, dificil demais par
especialistas’ O mesmo se aplica a fisica quantica, segundolega& e biografo de Bohr,
Abraham Pais. Por esse exemplo pode-se ter unsaddéquao paradoxal ela é. Segundo o
fisico e tedrico alemao Heisenberg, que daria @nmpulso a teoria quantica influéncia
de Bohr sobre a fisica e os fisicos do nosso sdoulmais forte que a de qualquer outra
pessoa, inclusive Einstein”A maior conquista de Bohr foi a solu¢cdo do emigia estrutura
atbmica mediante a aplicacdo da teoria quanticgu® resultou em grande progresso
cientifico e grande perplexidade da comunidadetifieen Como? Ninguém sabe ao certo
até hoje o que é a teoria quantica, é o que nosmiaf Paul Strathern, no ens&@ohr e a
teoria Quantica.

Em 1926, segundo a revistdcientific America, Bohr forneceu a chave da
interpretacdo das funcbes de onda: as ondas nama&#m mais do que a expressao
probabilistica da posicdo das particulas. A natues ondas € finalmente compreendida,
mas pouco concreta: trata-se de ondas de pratedeli

Essa interpretacéo teria desagradado profundark@mieein que escreve a Bohr, em
1924, que preferiria ser um simples empregado Haréaou mesmo sapateiro a ter, como
cientista, de aceitar tal explicagdo. Confiramogagao:

A opinido de Bohr sobre a radiacdo me interesstupdamente, mas eu
nao gostaria de me deixar levar a renunciar a tidada estrita, enquanto a
defesa néo for feita de modo bem diferente do ere sendo feito até
agora. A idéia de um elétron exposto a uma radiagde escolha
livremente 0 momento e a direcdo para onde queeig insuportavel. Se
assim fosse, eu preferiria ser sapateiro, ou aggnmempregado de cabare,
do que fisico. Minhas tentativas de dar aos quamta forma concebivel
sempre fracassaram, para dizer a verdade, masender@i a esperanca tao
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cedo. E se nada der certo, poderei dizer, paraom&olar, que o fracasso
sO cabe a mim.
(EINSTEIN, 2005, p. 74)

Muitos anos mais tarde, em 1944, resumiu mais wmavnsatisfacdo em nova carta
a Bohr, onde utiliza a célebre expressao que apanegse que obrigatoriamente em todos os
livros de fisica por mim pesquisados e, inevitawglta, também no poema conforme o
fragmento acima mencionadieus néo joga dados / do aleatari@onfiramos a carta:

Nossas esperancas cientificas nos levaram, cada péhos opostos. Vocé
acredita em um Deus que joga dados, e eu no vaicp as leis no
Universo onde algo existe objetivamente, algo quepmcuro captar de
maneira especulativa. Eu creio firmemente, masresgue alguém
encontre uma maneira mais realista ou uma baseaoa@eta do que as
qgue me sdo dadas. O grande sucesso da teoriaasgdesde seu inicio,
nao pode me levar a acreditar nesse jogo de daddarhental, apesar de
eu saber gue meus pares mais jovens véem nisso intoma de
fossilizagdo. Um dia se descobrird qual das dtiagles instintivas era a
correta.

(EINSTEIN, 2005, p74-5)

Ja no fragmento abaixo, fisica e literatura apaneiogbricadas. Pela primeira vez no
canto Il, desde que a historia da fisica é-nosactanto nome de um poeta € mencionado. O
nome é Mallarmé, o grande responsavel pela revieava maneira de poetar moderna.
Mallarmé ja intuia a questdo do “acaso-esfinge’aegnderteza em seu emblematico poema
“Un coup de dés”, escrito em 1897. Com a alus&oosta francés e a seu antecipador poema,
a arte tem esse poder de antecipar o futuro, fésitaratura passam a conviver lado a lado no
poema na mesma escala de grandeza. Eis a “conjw@ema”. O lance de dados
malarmaico e as leis da probabilidade da fisicaem@dsdo cuidadosamente costurados pelo
poeta que ainda brinca com os advérfaozais etalvez

“a fisica do tempo: mallarmé / sabia (seu coetanga¢ ao azar / jamais abolira um
coup de dés // vendo a constelacdo a desenhargesA ao fio de um “talvez” no céu
noturno _".(Campos, p.51).

Recorro, aqui, mais uma vez,irdratextualidade, pois € o proprio Haroldo quem
explica no ensaio “Caos e ordem, acaso e constélaca
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...acaso e ordem, liberdade e lei, sensibilidadazéo se dialetizam na
ocasido concreta da obra de arte, verbal ou nd@er.) A “constelacéo”
se deixa resgatar do acaso sideral como o cosmmads qual a vida,
inscrita no cédigo nucléico do Humanus, enquante ¢l ela se reproduz e
se prolonga), € resgatada da fatalidade da mairgp@a.

(CAMPOS, 2002, p. 201).

No mesmo artigo, o critico refere-se ainda a Maliaexplicando que este renuncia a
tarefa impossivel de abolir o acaso, mas incorpoem seu ato de compor sob a forma
provisoria de uma “constelacéo-estrutura dissipatiue, como a vida, vige por sua mesma
efemeridade. Como se pode constatar através gimérato acima, o ato de poetar de Haroldo
de Campos, ndMaquina do Mundo Repensada caminhapari passucom a sua ampla
producao tedrico-ensaistica.

“[...] mas einstein que soubera decifrar // 0 enigma sjpagotempo e o turno /
encurvado da quarta dimensao / ante o indetermiaisrtaciturno - / recua em busca de una
explicacdo / que enfim desdiga essa heresia dostg{ia]”.(Campos, p.51-52).

Os mundos bidimensionais podem ser matematicantest&ritos apenas em termos
da sua geometria interna, ou seja, em termos dasdes entre as distancias medidas
exclusivamente nesses proprios mundos. A teorieelddividade ocupa-se das geometrias
curvas de dimensfes multiplas e em particular ca@spaco-tempo quadridimensional curvo.
Por vezes é (til imaginar essas geometrias cur@deatia da relatividade como superficies
que existem em um espaco plano de dimensfes hasilipamadas hiperespaco.

Heisenberg, em artigo de 1927, deu novo impulgmeaquisas sobre a teoria quantica
ao cunhar a expressgarincipio de incerteza”para melhor explica-la. Varios pesquisadores
viram nesse principio o surgimento de um novo oépftas relagdes mantidas entre o homem
e 0 mundo fisico. Einstein, entretantante o indeterminismo — taciturno - / recud, .na
tentativa de desfazer esta auténtica “heresia” qatappor Heisenberg. Por outro lado, o
adjetivo “taciturno”, empregado nesse trecho donpmmeremete ao estado de espirito do

poema de Drummond “A méaquina do mundo”, onde agpeigem caminha calada, sombria,
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tristonha, “..desdenhando colher a coisa oférte para que “.se em vao e para sempre
repetimos/ 0s mesmos sem roteiro tristes périplimstein parece fazer o percurso inverso.
Ele busca, utilizando aqui as palavras de Drummbnda estranha ordem geométrica de
tudo/ e o absurdo original e seus enigmas/ suadagkss altas mais que todos/ monumentos
erguidos a verdade N&o seria esse o recuo (do fisico e do poet&idstein e Drummond)
de que fala o poema haroldiano?

Durante minha leitura do livr® nascimento do tempode Prigogine, deparei-me,
inesperadamente, com uma longa citacao atribuklastein e reconheci nela uma das fontes
alimentadoras dilaquina do mundo repensadaCito, a seguir, o trecho de Einstein, com o

seu correspondente no poema:

Se a lua, enquanto efetua o seu eterno cursc [...] no principio-incerteza vé a ilusao // do
redor da Terra, fosse dotada de consciéncia d livre-arbitrio / do homem e levanta / a
mesma, estaria profundamente convencida hipotese da Ilua: se dotada / de
que se move por sua prépria vontade, em fun autoconsciéncia fosse a trivia diana //
de uma deciséo tomada de uma vez por todas lunescendo a cumprir na eterna estrada seu

circum-térreo curso estaria crente / de se
(EINSTEIN, Apud PRIGOGINE, p.20, 1996) mover por for¢a propria guiada.

(CAMPOS, p.52-53).

E perceptivel a reapropriacdo do texto de Eingteinparte de Haroldo de Campos
assim como o tratamento estético do texto do fismoser parafraseado pela linguagem
poética. A intertextualidade aparece, assim, maia Mez, cOmo 0 processo que norteia a
textualidade nos versos do poema. O tema crucabado em ambos € a questdo do livre-
arbitrio / determinismo, questéo, alias, que dividdisicos até hoje A'novidade, a escolha,

a atividade espontanea seriam apenas aparénciégjwvas ao ponto de vista humanaomo
nos pergunta Prigogine? Para melhor ilustrar o tenfigico e o poeta recorrem a lua.

Diana e Apolo, segundo a mitologia greco-romana,f#i@os de Jupter e de Latona,

personificacdo da Noite, divindade poderosa cujacucom Juapiter produziu o Universo.
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Diana € a deusa da caca sempre armada das sies fleeda aljava, coldre ou estojo onde se
guardavam a setas, correndo soberana nas montaokaspsques ou nos rios. E sempre nos
profundos vales a sombra das florestas ou na madgsmegatos que a vemos aparecer em
Virgilio, em Horéacio e em geral em todos os podWes a deusa ndo é apenas a cacadora, ela
também corresponde a lua como Apolo ao sol. O poeeaemete para ambas as direcoes,
lembrando o efeito deobredeterminacéale Riffaterre, propriedade fundamental do texto
literario. A significacdo brota da dupla motivagd@ palavra por duas cadeias associativas
que ai se encontram e delas fazem, assim, um rénsem
Lua/diana ... diana/lua ... Que forcas estariamialgs através daséu circum-térreo-

curso”, como diz Haroldo no fragmento analisado, nessasidaa de Universo?

...da mesma forma, um ser dotado de u [..]Jcomo aos olhos de um plus-que-
percepcdo superior e de uma inteligénc perfeito enté ficaria risivel a ilusoria/
mais perfeita, ao olhar o homem e su hybris sub-lunar: o homem ser agente /
obras, sorriria da iluséo que esse homemt de suas obras e acbes! _ ou: pseudo-
de agir segundo a sua propria vontade livi historia / de adéo-cigano-cosmico que a
Esta é a minha convic¢do, embora saiba ¢ forca / omni-potente ( a vis peremptaoria)
ela ndo é plenamente demonstravel.[...] /de um deus corregedor que tudo possa /
homem defende-se contra a idéia de qu submete a um matematico talante /
um objeto impotente no curso do universo. como a de newton que laplace endossa /
(EINSTEIN, Apud Prigogine, p.2 e aperfeicoa.
1996) (CAMPOS, p.54-55)

Ao dialogar com o intertexto de Einstein, Harold® @ampos continua, através dos
trechos acima comparados, a transportar para aapoggecursos extraidos do campo da
fisica. Cumpre lembrar que o poeta escolhe commuser ndo alguém ligado a tradigdo
literaria, mas alguém estranho a ela. Uma vez rpaisebe-se a relacdo entre os dois
discursos. A afirmacao de Einsteinmi ser dotado de uma percepgao superior e de uma
inteligéncia mais perfeitaresulta, através do didlogo intertextual, no @efs.como aos
olhos de um plus-que-perfeito ent®.“plus’ do poeta introduz um neologismo (hibridismo),

plurilinguismo, e ultrapassa em expressividadeguhgem-padréo do fisico. Eis ai o dialogo

89



