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RESUMO

Discutimos neste estudo o universo da muasica besgatrés momentos: primeiro, o porqué
das dificuldades em se definir com exatiddo a maldicega; em seguida, procuramos
demonstrar que, apesar das dificuldades em delisgt@om precisdo o territério da musica
brega, esse género musical possui caracteristieasantes, capazes de torna-lo legitimo
enguanto uma estética musical. Por dltimo, anabsaarelacdo de poder encontrada entre os
setores intelectualizados em relacdo a musica bt#geando metodologia qualitativa, com
entrevistas semi-estruturadas, podemos averiguaragmausica brega, apesar de encontrar
dificuldades em ser classificada com precisdo, dmreencarada como uma manifestacédo
musical legitima, visto que ja demarcou seu espague de outros géneros musicais, além de
observarmos que, apesar da natureza hibrida dangpotaneidade, as distincbes estéticas

estabelecidas entre 0s setores sociais ainda $érman

PALAVRAS-CHAVE: Musica brega, mundializacao, intetiealidade hegemaonica.



ABSTRACT

In this work, we are going to discuss the univesbrega music in three sections. In the
first, we discuss why is it so hard to preciselfirdebrega music. In the second section, we
try to demonstrate that although the difficultyprecisely defining the territory of brega
music, this musical genre has markable attributdsch are capable of legitimize it as
musical esthetics. Finally, we discuss the relatioh power found among the
intellectualized sectors about brega music, inftoe of globalization. Using a qualitative
methodology with semi-structured interviews, we dastrate that brega music, although
difficulties in precisely defining it, should beeseas a legitimated musical manifestation,
since this genre has staked its place in frontleéromusical genres, and we also emphasize
that although the hybrid nature of contemporanassthetic distinctions made between

social sectors still continue.

KEYWORDS: Brega Music, globalization, intellectr@dgemony
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INTRODUCAO

O proposito deste estudo mudou completamente, degpegeiodo em que concorreu
ao processo de selecdo do Programa MultidiscipénaCultura e Sociedade da UFBA, sob
o titulo: “Brega: musica em transformac&o”. Naguetemento pretendiamos discutir sobre a
pasteurizacdo da musica brega, bem como a carag@oi deste processo continuo,
atravessado pela tradicdo e pela modernidade. tdotenao apresentarmos varios trabalhos
sobre o tema, nos encontros, coléquios e semanagsdgraduacdo, sentimos uma crescente
dificuldade em responder a questdes que exigiam explcacdo sobre o que estavamos
considerando como musica brega.

A partir desta dificuldade inicial, percebemos @udiscussédo proposta pelo projeto
no processo de selecdo, ndo poderia ser efetivaqaadundidade, sem antes esclarecermos
0 que estavamos chamando de mdusica brega. Poré&momem a busca incessante de
caracteristicas que a definissem com clareza, Ipemoes que uma delimitacdo precisa, capaz
de classificar a musica brega de uma forma fecleadaquanto um género musical bem
delimitado, era um projeto impossivel. Assim, opianpor seguir caminho inverso: sem
buscar definir o que seria a musica brega, passanm&stigar quais seriam as causas desta
indefinicdo. Por que a musica brega é um génerdcaludificil de definir?

O momento em que esta dificuldade se apresentturma mais clara deu-se durante
as entrevistas com artistas do universo da musegab Ao coletarmos dados em diversos
depoimentos, averiguamos a confusao encontrada, @nentrevistados, em determinar com
precisdo quais caracteristicas e quais artistasrigmal ser considerados bregas ou ndo, sem
contar a infinidade de referéncias musicais preseatn seus repertorios: Fredy Mercury,
Ivete Sangalo, Alcimar Monteiro, dentre outros. #&tp disso, percebemos que mesmo 0s
artistas reconhecidos como bregas, ndo s6 demwaastrama clara confusdo sobre o que
eles poderiam definir como musica brega, mas tamdg@fmam a influéncia de artistas em
geral ndo reconhecidos como bregas.

A constatacdo dessa miscelanea de influéncias eadencia de consenso em
classificar, de forma precisa, quem de fato perderam universo da musica brega,
representou um novo ponto de partida, passanda ansa chave para entendermos o
territério da musica brega. Esta chave estariaem@rheno da mundializacdo da cultura.
Portanto, pressupomos que uma das dificuldadeseedefnir a muasica brega devia-se a

pluralidade de referéncias musicais que transitarnamtemporaneidade. Ou seja: diante da



mundializacdo, deparamo-nos com um excesso dessignusicais, oriundos de todas as
partes do planeta, o que termina por provocar uaiaeposicdo de diversos géneros
musicais, dificultando-nos determinar, com clareas, fronteiras de cada um deles. Na
verdade, encontramos no repertério da musica brdfygncias de mdiltiplas ordens: do
bolero, do merengue, do mambo, da rumba, do sadeaaimbia, da Jovem Guarda, do
calipso, da discoteque, da lambada, da pop musioisica sertaneja, do forrd, da musica
eletrdnica, do psy, do trance, do carimbo etc.

Por outro lado, acreditavamos que havia um outtor feesponsavel pela mesma
dificuldade, porém relacionado a imposicao est@asmsetores académicos. Tinhamos como
hipétese que a dificuldade encontrada nos propaitistas em se definirem enguanto
representantes da musica brega, estaria diretametatéonada as caracteristicas pejorativas
trazidas pela denominacéao brega. Devido a essa pajgrativa, 0s artistas se esquivariam
da autodefinicdo enquanto representantes da mdsiega, criando, assim, outras
nomenclaturas, com o intuito de evitar o rétuloatie que a denominacao brega acarretaria
aos seus trabalhos.

Para a nossa surpresa, constatamos que estessaatisitavam esta denominacao. A
partir disso, comegamos a perceber que, apesamlltia de critérios precisos para se
estabelecer com precisdo a musica brega, esseamivesical, por mais plural e indefinivel
que fosse, possuia marcas identitarias que |Ihendawaa certa legitimidade e certa
visibilidade de suas fronteiras, enquanto estétigaical. Ou seja: a musica brega constituia-
se em um universo musicalmente legitimo, uma vezaguartistas entrevistados assumiram
suas posicoes de representantes da musica brega.

No entanto, mais uma vez, ao colhermos dados n@evistas direcionadas ao
ambiente universitario, percebemos que, apesaodiroporaneidade se caracterizar pela
natureza hibrida das trocas culturais, provocandiiluécdo das fronteiras de classe pela
disseminacédo de bens culturais, verificamos que g@sgo0 social ainda tendia a encarar a
musica brega como uma estética musical inferior, cemparacdo a outras. Apesar da
autonomia encontrada entre os artistas, ao apaeeentde forma espontanea a marca
identitaria da musica brega, além do discurso a#iar que encontramos atualmente no que
se refere as fusdes culturais, o que notamos éigda persistiam formas de poder e de
exclusdo entre os setores sociais envolvidos. Pemes que as fusdes musicais, tdo em
moda no discurso académico, e também verificaveisasica brega, nos depoimentos dos
setores intelectualizados, essa pluralidade musiaausica brega ndo era sequer vista.

Notamos que a musica brega era simplesmente comd@dema estética musical inferior.
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Portanto, a musica brega, mesmo diluida pelo fimgessante das trocas culturais
favorecidas pela mundializacdo, encontra-se aindarmaa posi¢cao desprestigiada ao que se
costuma definir como mausica de “bom gosto”. Nasresistas aplicadas aos setores
académicos, percebemos que a musica brega aireda@ara associada a algo ridiculo. Nos
discursos do setor intelectual demonstrou-se cleméara falta de curiosidade de pelo menos
conhecer algo produzido pelo universo brega, apdotaassim, para a necessidade de
reforcar o velho abismo entre as ditas realidadadé@micas e populares. Mesmo sabendo
que diante deste momento mundializado, as trocHer&@is se fundem a todo instante,
impossibilitando-nos de dizer com clareza as linimafirofes entre o erudito e o popular,
verificamos que a forma como o setor intelectudbizelassifica a musica brega ainda revela
de modo bem manifesto a distincao entre estes @sntitturais.

Antes de comecarmos nossa viagem por essa BR chamasica brega, cheia de
labirintos, enigmas e mdltiplas direcdes, precisamaeguinte ponto: associamos a musica
brega a um fantasma visivel, pois acreditamos daeéeuma mdusica que se revela
obscuramente diante dos nossos olhos. Em outrasras] ao mesmo tempo em que ela
parece ser visivel, uma vez que, identificando-se ndo com esse género musical,
associamos determinados artistas e cancdes adoOrapesrega, por outro lado, mesmo
determinando quais artistas e quais canc¢des perteao universo brega, ndo conseguimos
chegar, de fato, a um consenso neste quesito.nRmreamusica brega, ao mesmo tempo em
gue se encontra claramente invisivel aos nossas,offmcontra-se obscuramente visivel em
nosso dia a dia.

Acreditamos que a musica brega se faz reconhecigaaato um género musical,
visto que costumeiramente elencamos determinadisgaarcomo seus representantes, além
de geralmente encontrarmos opinides e argumentedgiinem o que € a musica brega.
Portanto, se a musica brega e 0s seus representa@emo ndo gerando um consenso entre
as pessoas, se sao reconhecidos por um publiay,gue esse universo musical existe. No
“Almanaque da musica brega”, o proprio Cabrera [2@kfine a musica brega como uma
musica de arranjos, rimas e palavras simples. Ernrasando do publico ouvinte desse
universo musical, encontramos também definicbea pamusica brega. Souza (2005), ao
entrevistar alguns frequentadores de uma casan@otywe apresentava, todas as quintas-
feiras, uma noite inteira de musicas associadasrepertorio brega, coletou alguns
depoimentos que caracterizavam esse universo rhugicao algo poético, romantico e

bonito.
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Por outro lado, acreditamos que a musica brega@@&mcontra visivel, uma vez que
observamos inUmeras polémicas a respeito, ndo séatlaefinicdo desse género musical,
mas também em relacdo a classificacdo de deterasratistas como pertencentes ou ndo a
esse universo, tornando-a, assim, um género cadentefinicbes precisas. Araujo (2003),
por exemplo, observa que, em uma entrevista, Caéfatoso, ao ser questionado sobre o
qgue seria musica brega, respondeu que musica bragepda musica considerada de mau
gosto, extremamente sentimental e popular. A mesengunta, feita por Angela Maria ao
critico Tarik de Souza, foi assim respondida: unigioa feita para uma vendagem imediata,
caracterizada pela sua emocgéo exagerada e fésdrdessimilada. Da mesma forma, Marisa
Monte, ao ser questionada sobre o tema, disse quesi@a brega é uma musica que se faz
com a intencao de ganhar dinheiro. Percebe-sengese sentido, a musica brega se encontra
de forma visivel, uma vez que existem varias dges para essa estética musical. Porém,
por outro lado, de acordo com Araujo (2003), taiscacdes ndo dao conta do fendémeno.

Para argumentar seu ponto de vista, Araujo (208&na nossa atencao para o fato de
gque, ao se associar a musica brega ao apelo caim@&ezerra da Silva, Martinho da Vila e
Zeca Pagodinho teriam de ser enquadrados no uoiN®ega, jA que estes artistas sao
campedes em vendagem de discos. Com relacdo acéoga sentimental, trata-se de uma
caracteristica que também comparece no traballedeelton Martins, Nora Ney, Dalva de
Oliveira, dentre outros. Como se V&, apesar destode@ntrevistados (acima) caracterizarem,
a seu modo, o que é musica brega, Araujo (200&sapta outros exemplos, comparando o
trabalho de outros artistas, que questionam aaddidle tais depoimentos.

Em relagdo as caracteristicas associadas a vwddaridematica, temos outros
exemplos. Na comunidade do Orkudenominada “Eu ODEIO musica brega”, encontramos
0 topico: “Fora esses bregas e sua pornografiagf@afioa”. Souza (2005), ao aplicar alguns
questionarios a individuos oriundos dos setoredectualizados, observa que a relacdo da
musica brega com a vulgaridade é evidente nos membds concedidos. Ao longo da
entrevista, percebemos que a musica brega € wsta am género associado a uma estética
marcada por tematicas que envolvem o amor, so gderoha banalizada e sem carater; um
universo musical que aborda questfes relacionadasddemas conflitivos, s6 que de

maneira bastante cruel; um género musical marcat® gimplicidade melddica e uma

1“0 Orkut é um Website criado por Orkut Buyukokktem-aluno da Universidade de Stanford, e lancado p

Google em janeiro de 2004”. (RECUERO, 2007) No @rkada individuo possui o seu perfil. Nele, o usua
cadastrado tem uma pagina pessoal, contendo dadwsad que expdem, para outros usuarios da reen q
ele é. Nessa rede virtual, o usuario ainda temtalice selecionar comunidades de acordo com sémiedses
identitarios.
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tematica identificada por uma manifesta vulgarigda@atre outros. A partir desses exemplos,
podemos novamente perceber que a musica bregaghemida pelos individuos segundo

determinadas caracteristicas, e, portanto, € urargénusical visivel. No entanto, por outro

lado, podemos encontrar outras tendéncias mugjoaisitilizam tematicas vulgares em suas
composic¢des, mas que, nem por isso, sao considerada musica brega.

Ao vasculharmos algumas composi¢cdes de RogérioaBkywelhas Virgens e
Raimundos no site “Terra” (2010), percebemos que sepertorios possuem tematicas que
poderiamos chamar de vulgares. A musica “Eu espateoRogério Skylab, assim diz: “eu
esporro, vocé cospe, eu esporro, vocé engole”. siaalDedo, lingua, cu e boceta” traz a
seguinte letra: “dedo, lingua, cu e boceta; dedoeta, lingua e cu; dedo na lingua, lingua no
dedo; cu na boceta, boceta no cu”. Assim, mesmeredsdo que este artista traz tematicas
gue podemos considerar como vulgares, o site daAM<2010) diz que, musicalmente, as
letras de Skylab assemelham-se a géneros divea@os, o heavy metal, a bossa nova e o
punk rock dos anos 80.

Analisando algumas letras da banda Velhas Virgamgontramos novamente
tematicas que poderiamos considerar vulgares. rA @ muasica “S6 pra te comer”, diz
assim: “queria se entregar, queria me prender.tya eu disse sim, mas foi s6 pra te
comer”. Na musica “Abre essas pernas”, a letrarssteoida da seguinte forma: “vocé vem
com essa pica imensa, pensando que vai me comef@peabro as pernas pra vocé, baby, ndo
adianta vocé querer”. Mesmo percebendo que as asida& banda Velhas Virgens trazem
uma tematica que poderiamos chamar de vulgar, oogsige “Whiplash” (2010) diz a
respeito da banda é que, “a banda Velhas VirgenarfaRock’n Roll viril e auténtico como
h& muito ndo se via, ou melhor, ouvia”.

Na banda Raimundos novamente encontramos tema&eraslhantes as mausicas
anteriores. A letra de “Puteiro em Jodo Pessoaihadiz: “mas se vocé ndo aguenta vocé a
leva para o quarto; ela pegou no meu pau pés readdepois ficou de quatro”. Ja na musica
“Tora Tora”, encontramos a seguinte letra: “setélaemendo é que ela gostou do meu pau,
se ela ta gritando é que ela td querendo maidada berrando € hora de meter por tras”. Ao
falar sobre um breve historico da banda, o sitekipédia” (2010) simplesmente diz que
Raimundos é uma banda de rock brasileira.

O que percebemos é que, apesar de alguns indivadisogiarem a musica brega a
uma estética tematicamente vulgar, provando qeegéstero musical se faz reconhecido e,
portanto, existente; notamos, ainda, que algumagpasicbes também possuem tematicas

gue podemos considerar como vulgares, no entassgseartistas ndo sao considerados
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bregas. Assim, se, por um lado, todo mundo class#di musica brega, por outro, a musica
brega é inclassificavel, uma vez que ndo se estabelm consenso capaz de definir com
clareza o que é e o que nio é musica brega. Ecdawdsa existéncia inexistente da musica
brega, que acreditamos que ela é como um fantasinalyou seja, um género musical que,
por NAo possuir caracteristicas precisas, € capprogocar polémicas sobre a sua verdadeira
existéncia, ndo nos aparecendo de forma palpassinmacomo um fantasma. Ao mesmo
tempo, reconhecemos nesse género musical um aspecttel, visto que observamos
algumas caracteristicas encontradas pelo publetos pesquisadores e pelos artistas.

Ha quem diga que a denominagcdo musica brega vesthardstibulos nordestinos.
Porém, de acordo com Vianna (2003), o brega fleregcimeiro na Goias de Amado Batista,
disseminando-se, depois, por Pernambuco e postembe no Para. Para Nascimento (2009),
o brega comeca no Norte e Nordeste do Pais. Dda@acom Caldas (2009), a musica brega
comecou aqui no Brasil, nos anos 30, quando o gada era patriarcal e agrario. Nessa
época, a melhor saida eram as grandes serestasostibydos, com shows ao vivo, onde
musicos se apresentavam com todo o aparato indariterte um cafajeste ou de um
malandro urbano. Quando esses musicos ndo estawanoigadas, investiam em uma rica
musicalidade, com um grande sentimentalismo em sangdes. Para Vianna (2003), a
origem mais remota desse universo musical encsetram nossa tradicdo romantica
nacional, mas, de acordo com ele, a musica breigaseeconsolidando, enquanto género
musical, desde a Jovem Guarda, nos anos 60.

De acordo com o site da Wakepédia (2009), na dédad® temos o surgimento de
diversos cantores ditos populares, uma vez qudilo egcessivamente romantico passou a
ser difundido quase que exclusivamente nas cammdisspopulares. E importante observar
que, neste mesmo periodo, o Brasil passava por amento de expansdo dos meios de
comunicacao de massa, e a musica, diferentemesteambextos anteriores, tornou-se mais
popular, passando a ser multipla e mais fragmentéapor que, como ressaltou Araujo
(2003), comegou a se consolidar a cultura de massan consequéncia, a expansao da
industria fonografica. Ainda de acordo com Arad}6(3), entre 1970 e 1976, a industria do
disco cresceu em faturamento no Brasil, em tornd.8i5%. Para este autor, “Nunca tantos
brasileiros tinham gravado e ouvido tantas cancAeswisica popular firmava-se como o
grande canal de expressédo de uma ampla camadgpulagim” (2003, p. 19). Nesta mesma
época, esse estilo, considerado exacerbadament@intion) passou a ser desprezado nas
demais camadas sociais, visto que houve uma ag&ocikesses artistas romanticos com a

ditadura militar, motivo pelo qual eram considesdalienados. O cantor Wando, ao
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comentar sobre o projeto “Bossa B”, realizado nat@eCultural Telemar, com o intuito de
unir idolos da musica brega a outros artistasgaéznos anos 70 comecou a se estigmatizar a
musica romantica.

De acordo com Araujo (2003), nos anos 70, “cafoma’ a expressdo usada para
rotular a vertente da cancéo popular consumidassatores menos favorecidos, sendo que a
palavra brega passou a ser utilizada no inicioawss 80. Para Vianna (2003), desde o
comeco da década de 80, a palavra brega vem séhizida para designar a musica de mau
gosto, geralmente feita para as camadas poputamesmelodias e letras dotadas de exageros
de dramaticidade. Segundo José (2002), para sedent® género brega no contexto
brasileiro, € preciso compreender a constituicdodastria cultural no Brasil dos anos 80.
Assim, para esta autora, um dos momentos do conierustrial brasileiro refere-se a
organizacdo da sociedade de consumo, condi¢cdo ensuggiu o que foi denominado de
mercadoria brega, visando a participacdo dos segmgmoletarizados no mercado. Essa
mercadoria se caracterizava pela sua qualidadeanfeendo considerada socialmente como
precaria, uma vez que a sociedade de consumo sateEnv@ em um estagio incipiente,
devido a falta de poder aquisitivo de um grande erdnde consumidores que se buscava
integrar.

Para Vianna (2003), a origem da denominacéo breliscétivel. Nascimento (2009)
nos apresenta a versao segundo a qual este termauegido em Pernambuco, onde, em
uma localidade, de nome Ndébrega, que abrigava @eis) se apresentavam cantores como
Waldik Soriano, Carlos Alberto, Edna Fagundes, @ev®liveira, Miltinho Rodrigues e
outros artistas de sucesso popular. A sua entheéa uma placa identificadora que, em
razao do tempo, perdeu o “no”, sendo, por iss@rarmai identificada apenas por “brega”.
Mauro (2009) afirma que, no século XVIII, havia dortugal um comandante militar,
descendente de alemaes, chamado Schdenberg. Coridenmmuito atuante, dentre outros
feitos, Schdenberg reformulou toda a vestimenta)dwcito portugués, determinando o uso
de uma farda deveras espalhafatosa e de muito osém €om o tempo, 14 em Portugal, tudo
0 que era espalhafatoso e de mau gosto no vest@sigpessoas, era chamado de moda
“chombrega” (por causa de Schonberg). Aqui no Brasmau gosto virou “chumbrega” e
depois “brega”. No site da Wakepédia (2009), oatigem provavel da palavra brega estaria
no Rio de Janeiro, a partir da corruptela da gfbeeguete”, palavra pejorativa e
preconceituosa, usada pela classe média para desigipregadas domésticas, e que, por

extensdo, passou a designar também o seu gostbecestéco, de origem popular.
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E importante ressaltar que, apesar de encontraatnagmente um maior nimero de
pesquisas relacionadas a musica brega, ainda assitimos dificuldade em encontrar um
material mais farto sobre o tema, o que nos impddiselecionar dados mais pertinentes a
justificacéo de alguns pontos desta pesquisa. N@or eacaso que tivemos que recorrer a
muitas fontes oriundas da Internet, para consegsigatalogar um minimo de informacdes a
respeito deste objeto. Para se ter uma idéia, aestigarmos a historia desse universo
musical, tivemos que recorrer a uma espécie dageoh” que nos desse uma visualizacao
mais ampla, ainda que breve, sobre a historia destéca musical.

Acreditamos que essa caréncia de fontes a respeitoma se deva a uma espécie de
viés da nossa memoaria social, apontado por Ar@lj63). Este autor observa que a memoria
da histéria musical de nosso pais tem privilegiadmbra de grupos de cantores e
compositores preferidos da elite intelectual, emnidento da obra dos artistas favoritos dos
setores menos privilegiados. Assim, é important@Er a atencdo sobre esse aspecto da
nossa memoria na introducdo deste estudo, poisrdgraajue o espaco da histdria constitui
um campo de batalha de interesses, onde a mendgaia@mo um instrumento de poder.

A dificuldade em encontrarmos registros sobre aslygpdes da muasica brega, por
exemplo, esta diretamente relacionada ao fato dermpucampo da musica popular brasileira,
a memoria também seja um objeto de disputa. Como dleservou Araujo (2003), os
“enquadradores de memodria”, representados porcasitipesquisadores, historiadores e
musicologos, determinam quais can¢fes ou compesitalevem ser preservados ou
esquecidos pela memodria nacional, ou seja, é cogsapial, constituido por segmentos da
classe média com formacgéo universitaria, que tefunedo de registrar, por via de suas
pesquisas, as producdes culturais. Como salientadj\(2003), faz-se necessério, portanto,
pensarmos que, nesse jogo da memoria, a faltagigtros sobre a muasica brega esteja
relacionada ao que aquele setor social consider® garte da memoadria de nossa musica
popular, ou seja, somente a produg¢do musical gugead publico de classe média e de nivel
universitério.

Este estudo tem como objetivo analisar a relacBodai e excludente sentida pela
musica brega, diante do contexto mundializado, detwmo parametros, por um lado, os
artistas reconhecidos como representantes dessrsmmusical, em Aracaju, e, por outro, a
representacéo dessa tendéncia musical nos setoedas dos contextos académicos.

Para esta pesquisa foram realizadas dez entrewstagstruturadas, segundo um
roteiro previamente estabelecido. Cinco das ersieyi foram realizadas com artistas

reconhecidos como representantes da musica bmagaraeaju, e as outras cinco entrevistas
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foram realizadas com os alunos do curso de gradummamusica da Universidade Federal
de Sergipe (UFS). Ao longo das entrevistas, bussaamreender os significados dos
discursos dos individuos em questéo, utilizandointexrpretacdo dos dados, o método da
analise de conteudo, sugerida por Gomes (adidAYO, 2008). Neste método, que
considera a fala dos atores sociais como situadsearmontexto, sua compreensao tem como
ponto de partida interior da fala. Foram utilizadas, ainda, fontesnarias e secundarias,
dentre elas textos, livros, periodicos e pesqueadmica (Internet), bem como instrumentos
de coleta de dados bibliograficos e documentais.

Para evitarmos a escolha pessoal e preconceb@artistas pertencentes a musica
brega, estes foram selecionados a partir de ut@asdicitada a dois estudios de gravacao
em Aracaju: o Novo Estudio e o Estudio Central.fé?nmos buscar uma relacdo desses
artistas junto aos estudios, visto que os profigsg que atuam nesse setor, além de se
encontrarem constantemente em contato com as [@esluigusicais, por trabalharem como
técnicos de gravacdo e de som, possuem uma nog@mds, estando entre os profissionais
mais capacitados para elencar os géneros musieasda artista. Os artistas que apareceram
com maior frequéncia nas listas de artistas bregfagsentadas pelos dois estudios, foram
aqueles selecionados para as entrevistas e comereld presente trabalho. Assim, foram
escolhidos: Adalvenon, Carlos Magno, Ed ValentimR® apaixonado), Kara de Cobra e
Leninha Leite (vocalista da Banda Deixa pra la,xeineegrante da Banda Deuses de
Arrocha).

Além dos artistas, realizamos entrevistas com pssdioetamente ligadas ao universo
académico, optando pelos graduandos do curso diearies UFS. Esta escolha deve-se ao
fato de acreditarmos que alguns desses estuddngs au atuardo no mercado de trabalho,
seja como criticos musicais, assumindo o papel didar (ou néo) determinadas
manifestacbes como importantes para o acervo nhisesileiro, além de que essa categoria
detém representacgdes legitimadas pela sociedadeyemmue possui um grau de instrucédo e
de titulo valorizado, associado as capacidadegtica musicais.

A pesquisa foi desenvolvida a partir de levantap®ihibliograficos e uma analise
tedrica acerca dos temas referentes a contempdaalggi tais como mundializacao,
hibridismo cultural, pluralidade, didlogo entreczdl e o global; além de temas relacionados
a hibridacdo e as identificagbes socioculturaibrithacdo e relagcbes de poder; questbes
referentes ao gosto e a imposicao estética hegem@nrelacdo da denominacéo brega e os
interesses hegemaonicos, legitimacdes musicais porafidade, musica brega, autonomia

estética e linguagem musical.
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Nosso roteiro envolve tedricos como Santos (1988)) sua discussao relacionada a
cultura, que refor¢ca sua natureza hibrida pelatestre os diversos povos; Ortiz (2007) e
sua contribuicdo para a nossa analise sobre a alizagéio, ao buscarmos compreender a
fusdo da musica brega na contemporaneidade; aag®ndde Mckay e Fujinaga (2006) que
discutem o0s géneros musicais; Gonzalez Bello e ré#daa(2002), para buscarmos
compreender a relagdo da musica em seu aspeatoomtseja, em um contato que extrapola
os territorios delimitados de uma localidade.

Para a compreensédo da relacdo do gosto musical mBsponsavel pela posicédo de
legitimacgao/exclusdo de determinados valores, Ibussaos trabalhos, principalmente de
Bourdieu (2007). Ao discutirmos a preservacgao e@dinacéo brega, utilizamos a relacao
da analise da linguagem como produtora de sentossemprini (1999). Ao observarmos a
possibilidade de encontrarmos certas definicdea panusica brega, utilizamos a categoria
“possibilidades de entendimento”, de Leite (20(E3ses autores sdo importantes como
pontos referenciais especificos deste estudo, magjralmente, ndo s&do 0s Unicos
balizadores do objetivo que aqui se propde.

Para o desenvolvimento de nossa analise, estéhiadmdivide em trés capitulos. No
primeiro, discutimos as caracteristicas da cultobservando que o processo de trocas e de
hibridizacdo cultural ndo € apenas um fendmenol,atralisando, posteriormente, as
caracteristicas da contemporaneidade, como a mpaia que se operam essas trocas entre
as diversas culturas. Apos esta discusséo, partimgsessuposto de que a musica brega é
um territério musical deslizante e impossivel dedsdinido com exatidao devido a relacéo
que este universo musical tem com a mundializagserida na contemporaneidade.

Discutimos também a formacdo incessante de novosr@e musicais, diante do
perfil hibrido, plural e indefinivel da contempoestade, trazendo exemplos de algumas
dificuldades em se definir com clareza o que sgifato o universo da musica brega, assim
como de outros géneros musicais. Neste sentiddanes averiguar o quanto a
contemporaneidade tem promovido intensas dificddadm territorializar os géneros
musicais devido ao incessante entrecruzamentofihelaneis fontes culturais, oriundas de
todas as partes do mundo, estabelecendo, assimmisnalanea cultural, constituida pelo
dialogo entre o local e o global, resultado do esso de universalizacdo das culturas, e
implicando, portanto, a dificuldade de se clasaifimtom exatiddo os universos musicais.

Ainda no primeiro capitulo, além de buscarmos aaalo fluxo cultural inserido na
contemporaneidade, estabelecemos discussfes tefes®ms géneros musicais, chamando a

atencao para uma possivel coeréncia de acOesddms@ de referéncias e, portanto, de uma
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possivel definicdo dos géneros musicais diante atareza cambiante e deslizante da
contemporaneidade, propondo, ao mesmo tempo, atguefl@xdes para a legitimacédo da
musica brega enquanto género musical. Neste sentidtamos ainda de discutir a

possibilidade de manutencdo da denominacédo bregdisando a legitimidade da musica

brega enquanto género musical; observando algagsstique a tornam autbnoma diante de
outros universos; e chamando a atencdo para algpem@diaridades encontradas nesse
género musical, capazes de demarcar sua diferatgaanstruir, assim, a sua identidade.

O segundo capitulo propde-se averiguar a relaciiie eruniverso da muasica brega e
0S mecanismos de distingdo encontrados no contexindializado, tanto na esfera
socioecondmica quanto na sociocultural. Inicialregrdpresentamos algumas discussdes
referentes as relacbes assimétricas, no que ieitesaos acessos culturais materiais em
cada realidade socioecon6mica, observando quearagge®ncontrarmos um nivel intenso de
fusdes entre diversas culturas, uma parcela eestetpaises controla esses bens perante o
mundo inteiro. Fizemos questéo de salientar quesaapla mundializacdo da cultura diluir as
fronteiras rigidas existentes entre o que consigesacomo popular e erudito, novos
mecanismos de poder ainda se sustentam nestecililixoal.

Em relacdo as exclusdes relacionadas as esferaxidogais, observamos que o
acesso a cultura é desigualmente distribuido, @é&Tenomicamente, mas também de forma
simbdlica. Na esfera simbdlica, encontramos formasdistanciamento entre os setores
sociais, relativas a determinados géneros musied@mas de distincdo, de imposicao e de
poder entre os setores da intelectualidade hegeméra musica brega. Mostramos o quanto
os discursos dos “acessos iguais”, trazidos péladimacao cultural mundializada, ofusca,
muitas vezes, a relagdo assimétrica legitimadaajgams setores diante dessa interconexao
cultural.

Para analisarmos, de modo mais nitido, formas sardiiamento entre os setores
sociais relativas a determinados géneros musicggsaltamos, primeiramente, o papel do
consumo e do gosto como responséavel pelas dissiragigsitivas entre os individuos. Neste
momento tivemos a preocupacdo de observar a reldgdgosto como um fendmeno
responsavel pela juncéo e pela distin¢do entredigiduos. Chamamos a atencao para o fato
de que, através do consumo, o gosto determinaigépade cada individuo na escala social.

Ao discutirmos as formas de distanciamento entreseisres sociais, relativas a
determinados géneros musicais, fizemos questaobsen@r que, mesmo admitindo que
diante do fluxo plural, os bens culturais transiperdem suas demarcacdes nitidas de qual

classe os apropria, existem outras formas de diiinconstruidas pelos setores da
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intelectualidade hegemobnica em relagdo a musiogabildeste momento, observamos que,
para os setores intelectualizados, a denominag@abassociada ao mau gosto, ao exagero,
dentre outros, prescreve-lhe um lugar desfavorasehierarquia social. A forma como a
denominacdo brega € usada pela intelectualidadenttegca serve, ainda, para evitar
gualquer forma de mobilidade, dos setores mais Itewbas, ao sistema de canones
legitimados socialmente pelos setores intelectadis.

No final do segundo capitulo discute-se como aciass&o de determinado artista a
musica brega esta diretamente vinculada ao monmgsitirico no qual ela se encontra. Esse
momento atenta para o fato de que determinadascasi& determinados artistas séo
legitimados ou excluidos, de acordo com o interdsserminado pelos dirigentes do gosto.
Neste momento ressaltamos que, apesar de deteaminahifestacbes serem legitimadas e
apropriadas pelo setor intelectualizado, isto n@oifsca dizer que necessariamente elas
tenham sido reconhecidas e aceitas por esse setor.

O terceiro capitulo analisa as entrevistas conesdi@los artistas reconhecidos como
representantes da musica brega, em Aracaju, e plelogs da graduacdo em musica da UFS
(Universidade Federal de Sergipe). Com relacaodap®imentos dos artistas, buscamos
identificar o que cada um definia como musica hreggue nos serviu, de forma bastante
pertinente, para averiguar uma certa confusdo distaa em apontar, de forma precisa, as
caracteristicas da musica brega. Buscamos idemtifainda, quais os artistas considerados
bregas pelos préprios artistas entrevistados. #gostas obtidas nos levaram a observar o
quanto a caracterizacdo do artista como brega poduz a grandes dificuldades em
delinearmos com precisdo a musica brega. Buscamisecer, também, as referéncias
musicais responsaveis pela consolidacdo dos t@ballesses artistas para, com isso,
estabelecermos a relacdo da heterogeneidade deepeu®rios ao incessante fluxo musical
da contemporaneidade, e analisarmos a naturezeelvesifantasmagoérica da musica brega.
Ainda com relacdo aos depoimentos, apresentamosmisxtos socioculturais dos artistas,
suas trajetdrias de vida, as musicas e os artisia®ram ouvidos em seu contexto social, a
relacdo de seu publico com seu trabalho musicatando, assim, discorrer sobre o contexto
sociocultural no qual a masica brega tem sido @ueidonsumida.

Com relagdo aos depoimentos dos discentes do darsulsica da UFS, tratamos de
perguntar aos depoentes sobre o0 que eles denommnaeano musica brega. Esses
depoimentos foram muito importantes para entenderandorma como estes individuos,
ligados aos setores da intelectualidade hegemd&rooapreendem a musica brega e o quanto

esse género musical se estende a uma pluralidaderdeteristicas, tornando-o, assim, de
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dificil definicdo. Perguntamos também aos depoewesis artistas eles reconheciam como
representantes do universo da musica brega. Negtecta, os depoimentos foram de

fundamental importancia, uma vez que, através dedércamos a dificuldade em se definir

com exatidao os artistas que podemos consideran essociados a musica brega. A outra
guestao aplicada a categoria discente da UFS bustionitar as musicas que eram e que sao
ouvidas em seu contexto social, assim como averigual a relagdo que esta categoria
mantém com o que denomina de musica brega. Osndeptmis neste quesito foram de

extrema pertinéncia para percebermos como as rsusidaterminados géneros musicais sao
consumidos, compreendidos, compartilhados e legitos nos contextos socioculturais de

seu publico. Analisando as trajetérias de vida masicas que fizeram parte da histéria dos
depoentes, percebemos que as escolhas musicdiamesdias condi¢cdes culturais, sociais e

estéticas de cada contexto vivenciado pelos indogd

Apesar de compreendermos que a musica brega n@sgodlefinida com clareza
pela relacdo que estabelece com o fluxo cultu@ipiado pela mundializagdo, admitimos,
por outro lado, que, ndo obstante a complexa liéaiéca composta pelo universo da musica
brega, esta estética musical assume uma autondamée dde outros géneros musicais,
possuindo tracos que, embora ndo consensuais, es&erth forma verificaveis. Assim,
optamos por definir a masica brega como um génerstuido por autores geralmente
oriundos dos setores socialmente menos favorecidespnhecida por sua temética
excessivamente romantica, centrada nos dramas smspre por apresentar arranjos e
harmonias simples.

Ao longo deste estudo, utilizamos o termo brega aspas, uma vez que, com este
procedimento, estariamos optando por ndo concedetisica brega um lugar dotado de
autonomia, enquanto um universo musical, apenasfgtel de que a denominacao brega traz
em si uma carga de conotacfes pejorativas. Entegjemnda, que a substituicio de um
termo por outro ndo vai levar a musica brega aral@rizada enquanto tal. A musica brega,
antes de ser colocada entre aspas, deve ser pawadaim género que traz sua parcela de
contribuicdo para o repertorio musical. Aceitandoegpeitando a pluralidade musical, ao
invés de atribuir, de forma classificatéria, lugade prestigio para determinadas estéticas
musicais, a exemplo da musica brega, utilizamoseromiinacdo brega apenas como a
simples marca identitaria dessa tendéncia musaadio como uma qualificacdo vinculada a
caracteristicas depreciativas.

Assim, apesar de historicamente o termo bregaderassociado a essa musica com 0

intuito de denegrir as manifestagbes musicais memte consumidas pelos setores
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socialmente menos favorecidos, isso ndo signifiz@rdque devemos encontrar outras
denominacdes para essa tendéncia musical, coma fdenamenizar a conotacdo pejorativa
que ela carrega. Acreditamos que atualmente a enlmsiega ja se tornou uma estética
musical autbnoma, com uma linguagem musical prpopr&io que ela ndo s6 demarca sua
diferenca diante de outras manifestagcbes musicaisio também possui tracos que a
identificam, proporcionando, assim, uma producdcetdidos e de codigos ndo sé entre o
seu publico consumidor, como também nos setores gaichimente ela ndo € absorvida.

Além de utilizarmos o conceito de género musicas, @propriamos também da nocao
de intergénero. De acordo com Mckay e Fujinaga @200 género musical refere-se a um
tipo de musica reconhecido por uma comunidaderrdetado por regras formais e técnicas,
tendo seu conteudo baseado em praticas aceitasr@ocomunidade e mais direcionado a
receptividade encontrada em determinados grupoa.GRanzalez Bello e Casanella (2002), o
intergénero € uma noc¢ao que, além de compreemré&acio da musica em seu aspecto inter,
Oou seja, em um contato que extrapola os terrgédelimitados de uma localidade, nos
oferece a possibilidade de ndo abdicarmos dos taspae classificacdo dos géneros musicais
que, apesar de se mostrarem debilitados, aindaasswm papel de grande relevancia em
nosso contexto atual. Enfim, o conceito de inteegénmplica o acolhimento da mescla
provocada pelo incessante dinamismo de varios aelasmeue se encontram justapostos e, ao
mesmo tempo, em permanente tensdo, mas, por adoy hdo descarta uma possivel
coeréncia e certa unidade entre eles.

Admitimos usar os dois conceitos por acreditarmos g mundializacdo dilui as
linhas limitrofes das fronteiras musicais, abarcamah universo inter e transnacional, e que a
pluralidade musical resultante na contemporaneijdamlenesmo tempo que limita o0 consumo
das tendéncias musicais a realidades sociocultweaecificas, ndo impede que as
apropriacdes culturais ainda se facam mais fregeaarh determinadas realidades do que em
outras. Ndo € por acaso que a musica brega, n@leisa de fazer parte dos repertorios
musicais geralmente consumidos pelos setores ¢tuelezados, como também ainda sofre
inUmeras resisténcias por parte desses setores.

Ao chamarmos a atencao para a natureza hibridaltlaa; estamos nos referindo ao
conceito de cultura de Santos (1993), que enteuitiera como uma manifestacao dinamica,
uma vez que implica inUmeras trocas entre divgpsess, possibilitando uma infinidade de
manifestacdes culturais devido ao seu caraterduipfiuto das relacbes estabelecidas com
outras sociedades. Nao € por acaso que Santos)(B@8emonstrar a diversidade da vida

social, atenta para o fato de que nenhum grupalsieen uma cultura autbnoma ou isolada,
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visto que é imprescindivel fazermos referénciagadims (re)combinacdes estabelecidas por
varios processos sociais. Nao é possivel atentapacs a cultura sem observarmos o
acumulo de conhecimentos gerado pelas trocas &stalas por diversos povos, e, portanto,
as multiplas manifestacbes que ela reflete ao latgdodo o processo histérico que a
acompanha. Essa natureza hibrida encontra-se senjeita a transformacao, uma vez que &
gerada por diversas realidades culturais e poronelgyr as necessidades e as exigéncias
historicas de diferentes povos.

Quando utilizamos o conceito de hibridismo, estanmasapoiando na perspectiva de
Canclini (2003), que considera hibridizacdo a isifttacdo da interculturalidade que é
favorecida pelos intercambios promovidos pelas urast culturais. A hibridizacdo é um
resultado imprevisto de processos migratérios e idercambio, econdmico ou
comunicacional, gerando criatividade individual coietiva. Ao analisarmos o0s aspectos
culturais sob o prisma da hibridizacdo, promovetsea ruptura com o0s discursos
essencialistas da pureza cultural, uma vez queaepso de hibridizagdo nao busca delimitar
identidades autocontidas. Além disso, compartilleowmm Canclini (2003) a observacéo de
que hibridizacédo néo é sinbnimo de fusdo sem atigfi@es, uma vez que ela se encontra em
meio as ambivaléncias dos processos simbolicossecauflitos de poder que a suscitam.
Antes de haver apenas a fusdo, a osmose, exigbéram confrontacdo e o didlogo. Enfim,
tratar a cultura como um fendmeno de hibridizag@mifica compreender nosso mundo
como algo mais suscetivel ao convivio com as difgas, ainda que tendo a consciéncia do
gue cada um ganha ou perde ao hibridizar-se.

Ao falarmos de contemporaneidade, estamos nosrmédeao momento atual em que
vivemos, momento este que se caracteriza peloxeen® dinamismo, pela sua natureza
hibrida, volatil, inconclusa, além de sua diverdaaultural, favorecida pelas trocas que se
dao a nivel global. Preferimos optar pelo uso ddetoporaneidade para evitamos termos
por demais polémicos, como moderno ou pés-modeEmo. se tratando da conjuntura
histérica pela qual passam os paises economicammames favorecidos, acreditamos que o
termo pds-moderno torna-se cada vez mais fragisempotencial explicativo. Como bem
salientou Canclini (2003), enquanto as correntesmpddernas sdao hegemdnicas em muitos
paises, na economia e na politica latino-americarsagbjetivos mordenizadores prevalecem.
Se em nosso continente os avancos modernos aimdahegaram a todos, como manter
qualquer insisténcia em discussdes sobre a posrmddde? — questiona Canclini (2003).

Este autor observa, portanto, que ainda nao forapazes de atingir uma industrializacéo
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sélida, nem uma tecnificagdo generalizada da pémwggraria, nem uma organizacao
sociopolitica baseada na racionalidade formal emadt

Outro ponto que nos leva a questionar a definighoanhtexto atual, como moderno
ou pés-moderno, deve-se ao fato de ndo existirameenso que estabeleca, com seguranca,
as datas de inicio e fim desses dois periodos Kidatg 1991). Como ressaltou Nébrega
(2008), a modernidade possui uma cronologia, \Wst® este periodo histérico delineia-se
com o Renascimento e se aperfeicoa com o lluministhono que se nomeia de poés-
modernidade, ndo encontramos uma periodizacdospre8imizo (2005) observa que, de
acordo com os referenciais utilizados, diferentatasl podem ser consideradas para se
demarcar a pés-modernidade. No entanto, com relac&ontemporaneidade, podemos
encontrar uma referéncia cronologica mais preé$iaal, como observou Oliveira (2008),
ao discutir as novas tribos urbanas surgidas didaseprofundas transformacdes ocorridas
em diversas esferas da sociedade, a nocdo de acubmtemporanea, em oposicdo a
modernidade, tem sido utilizada para demarcar tegtmsurgido a partir da segunda metade
do século XX.

Ao analisarmos o dialogo hibrido existente entrglatal e o local e a consequente
pluralidade, indefinivel, provocada pela contempeidade, outra categoria por nés utilizada
foi a da mundializacdo. Quando nos referimos a nalindcdo, ao longo deste trabalho,
utilizamos a definicdo de Ortiz (2007), segundaial ga mundializacéo refere-se ao dominio
especifico da cultura, ou seja, a um universo dicddeferente a civilizacado atual, como
também ao movimento da globalizacdo, relacionads poocessos econdmicos e
tecnologicos. Portanto, para Ortiz (2007), a muisigdo encontra-se vinculada tanto ao
movimento de globalizagdo das sociedades, comoétamd uma visdo de mundo, a um
universo simbolico da civilizacdo atual. Ao se eder a mundializacdo como um processo
que se reproduz e que se refaz incessantemenmnds\wbservar que, por um lado, essa
mundializacdo penetra nas partes que a compdgrar eutro, redefine suas especificidades,
projetando para fora as realidades nacionais eukatido-as em escala planetaria. Neste
processo, que se reproduz, se refaz e se desfegsamtemente, insere-se um contexto
marcado por disputas e por aspiracdes divididasspatores sociais. Neste sentido, a
mundializagdo ndo sé convive com outras visdes wedm como estabelece, também, entre
essas visoes, relacdes de hierarquia e de conflito.

Por acreditarmos que é do universo académico, jay é¢es individuos geralmente
oriundos da classe média que emergem os profissicesponsaveis pela legitimacao ou pela

exclusdo de determinado género musical, optamosi@eominar tais profissionais como
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representantes da intelectualidade hegemoénica,vemgue, de acordo com Souza (2005),
este setor social, oriundo dos meios académicgsppaa ter maiores poderes de nomeacéo,
especialmente a partir da década de 60. Falcao4)19® falar sobre as dificuldades
encontradas na delimitacdo conceitual no que seerefo Estado e a cultura, observa que a
classe média pos-64 tornou-se um simbolo naci@esido atribuidos a ela os papéis de
comando na ordem funcional da sociedade.

Preferimos utilizar o termo intelectualidade hegeité, por concordarmos com
Gruppi (1978) que, ao discutir o conceito de hegem@em Gramsci, compreende a
intelectualidade enquanto representantes que alabarideologia, sendo os mediadores do
consenso que determina a hegemonia politica eraulRara Gruppi (1978), o significado de
hegemonia deriva do latim e significa comandar, sersenhor, conduzir, liderar.
Compartilhamos com Araujo (2003), quando observa g@o esses profissionais que,
ocupando espacos na imprensa, na producdo musioahercado editorial, passam a excluir
das listas canbnicas e das histdrias oficiais daiga(popular brasileira a musica brega.
Afinal, é dessa esfera da estratificacdo social gaem os estudiosos, produtores,
pesquisadores e criticos.

E importante chamarmos a atengdo para o fato deaguéongo deste estudo, ao
usarmos termos comsetores intelectualizadpestamos nos referindo a intelectualidade
hegemonica, assim como usamos o tesmires socialmente menos favorecigasa nos
referirmos aos setores subalternos. Obviamente guese tratando da esfera cultural,
marcada pela interconexao entre diversas cultorasdas de todos os setores, devido a
miscelanea proporcionada pelo contexto mundializadim conseguiriamos discutir as
controvérsias que giram em torno do entendimentdadses e de estratificacdes sociais.

Com o intuito de tentar esclarecer essas contriagnesolvemos usar o conceito de
classe proposto por Gallino (2005). Por acreditarnemfim, que, apesar da diluicdo das
fronteiras sociais, ainda existem formas de ideagfo musical, mais frequentes em
determinados setores do que em outros, assim armag$ de distingdo entre os setores, uma
vez que a sociedade, por se estruturar de formguaésainda é marcada pela diferenca de
oportunidades e de prestigio. Assim, ao falarmos sketores sociais intelectualizados,
estaremos nos referindo a classe média, reconhe@sta classe como grupos sociais que
ocupam posicao intermediaria, em termos de renda prestigio. Ao falarmos sobre os
setores socialmente menos favorecidos, estarenso®fesindo a esfera popular, ou seja, aos
trabalhadores menos qualificados e remunerado$alaonos sobre esses setores, estaremos

sempre articulando tais grupos a trés dimensdeseaalade: a econdmica, ou seja, a
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natureza do vinculo do grupo com o mercado; a ds&esocial: o estilo de vida e o prestigio

do grupo; e a politica, que diz respeito a dispotpoder de nomeacao.
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CAPITULO I:

MUSICA BREGA E HIBRIDACAO

O contexto mundializado caracteriza-se por suar@zdifluida e plural. Neste ambito,
0S géneros musicais, oriundos de todas as parteglatheta, entrecruzam-se de forma
incessante, provocando um complexo emaranhado derémeias musicais. Essas
composicdes heterogéneas decorrem da facilidadejaera contemporaneidade dinamiza os
dialogos estabelecidos entre o local e o globalpgncionando a incessante circulagdo de
mensagens capazes de dissolver, de forma muitas wetantanea, as linhas demarcadoras
dos diversos géneros musicais. Com as constamiesste ramificacdes agregadas a cada
género musical, ha uma sobreposicdo de varias rteladémusicais e um excesso signico,
devido & incessante hibridacdo musical, o que eteadificuldades em classificarmos com
precisao as fronteiras de cada estética musical.

E por acharmos que a musica brega se encontraaimessa pluralidade referencial,
gue acreditamos que este universo musical ndo ipomstornos claros, capazes de demarcar
seu territério de forma precisa. Antes de ser umegg musical que retém classificacdes
exatas de si, a musica brega é uma miscelaneandént@as aglutinadas em um infinito
repertorio que ndo nos da alcance a suas linhagrdfes. Portanto, assim como um
fantasma, ela ndo se mostra visivel a nossos olhos.

Por outro lado, mesmo havendo a dificuldade de dmmaom precisdo as linhas
fronteiricas da musica brega, ela constitui umitteio musical localizavel, visto que, neste
territdrio, ha um espaco de construcdo da diferepgis nele se inscrevem as marcas que
caracterizam a musica brega, conferidas atravéesadiigos, ou seja, de formas de
entendimento resultantes de experiéncias compadtl) capazes de agregar modos de
sociabilidade. Portanto, por mais que as frontaleasnisica brega ndo sejam precisas, elas
apresentam, pelo menos, possibilidades minimas atepreensdo dos limites que a
constituem enquanto um conjunto discursivo capadedearcar uma logica propria de trocas
simbdlicas. A musica brega assume, assim, suaiddeet e delimita a sua diferenca

enquanto uma tendéncia musical, e, por isso mesme, visivel aos nossos olhos.
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1.1 Contemporaneidade: uma AntropofagiaDrive Thru?

Antes de partimos para uma discussédo de algunstasp#a contemporaneidade e o
inevitavel pertencimento da musica brega em meesses aspectos, devemos chamar a
atencdo para o fato de que a cultura, ao longoisiaria da humanidade, sempre trouxe,
como caracteristica inerente, uma natureza hibpgdajocada pelas trocas entre diversas
realidades. Portanto, as fusfes culturais ndo dizespeito apenas ao contexto
contemporaneo; nao se trata, enfim, de um fenérapeoas atual. Como observou Santos
(1993), a variedade de modos de vida € um elenesgencial a qualquer discussdo que
implique debates sobre a cultura, afinal ndo haocemtender o fendmeno da cultura,
abdicando de analisar a sua prépria dindmica, @té@ye o contato entre diversos povos é
muito antigo.

Ao falar sobre a ocupacdo dos continentes espahpdtb planeta, através da
expansao progressiva dos diversos grupos humanokngo da histéria, Santos (1993)
observa que o contato entre esses grupos semgredoente. O autor chama a atencado para
o fato de que este traco da cultura é uma conétatagistrada por muitos povos, desde a
antiguidade. Segundo Claval (2007), a cultura nd&mnéconjunto fechado e imutavel. Na
verdade, caracteriza-se pelos contatos estabete@dtre diversos povos, de diferentes
culturas, que algumas vezes levam a situacoesiteoitdls. A propria natureza dindmica da
cultura favorece a mobilidade, visto que € infinkanimero de combinagfes provocadas
pelas incessantes trocas estabelecidas na cultura.

Ao abordar a influéncia norte-americana e o rocklhho Brasil, depois do fim da Il
Guerra Mundial, Amizo (2005) observa que seriareodafirmar que a presenca de ritmos
internacionais na musicalidade brasileira é umaataristica que surge apenas no contexto
atual. Ao entrar em contato com o outro, a propatreza da cultura favorece o processo em
que diversos elementos oriundos de diversas pddesmundo venham a se mesclar. Em
outras palavras, a influéncia de elementos exteframsnum a qualquer grupo social inserido
em qualquer cultura. Ao discutir a industria datwal como uma cultura-tradicdo, Warnier
observa que toda cultura é transmitida por tragdig&éormuladas em funcéo do contexto
historico e que, por isso mesmo, as culturas seegireeram em contato, nas relacdes de

troca umas com as outras, uma vez que, de acomdm@autor, “a comunicagao e as trocas

2 Usamos o termo antropofagia por acreditarmos quenéemporaneidade transitareelabora a cultura do
outro, seja a cultura externa ou interna. Assoctagssa antropofagia aive thry pela velocidade com que
essas culturas se hibridizam na contemporanei@adave thrué um modelo de negdcio, inventado ha mais de
75 anos por Royce Hailey, gerente de uma lancharatieional de Dallas, no Texas, EUA, a Pig Staedgue
hoje funciona em grandes empresas de lanches sapoimo a McDonalds, por exemplo.
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culturais em escala continental e intercontinen&d tém nada de novo” (2000, p. 39).
Bonfim (2009), ao chamar nossa atencdo para as iraange fazer musica que tém
desestabilizado algumas categorias e conceitos@ntente considerados estaveis, observa
que as misturas culturais sdo praticas recorreatésngo de toda a historia. Nao é por acaso
gue Bonfim (2009) ressalta que ndo ha nenhuma adgicem alguns trabalhos que se
caracterizam pela pluralidade de referéncias.

A variedade de culturas que percorreu os conteatompanhou sempre a variedade
das histodrias ritmicas, até por que, ao se pensautura, inevitavelmente temos que pensar
nas diversas relagfes entre culturas, pois nd@ma se pensar em cultura se ndo tivermos
em mente os diversos grupos humanos e as variaslades em constante interacdo. Nao
podemos falar em cultura se, primeiramente, nasideramos as transformacdes constantes
pelas quais passam as diversas sociedades. Erms patearas, ndo ha como pensarmos na
cultura, se ndo pensarmos em seu aspecto funddnprga a mudanca.

Porém, Santos (1993) observa que, mesmo percelaendtureza hibrida da cultura,
em todos os contextos histéricos nos quais elaestserida, o aceleramento dos contatos
interculturais é recente e se encontra associagmdeéncia, cada vez mais inevitavel, de
formagao de uma civilizagdo mundial. Warnier (2000ama nossa atenc¢ao para o fato de
que surgiu uma nova situacdo histérica no momentogee as revolugdes industriais
comecaram a fabricar produtos culturais, em dimengé grande escala, jorrando elementos
de todas as partes do mundo.

Amizo (2005) observa que a presenca de fatoresi@ds, hibridizados pela cultura,
ocorre de forma diferenciada no contexto atualu® g da agora, ndo € mais uma simples
influéncia de referéncias, mas, sim, uma fusdonaiw@mal de elementos nacionais e
internacionais. Com o intenso fluxo global, o inmpade acontecimentos em determinados
lugares alcanca, de forma instantanea, locais ntiesta em diversas partes do mundo,
promovendo um intercambio de informacgbes entrerehtes lugares e gerando a
desterritorializacdo e a transnacionalizagcdo ddsires. Esse intercambio, ocorrido em
extensas redes mundiais, provoca o deslocamentadifdeentes espacos, modificando
incessantemente a maneira de se enxergar e rejgreserealidade e, consequentemente,
repercutindo, em novas redefini¢cdes, os habitadaeas estabelecidos em escalas globais.

No contexto da contemporaneidade, onde os fluxoseselam de forma incessante
em uma infinidade de repertérios musicais, oriundlsoda parte do mundo, o critério de

analisar, de forma classificatéria, as multiplasdéncias aglutinadas em cada universo
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musical, torna-se uma tarefa ardua, devido ao oafiicko das mudancas decorrentes das
trocas de inimeros cbédigos e mensagens que serdamleitos transnacionais.

Se a cultura sempre se definiu pela sua tendénbraddy, plural e dinamica, na
contemporaneidade, essa dinamicidade e essa hdg@ti assumem um papel mais que
preponderante, demarcando, assim, um complexo mefpeencial, ramificado em uma
infinidade de repertérios culturais. No contextacdatemporaneidade, os fluxos se mesclam,
de forma incessante, em uma infinidade de repestdriusicais, provenientes de todas as
partes do mundo, devido ao didlogo estabelecid® entocal e o global. Trata-se de uma
circulacdo instantanegue agrega uma complexa e extensa rede de referéncissais,
oriundas de diversas fontes, possibilitando conuptat heterogeneidade de géneros musicais
pelo seu hibridismo cultural. Esse hibridismo péemigue varios géneros musicais se
sobreponham uns aos outros, impossibilitando-nogefiai-los com clareza; de estabelecer
uma classificacéo rigida dos limites precisos daggnero musical.

E devido a essa imprecisdo que as praticas namai&oorganizadas localmente, pelo
fato de o local e o global estarem entrelacadosntem a um contexto no qual as fronteiras
passaram a se abrir para as infindaveis realidgldeais, os individuos assumiram aspectos
de maior mobilidade, ao transitarem pelas inUmendturas expandidas pelo mundo,
ultrapassando as fronteiras, atravessando a tadante as realidades locais e globais, e
gerando, com isso, um foco multifacetado. De acawn Giddens (1991), a ruptura e a
descontinuidade ganham status de prestigio noa@edidlos individuos.

Ortiz (2007) observa que, com o0 processo da mumdi@o, as relacbes se
desenraizam de seus lugares de origem e termirmislo um carater transnacional. Com
a mundializacéo, os objetos se transformam em csiopoesultantes de varias combinacdes
de partes dispersas pelo planeta. O planeta passeruuma rede informacional de partes que
se encontram interligadas, e, com a flexibilizag@expansao das redes mundiais, qualquer
evento, ocorrido em qualquer parte do mundo, ped®mar proximo, e o que nos rodeia
torna-se afastado. O “encurtamento” do tempo espago, aproximando diferentes culturas,
das mais diversas partes do planeta, permite uor roamtato entre elas e acelera suas trocas
culturais.

Como observou Giddens (1991), as relacdes socisdsslocadas de contextos
locais de interacéo para extensdes indefinidasopemdo o que ele chama de mecanismos
de desencaixe, 0s quais removem as relacoes sdamisnediacbes do contexto, fazendo
com que o local e o global se tornem interconesta@u seja, o intenso intercambio de

simbolos, o excesso de informagfes, a aproximatgé® espacos e culturas tornam cotidiano
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o contato com diferentes realidades. O que ocasgEm, é um transito entre o nacional e o
estrangeiro, o local e o global.

Como ressaltou Amizo (2005), a multiplicidade e edelogeneidade resultam de
elementos mesclados de varias culturas, compondogsetir do didlogo entre o local e 0
global, o interno e o externo, o regional e o cqsolita, as tradicdes e as inovacbes. Esse
didlogo ocorre de forma muito caracteristica no m@musical, pela mistura de ritmos de
diferentes origens e através da composicdo de nestil®s, a partir da combinagcdo de
inUmeras tendéncias musicais. O que percebemo®mniantgporaneidade € que o dialogo
entre o local e o global possibilita outras assm@®a, promovendo o surgimento de novos
estilos musicais que passam a unir diversos rittlassmais diversas regides do planeta. As
fusbes atuam como componentes consequentes da atmagio, ou seja, da
internacionalizacao das culturas.

Buscando a elaboracéo de novos ritmos, o locallelml dialogam e influenciam um
ao outro, apresentando uma estética plural, prewenide diferentes origens; promovendo o
surgimento de algo novo e diferente; e fazendo goenos géneros sejam sempre renovados
em suas caracteristicas, que sao atualizadas. Vivéogpia de diferentes estilos possibilita
uma linguagem musical heterogénea. Essa heteralgeieeié consequéncia da fusdo de
elementos, ditos locais, com estilos e referéncidiirais de ambito global. A ideia de
nacionalidade fragmenta-se, dando espaco a fornmaégadentidades instaveis, multiplas e
heterogéneas, devido a possibilidade de comunicagiiandes distancias, acontecendo em
pouco tempo, e em decorréncia das trocas cultun@esas que favorecem a circulacdo de
mercadorias por todo o mundo.

Com o incremento da circulagdo de varios estilosicais, 0 que notamos é uma forte
tendéncia a aglutinacdo de uma miscelanea ritmiegpgssibilita uma crescente renovacao
da linguagem musical. Esta fusdo de ritmos podeitacer de variadas formas, com
diferentes sentidos. Amizo (2005) observa que idscorre do facil acesso a culturas
musicais distintas. O que notamos é uma aproximegée diferentes culturas, além de um
intercambio de simbolos que acabam por estabealeceatialogo entre aquilo que € préprio
do local fundindo-se, ao mesmo tempo, a elementizssn®s. Esse diadlogo, construido pela
pluralidade cultural, resulta em um produto plurgkrtextual.

As producbes e as expressdes de varios povos gm&oadas de uma
transvalorizacéo de todos os valores, ou sejat@araconceitualizacao da cultura a partir de
sua desterritorializacdo. Como bem disse Bhabh88)1% contexto atual transcende a

propria dimensdo das fronteiras, vivendo em espgges antes de serem continuos, séo
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incessantes e responsaveis pelo surgimento ddicagdes mdultiplas reveladas por suas
descontinuidades.

O dialogo entre o local e o global provoca um kliismo que possibilita uma fusédo de
pluralidades culturais, gerando inconclusividadedeterminacdo dos géneros musicais, por
estruturar e (re) estruturar-se constantementenearede complexa e heterogénea de estilos,
impossibilitando a configuragcdo de modelos fechaglgsrecisos. A contemporaneidade,
ligada diretamente a diversidade cultural, com dug@mica, seu fluxo, sua natureza
contingencial e provisodria, ndo nos oferece cansrdeguros para a determinacdo clara de
um género musical, especialmente devido a suaezatundefinivel, sua volatilidade, seu
aspecto contraditério, além de sua heterogeneigai®idez.

Devido as sucessdes ambiguas, instaveis e incessarie (re)combinatérias que
caracterizam a contemporaneidade, temos grandesldifdes em definir com clareza e
exatiddo esse intergénero musical conhecido comaiceUbrega. Isso por que a
contemporaneidade caracteriza-se por sua mundiabzau seja, por seu constante dialogo
entre o local e o global, em escala planetaria;ela jntensa circulacdo de codigos e
mensagens que acabam por provocar uma multiplieidka signos que dificultam uma
territorializagcdo mais nitida dos géneros musicais.

O que se percebe, atualmente, é um conjunto deesalestilos e formas de pensar
que se estende a uma diversidade de grupos soBadinamismo proporcionado pela
mundializacdo faz com que os produtos oriundosidershs partes sejam assimilados por
outras multiplas realidades mundiais. Essa dinaaig propicia tanto a diversificacdo
quanto a descentralizagcdo, uma vez que as relage®slocam a uma escala mundial,
impossibilitando a centralidade e rompendo, asairelacdo definivel do lugar.

Ao discutir sobre 0 modo como o multiculturalismwencia um grau inédito de
exposicdo a diferenca, Semprini (1999) observa aige,forma diferente dos tempos
antecedentes, onde o0 contato com grupos sociaisisosegundo regras e principios bem
definidos, tendo uma dindmica menos intensa ezcdpaser absorvida pelos individuos,
além de ser parte integrante de seu comportamanimntexto de mobilidade social como o
atual, essas definicbes caracteristicas desaparedando lugar a uma disseminacao
policéntrica. A rapida circulagdo da informacao miatura de discursos sociais e estilos de
vida possibilitam um fluxo intenso, incapaz de démvseus proprios limites. Ou seja, no
contexto da contemporaneidade mundializada, amesxidtirem definicdes precisas, o0 que
encontramos é uma indefinicdo de géneros musiocavgda a natureza policéntrica e

disseminadora dessa época. A dificuldade de dleemsifos com clareza a musica brega
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deve-se as caracteristicas da contemporaneidadeePwitir o transito de valores culturais,
impulsionando sua desterritorializacdo, o espatbesade ser definido em locais com
fronteiras delimitadas, dissemina-se pela prolg@oade multiplas culturas.

As referéncias musicais passam por transformagdensas, sendo formadas e
transformadas continuamente diante dos sistemasraigl aos quais estdo submetidas. Os
sistemas de significacdo e de representacao duttuttplicam-se, confrontando infindaveis
tendéncias musicais, de uma forma desconcertaggmdiante, a uma multiplicidade de
outras tendéncias. Segundo José (2000), os produlinsais de diversas categorias sociais
nao so6 se refletem na linguagem, como também eeakecgclam, e, ao mesmo tempo em que
séo reciclados, n&o favorecem a fixagdo em nentales.d

E por isso que hoje é dificil manter uma definipéecisa das coisas, uma vez que 0s
diferentes cddigos e linguagens se interpenetrasnaepluralidade faz com que um seja
referéncia do outro. Para José (2002), atualmeastesociedades vivem um ritmo bastante
acelerado de substituicdo de uma manifestacao ytos, ade forma bem diferente do que
ocorria no século XVII, por exemplo, quando um deteado movimento artistico-cultural
durava se prolongava por muito tempo.

De acordo com Nobrega (2008), encontramo-nos didmtem espaco definido pela
fragmentagao e pelo entrelagamento de diversosogrugdmitindo, com isso, diversas
identidades que se estabelecem por valores intdase extrinsecos, e com diversos
elementos muitas vezes dispares. Essas caractigtbssibilitam que uma determinada
categoria se aproprie de criacbes de outras casgprovocando processos de hibridismo
em acoes reciprocas que geram uma heterogeneidade de seus fluxos incessantes.

Ao discorrer sobre a grande velocidade com querasmg culturais oriundas de
diversas realidades se manifestam no periodo atuako (2005) observa que a aceleracao
do desenvolvimento tecnoldgico e a massificacdo mde®ms de comunicacdo, a partir da
segunda metade do século XX, provocaram o aparetinge condi¢cdes que irdo modificar
as relacdes entre diversos individuos de diferemdgdes, gerando a desmaterializacdo de
categorias definiveis, devido a facil mobilidadéuwal submetida a uma grande velocidade
por uma temporalidade instantanea.

Compartilhando com a perspectiva de Warnier (20¥)ndividuos se encontram em
um contexto confrontado por um fluxo signico, emar@evérias informagdes disseminando
infinitos conteudos culturais, provocando nos mesnmualividuos uma dificuldade em

selecionar e ordenar esses conteudos visto qusgpamcontrarem submetidos a um intenso
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fluxo, estes conteldos sdo constantemente renoawmesesmo tempo que sao efémeros
devido a incessante combinag&o de signos.

Segundo Haesbaert (2001), o mundo atual esta pdomda contradicbes e
complexidades, com interpretacdes por vezes paaggjomesmo no ambito do préprio
contexto em que vivemos. E dificil criar uma ordemuma l6gica classificadora definitiva
dessa realidade na qual nos situamos. Com issemibesvobservar que estamos incapacitados
de apresentar uma narrativa continua, gerando ummgaidade nas representacdes. Ao
analisar o abandono das ideias totalizantes, nsp@etiva pos-moderna, Harvey (2007)
observa que a vida cultural, antes de ser lin¢éataizante, assume-se como uma intersecgao
de textos que produziriam mais textos, e assimssi@mente, isto €, seria uma eterna
sucessao de ditos, de pontos de vista, de novo#icaglos, possibilitando, portanto, a
vulnerabilidade dos conceitos.

Com a intensa circulagdo de vérios estilos musiaaigue notamos é uma forte
tendéncia a aglutinagdo de uma miscelanea ritpassibilitando uma intensa renovacao da
linguagem musical. Ou seja, 0 que ocorre € umdatebio de simbolos e um excesso de
informacfes, assim como a aproximacao entre espacodglturas tornando cotidiano o
contato com diferentes realidades.

Esse processo de ordenacao/(re)ordenacao, incamaizaduma ordem ou uma logica
classificatOria precisa para as coisas, provoca emsa nas definicdes claras, gerando uma
ambiguidade crescente nas representacdes. De acomddhabha (1998), é diante dessa
condicéo descentralizada e esquiva que descobgo®® conceito e as definicdes, antes de
serem lineares e sequenciais, sdo carregados dguashalde, ao passo que seus referentes
tornam-se opacos devido a impossibilidade que teogoraneidade tem de aderir a uma
totalidade.

Para Bauman (1999), diante do fluxo continuo do Is&rsempre uma brecha para
novas significacdes, de forma indeterminada e imgpireel. De acordo com este autor, “0s
padrées, codigos e regras a que podiamos nos owrfoque podiamos selecionar como
pontos estaveis de orientacdo e pelos quais podiaosdeixar depois guiar, [...] estdo cada
vez mais em falta”. (BAUMAN, 1999, p. 14).

Augé (1994) nos chama a atencdo de que o contextqual estamos inseridos
coexiste com uma pluralidade referencial, pluralelaesta que, por proporcionar
deslocamentos inconstantes, traz, como consequ@&sciado-lugares”. Esses “ndo-lugares”
caracterizam-se pelo efémero, pelo transitorio, éstconstituem um mundo que ndo nos da

sua dimensdo exata. Observa-se, portanto aguentemporaneidade, devido a sua natureza
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indefinivel, pela sua dindmica, seu fluxo, sua matai contingencial e proviséria, nao
possibilita caminhos seguros para determinarmosprenisdao um género musical.

O que se nota € que o ritmo acelerado da contemgidemle acompanha uma
comunicacao rapida e generalizada, gerando umassact circulacdo de mensagens,
fazendo com que os lacos culturais passem a Jae@aeciados e alargados, ao invés de se
encontrarem colocados em uma situacao linearizaddefmida em si mesma, sendo
constantemente (re)atualizados, e néo traduzidgpsaeto padrdes absolutos. Os elementos
culturais sdo fragmentados, nunca intactos ou cetogl enfim sédo elementos imprevisiveis
e oriundos das mais diversas fontes. Nota-se gqoigé&mite, ndo uma definicdo precisa, e,
sim, uma ramificacdo pluralizada de valores queiisgem, se agregam e se (re)formulam.

1.2 Musica Fantasma

Havendo essa transmutacdo de recombinagbes momasitda possibilidade de
definir um género musical torna-se tarefa arriseadaslizante. Isso acontece por vivermos
em meio a uma diversidade cada vez maior, em tedeaontatos e diferencas, o que nos
coloca em uma condicdo na qual inexiste qualquessipitidade de obtermos um
pertencimento fixo. A incorporagdo de elementosvensais, constitutivos do fluxo
repercutido em escalas planetérias, passa consemte por uma traducdo, com incessante
producdo de novos simbolos.

De acordo com Canclini (2003), a fusdo de melodtagcas com mdasica classica e
contemporéanea ou com O jazz e a salsa, por exempplie ocorrer em fen6menos tao
diversos quanto a chicha, mistura de ritmos andincaribenhos. A diversidade possibilita a
ocorréncia de uma reinterpretacdo jazzistica deaMomalizada por um grupo afro-cubano.
O autor nos observa que qualquer um de nds temasm discos que combinam musica
classica, jazz, folclore, tango e valsa, como tambéndéncias do rock e da mdusica dita
erudita, renovando-se com melodias popularesjessatu afro-americanas.

Segundo Bonfim (2009), é possivel afirmar que essatiiante de um cenario musical
que se caracteriza pelo transito e pelo fluxo ismetes de informacdes oriundas das mais
diversas realidades. O que percebemos é que agspaspnusicais, antes de se encontrarem
delimitadas em um territorio definido, pertencemivgersas territorialidades e tempos que, a
partir da combinacdo de varios ritmos e génerogeagrupam e se entrecruzam em uma
incessante troca. Ou seja: 0s géneros musicaresateam muito mais voltados a tendéncias

de apropriacdes recicladas em um mistura eclécadilos. A sobreposicdo de formas
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agregadas diante da mobilidade das fronteiras estiiferentes géneros e estilos musicais
dificulta uma sistematizagao precisa.

E devido a isso que alguns géneros frequentememglobam mdltiplas
caracteristicas oriundas de outras diversas teradereara Mckay e Fujinaga (2006), por
exemplo, poderia se incluir no Barroco, tanto urparéa de Monteverdi quanto um cravo
sonata. A rigidez classificatoria do género toraals minima utilidade, além de demonstrar
ser um sistema obsoleto, incapaz de definir osrgémausicais sob critérios mais validos. A
danca eletronica, por exemplo, se for pensada aoma modalidade na qual os individuos
dancam sozinhos, pode ser dividida em varios outdsyéneros. Talvez o género de
Christina Aguilera possa ser rotulado de diversamds, por algum comentarista, como
cancao pop, balada ou como danca pop. Outro enp@de ser encontrado em artistas que
costumam variar musicalmente seus trabalhos, agola® tempo, como Neil Young ou
Milhas Dauvis.

Ao fazer uma critica a musica portuguesa, classificaqui no Brasil comworld
music,Monteiro (2008) usa como exemplo a banda Madred®ara ele, embora ela dialogue
com o fado, por exemplo, devemos estar cientesudeogfado, pensado como um género
musical, comporta inUmeras divisdes internas, ¢ar $ado castico, fado corrido, fado de
Lisboa, fado de Coimbra, fado Mouraria etc. Assimjue se nota € que a totalizacdo operada
pela categoria em questdo certamente ndo comp@savariacoes.

Muggiati (1985) observa a dificuldade que encontsrao tentarmos definir o que
seja o jazz. De acordo com ele, o jazz participaui@ miscelanea de estilos, géneros e
tradicdes musicais. Muitos artistas rebelam-se raoas tentativas de rotular, e muitos
argumentam que o jazz assume tamanha infinidatendéncias que passa a ser considerado
como uma arte sem fronteiras. O jazz pertence exetifes manifestacbes e se encontra
ramificado em diversas tendéncias. Mesmo definedgamas caracteristicas desse universo
musical, como aquela que o identifica a uma muisaitada para o0 improviso, este autor
salienta que existem notas ndo voltadas ao immrogjssim, subordinadas as musicas
escritas, mas que, nem por isso, deixam de seidevadas no ambito do jazz. Por outro
lado, se quisermos associar 0 jazz a uma ceélutécet basica, como a blues note,
encontrariamos sérias dificuldades devido as digefeonteiras em que a blues note se
inseriu, como no blues, no rock, na can¢ao poputearicana, na chamada cancao erudita, na
bossa nova, além de ndo encontrarmos, no jazzé&aglas de setenta e oitenta, 0 uso do

blues note.
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Ao abordar a polca-rock, surgida no final da décde 80 no Mato Grosso do Sul,
Amizo (2005) observa que, em geral, esta modalidewdie-se ao ritmo ternario, vindo do
Paraguai e considerado uma das maiores influéneiasusicalidade local, e ao rock n'roll,
com seu som mais pesado. Entretanto, muitos cotopesiassociados a polca-rock néo
admitem seu enquadramento neste universo musical.

O musico Guilherme Cruz, ao ser questionado porzAni2005), por exemplo, diz
gue nao considera a sua musica polca-rock, umguezse nega a impor-se um roétulo, pois
acha o termo polca-rock muito restritivo. De acocdm este artista, ndo € porque ele mora
em Campo Grande, Mato Grosso do Sul, e possui algumisicas em compasso ternario,
gue se possa considerar o seu trabalho meramemitizdid a polca-rock. Segundo Guilherme
Cruz, polca sem violdo deylon ndo existe, e, de acordo com ele, em seu tralbdlbaisa
violdo denylon Antdnio Porto é outro artista que dissocia sabatho da polca-rock. Para
ele, polca-rock nem passa pela sua cabeca. Al&o, dibserva que ninguém entende muito a
polca-rock, que, segundo ele, € uma incognita. iBodrozzette, vocalista da banda de rock
Bando do Velho Jack, diz que, quando o Bando faa wenséo, ele tenta fazer um rock com
uma musica regional, sempre sendo regional, masmapeck. Jerry Espindola acredita que a
polca s6 aparece em seu som no violao e no usammternario.

Como observamos, a dificuldade em se definir coanegh os géneros musicais,
deve-se ao intenso diadlogo entre o global e o Iqual termina por possibilitar um fluxo
acentuado entre diversas tendéncias musicais,lipburdo-as, sobrepondo varios géneros
musicais e nos impossibilitando de territorialiaan espaco claro e delineado desses
universos musicais. A polca-rock, mesmo que emssegimento tenha sido pensada como
uma fusdo do rock com a mdusica vinda do Paragustepormente passou a seguir a
tendéncia contemporanea de mesclagem musical asortmos, buscando outras fusdes
além daquela que Ihe deu origem. De acordo contravesta cedida a Amizo (2005), Jerry
Espindola disse ainda que comecga a haver fusGgeatténia e reggae com masicas que ja
fundiam jazz e polca. Em diversas composi¢cdes aparepor exemplo, 0 compasso ternério
e a viola de dez cordas, unidas ao pop, ao roddeE

Como se percebe, diante do contexto mundializaslgéoeros musicais subvertem e
assumem um distanciamento evidente em relacaonasrgdes classificatérias que lhes sao
atribuidas. As constru¢cdes musicais, diante daeogpdraneidade, sdo combinadas sob
diversas formas. Bonfim (2009), ao chamar a atepegéia os artistas e os grupos abordados
em sua pesquisa, averigua que eles ndo sao fatdndemtificaveis em um determinado

género musical. De acordo com suas palavras, ‘@ddapenas) ‘rock’, ‘rap’, ‘funk’, ‘pop’,
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‘punk’, ‘sanjuanito’, ou ‘cimbia’™ (2009, p. 241ste autor acredita que 0s géneros musicais
assumem um conceito incapaz de impor linhas lifiedras livres manifestacfes textuais e
suas variantes combinatérias. Atualmente, portam®, géneros musicais revelam-se
insuficientes, uma vez que experimentamos profutrdasformacfes no que respeita ao uso
de fronteiras delimitadas, devido ao surgimentarda ampla diversidade cultural.

Muitas vezes, mais do que resolver, a classificaggmsta aos géneros musicais
termina por dificultar nosso entendimento delesidieva complexidade e a velocidade
operadas pelas inUmeras fusdes. Percebe-se que@toode género musical provoca uma
certa instabilidade diante das mudancas, bruscascessantes, proporcionadas pela
contemporaneidade. A dificuldade em se definir @atiddo os géneros musicais parece
residir no intenso dialogo, que se expande a niv@isnacionais, assim como a intensidade
de circulacédo de codigos e mensagens derivadosiddiatizacdo. Tais aspectos fazem com
gue 0S géneros musicais passem a ser frequentesodmépostos a outros géneros, 0s quais
podem pertencer, ainda, a varios géneros, em diéregraus, englobando, portanto,
multiplas caracteristicas oriundas de outras dagetsndéncias.

Em meio a esse movimento, ambiguo e mdultiplo, fimdiuma heterogeneidade de
saberes, de valores e de uma infinidade de tera¥rmuisicais, estd o que denominamos de
musica brega. A musica brega, antes de ser umtcastém linhas fronteiricas definidas,
caracteriza-se por uma miscelanea de tendéncigmrento, mesmo detentora de certas
caracteristicas esta impossibilitada de ser ildatrpor modelos fixos e capazes de
determinar, com total clareza, de que trata ess@ngo musical. Ou seja, a musica brega,
por se encontrar diante de uma multiplicidade deré&acias, assume a posicdo de um
intergénero musical.

A musica brega, assim como qualquer estética nmus®arida na dinamica cultural
da contemporaneidade, pela hibridizacéo e plumddidie estilos e pela inconclusividade e
indeterminagao, ramificou-se por uma extensa e dapede de influéncias musicais. Essa
dindmica implica, ainda, uma confluéncia de didades culturais, composta de varios
géneros que se agregam no vasto repertorio muksiqalisica brega. Em se tratando de uma
condicdo na qual as fronteiras que separam assepiegdes especificas das manifestacdes
mundiais estdo diluidas, resta buscarmos compreeqde nao ha possibilidade de
levantarmos caracteristicas especificas de um daberso, de forma fechada, coerente e
definida.

Acreditamos que a musica brega ndo foge a regrassn como qualquer outro

universo musical, estd sempre disposta a se tramsfpe, por consequéncia, a se inovar,
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principalmente em se tratando de um contexto miirai®d onde os fluxos de informacéo e
de culturas se entrecruzam numa dinamicidade jawisia. Faz-se necessério, portanto,
analisarmos algumas caracteristicas da contempdaaeena qual a musica brega e todas as
demais estéticas estdo implicadas, para compraradeseu fluxo e sua (re)elaboracao
diante da condi¢&o dinamica global.

Essa tendéncia musical foi se apropriando de ingsnexpertérios musicais, assim
como foi sendo apropriada por outros ritmos e géndtara verificar a malha construida pela
imensa rede de influéncias musicais incorporadasiragerso da musica brega, vamos
recompor um breve histérico de suas ramificacodgssenovas tendéncias agregadas, refeitas
e constantemente modificadas pela sua incessasé®,fe observar como as inumeras
tendéncias por ela apropriadas dificultam definsrmom exatiddo o que podemos delimitar
como musica brega.

Aguiar (2009e) observa que o brega absorveu, cafiw@ncias, o bolero, a salsa e o
mambo, ainda que outros ritmos, como o0 xote, tambsgam parte dos repertérios do
universo do brega. O site Wakepédia (2009) aindaafta que as origens estilisticas da
musica brega também se encontram na lambada esieammdmantica. Segundo Nascimento
(2009), a musica brega ainda mistura o calipso, (@ica pop e o merengue. O site
“cifrantiga” (2009) diz que o bolero influenciousamba-can¢éo, o mambo (bolero-mambo),
o cha-cha-cha e a salsi a salsa, segundo o site da Wikipédia (2009n& mescla de
ritmos afro-caribenhos, tais como o0 son montunoambo e a rumba cubanos, com a bomba
e a plena porto-riguenhas. Recebeu influéncias @@mgue, do calipso, da cimbia, do rock
norte-americano e do reggae jamaicano. O mambe swfia forte influéncia do jazz. A
lambada surgiu no Paré e teve base no carimbd@eitaarada, influenciada por varios ritmos
como a cumbia, o merengue, a polca e o zouk. Delacmm a Wikipédia (2009), calipso &
um estilo musical afro-caribenho influenciado pelggae, com o batuque do ska por meio de
surdos e tambores. O calipso influencia a musicaigana dos anos 70 em alguns géneros
musicais, como 0 reggae rap ou o reggae swing.n8egu site “Wikipédia” (2009), entre as
décadas de 30 e 40, surgem os estilos que infargT a musica pop, como o blues vindo
de Chicago, e a country music vinda do Tennessee sq fundiram para também criar o
rock.

O que podemos perceber é que, além da musica bwega algumas influéncias
como as citadas anteriormente, precisamos notaagjueferéncias agregadas a esta estética
musical também se articularam a uma imensa e campirle de fontes musicais. Enfim,

apesar da musica brega ramificar-se por uma irtlédmusical, suas referéncias também se
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renem a outras infindaveis referéncias, gerangsima uma composicdo heterogénea de
ligacdes em meio a uma mistura plural. Diante dotecdo da mundializagdo, podemos
observar que os fluxos de trocas incessantes edstadas por uma heterogeneidade musical,
terminam por compor uma imensa constelagao.

Além de a mdusica brega abarcar em sua rede deétneias o bolero, a salsa, o
mambo, o xote, a lambada, a musica romantica,ipscala masica pop € o merengue, como
vimos anteriormente, Araudjo (2003), ao discutir asiva brega no periodo entre 1968 e
1978, nos observa que nesta década houve trés litzhanusica brega, representadas pelos
intérpretes da linha hispanica, com Waldik Soridnodomar Castilho, Claudia Barroso;
pelos intérpretes da linha do samba, tendo conreseptantes Benito di Paula e Luiz Ayréo;
e pela linha que vai expressar o ritmo da balaffiaeimciada pela Jovem Guarda, com Odair
José, Paulo Sérgio, Diana, Fernando Mendes, dentres. Segundo Essinger (2009), a
Jovem Guarda, inadvertidamente, abriu caminho pawveas modalidades musicais,
inspirando-se pelas levadas de guitarra e pelasslebmanticas. Para este autor, outros
cantores passaram a disputar a atencdo do pubkssa vertente, como Amado Batista,
Evaldo Braga, Almir Rogério, dentre outros. Essing2009), continuando em sua
abordagem sobre a historia da muasica brega, ntchgaemusic”, nos mostra que mais uma
outra versdo da musica brega surgiria, na segumdads dos anos 70, com Sidney Magal,
pela qual, no lugar do embalo da Jovem Guardajusargnfluéncia da discoteque. Nesse
periodo, ainda temos Gretchen, sem contar que a&ndantramos trabalhos, como o da
paraguaia Perla e a dupla Jane & Herondi.

Na década de 80, através de Alipio Martins e Betdh@sa, propaga-se o fendbmeno
da lambada. Ainda na década de 80, encontramo9 doyga representado por Michael
Sullivan (ex-Fevers) e Paulo Massadas. Na décad®®dsurge uma vertente mais satirica,
representada por Falcéo, e o brega calipso, corarRoYillar. Posteriormente, outra versao
da musica se daria com o chamado brega pop. P(a8@9) observa que no Para viceja um
movimento cultural que mistura ritmos locais, aldas influéncias ja citadas pelos autores
acima, e agrega o carimb6 e o boi-bumba com masichenha e zouk love, influenciado
pelo zouk da Martinica, a cmbia, além de univeraasicais tipicamente belenenses, como
0 brega pop. De acordo com Aguiar; Alberto; Camle Tonny (2009f), o brega pop traz
componentes do rock com um ritmo de batidas mages) identificado no brega romantico.
Para Reis (2009), o brega pop nada mais € do gligeatdo antropofagica das influéncias

musicais de produtores e artistas do brega inflados pela musica pop mundial.
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Atualmente, também encontramos o tecnobrega. Segufidnna (2003), os
primeiros sinais do tecnobrega foram ouvidos nédwele 2002, mas tomou realmente conta
das festas de aparelhagem em 2003. Para Viannd)(233a musica brega caracteriza-se por
sua batida mais acelerada, feita com sons de caoyras, tendo, ao mesmo tempo, como
referéncia, o carimbd, a cimbia, o zouk e Renadeus Blue Caps. De acordo com o site
“brega pop” (2007), além de ter uma influéncia daein Guarda, incrementou batidas
eletrénicas, como o calipso. Ainda de acordo casited“brega pop” (2007), o tecnobrega ja
possui algumas ramificacfes, como o brega danceexamplo, baseado nas muasicas dance
dos anos 80; o brega sarro, um brega feito com huwrtecnno reggae, o brega hardcore que
mistura a surf music, como também a eletro melodyfenk melody. Segundo Wladimir
Janior (2007), a eletro melody € uma influénciandesica brega com uma mistura de psy e
trance. O funk melody tem uma batida com samplemo@lizacbes do funk carioca.
Segundo Aguiar; Alberto; Cordeiro e Tonny (2009f),tecnobrega € uma mdusica feita
exclusivamente com mixagens, possuindo implemetdotecno europeu com batida mais
acelerada. Para estes autores, 0 tecnobrega € ermzegédo do brega calipso. Ou seja,
enquanto o brega calipso € uma versao regionaliidandsica americana, no estilo
chacundum, com guitarras com fortes tendénciashod® Caribe, o tecnobrega é produzido
e mixado por recursos eletrbnicos, além da adigigudtarradas e arranjos de teclado.
Aguiar (2009b) incrementa o house com o brega casponséavel pela consolidacdo do
tecnobrega.

Para percebermos a multiplicidade de referénciascais apropriadas pelo repertorio da
musica brega, em uma entrevista no blog de Pawdrafidre Sanches (2008) a Odair José,
verifica-se que uma pluralidade de géneros musfoaisendo agregada ao seu repertorio.
Odair José diz que se deparou com as producdesaizudos Beatles dos Rolling Stones,
bem como com as musicas italianas. Além dessaneias, Odair ainda elenca, em seu
repertério, a Jovem Guarda e as producdes mugieaiSatStevens, Neil Diamond, Paul
Simon e Richie Havens. Nota-se que Odair José,upnodo um trabalho musical que foi
considerado como musica brega, ndo deixou de agrega de uma multiplicidade de outras
referéncias musicais.

Ao responder a Claudio Leal, em uma entrevistaitec“Serra Magazine” (2008), sobre
suas influéncias musicais, Waldik Soriano diz que&ia muito os cantores romanticos, como
Orlando Silva, Nelson Gongalves, Lupicinio Rodriggueorém, Waldik comenta que antes de
ser cantor conhecido, ele foi sanfoneiro. Desdal@s anos tocava sanfona, e em uma

entrevista dada ao site da Globo (2008), ao sestignado sobre quais foram suas maiores
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inspiragfes para cantar, ele responde que foi Guoirzaga. Além de Luiz Gonzaga e dos
artistas anteriormente citados, Waldik produziura\eis de suas composi¢cdes, uma
diversidade de outros estilos. O site overmund@&20a0 comentar a trajetéria de Waldik,

mostra que este artista, em 1960, trouxe bolenv® cQuem és tu?” e “S6 vocé”. Em 1961,

lanca o tango “Dona do meu coracao”, o merenguediAde Vénus” e, ainda neste mesmo
ano, a cantora Nice de Andrade grava uma guardeiautoria dele, chamada “Quero viver
contigo” e Lourdinha Pereira grava um samba, tamie&maldik, intitulado “Nao devolvi”.

Essa rede complexa de referéncias que gera déideklem se definir com precisdo o
territério da musica brega, deve-se a intensaleigéo de infindaveis signos que terminam
sobrepondo varios géneros a um mesmo universo ahusfale observar que, no contexto
mundializado, ndo s6 a musica brega apropria-seadas tendéncias, que agrega a seu
repertorio, mas também ela € apropriada por outnog&rsos musicais.

Ao expor as influéncias da musica brega em outérem@s musicais, Schwartz (2009)
usa, como exemplo, Marcelo Wall, artista que teisi&de suas composi¢oes interpretadas por
grupos de Salvador, Recife e Fortaleza, sendoaijjuey delas, adaptadas para o forré e uma
regravada em forma de musica brega. Moreno (2G@®)abordar a producdo do cantor
Adilson Ribeiro, atenta para o fato das indmerflaéncias em outros géneros musicais, que
se apropriaram da musica brega. A influéncia dertépgo da musica brega ramifica-se para
outras tendéncias musicais, que as composi¢Oesdisoy além de serem tocadas pelas
bandas ditas bregas, como é o caso da Banda dahagiFruto Sensual, Banda Vendaval,
Banda Paixdo do Calypso e Banda Nebulosa, témesidoutadas também em bandas de
forr6, como Calcinha Preta, Banda Bicho do MatopdzaAlegria e Banda Stillus, dentre
outras.

O que se nota € que a musica brega vem se ranificam uma rede extensa e
complexa de influéncias musicais. Acreditamos qugseefluxo dinamico, além das
apropriagbes desse intergénero musical em outrdsticas, dificulta definirmos
caracteristicas sistematicas desse universo mu&toal outras palavras, assim como em
outras estéticas musicais, ndo conseguimos visuatam clareza quais as caracteristicas
precisas capazes de definir a musica brega, chegamitas vezes a confusdo sobre o que,
de fato, poderia ser entendido como pertencergéeauaiverso.

Teles (2008), por exemplo, ao analisar a metamemdasmusica brega roméantica para
0 que ele chamou de “fuleragem music”, admitiu gusanda Mastruz com Leite era brega,
por possuir letras faceis e romanticas, porém, aisnte, ele assim afirmou: “passaram a

chamar de forrd, por causa da sanfona usada ngpactkamento, mas a Mastruz com Leite
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fazia lambada” (2008, p. 18). Enfim, era bregardau lambada? Outro exemplo € a banda
Calypso. Brito (2008) diz que no inicio da carresda banda cantava musicas alusivas ao
que ele chamou de “Bregafd”, porém, para Chimbirhatarrista da banda, a Calypso
mistura uma série de sons, como lambada, reggaengee, cumbia, samba, salsa, carimbé
e forr6. Se é musica brega, bregafd, lambada, salarrd, ninguém ao certo parece saber.

Segundo José (2002), a dificuldade em definirmos) clareza, o que poderiamos
denominar de brega deve-se ao fato desse univpreseatar indices dos objetos da elite,
reaproveitados nos objetos identificados como [@ops] e sendo organizado a partir dos
pontos de interseccdo entre o que ¢ da elite @ @ gupular. E devido a essa interseccdo que
nao se consegue obter uma definicdo precisa ddegtasgo o brega venha a ser.

Em uma entrevista aplicada por José (2009), os somais apontados como
representantes da musica brega foram: Amado Bafle&® Augusto, Fabio Junior, Jodo
Mineiro e Marciano, Chitdozinho e Xoror6 e LeandroLeonardo. A indefinicdo é tao
evidente que, para todos os segmentos sociaisegoatao dos segmentos baixos, Amado
Batista foi visto como uma peca de mau gosto, ¢a, $gega; ja José Augusto, para 0s
segmentos meédios, foi considerado brega e, nosesggmbaixos, foi apontado como um
romantico moderno. Com relagdo a Fabio Junior, parasegmentos acima da média e
médios, ele foi visto como brega; nos segmentos b&iXos, 0s entrevistados o apontaram
como um artista consagrado da MPB; Jodao Mineiroagcno, nos segmentos acima da
média, foram vistos como sertanejos de massa, etoquaos segmentos médios, foram
apontados como som sertanejo, assim como nos stggmieaixos. Com relacdo a dupla
Chitdozinho e Xorord, a autora observa que, paralms segmentos sociais, a dupla é
considerada brega; ja para os segmentos médiossebairos, trata-se de som sertanejo. A
dupla Leandro e Leonardo, para os segmentos acrmmaéedia e meédios, é brega; para os
segmentos médios e altos também é considerada, lregas segmentos mais baixos,
representa o sertanejo jovem.

O que percebemos é que os artistas elencados sénlerados de bregas a MPB.
Com relacéo as trés duplas citadas, se elas edtimonadas de fato, a musica brega ou a
musica sertaneja, € algo polémico e inconcluscémpsegundo Zan, “0 sertanejo mistura
aspectos da musica caipira, do brega e do pomadienal”. (2001, p. 119). Caldas (2009)
acredita que o brega sertanejo surge nos anosB9oRwutor, o esquema de duplas caipiras e
um violdo, com acordes abertos, comecou a ser adwde“brega aceitavel”, mudando todo
0 esquema de vestimenta, chavdes e conduta socdbs pelos artistas bregueiros. Para

Aguiar (2009a), a musica sertaneja € uma fusdoodsonestilo caipira € 0 country norte-
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americano. Ja no site da Wikipédia (2009) verifieague a musica sertaneja esta para a
musica caipira, porém, também ¢é considerada coragabrEm relacdo a MPB, Aguiar
(2009b) observa que o romantismo lirico é o tenadiepido em qualquer estilo musical, e,
por isso mesmo, muitos artistas da MPB tambématétados de brega, pelo simples fato de
cantarem o amor em suas variadas formas. Percelberaeesses exemplos, por que é tao
dificil delimitar a musica brega com preciséo.

Na comunidade do Orkut chamada “Eu odeio musicgaiy&ncontramos um topico
no forum de discusséo “Qual banda vc odeia?”. Hsgastas observadas, percebemos que os
membros da comunidade associavam com grande frequalguns géneros musicais a
musica brega. Resolvemos selecionar trés dessdént@as musicais: axé, pagode e forrd
eletrénico. Segundo o site “Axé Quebranca” (20b03xé € um género musical surgido no
Estado da Bahia, na década de 1980, que mistaorasrihordestinos, caribenhos e africanos
ao pop-rock. De acordo com Aguiar (2009a), os lmsiase projetaram com a popularizacéo
dos ritmos afro-brasileiros, misturando o sambaeggae, e resultando na axé music. Com
relacdo ao pagode, de acordo com a Wikipédia (20d4€i¢ era considerado a festa de
escravos nas senzalas. ApGs a década de 70, cose@associar 0 nome pagode aos
sambas feitos por grupos musicais, normalmente sicagl de tematicas romanticas. Na
década de 1990, o pagode passou a ser mais infldengor outros géneros, como soul,
samba-rock, funk carioca e axé music.

Com relacéo ao forré eletronico, ainda de acorao ocsite da Wikipédia (2010), este
€ uma variacdo moderna do forrd, que utiliza eléoseeletrbnicos em sua execugéo, como o
teclado, o contrabaixo e a guitarra elétrica. &mrese que todos 0s géneros elencados pelos
membros da comunidade do Orkut ndo foram assoc@dussica brega. No entanto, s6 para
percebermos o quanto a muasica brega é um universicah dificil de ser definido
consensualmente, o site da Wikipédia (2010), deg@isbservar que o forro eletrénico se
encontrava associado ao forrd, mais a frente, askam outra caracteristica do forro
eletrénico € que ele também é considerado uno éstga.

Acreditamos que a musica brega, assim como quatmies intergénero inserido na
mundializacdo provocada pela contemporaneidadé,sestpre disposta a se transformar e
mesclar em uma rede plural e complexa de tendéadaieferéncias musicais, onde fluxos de
informagéo e cultura se entrecruzam em uma intdirsmicidade. Santos, ao fazer uma
comparacao entre os comportamentos sociais, @sligcartisticos da modernidade com o
contexto atual, observa que, na presente societiagléendéncias se sucedem com rapidez

[...] o pluralismo e o ecletismo (mistura de eslilsdo a norma”. (2000, p. 43)
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Esse didlogo constante da musica brega com oefneéricias musicais, impossibilita
defini-la com precisdo, uma vez que, por essa doidade implicar uma confluéncia de
diversidades culturais, os géneros e os estilosoppdem e que integram o vasto repertorio
musical da musica brega, assim como a propria mis®ga, ndo possuem definicbes fixas,
mas, sim, uma dinamica incessante de influéncigamuto de uma pluralidade intertextual.
Essa intensa miscelanea de linguagens acontecgi@ar artista, para sedimentar sua propria
estética, usufrui de referéncias anteriores panar gimssibilidades futuras de novas
experiéncias.

Temos que concordar com Moraes (1986), quandoudizagmusica, ao contrario de
ser um fendmeno estatico, caracteriza-se pelam@ntfansformacédo e, com frequéncia, vive
da troca de informacdes. A musica termina por sgaaem outras linguagens, perdendo as
precisdes dos cadigos e abrindo, com isso, nogpsfisados na zona de intersec¢cdo com
varias outras linguagens. A musica, por se encomna constante movimento, propde
continuamente novas revisdes, possibilitando aretimacdo de novos signos, fundindo
novas informacdes e reciclando-se a todo inst&uatefim (2005) nos chama a atencao para o
fato de que os artistas criam suas musicas a plrtoonfluéncia de inUmeras influéncias
musicais, presentes em seus repertorios, e atlavesberes heterogéneos e multiplos.

Compartilhamos com Moraes (1983) quando, ao diseutmisica romantica e a
musica moderna, observa que vivemos em um contextacterizado pela riqueza e pela
diversidade cultural, com frequentes agitacOes stétieas plurais que definem nosso
contexto, ndo como o periodo de um unico estilalgenas de varios estilos e varias
linguagens. Entender a musica de maneira limitadackada pode concorrer para que
tenhamos dela uma visao falseadora a medida queeslaa ganha parte de sua vida nesses

confrontos, nessa contradicao.

1.3 Mdsica Visivel

Levando-se em conta que a cultura de qualquer xtonteistorico sempre se
caracterizou pelas trocas entre povos de divesadidades, temos, como consequéncia,
uma intensa hibridizac&o cultural. Como a contermpeidade possibilita que esses dialogos
interculturais se entrecruzem, de forma mais dindmiompendo as linhas limitrofes das
localidades, mesclando inUmeras tendéncias musicasnpondo um mosaico complexo e
plural de ritmos, além de infindaveis intergénerossicais dificeis de se definir com

exatiddo, a pergunta a se fazer neste momenteguate: a musica brega existe?
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E importante destacar que, mesmo entendendo quelasndificuldades de definicéo
exata do que seja musica brega deriva do fluxo adessle cultural, tipica da
contemporaneidade, ndo consideramos que a musega brdo possa ter determinadas
caracteristicas que, de certa forma, a configuneguanto um género musical. Como bem
observou Claval (2006), mesmo frente a continud@ndica de trocas estabelecidas pela
mundializacdo da cultura, o espaco que percebermumlificado por categorias que nos
permitem estrutura-lo, pois, diante da culturayaiviiduo coloca em acgéo suas preferéncias e
seus gostos; suas formas de valorizar ou desvalae&erminadas informacdes mais do que
outras. Afinal, como tem argumentado Bhabha (1988)emos compreender o mundo social
como um momento em que algo esta fora de contdeéido a sua natureza provisoria,
contingencial, efémera, inconclusa, mas nao alémasaibilidade de organizacéo e, pelo
menos, capaz de uma certa precisao.

Ortiz (2007) chama nossa atencdo para o fato deaguenesmo tempo em que 0s
espacos se tornam abstratos, existe um caodigo idetagdo capaz de fazer com que o
individuo decodifique a inteligibilidade da malle®l que o cerca. Reconhece, dessa forma,
gue os signos possibilitam a comunicacéo entradigiduos, uma vez que possuem e geram
identidades. Ao discutir a possibilidade de delmmtos o local, mesmo diante da
mundializacdo, Warnier (2000) observa que a cukardefine pelos cédigos que mapeiam as
acdes dos individuos. Portanto, por mais que ooflpsovocador dessa heterogeneidade
possua uma dinamica de (re)arranjos intensos essantes, a cultura permite que as
civilizacbes construam estruturas que canalizanureocda histéria, oferecendo pontos de
referéncia que possibilitam aos sujeitos alcanga usibilidade do conjunto de suas acdes e
de suas atividades, participando, assim, da prodigs identidades.

Em outras palavras, apesar do nosso ciclo de asatiotidianas impregnar-se pelo
aspecto fluido do contexto mundializado, o espagmticua sendo memorizado e
reconhecido. De acordo com Claval (2007), a apéed® mundo e da sociedade é feita
através dos cadigos, que sado de fundamental inmmistara situarmos os objetos e os seres
no espaco. As representacdes emanadas da coléévagiadam os homens a estruturar e a
pensar o0 seu meio e a atribuir-lhe sentidos. laggitnente, recebemos e somos educados em
um sistema hierarquizado, de preferéncias e deaeml@ue direciona nossas atitudes e
escolhas entre o bem e o0 mal, o permitido e o plwjllentre outros. Isso decorre do fato de
que toda cultura estabelece codigos que lhe sgwi@soEnfim, as relagcdes complexas so se
tornam possiveis quando os individuos ou os grygmaem ser localizados através dos

referenciais construidos por tais cddigos nortezsior
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Assim, esses codigos permitem a difusdo dos tragttsirais, no interior dos
diferentes grupos, uma vez que uma area culturah@ realidade objetiva que se torna,
frequentemente, uma representacdo compartilhadedddgos nédo so tornam as informacdes
transmissiveis, como também as estruturam. Quarahinddos, eles nos permitem
classificar e nomear as coisas ao nosso redor, também sdo capazes de organizar as
nossas experiéncias e de estruturar nossas relagdssciedade. Os cddigos estabelecem
simbolos que sé@o capazes de realcar formas déhaagttre os individuos, ajudando a
estruturar as identidades coletivas, e permitindorestrucdo de um contexto compartilhado,
formado de lugares carregados de significagcbeogeetam as acdes dos individuos. Nao é
por acaso que o ato de nos reconhecermos encenttaetamente relacionado a nossa
apropriacéo do espaco pelos sentidos.

De certa forma, mesmo com toda a dificuldade dealizarmos com clareza o
territdrio da musica brega, existe a possibilidde@ncontrarmos alguma referéncia capaz de
definir determinados géneros musicais. Mckay eng@g (2006), mesmo admitindo que a
classificacdo de géneros ndo implica definicbexigae, demonstram que estudos tém
evidenciado que o usuario, ao pesquisar um adistama musica, navegando pela Internet,
geralmente os procura por género, ainda que diesgrartes de uma gravagao possam ser
representantes do mesmo género, sob diferenteadofstes autores ressaltam, portanto,
que, apesar de toda a carga ambigua presente egénermo musical, € a partir dela que
muitos individuos ainda estabelecem uma identifioague se remete ao codigo cultural no
qual eles se encontram.

Com isso, podemos perceber que, apesar da diftrilela se determinar com nitidez
0S géneros musicais, ndo podemos deixar de levaioata a sua importancia como signos
mediadores do entendimento entre os individuof) gise os géneros musicais, querendo ou
nao, fazem parte de uma convencdo que termina gesiljlitar, aos ouvintes, um certo
codigo de orientacdo e de entendimento, quanddhesaadeterminados artistas. Afinal, “é
comum alguém dizer que ouviu um samba de Tom Jalmmtock dos Titds, ou mais uma
cancgado romantica de Roberto Carlos”. (TATIT, 200101) E importante salientar ainda que
as designacoes dos géneros musicais implicam,rtte medo, uma compreensao, uma vez
gue o ouvinte é capaz de integrar algumas unidsmlezras relacionando-as a uma forma de
sequéncia que se encontra associada a determicadasterizacées de certos géneros
musicais.

Portanto, se, por um lado, muitas criticas devemtesgdas sobre a utilizacdo de

métodos classificatérios para os géneros, por dattm, ndo ha como negar certa validade a
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esse limite classificatorio. Até por que, a formano determinados artistas sao classificados,
possibilita o reconhecimento do género musical paldico. Como expressou Janotti (2004),
um determinado produto musical, homeado sob datedoi género, envolve sempre
estratégias de divulgacdo e de consumo, pois é&iage que ele encontra seu publico-alvo,
inserido, tanto em sua partilha de significados ocgmnoduto no qual ele se identifica, quanto
no mercado, para consumi-lo.

Em outras palavras, a classificacdo dada aos génemgsicais também esta
relacionada ao carater dinamico das demandas kstialas entre o consumidor, o vendedor
e 0 mercado, assim como nos modos como as cangdesusidas, nos valores que se
configuram em determinadas sonoridades, nas atie#gdgque envolvem a audicéo dos fas, em
tipos de afetos que 0s ouvintes atribuem as musiiasla segundo Janotti (2004), os
géneros musicais envolvem regras econdmicas, congliregsionamento a apropriacdes
culturais encontradas para consumir determinadduppomusical, sem contar as estratégias
de producéo de sentido inscritas nesses produtobjefivo de conquistar consumidores para
determinado artista vale-se da diferenciacdo e rdecincuito estabilizado de consumo
cultural. Portanto, devemos perceber que, pararhaveonsumo e a identificacdo de
determinado género musical, os individuos, ao sgpaprem do produto, tém que ter para si
uma referéncia que associe esse produto as sudisassmusicais.

A partir dessa analise, podemos perceber que, rapsasabermos que as
classificacbes de géneros musicais sdo problematicaque respeita a sua precisao, tais
classificacbes sao de consideravel importancia paatendimento do ouvinte, a partir do
momento que sdo elas que direcionam suas escdtoasnto, mesmo com toda a sua
fragilidade, as classificacGes nos servem ao resmmento dos géneros musicais que, apesar
de ambiguos, de certa forma todos eles trazemtedsicas que demarcam sua diferenca
frente a outros géneros musicais.

Em se tratando da musica brega, mesmo com difidekl em definirmos com
precisdo esse universo musical, encontramos algeanrasteristicas capazes de salientar
alguns tracos desse género musical. José (2002gxpmplo, traca algumas caracteristicas
da mduasica brega, ao fazer uma distincdo entre camttemo peculiar ao brega e o
romantismo do século XVIII e primeira metade dousgcXIX. Assim, observa que na
musica brega ocorre o que ela chama de diluicdeedaacdo, visto que as contradi¢cdes
encontradas nas muasicas sdo suavizadas, aparesmngee a partir de um mesmo angulo.
Além disso, para José (2002), as estruturas mel®déo de facil reconhecimento, pois

apresentam signos com traducdes ja conhecidas.
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José (2002) elenca, ainda, em seu livro, uma skéridefinicbes, com as seguintes
caracteristicas: uma musica que é sindnimo de it@&liem objeto que sempre tem como
referéncia um padréo estético considerado de matio goor uma elite cultural;, um
comportamento massificado e sujeito aos apelosdedea de consumo; uma copia de
comportamentos e estilos; a tematica romanticapacombinac¢do dos elementos etc.

Existem ainda outras definicbes. Ao abordar a aii@é&ta musica brega nos acervos
discograficos, Araujo define esse género como pieteima “vertente da musica popular
brasileira consumida pelo publico de baixa rendacp escolaridade”. (2003, p. 20). Outro
traco da musica brega refere-se a simplicidadead@jos geralmente encontrados nesse
género. Na introducdo ao seu livro sobre a musiegay Cabrera nos mostra que esse estilo
musical caracteriza-se pelas “rimas faceis e pagagimples, num arranjo musical sem
grandes elaborac¢des”. (2007, p. 08). Na “Encicla@édd musica brasileira”, por exemplo, a
musica brega é designada como a “musica mais b@mnah, direta, sentimental e rotineira
possivel, que ndo foge ao uso sem criatividaddicteés musicais”. (1998, p. 117)

Podemos encontrar outras caracteristicas, entendaao pertencentes ao universo
da musica brega, no trabalho de Souza (2005), astignar os discentes da Universidade
Federal de Sergipe (UFS) sobre o que eles entermhiam musica brega. As caracteristicas
encontradas nos discursos dos depoentes referameseepcao da musica brega como uma
musica engracada; musica que fala da dor-de-catoslal brincadeira que beira o erético ou
0 escarnipda paixdo perdida, da traicdo, do corno, do apelamor e a saudade; uma
estética musical associada ao romantismo exageuat®;musica que tem, como tentativa,
recuperar a funcdo da muasica romantica, acabandeejggar o romantismo a um caminho
de estéticas piegas; musica criada sem intencdbunmeny tendo a venda como Unico
objetivo; uma musica associada a um meio de digeEsd@ alguns depoimentos, essa musica
€ entendida como algo feito meramente para a miaggw das massas; um tipo de musica
do artista que gosta de ser espalhafatoso paraactaaatencdo. A musica brega também esta
associada, nos depoimentos, a uma musica simpleqyap tem muita informacéo e que se
encontra voltada para um publico que ndo tem nasitodo etc.

No que se refere aos arranjos e as tematicas daarirega, na pesquisa realizada
por Souza (2005), encontramos caracteristicas @fineth esse género musical como
baseado na bateria com ritmos de seresta que &dathconstancia, além do uso da guitarra
influenciada pela musica latina; uma masica vista@ uma estrutura melddica simples, com
arranjos que possuem uma linha de baixo basicaicen&m muito esmer@ falta de

melodia nas letras, musicas que possuem pardodiameliedias bem simples; universo

49



musical que usa palavras de facil apreensédo; nraapérrimas, limitadas a presenca de um
refrdo com rimas muito pobres; uma musica que pagegue casar a melodia com a letra,
dentre outras.

Depois de toda esta exposicdo, devemos admitiaquésica brega existe, enquanto
um género musical, visto que, além das muitas tafaticas apontadas que consolidam esse
universo musical, geralmente associamos determsnadiostas como seus representantes.
Nas comunidades do Orkut que discutem musica bpagxemplo, encontramos varios
artistas que sdo representativos dessa tendéngecanuNa comunidade “Amantes do
brega”, encontramos um topico para a votacado deoqeentor de brega predileto. Os artistas
elencados foram: Odair José, Lindomar Castilho,iriddp Rossi, Carlos Alexandre e
Amado Batista. Na comunidade “Eu gosto de musiegddt no topico “Cantor brega q mais
gosto” foram citados: Amado Batista, Falcdo, Ovellmsé Augusto, Sidney Magal, Nara
Costa, Latitude 10, Julio Nascimento, Waldik Saria@laudia Barroso, Odair José, Angelo
Maximo, Marcio Greick, Fernando Mendes, Vanusa,6Ait Marcos e Martinha, dentre
outros.

Além de levantarmos determinadas caracteristiGatistas, comumente externamos,
em nosso discurso, a denominagdo musica bregaomiddto, ndo encontrariamos titulos de
trabalhos cientificos que, ao discutirem esseocestilisical, denominam essa muasica como
musica brega. Temos varios exemplos: “A estéticardga”’, de Fontanella (2005), o artigo
do proprio Fontanella, publicado Revista Continentesob o titulo “O fendmeno do brega”
(2008), mais dois artigos desta mesma revistauliatios “Do brega a fuleragem music”, de
Teles (2008), e “A industria do brega”, de Brit@(@8). Ainda encontramos outros estudos
que utilizam o termo musica brega, como a diss&otale José (1991), “Isto é brega, isto &
brega”; o livro de José (2002), “Do brega ao emaeje o livro de Cabrera (2007),
“Almanaque da musica brega”; e Bonfim (2005), coseapaper“Quando o rock e o brega
se encontram” etc.

De certa forma, se expressamos a denominacdo mbsaga, assim como
conseguimos elencar certos artistas e caractedstiesse universo musical, € por que
também conseguimos visualiza-lo, mesmo tendo @émeique a musica brega, assim como
gualquer intergénero musical — inserido no fluxtemso de trocas estendidas a uma rede
mundial de culturas — apresente a dificuldade dedefinir exatamente enquanto tal.
Devemos ter em mente que, se, por um lado, naegoimsos chegar a um consenso para
definir com clareza as suas linhas limitrofes, dodo-a assim de dificil visualizagcéo, por

uma série de davidas a seu respeito; por outrendes ter certeza de sua existéncia, visto

50



gue conseguimos, de certo modo, enxerga-la, acal®@os artistas e caracteristicas desse
universo musical. Enfim, a muasica brega nada mais gue uma certeza duvidosa, ou seja,
uma ambiguidade visivel.

Enfim, mesmo com toda a dificuldade em delinearowm precisdo a musica brega,
ela é visivel aos nossos olhos. E por isso queotdamos com Leite (2004), quando, ao
propor um mapeamento dos lugares no contexto cpoi@meo, ressalta que, mesmo
havendo uma dificuldade para se demarcar com Areas linhas limitrofes das fronteiras,
assim como onde esses limites se fixam ou se @es|oobserva que o mapeamento dos
lugares faz-se através de uma certa validade fandadque ele chamou de possibilidade
aproximativa de sintese. Esta possibilidade desenproduz uma convergéncia de sentidos
que serve como condi¢cdo necessaria a existéng@eatleas sociabilizadas pelos individuos,
ocorrendo néo a base do consenso, ou seja, conpoagimto final, mas sim pelo que o autor
chama de possibilidades de entendimento, uma \eraggipossibilidades implicam um certo
entendimento dos cdodigos culturais, selecionandermiados simbolos para marcar sua
diferenca diante de outros universos.

A partir dessa concepcao de lugar operada por (20@4), acreditamos que a musica
brega é um territério musical localizdvel. Comoiesdbu Leite (2004), para que haja um
lugar, faz-se necessario, sempre, um espaco dewghs da diferenca, uma vez que nele se
inscrevem as marcas que caracterizam formas denpartento e que as representagdes, ao
demarcarem suas diferencas, conferem codigos @vsisvque podem ser inscritos na
indumentaria, nos aderecos utilizados pelos indoddque compartilham desse universo e na
forma como operam as relacdes entre eles. Mckayimaga (2006) observam, por exemplo,
que podemos notar diferengas nas maneiras de e gedalar e de se comportar, entre 0s
fas do death metal e do rap, e que, por isso medaierminadas classificacfes estéticas
devem ser de preservadas.

No caso da mdusica brega, podemos verificar alguraaacteristicas que deixam
marcas no modo como o artista interpreta sua misioasuas tematicas, ritmos e melodias,
na performance dos seus artistas, e até mesmorma flmo o publico recepciona essas
musicas etc. Enfim, ndo basta reconhecer que ateiiras dos lugares contemporaneos sao
mais fluidas, para admitirmos a inexisténcia des$amteiras. O lugar carrega
necessariamente uma convergéncia minima de comstatigwaticas simbdlicas capazes de
agregar sociabilidades, uma vez que ele resultaxgeriéncias compartilhadas mediante
alguma forma de entendimento sobre o que signifieamue representam certos contetdos

culturais compartilhados.
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No entanto, ndo € por que acreditamos que a mbséggm € um territério musical
localizavel, que compartilhamos da ideia de um dudgfinido em suas fronteiras. N&o
compartilhamos da perspectiva de lugar, enquardocexla as identidades como se elas
fossem singulares e essenciais, tentando tra¢@aslidefinidas ao seu redor. Concordamos
com Massey (1994), quando diz que um lugar podeitrearacteristicas préprias, mas nao
caracteristicas estaticas, ou identidades coesargrtes, de um sentido particular, partilhado
por todos. Consideramos que o lugar pode possusr g@Ipos, porém, esses grupos nao se
restringem a uma realidade unitaria, fechada,ne, @iuma rede muito mais complexa que
extrapola seus limites, articulando-se com reféagcle diversas culturas externas a ele. E
por isso que, apesar de reconhecermos que a nhirsiga € um territorio localizavel, por
outro lado, encaramos esta estética musical comointengénero musical, visto que
encontramos nesta no¢ao a possibilidade de rennarinfinidade de recorréncias incessantes
encontradas no contexto da mundializagéo.

Enfim, concebemos o lugar como algo construido réirpde um locus particular,
porém, articulado a uma constelacao de relacbes@@mcontram e se entrelacam em uma
esfera mais ampla, extrapolando as suas linhagdiies. Em outras palavras, entendemos
que o lugar inclui uma consciéncia de suas ligacdes um mundo mais amplo, que integra
o global no local, ou seja, uma area articuladaeaes de relacdes e entendimentos sociais
que se constroem através de uma escala de proporgd® mais ampla do que em outras
relacbes. Nao deixamos de admitir as especificelaitelugar, porém acreditamos que o
lugar € um centro movel que vai agregando uma naigtistinta de valores, fruto das trocas
estabelecidas entre os agentes, trocas que implagms na esfera local e em relagcbes
estabelecidas em esferas que |Ihe sdo externadtameésuem um produto de camadas
sobrepostas de diferentes conjuntos de conexdes.

A musica brega, portanto, pode ser vista como uritdeo musical que possui tragos
préprios e capazes de torna-la uma estética mapeldasua autonomia diante dos outros
universos musicais. Porém, a muasica brega, enquamioestética musical inserida em uma
rede complexa de referéncias musicais, apesar dsuipocodigos que |he conferem
legitimidade, extrapola as linhas limitrofes de s&spaco para se mesclar a um universo
plural de tendéncias musicais. Ao mesmo tempo eeaunuisica brega é um territorio
musical inserido em uma malha complexa de repedodmusicais e, da mesma forma,
ramificada por uma infinidade de outras tendénaiasicais, €, por outro lado, uma estética
musical que possui seu proprio sistema de codigae esignificacbes compartilhados

socialmente. Enfim, se por um lado ela se mosttagmagorica, polémica, sem qualquer
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clareza evidente aos nossos olhos, por outrogat@asifesta de forma concreta, visto que ela
demarca seu espaco, tornando-se, de certa foroadizivel.

Além da relacdo de identificacdo propiciada pelassificacbes que os individuos
dao aos géneros musicais, devemos observar qusarapa hibridizacdo decorrente da
fluidez das comunicacfes facilitar a apropriagdo idémeros elementos culturais,
determinados acessos culturais repercutem, comediés niveis de intensidade, em cada
realidade. Assim, a musica brega, apesar de senteacalisseminada por varios setores
sociais, geralmente marca sua identificacdo nagesetnais populares, manifestando-se de
forma concreta, como também demarcando seu espaeo eublico. Ou seja, apesar de
transitar entre diversas realidades, a musica k& ega género musical compartilhado por um
grupo social, e, no ambito desse grupo socialredaifesta sua identidade musical, pois,
através dele, essa musica inscreve sua marca,dgefarmas de pertencimento em seu
publico.

Costa (2003) mostra que, em um estudo sobre eg#empela musica brega, (Silva,
1992 apud Costa 2003) identificou tipos de pubdiooBelém do Para. Um desses grupos, 0
autor classificou de publico cativo, ou seja, agudetmado em sua maioria pelos segmentos
pobres, ou dessa origem, para 0s quais a musiga faz parte de seu universo sociocultural.
Trata-se de um publico que consome os trabalhodupidos nesse género musical e,
portanto, neste segmento, a musica brega faz dartama apreensao total do universo
cultural dos individuos. De acordo com Silva (1992producéo local do brega em Belém do
Para teve origem nos bairros periféricos, onde moralguns artistas do brega,
permanecendo, portanto, afinada com as expectatésasu publico-consumidor.

Como forma de esclarecermos nosso ponto de vistalaionarmos a musica brega
a uma manifestacdo geralmente gerada e consumida petores menos favorecidos,
resolvemos colher alguns dados trazidos por AréZ()03), quando esboca algumas breves
biografias dos artistas considerados bregas. AgnEiltoteo, por exemplo, trabalhou como
engraxate, vendedor de pastéis, lavador de autoshy@iliar de torneiro mecanico, enfim,
teve de se empenhar em varias ocupacdes, o queassibilitou de levar adiante seus
estudos. De acordo com Agnaldo Timéteo, em senulatale nivel de escolaridade, ele nédo
passou do terceiro ano do primario. Waldik Soritamabém teve de largar a escola, desde
cedo, trabalhando com seus irmaos na lavoura, en@ocas ocupacOes de garimpeiro,

faxineiro, engraxate, servente de pedreiro e cameld
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O compositor e cantor Nelson Ned trabalhou, ampdos 12 anos, em uma fabrica de
chocolate, ndo tendo sequer dinheiro para pagassagem de 6nibus. Dom e Ravel sairam
do Ceara, como retirantes, para o Sul do Pais. ttaimalhou commffice-boye Ravel como
vendedor de picolés e engraxate. O artista Wanddiagornais, foi engraxate e, aos 13
anos, comecou a trabalhar como feirante. J& o rchigioeo foi engraxate e levou uma vida
muito dificil, tendo que se alimentar, como sensws, das sobras de comida de uma fabrica
de cigarros. Paulo Sérgio trabalhou como aprendialthiate. Odair José chegou a ser
morador de rua, no Rio de Janeiro, dormindo embdé&xpontes. Carmen Silva, durante a
sua infancia, dormiu em cama de pau e colchdo tlteapg aos dez anos de idade, ja

trabalhava como doméstica em casas de familia.

Para mostrarmos o0 quanto a musica brega estda gatalmmais associada as
expectativas dos setores socialmente menos fadosgaios depoimentos colhidos por Souza
(2005), entre os individuos oriundos dos setorgmulaoes e frequentadores de uma casa
noturna que apresentava um vasto repertério dacmisega, de quinta-feira a domingo,
encontramos relacdes extremamente identificavemigaca brega. No universo pesquisado,
os depoentes referiam-se a musica brega como umsiaarauvida diariamente; uma musica
gue incorporava a propria historia de vida do ergtado, por ter sido a muasica também
ouvida por seus pais; uma musica que se refelguanas fases passadas da vida dele; como
um universo musical capaz de trazer nostalgia @dac&o; um género musical que sempre
toca a vida das pessoas; uma muasica que gera paazeer ouvida, por conter poesia; a
musica brega como capaz de trazer muita emocés, spais letras falam de traicdo e de
sentimentos muito profundos; uma masica que semapneum romantismo e que o.amor €
importante quando ele toca as pessoas; enfim, Eaniiega como uma musica boa e bonita

etc.

O que podemos constatar, através desses exempos, apesar da musica brega se
encontrar diluida pelos diversos setores socidéstraz uma marca identitaria associada
geralmente a um publico oriundo dos setores soergenmenos favorecidos, e, por isso
mesmo, ndo podemos deixar de avaliar os cédigededetidos entre essa musica e seu
publico. Por se encontrar associada, de forma fmregjgente, aos setores populares, podemos
constatar que a musica brega possibilita um urovdessociabilidade a esse publico, ao se
fazer reconhecida por ele. Portanto, mesmo quesicenfirega traga em seu repertério uma

teia complexa de referéncias, ela pode ser comgldeztomo uma estética musical legitima,
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visto que ela, ndo so se faz identificavel paradeterminado setor, mas também apresenta
tracos caracteristicos em suas tematicas, melodiass e dancas.

Além de verificarmos que a mausica brega ja asswmia autonomia diante dos
outros géneros musicais, demarcando, assim, aifesang¢a no cenario da musica brasileira,
nao podemos nos esquecer também de que a musiER hoeque respeita a seus eventos
festivos, possui uma organizagdo. Estes aspectwdemam a admitir que, apesar de sua
indefinicho enquanto género musical, a musica bregiamita seu proprio territorio,
produzindo sentidos e identificacbes, enquanto estatica inserida na sociedade, assim
como prova ser uma estética musical independent&gis€ muito longe de ser embrionaria
enquanto manifestacéo.

Podemos nos servir de um exemplo em Costa (2008) am analisar o circuito
bregueiro em Belém do Pard, observa que as festdsegia se tornaram uma espécie de
evento muito peculiar, em desenvolvimento desdé€aadh de 80, e chegando a ter uma
intensa vitalidade. Este movimento incrementou-a@ ptuacdo de uma inddstria cultural
local, que conjuga musicos, cantores, radios, pooes fonograficos e estudios de gravacao.
Tais festas resultam da somatéria deste produticatues uma rede que agrega as casas de
espetaculo, as aparelhagens e o publico apreciadarorganizacao se estabelece da seguinte
forma: producéo/divulgacdo musical e efetiva regho. Nesta producdo, varios individuos
atuam em suas respectivas fungées. O DJ, por egempsume a funcdo de controlador
selecionando as musicas que devem ser tocadas €atnento importante é o festeiro,
assim nomeado por assumir o papel de mediadoromastos estabelecidos entre as casas de
espetaculo e as aparelhagens. Outro elemento, er@osmimportante na organizacdo do
evento, é o fa-clube. Nesta categoria, os propiistélas aparelhagens chegam a fazer um
cadastramento dos membros de cada um dos fa-diebssas aparelhagens. O fa-clube faz
reunides, ensaios e preparativos para as festasit@s destas reunides sao transformadas em
cursos de dancga para a comunidade.

Aguiar (2009), por exemplo, ao falar do evento tRealypso”, observa que néo foi
algo que surgiu de repente, por acaso, ou de fposi@ca. Aguiar (2009e) ainda faz questao
de ressaltar que, atualmente, o brega esta coadoliel designado como um género musical.
Além de Aguiar (2009e) atentar para o fato de quelsica brega ja esta consolidada, ele
também elenca algumas caracteristicas definidoeasadmusica, destacando sua tematica
romantica e sua danca. Outro exemplo que servenardtracdo do quanto a musica brega ja

se firmou, demarcando seu espaco no cenario mudizalespeito aos chamados Bailes da
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Saudade. Aguiar (2009b) observa que, atualmerdes dmiles sdo realizados todos os finais
de semana, com a ocorréncia de um publico cadenaex. De acordo com Aguiar (2009b),

o Baile da Saudade € a volta dos grandes sucegssds@has, das décadas de 70, 80 e 90,
denominados de flashes brega. Nestes bailes, danga-tudo um pouco. Como demonstrou
Aguiar (2009b), esses bailes tém, como repert@sobregas mais antigos, passando pela
discoteque e pela lambada, ritmos que, como jasjifiewam apropriados pelo repertério da
musica brega.

Percebe-se com isso que a musica brega ja assumiidentidade musical e sua
autonomia, demarcando, assim, a sua peculiaridiz¢eddos outros géneros musicais. O
trabalho de Costa (2003) procura apresentar essas#os de musica brega como um
conjunto de praticas culturais. De acordo com aster, a forma como se organiza esse tipo
de evento indica o perfil de um circuito concretofesta de brega em si, o encontro das
pessoas e o tipo de sociabilidade produzida segeerdos padroes repetidos, constitui-se em
uma pratica cultural. Apesar de algumas variacBesrdradas nas festas, elas apresentam
determinadas regularidades, algumas das quais es@eppiveis e demarcam uma logica
propria de reproducao e de trocas simbolicas, teoiam do circuito.

Para Costa (2003), a festa em si demonstra umrsnide sociabilidade marcado por
codigos de reconhecimento das mdusicas, da famdiggb com o evento, dentre outros.
Percebe-se que as festas bregas paraenses regresentcircuito de forma materializada,
capaz de interseccionar encontros e comunicacée estagentes que nelas se estabelecem.
Portanto, podemos dizer que este circuito breguesfmroduz uma multiplicidade de
interesses de agentes pelo evento. Diversos elemsinibdlicos sdo recorrentes nas festas e
partilhados pelos integrantes do circuito. O qudepwos perceber é que as festas bregas
indicam uma maneira propria das pessoas festejangrsgja, as festas assumem uma clara
identidade com o lazer popular na cidade. O produliural brega, por conta de sua ligacéao
histdrico-cultural, representa um notavel univasspular belenense, ao mesmo tempo que o
publico se reconhece nas cancoes.

Com isso, percebemos que a musica brega possaugeraticidade e sua legitimidade
enquanto estética musical. A ideia de legitimidad& marcada por uma relacdo mutua de
reconhecimento, entre a obra e o publico, queagtm entre si. A musica brega, portanto, é
um conjunto discursivo que estabelece uma ligagatre as significacdes propostas pelo
discurso do emissor, e as representacdes préviasceptor. O que se percebe é que o
publico faz parte desse universo musical, partdbadas representacdes culturais, o que

possibilita uma relagdo mutua entre o género musiogublico.
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Por mais que as linhas limitrofes da musica brega sejam precisas, elas
apresentam, pelo menos, possibilidades minimasmereensao de suas fronteiras. Como ja
dito, se nos achamos capazes de elencar divensaderisticas e artistas da muasica brega, é
por que, de certa forma, ela possui determinadasidacdes enquanto um territorio musical
capaz de legitimar formas identitarias como um ensi@ musical. Este intergénero musical,
mesmo encontrando dificuldades em se definir ertquaal, consegue demarcar seu
territorio, registrando, assim, sua marca e suanaatia. Portanto, ndo é por que a musica
brega tenha agregado ao seu repertério uma infiaide referéncias musicais, que ela nao
possa ser considerada uma musica existente. $efassie, o rock ndo existiria.

Chacon (1985), por exemplo, mesmo admitindo qu&ivetso do rock ndo possui
definicbes precisas, apresenta alguns tracos dueentede certa forma esse género musical.
Um deles seria 0 seu publico consumidor, repredergaralmente por jovens, desde o inicio
da adolescéncia até o momento de entrada no medeattabalho. Outra caracteristica € a
troca e a integracdo que o rock mantém com o sblicpyestimulando-o a sair de sua
passividade em um movimento livre para dancar &acaRercebe-se, com isso, que o rock,
assim como a musica brega, ndo possui definic@ssps, porém, nao significa dizer que
ele, enquanto manifestacdo estética, ndo posstes @aracteristicas e nao exista enquanto
territério musical.

J& que a musica brega possui caracteristicas fgzem demarcar suas diferencas em
relacdo a outros universos musicais, acoplar estegénero musical a denominacao brega e
fundamental & associacéo estabelecida pelos indisido mercado da musica, uma vez que,
como vimos mais acima, apesar das classificagbesada género musical ndo serem
univocas, o publico, ao buscar por determinaddoestisical, orienta-se de acordo com a
designacéo que Ihe é geralmente atribuida.

Concebermos a musica brega como um universo mugiease sustenta por algumas
caracteristicas que lIhe fornecem bases identitdi@@do no que se refere a partilha de
significados estabelecida pelos individuos quealsatificam com ela, como pelo fato de sua
denominacdo servir como uma importante referénara pue cada um possa selecionar o
que deseja consumir no mercado. Assim, ndo acneatagque, evitando a denominacgéo
brega, passaremos a respeitar mais essa estétigi@amwisto que, mesmo buscando
substituir uma denominagdo por outra, ainda estaegssociando essa estética musical a
musica brega. Além disso, ao associarmos essacaséetmusica brega, inevitavelmente
estaremos associando esse género musical a todeangaade preconceitos criada sobre ele,

ao longo de sua histéria.
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Portanto, ndo sera a substituicdo de uma denonair@mdoutra que ir4 propiciar a
musica brega uma posicdo de respeito diante dogsogéneros musicais, ou seja, ndo sera
modificando uma determinada denominacdo (ou cotman entre aspas) que
transformaremos as relacbes de poder que este siompesmente reproduz. Afinal, como
bem averiguou Semprini (1999), ao tecer criticageatativas do multiculturalismo de criar
palavras moralmente neutras para categorias luatoente discriminadas, as palavras estéo
sempre acompanhadas de juizos de valor, uma vezelgsesao produtos das praticas
culturais e sociais de individuos inseridos eme&xtot historicos.

O que devemos ter em mente € que, no exerciciondetentativa de conscientizacao
e respeito pelas diferencas musicais, as palawassmo contendo historicamente
construgcbes muitas vezes pejorativas, podem pass@arem encaradas como um mero
referencial que apenas as caracteriza. Atravésxdrieio critico e consciente, o uso do
termo musica brega insere-se em uma nova persageatiquirindo um significado diferente
para além de sua carga pejorativa.

Corlett (2006), ao discorrer sobre algumas condeggorais sofridas pelo hip hop,
por exemplo, observa que existe uma diferenca entoema como expressamos e a forma
como simplesmente nos referimos a determinadaasod® questionar se 0 uso dos termos
encontrados na linguagem do hip hop, como o tematm ppor exemplo, necessariamente se
vincularia a uma postura racista, Corlett (2006enba que existem dois tipos de linguagens:
uma linguagem racial e uma linguagem racista. Ngulhgem racista, existem intencdes que
tém, como fim, denegrir e ferir a imagem do oufpoy fazerem uso de conotacdes
pejorativas, causando sérios danos morais; jangadgem racial, o que se verifica é uma
expressdo marcada simplesmente por uma questaéndeogétnico. Ou seja, neste ultimo
caso, prevalece no uso do termo uma espécie dedadalinguistica, visto que sua mencao
nao se reveste de um sentido reprovativo, poishidda intencdo de ofender determinadas
pessoas ou grupos especificos, mas simplesmenteioman a palavra que melhor
expressaria uma caracteristica que demarca umardjte étnica: o termo preto ao invés de
branco.

Assim, deveriamos pensar sobre a utilizacdo dandieagéo musica brega. Podemos
usar essa denominacdo, ndo com o intuito de dereegrupo no qual ela € geralmente mais
recepcionada, ou o individuo que consome este firadusical, mas, sim, apenas como uma
forma, ja consagrada, de diferencia-la de outrosem@® musicais. Reconhecendo a
importancia da musica brega para o acervo musiaalleiro, ndo s6 passamos a expressar a

denominacdo brega como um termo que identifica estsica, enquanto tal, o que nédo
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implica associar este género musical a mau gostizeoridade estética. Afirmando o termo
e reconstruindo, ao mesmo tempo, o seu significpdesamos a usar a denominacdo de
musica brega sob novos pressupostos, fazendo ca@msugpere, assim, o seu sentido
pejorativo, mesmo por que se evita relacionar estatica musical a uma posicdo de
desprestigio.

O samba pode nos servir como um bom exemplo. Eatafestacdo musical ja foi
perseguida por ser vista como coisa de ralé. O sagnd considerado um subproduto
musical, por estar associado ao divertimento inhpksmente por que era consumido pelo
negro, ou pelos mulatos, ditos indolentes, nasvpdadas classes dominantes da época. SO
para se ter uma ideia, de acordo com o fasciculistOHa do samba”’, a maioria dos
pesquisadores acredita que a palavra samba foa yp&da primeira vez, na forma escrita, por
um padre chamado Lopes Gama. Este padre, ao widizzalavra samba, referiu-se ao
“samba d’almocreves”, classificando este estiloical€omo coisa propria da periferia, uma
vez que almocreve era o servical ocupado em cdamulas e dos burros. Pois bem, Lopes
da Gama contrapfe o samba as musicas dos sal@@sc@oos, onde se ouviam operetas,
valsas, polcas, dentre outros estilos legitimadsa plite dominante. Porém, apesar dessa
associagao estimada como pejorativa, a palavrasaen por isso deixou de ser usada, ao
longo dos anos enquanto tal, para, posteriormasgeymir a respeitabilidade e a legitimidade
social de que goza até hoje.

A partir disso, queremos mostrar que, apesar derizi@mente o termo brega estar
associado a uma muasica, com o intuito de denegedguanto manifestacdo musical
geralmente consumida pelos setores socialmentesviamorecidos, isso néo significa que,
para amenizar essa conotagcdo pejorativa, devenszmiboutras denominacdes para essa
tendéncia musical. Como ja observamos, este imergémusical, ndo s0 assumiu uma
legitimidade enquanto estética musical no ambiteele proprio publico, como possui uma
linguagem musical prépria, ainda que tenha agregadeu repertorio, um emaranhado de
referéncias musicais. O site da Wakepédia (2G89)exemplo, a0 comentar que, nos anos
70, embora as musicas interpretadas por cantoqaslgses, que levavam a denominacéo
brega, tenham sofrido progressivas discriminagpes serem identificadas com a ditadura
militar, passando a ser sindbnimo de alienacdo @apes esse termo teria uma historia
independente dessa época ou de um contexto histé@specifico, caracterizando, ao
contrario, um género ou estilo manifestado por saeacteristicas intrinsecas.

Portanto, devemos pensar que, passando a encarasiea brega apenas como um

género musical importante, como qualquer outro, associa-la a uma expressao inferior
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diante de outras, evitamos substituir palavras cama forma de amenizar a representacao
negativa que dela se faz, uma vez que de nadaausdéar termos mais amenos, se nao
exercitamos a ruptura de nossos preconceitos, seogmstruidos pela relacdo que temos
com a cultura na qual estamos inseridos.

Como ja dissemos, e vale ressaltar, ndo é sulstituum termo por outro que
conseguiremos criar uma imunidade linguistica pata denominacdo. Ou seja, ndo adianta
mudarmos o termo, se inevitavelmente sempre assowa este termo a toda uma
construcdo pejorativa elaborada sobre a musicaabMgis vale repensarmos o papel que a
musica brega exerce na histdria da musica popussildira, e passarmos a olhar o seu
publico, sem a discriminagéo que se tende a fader Devemos pensar a musica brega como
um género musical que, assim como qualquer oubssyd 0 seu publico e reflete uma forma
de expressao, como qualquer muasica, ndo olhandss&arbrega sob a mira de uma estética
excludente.

Obviamente, sabemos que um significado, marcadompar certa representacéo, nao
se altera de um momento para o outro, como nunemessnagica. Como bem observou
Semprini (1999), as palavras dependem de todo veepso de interpretacdo e de recursos
cognitivos e culturais que séo investidos em um@lde inUmeras tradugfes e expectativas
geradas por nossas representacoes. A linguagemenofl a percepcao que a sociedade tem
de si mesma, visto que ela é um instrumento cetdralossa forma de representar uma dada
realidade, desempenhando, portanto, um papel méiywoducdo dessa realidade. Porém, faz-
se necessario (re)questionar as representacbea deeominacdo brega carrega, segundo
nossos valores estéticos, tendo em vista repesseoretacdes historicamente construidas
em torno dessa denominagéo, respeitando e viveliarpluralidade musical. Como bem
atentou Semprini (1999), a possibilidade de conmm&e s6 existe sob a condicdo de que os
individuos ou grupos diferentes sejam conduzidparélhar um mesmo espaco, aceitando a

diferenca e a heterogeneidade.
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CAPITULO I

MUSICA BREGA E EXCLUSAO

Apesar do contexto mundializado caracterizar-sa pehstante confluéncia de uma
gama de infindaveis referéncias culturais, promdeepor um lado, uma imensa miscelanea
cultural, restam, por outro lado, assimetrias eo{® centro(s) e a(s) periferia(s) desse
processo. Notamos, assim, que 0s movimentos prdesgaelas multiplas trocas culturais,
nao sO integram a pluralidade cultural por elesuisipnada, mas também segregam e
produzem novas desigualdades. Nessas incessasiiss fmotamos ainda uma evidente
exclusao, pois muitas pessoas nao tém acessor@oswirirais mundializados.

Ainda que a contemporaneidade constitua a posiadd de que diversas culturas se
recombinem umas com as outras, a hibridacdo, amagsnpo que tem se provado bastante
enriguecedora, gera muitos conflitos, inerentesegregiacdo que |lhe é peculiar. Esses
mecanismos de exclusdo, praticados pelos grandesosehegemonicos, nas esferas
socioecon6mica e politica, também comparecem nkgoes que incidem na esfera
sociocultural, nos varios segmentos sociais queadmam suas diferencas através do
consumo e do gosto.

Enquanto a mundializacdo possibilita que os diwergoipos se apropriem de uma
heterogeneidade de repertérios musicais, assim cenwutros bens e mensagens, de forma
muito evidente, essa apropriacdo ocorre de modeereamente segmentado. O cenario
cultural contemporéaneo, se nao se define mais ipersnestanques que colocam as culturas
separadas, mas isso nao significa dizer que n&tagxinovos mecanismos de poder, capazes
de criar ferramentas de distingdo e de legitimag#® demarcam, no ambito deste cenério,
diferencas entre os setores sociais.

2.1 Mundializacdo: uma Pluralidade no Singular

N&o é por que a contemporaneidade traz como cHsiitie 0 incessante fluxo de
mesclas culturais, rompendo as dimensobes frordsirdas diversas realidades, que essa
mundializacdo ndo apresente formas de segregag@mun& Canclini (2003), ha uma
tendéncia em sugerir a hibridizacdo como uma fasi#io de culturas, sem observar suas

contradices e 0 que ela deixa de hibridar. O gaerdramos € um tom celebrativo, quando
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associamos a hibridizacdo apenas uma harmonizagdouddos, pois, na verdade, esses
mundos se encontram muitas vezes fragmentados pebocesso excludente da
mundializacéo.

Carvalho (1996) observa que, falar das mediacdksdizacbes e assimilacdes, sem
tocar nas questdes referentes a desigualdade @& gecada por esses processos tem sido
algo bastante comum entre 0s nossos intelectuata ifentidade descrita e aclamada como
fluida e dindmica, na verdade caracteriza-se mwiéa®s como uma identidade em crise,
devido ao conflito descontrolado de inUmeros irdilies em relacdo aos mais poderosos. De
acordo com este autor, as analises desses intakestlenciam sobre o gravissimo problema
da exclusdo social provocada pelo contexto muzdiddi. De acordo com Canclini (2003),
0s estudos sobre hibridizagdo costumam limitar-sdescrever misturas interculturais,
esquecendo-se, porém, de analisar a hibridizacétedidas relacbes de poder que se
reconstroem nessas misturas.

Para Carvalho (1996), muito mais expressiva que idexatidade transnacional, é a
identidade da caréncia e da exclusdo que perpasi®amenos, trés bilhdes de pessoas que
nao tém acesso aos bens culturais mundializadsts, gque essas pessoas sofrem da falta de
poder aquisitivo para se apropriarem desses benactrdo com Carvalho (1996), 36% dos
ténis Nike sdo manufaturados na Indonésia, ondenanor de idade recebe 12 centavos de
dolar a cada ténis vendido no Brasil.

Ao chamar a atencédo sobre o processo de globadizicéconomia, Haesbaert (2001)
observa que estamos diante de um contexto queagteriza pela acumulacdo desenfreada
de algumas empresas, tendo mais capital do que B d&Nalguns estados do mundo, a
exemplo da Exxon e da General Motors. Ainda podeaitas a criagcdo de organizacdes
financeiras supranacionais, como BIRD, FMI, Bancanhtfal, entre outras. Como se
observa, esse contexto ndo tem gerado uma hibgéizéemocratica entre os povos, e, sim,
uma série de outros problemas.

Canclini (2003) observa que os filmes norte-amansapor exemplo, ocupam 80% a
90% do tempo em cartaz, em quase todo o mundo,imabizgndo o0 que resta das
cinematografias europeias, asiaticas e latino-aareas. Sony, Warner, EMI e Universal
controlam 90% do mercado discografico mundial. Bhiivezes, as versfes das producdes
culturais suspendem a tensdo existente entre e&eemunica, 0 que se globaliza e o0 que
insiste na diferenca, expurgando outras manifesgapara as margens da mundializacdo. As
assimetrias ocorridas entre o(s) centro(s) e a¢sifepa(s) mapeiam lugares os quais

impossibilitam o que se pode e 0 que néo se pduiEliziar.
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Segundo uma contagem que Carvalho (1996) fez @b det flmes exibidos nos
canais de TV brasileiros, 95% deles eram produg@ete-americanas. De acordo com o
autor, em algumas semanas, essa porcentagem chebod%. Mesmo na TV a cabo, a
proporcao foi de 96%. Com relacdo a programacaadaties comerciais, a divulgacédo de
produtos norte-americanos variou entre 99% e 1@8$es dados, de acordo com o autor,
devem-se a falta de interesse que os meios demafdo tém em questionar a supremacia
norte-americana, iSSo por que, segundo seu pontistie as emissoras se sentem acuadas
em dar voz a algum critico dessa presenca masss/@rédutos norte-americanos, por elas
se verem ameacadas de perder as facilidades qusdbealadas, visto que os Estados Unidos
fazem convénios de renovacdo de equipamentos sasssspara aperfeicoamento de nivel
técnico dos funcionarios das televisdes etc.

Nas pesquisas de opinido, pergunta-se a sociedaldsobre a programacao que lhe
é oferecida, porém o lbope sempre pergunta o giedespectador mais gosta do que foi
passado nas grades de programacéo, e, ndo, sgranpagdo que € transmitida interessa a
esse telespectador. Como atenta Carvalho, “o adbdisileiro ainda ndo foi chamado se
quer de fato consumir 96% dos produtos audiovisuaite-americanos” (1996, p. 69). Essa
imposicdo audiovisual norte-americana acontece éamém outros paises. De acordo com
Carvalho (1996), em 1993, os Estados Unidos dormaB80% da exibicdo de filmes na
Franca, e 91% dos filmes exibidos na Espanha.

Além das limitacbes encontradas pelas producOesitles paises para se adentrar o
mercado norte-americano, existem os mecanismagadiils pelas instancias controladoras
da programacdo cinematografica, alterando, reatwta refazendo todos os filmes que
entram no circuito comercial dos Estados Unidogu8do Carvalho (1996), é alterado
justamente tudo aquilo que poderia desafiar ogeggipos construidos por sua ideologia
impositiva, buscando, com isso, interferir na igibllidade da narrativa.

Percebe-se assim que os Estados Unidos, ndo sédexpade forma impositiva, seus
produtos a outros territérios, como também limitaam suas fronteiras, o contato dos
produtos oriundos de outras partes do mundo. Cessgaltou Carvalho, “a porcentagem de
filmes estrangeiros exibidos comercialmente noadést Unidos ndo passa de 1%” (1996, p.
75). O pior € que, segundo o autor, menos da meatadse 1% de filmes estrangeiros, se
limita a ser exibida em Nova York. Como se perceabs,Estados Unidos quase nao circulam
producdes estrangeiras. Outro exemplo € a musaca. arvalho (1996), tudo que néo seja

musica cantada em inglés, tem um espaco praticaraentado na grande midia.
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Como salientou Warnier (2000), mesmo sabendo dastamtes confluéncias pelas
quais passam as infindaveis referéncias culturaisdinamica da mundializagdo, o que
notamos € que, se por um lado, ha uma imensa @m&elcultural, por outro, existe um
comando capaz, inclusive, de esmagar a legislagdoada pais em nome de um direito
“mundial”. Warnier (2000) chama a atenc¢éo parato di@ que os produtos que circulam pelo
planeta sdo vendidos de forma desigual, sem coniras poténcias econdmicas mundiais
criam valoracdes desiguais para determinadas aslttazendo com que a cultura dos indios
da Amazonia, por exemplo, seja mais silenciadaugoas producdes cinematograficas norte-
americanas. Os paises hegemadnicos, principalment&WA, gozam de um prestigio
incomparavel em relagédo aos outros e agem muitzs\de forma destrutiva.

O que se verifica € que existem grandes corporagdaterializadas em nucleos de
decisédo que buscam multiplicar a capacidade de gloéal para melhor administrarem suas
politicas. Como bem expds Warnier (2000), a comfetpela apropriagdo dos mais diversos
recursos tem agredido culturas espalhadas pelo onuwtel maneira muitas vezes mais
violenta do que pelas muitas formas de colonizagéssadas. Ao estudar movimentos
recentes de globalizacdo, Canclini (2003) adveu @sses movimentos, provocados pelas
multiplas trocas culturais, ndo s6 integram a pilede cultural possibilitada por eles, como
também segregam e produzem novas desigualdade eStarautor, a descentralizacdo do
contexto atual s6 faz crescer as formas mais ctmacks de acumulagdo de poder e de
centralizacao transnacional que a humanidade jaeoei.

Ao criticar o siléncio da intelectualidade brasdeino que se refere a intervencéo
cultural norte-americana, Carvalho (1996) obserua gssa intervencdo é muito mais
agressiva, e que sua presenca se encontra muite admeseminada que em tempos
antecedentes. Para este autor, se existe algumangaudcorrida no cenario mundializado,
essa mudanca diz respeito a ampliacdo dos espagendtracdo dos bens culturais impostos
por paises que detém um grande poderio, como goodes Estados Unidos.

Vivemos diante de um contexto no qual a nossa dade encontra-se obrigada a
cumprir com expectativas que estdo nas agendaggdrismos e nacdes poderosas como 0S
Estados Unidos. Os Estados Unidos ndo admitemoa@uia de outros povos. Um exemplo
disso, podemos ver no tratado da biodiversidade byseou se firmar na Eco-92. Esse
tratado nao foi assinado pelos Estados Unidossipreendo para que o Brasil passasse uma
lei de patentes desfavoravel ao contexto brasjleirimteiramente submissa as corporacdes

norte-americanas.
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Carvalho (1996) observa que a imposi¢ao norte-aarggi € tamanha que o Brasil foi
forcado a entregar um sistema de radares da Anap@na uma firma norte-americana. A
hierarquia de poder mostra-se muitas vezes abesdesrespeitosa aos nossos olhares. Um
bom exemplo estd no convénio de cooperacdo propmadtoInstituto de Transplantes de
Pittsburgh a Associacdo Brasileira de Transplangegundo este convénio, 0s norte-
americanos entram com as novidades tecnolégic&rasd com os 6rgdos humanos. A Walt
Disney e a McDonald’s, por exemplo, ao anunciaremguande acordo, com o intuito de
unificar sua publicidade internacional, pelos pndo$ dez anos, foram beneficiadas por uma
lei votada no Congresso americano pela qual seaisam de pagar impostos no valor de 300
milhdées de ddlares ao ano.

Toda a midia massiva norte-americana faz acordes wg verdade, parecem ser
muito mais formas de coercdo. Quando o governaldiras por exemplo, tenta diminuir as
quotas dos produtos americanos na midia, os Estaoides imediatamente ameagam com
retaliacdes econdmicas, reduzindo suas cotas datmgho de nosso café e outros produtos.
Carvalho (1996) mostra claramente essa imposic@a €le, a discussao da Lei da Musica
foi um grande exemplo. A Lei da Musica foi uma &iva de forcar as empresas norte-
americanas a pagarem imposto pelas matrizes dossdisie vendem no Brasil, uma vez que
essas matrizes entram em territério brasileircelige encargos. Porém, essa proposta foi
detida pela prépria midia nacional, que vive subdaet a servigco das grandes produtoras
internacionais.

O que se nota é que os Estados Unidos, um paiprgga o mercado livre, reserva
cuidadosamente seus projetos, assim como sua émarercio, com o intuito de preservar
sua soberania mundial, enquanto nacdo. Em parabekeu discurso de livre-comércio, 0s
Estados Unidos é o pais que mais exerce o protsgiorde suas empresas capitalistas, em
todo o mundo. Ja em relacdo ao “livre-comércio”, paises subdesenvolvidos como o
Brasil, essa fusdo mundializada ndo passa de exglore dominacgéo.

Mesmo a contemporaneidade trazendo intensas regagdlgs culturais e inevitaveis
(re)arranjos em sua multipla rede interconectadpieomuitas vezes notamos é uma forma de
imposicdo e de distribuicdo excludente entre osestsociais distribuidos por varias
realidades sociais visivelmente desiguais. Ort0{2 chama a atencdo para o fato de que
essa mundializacdo hierarquiza os individuos, andti as desigualdades e buscando um
mundo que se pretende global.

Se, por um lado, os processos globalizadores am@m faculdades combinatérias

dos consumidores, por outro, o0s circuitos de préduigcais estdo cada vez mais submetidos
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a uma hibridizagdo coercitiva, que concentra adativas combinatorias em poucas sedes
transnacionais de geracdo de mensagens e de legusdd Canclini (2003), a hibridizacéo,
ao mesmo tempo que se caracteriza por processosnfl@éncia culturais, caracteriza-se
também pela desigualdade operada pelas relacbespoder entre o0s mercados,
impossibilitando, assim, uma reconciliagao intergal.

Como salientou Warnier (2000), com a multiplicagas trocas em ambitos mundiais,
ao mesmo tempo em que a mundializacdo se abre anema global, com suas infindaveis
traducOes, encontramos, ainda, uma competitividatie essas multiplas realidades. Amizo
(2005) observa que aquilo que é produzido no locakiderado a “metropole da producédo
cultural” é o que estara presente em todo o gloffloenciando usos e costumes. Haesbaert
(2001), ao abordar a nova ordem mundial, organizamatendéncias supranacionais, nos
adverte para o fato de que, mesmo com toda a amexéo de tendéncias culturais, em um
processo ambiguo e fluido de ordenacao/(re)ordenpedo fluxo de capitais, existem
contingentes humanos, que ele denomina de agloo®eme exclusdo, representados por
conjuntos de individuos “deslocados” e “desclasaifos” e que ndo tém acesso a esse fluxo
de capitais.

Segundo Ortiz (2007), se a mundializacao penetdivassas realidades, provocando,
assim, a diversidade; ela mantém ainda um movindgatedbitos de consumo que tendem a
ser concentrados em polos econdmicos hegemdnicpsr so que o autor observa que a
fragmentacao, a diversidade e o descentramentsigaiicam necessariamente um acesso
democratico, uma vez que, de acordo com ele, exist@ oligopolizacdo que, antes de
favorecer a pluralidade, reforgca um sistema decagnintegrando o planeta a uma ordem
coercitiva. Por exemplo: a0 mesmo tempo que asamidncorajam o telespectador a
participar da elaboracdo das emissdes dos canald/dassumindo, assim, uma posi¢cao
personalizada, por outro lado, fazem com que o mdshaspectador assista ao mesmo filme
e & mesma emissao.

De acordo com Canclini (2003), a hibridizagcdo, camo processo de intersecao e
transacoes, € 0 que torna possivel a multicultladé evitar o que tem de segregacédo para se
converter em interculturalidade. Uma postura @&itla hibridizacdo encontra-se inseparavel
de uma consciéncia critica de seus limites, oy slejajue ndo se deixa, do ndo quer ou do
gue nao pode ser hibridizado. Para este autome@essarios acordos de livre-comércio que
sejam acompanhados por regras que fortalecam gceggdlico transnacional. Mas, para

isso, é de fundamental importancia que as hibigdies multinacionais sejam reconhecidas

66



em uma concepcado mais aberta a uma cidadania dapabranger multiplas relacdes de
pertencimento aos individuos e grupos sociais.

Reinvidicar a heterogeneidade e a possibilidadend#iplas hibridizacées é um
primeiro movimento politico para que o mundo n&mdi preso a logica homogeneizadora a
que o capital tende, ao emparelhar os mercadogi@afaos lucros. A redefinicdo da
economia é um importante passo para o0 processoediii@ dos mercados e do que Canclini
(2003) chama de repertérios simbdlicos naciona#gsa pgue a globalizacdo, com sua
intensificacdo de intercambios e hibridizacdes, s@oempobreca pela submissdo a uma

homogeneiza¢do do mercado mundial.

2.2Brega: Musica Separada em meio a Mistura

A convivéncia de diversas estéticas musicais ¢ endrhieno muito comum na
contemporaneidade. Uma pluralidade de universomisoconstitui-se a partir do contato
com diferentes culturas, e, por iSSO mesmo, umamaegessoa pode assumir varias
identidades de acordo com o momento. Afinal, nadguala mundializacdo da cultura, um
individuo pode assumir inmeras identificacdes. gémero musical pode se aproximar, mais
ou menos, de uma visao de mundo compartilhadamatviluos de diferentes realidades
socioculturais, ou seja, um unico estilo musicaeser ouvido por pessoas que fazem parte
de grupos sociais diferentes.

Amizo (2005), ao discutir a fragilidade do conceile identidade cultural na
concepcao moderna, observa que a musica articatadgantexto atual extrapola a ideia de
gue cada género musical pertence a um grupo espedaie que as pessoas que ouvem
determinado estilo fazem, necessariamente, pamendgrupo definido ou da classe social na
qual ele foi elaborado. A instabilidade e a muitidlde, caracteristicas do contexto
contemporaneo, possibilita que a cada momento asoge se identifiquem com um
determinado género musical.

Diante do contexto mundializado, ndo encontramdsndacdes precisas para a
circulacdo dos bens culturais entre os setoresodeedade. Comumente, encontramos
diversos repertdrios musicais sendo compartilhaolo diversos setores sociais. Canclini
(2003) observa que o cenario cultural contemporan&o se define mais por niveis
estanques, que coloquem, de forma separada, saceftudita da popular e de massa, isso por
que a hibridizacéo fornece a possibilidade paradjuersas culturas se recombinem com

outras culturas, configurando, no processo, novaticps e novos formatos culturai®ara
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Canclini (2003), ha um acesso a uma maior variedad®ens, facilitados pelo movimento de
fusdes culturais mundiais que democratizam a cdpdeide combinar esses bens.

No entanto, Canclini (2003) atenta para o fato de q processo de hibridizacéo
diminuiu o papel do culto e do popular, no conjudto mercado simbdlico, mas ndo os
suprimiu. Na verdade, este processo redimensioraotea o folclore, o saber académico e a
cultura industrializada sob condi¢des relativamessiemelhantes, ou seja, ao mesmo tempo
em que as misturas tém se provado bastante erempms, elas também tém gerado
conflitos, de forma que ha uma incompatibilidaden& inconciliacdo das praticas reunidas
neste processo de mesclas culturais.

De acordo com Canclini (2003), a hibridizagdo daerdas apropriacdes de classes e
grupos diferentes, situa-se paralelamente a dddayle existente entre muitas culturas,
mantendo uma relacdo assimétrica pelo jogo de poderprestigio. Para este autor, em um
mundo tdo fluidamente interconectado, com as nia#tipsedimentacfes identitarias
reestruturando-se em meio a um conjunto de dimsrts@esnacionais, os individuos, ou 0s
membros de cada grupo, apropriam-se dos repertbetEsogéneos de bens e mensagens,
porém, essa apropriacao se faz de forma segmestadeeles.

Mesmo admitindo que o aspecto fundamental pararseterizar nosso contexto atual
esteja no fato de tudo ser acessivel a sociedadejamheira geral, ndo se restringindo a
classes ou grupos especificos, Amizo (2005) chansaanatencdo para o fato de que as
interacdes culturais ocorrem de forma hierarquiz&tddre os grupos sociais, envolvidos
nesse intercambio de informacdes, ha um lugar detigio, ocupado por determinados
setores sociais, que estabelecem as correntes rgoedéterminar padrdes estéticos e
comportamentais.

Assim, apesar da hibridizacdo cultural dissemimag unfinidade de bens culturais
para diversos setores sociais, é evidente quembdddessa pluralidade cultural, podemos
encontrar novas relacdes de poder, estabelecidies esses setores. Uma vez que o ato de
consumir representa o poder que um setor tem dentaitro, uma das formas de distingéo
ocorre através do consumo. O valor de uso dos foedavela-se, portanto, pela posse que o
faz se distinguir de outros bens. Ha na sociedadeodsumo a necessidade de traduzir a
posicdo social do sujeito em detrimedtoobjeto que ele possui

Como atentou José (2002), o ato de consumir estiadiente associado ao
esnobismo do homem em mostrar suas aquisicoes, oist, na sociedade capitalista, o
consumo esta diretamente ligado a aparéncia, @ lvefetir a imagem do poderio aquisitivo

do individuo, quando se associa determinado betaraula algo inferior ou superior. De
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acordo com Sega (2008), o consumo é o lugar daedid@mcdo social, sendo capaz de
demarcar diferencas e de se afirmar, enquanto istiagdio simbolica, entre os membros de
uma determinada sociedade. Nas relacdes de paderpihado objeto pode ser enaltecido
como simbolo de dominacdo, apresentando-se conad @eerdadeiro para todos. No
consumo, encontramos a segmentacao de quem codstenminado produto, demarcando,
assim, a diferenca entre os individuos. Ainda dedaccom Sega (2008), ao consumir, 0s
individuos tentam camuflar as diferencas sociaistenxtes entre eles, buscando, com isso,
um status igualitario.

Segundo Claval, quando as sociedades se laicizamamida artistica tornou-se
“autbnoma”, assim, quem desejasse ascender o sew se inserir em um ambiente de
prestigio, passava a se afirmar através do consienchamada cultura de alto nivel,
frequentando “as galerias de arte, 0s museus)asdaconcerto, as éperas ou 0s teatros, ou
lendo as grandes obras literarias” (2006, p. 10dno observou Bourdieu (2007), o estilo de
vida legitimado enquanto sistema de principiostiest® esta reservado ao setor prestigiado;
ja em relacdo aos setores socialmente menos fadosecas opcbes estéticas estao
relacionadas a uma referéncia negativa diante tlasoesstéticas.

J& que o consumo € uma outra forma de manifestarnava relacdo de dominacao
instituida entre os diversos setores da sociedepliestigio que cada grupo acaba adquirindo,
encontra-se diretamente associado ao seu gostoratulO gosto, portanto, atua como
ferramenta de distincdo e legitimacdo nos maisadas campos sociais. O consumo de bens
culturais, portanto, ndo pode ser dissociado dorvambolico que contém, pois é capaz de
converter os eventuais ganhos simbdlicos em tedadsgitimacéo e distingdo.

De acordo com Bourdieu (2007), o gosto serve pags mecanismos de juncdo e
separacao entre 0s setores sociais, uma vez queé @eduto de condicionamentos
associados a uma classe em patrticular. Une agyatesao produtos de condicdes culturais e
sociais semelhantes, e separa aqueles que natenege mesmos valores e ideais estéticos.
Para Bourdieu (2007), a questao do gosto é respainsala formacgéo de diferencas na esfera
do consumo. Nesse jogo de critérios referentesoatn gexiste uma expressao distintiva de
uma posicao privilegiada no espaco social, e or\diftintivo determina expressoes a partir
das condicdes diferentes.

A hierarquia socialmente reconhecida das artesgénsros, escolas ou épocas, por
exemplo, corresponde a hierarquia social dos coidsues que estdo predispostos a fazer
com que os gostos passem a funcionar como marcadergrivilégios de classe. Portanto, o

gosto classifica. Ndo é por acaso que o0s sujaitais distinguem-se pelas distingdes que se
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operam entre estéticas classificadas como belafeias, sofisticadas ou vulgares. Essas
formas de distingédo traduzem as posicoes objetigagjuais tais sujeitos se encontram pelas
classificacbes sociais. As diferencas nas maneieaadquirir determinados objetos estdo
associadas, frequentemente, a diferencas na eatrgiie marcam as diferencas entre as
classes.

O gosto serve de base para se classificar a si omegrara classificar os outros, visto
que ele se encontra associado a um condicionardenttasse. O gosto € o principio de tudo
que se tem e do que ndo se tem, assim como dedqupara 0s outros. Os gostos designam
as diferentes relacdes com o mundo hierarquizador@nam por hierarquizar determinadas
escolhas que se encontram associadas a um codguditerencas pelos modos diferenciados
e legitimados de aquisicdo. A valorizacao de datexdo gosto define propriamente a classe
social e constitui o principio de producao de peiidistintivas. Representado em formas de
classificagd@o, o sistema hierarquico construidavas do gosto assume o papel de definir a
posicdo que cada setor ocupa em todos 0s camgassoc

Para aqueles que se julgam detentores do gostiimlegios gostos devem estar
separados. Essa distingdo do gosto termina poopaowisputas violentas entre os setores,
uma vez que a aversao por estilos de vida, cleadds através dos mecanismos de distin¢éo,
gera barreiras entre as classes. Ou seja, 0 gesemngpenha uma funcéo de legitimacéo das
diferencas sociais e, por isso mesmo, a negacadlaapmpe é classificado como inferior,
grosseiro ou vulgar, promove, na verdade, a afifamade superioridade dos setores
privilegiados.

Percebe-se que 0 gosto expressa uma posicao giadizeno espaco social, cujo valor
distintivo determina-se em relacéo as condigdeisisdegitimadas. E por isso que o gosto se
encontra diretamente associado a mecanismos quarbusistaurar diferencas entre os
setores sociais. A distingéo estabelecida seguettsrdinada disposicdo por um certo tipo de
gosto constitui-se de acordo com o ponto de vistétuido por determinado setor que se
encontra diretamente relacionado a um grupo sociaiderado legitimo.

O gosto, como forma de construir distingbes ensediversos setores sociais, €
legitimado para a minoria que detém o prestigidasoservindo para classificar outras
formas de manifestacdo, como inferiores, e distitagudos chamados gostos legitimos. O
gosto, por criar mecanismos de distingdo entreetsres sociais, visto que se encontra
diretamente associado a legitimidade conferida terenados grupos sociais, tende a
encarar as producbes populares, como simploriasngénuas, contrapondo-as as

experimentacdes consideradas artisticamente legtim
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Canclini (2003) observa que, falar das fusfes, itapém pensarmos também os
mecanismos de resisténcia inerentes a esse prok#s#io, uma vez que ha reacdes de
algumas culturas em aceitar outras formas de lbgdo, pois geram inseguranca em seus
modos de ser, ou conspiram contra a sua autoesgmeag etnocéntrica. De acordo com
Amizo (2005), devemos avaliar que, mesmo com auwéntia de varias tendéncias musicais
diluidas em inimeros universos sociais, as intesagllturais ndo ocorrem, todavia, de
forma igualitaria entre as partes. Como bem ressdlirtiz (2007), por mais que, com 0
fluxo propiciado pela mundializacdo, as divisbedmaem dificeis de localizar, devido ao
apagamento das fronteiras, isso ndo quer dizeregea mundializagdo n&o crie em seu
interior outras formas de distincdo. Ainda de agombm Ortiz (2007), a cultura
mundializada transpassa os diversos espacos, pdeémaneira desigual. Portanto, se nao
existem mais entidades bem delimitadas, novas ®aradistincdo e de dominacdo surgem
no ambito do contexto mundializado.

Por se encontrar também inserida em uma rede craypieesclada pela pluralidade
mundializada da contemporaneidade, a musica bragaita e € disseminada por diversos
contextos socioculturais. Porém, mesmo sendo refi@@cem outros universos culturais, ela
passa a ser vista de forma distintiva e inferida petelectualidade hegemaonica, setor que
assume a funcdo e o papel de legitimadores do.ghstuisica brega, portanto, tende a ser
geralmente marginalizada pelos setores da intelkdtnle hegemaonica, por ser encarada
como uma musica ndo condizente com os valoresagticais desse setor.

Ao falar sobre os registros da musica brasileibgadlos apenas nos artistas mais
consumidos geralmente pela classe universitariajar(2003) observa que esse setor da
intelectualidade hegemoOnica tende a considerar,oconportante, somente a producao
musical que atinge um publico de classe média el nimiversitario. E devido a essa
perspectiva, que compartilhamos com Araujo, quaizkerva a importancia de analisarmos
com mais cautela a preferéncia musical do publedodmacao universitaria, pois é “deste
segmento da populacdo que saem os criticos, padques, historiadores, musicologos,
enfim, os ‘enquadradores’ da memoaria da nossa mgsipular”. (2003, p. 343)

E importante verificarmos o papel deste setor méedade, uma vez que esse grupo
social possui o poder de decidir sobre o que devajee ndo deve ser considerado valido
para as canones estéticos. E por isso que concesdemm Claval (2007), quando observa
que nas civilizagbes onde as ideologias aboliranelagdes, atribui-se um poder carismatico
aos setores intelectualizados os quais s&o reddoeacomo aqueles capazes de

compreender 0os mecanismos que transformam e gaptam a historia. Segundo Ortiz
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(1985), em Ultima instancia, sdo os interessesdgfieem 0s grupos sociais que decidem
sobre o sentido da reelaboragédo simbdlica destdaquela manifestagédo, e os intelectuais
tém nesse processo um papel relevante, pois sémelartifices deste jogo de construcao
simbdlica. Portanto, para Ortiz (1985), em ultimaténcia, sdo os interesses dos setores
intelectualizados que definem o sentido da reedf@mr simbodlica desta ou daquela
manifestacao.

Segundo Bourdieu (2007), os professores do ensimerier, por exemplo, possuem a
afirmacao do olhar estético, isto €, a possibikddd impor a recuperacéo ou a exclusdo dos
objetos recusados pelo estetismo considerado de ipferior. A posicao do setor
intelectualizado, portanto, serve como um espagd @&fuma o valor das competéncias,
controlando e fortalecendo o que é legitimado caueitavel. Ndo é por acaso que, de
acordo com Claval (2007), os modelos, representammso pertencentes aos setores
prestigiados socialmente, sdo difundidos como elmsnge formas e de comportamentos
universais. Portanto, as percepc¢oes, que se impodera legitimas, sdo produtos geralmente
reproduzidos pelos setores oriundos dos contextogensitarios. Segundo Claval (2007),
com o aparecimento da escrita, aqueles que sa@adosrpelas palavras, tendem a colocar a
cultura popular em posicao inferior a daqueles da#&m o conhecimento transmitido
dominado pelas elites.

E importante lembrar que esse setor intelectualiza$sui um capital simbolico que
o faz detentor de uma respeitabilidade e uma teigiide sociais. Esse capital simbdlico
proporciona a esse setor a funcdo de legitimar podeear aquilo que se considera como
culturalmente importante ou ndo, uma vez que dertiglidade hegemobnica detém a
condicdo de prestigio, de reconhecimento e deitesgmial. Bourdieu (2007) observa que o
capital simbolico refere-se ao prestigio acumuladoialmente, ao reconhecimento e ao
respeito tributados pelas instituicbes a deternusaptupos sociais, ou seja, esse capital pode
liderar respostas, sugerir caminhos e decisbeszind crer e a descrer em determinadas
opinides, em suma, influenciar as acdes dos olRa@santo, devido a esse capital simbdlico,
quando determinado género musical ndo interessa vatres estéticos do setor
intelectualizado, ele passa a ser segregado, canuago da musica brega.

Para José (2002), o setor legitimado para avagrohinado bem cultural, impde
seus padrdes estéticos como modelos que passanifesircprestigio e manter a autoridade
de determinados grupos pela legitimacao de seusstabntanella (2008), por exemplo, diz
gue 0 que estad em jogo sao hierarquias cultur&séym, como interesse, traduzir e legitimar

ideologicamente tais estruturas, e, por isso meamstética dos que saberiam de fato qual é
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a verdadeira arte, é a arte dos gostos ditos sedlim gosto da estética da intelectualidade
hegemaonica.

S8o0 essas hierarquias culturais construidas pétéedtualidade hegemdnica que
excluem a musica brega. Por ser uma manifestagdoribamente consumida por setores
menos favorecidos socialmente, ou, como disse é&raqgr ser uma “vertente da mauasica
popular brasileira consumida pelo publico de baerala” (2003, p. 20), tende a ser expulsa
segundo 0s canones legitimados e impostos pelasesesocialmente prestigiados que
determinam qual musica deve ser validada ou n&e. (R902) chama a atencédo para o fato
de que a atribuicdo negativa a musica brega oporrgue o segmento social que a consome
esta muito bem identificado com o setor proletaigzaAinda, acompanhando as palavras de
José (2003), se um objeto pertence a uma elite¢ eleique; se o objeto se desloca para
setores menos favorecidos, ele € brega.

Nas entrevistas aplicadas por Souza (2005), pange percebemos claramente o
gue estamos abordando. Nos dados recolhidos, @bsergue a musica brega € uma musica
inferior, por ela se ver refletida pela camadaalauiais baixa da sociedade; uma musica que,
pelo facil acesso, soa como inferior, por ser conda pelos setores mais proletarizados; e
temos também a musica brega associada a uma rfeishcaor pessoas anénimas, indigentes
e comuns etc.

Outro ponto que serve a constatacdo do quanteledhialidade hegemonica enxerga
a musica brega como uma estética inferior, referassleituras que esse setor tende a fazer
das melodias e das tematicas desse universo muBitle os depoimentos colhidos no
trabalho de Souza (2005), por exemplo, o setonddwdos contextos académicos, associou a
musica brega a um género que ndo consegue reveéo,opor sua tematica ser repetitiva e
massacrante; como um estilo musical caracterizadios lichés; uma musica pobre, que
exige a presenca de um refrdo e de rimas pobres,patavras de facil apreensédo; uma
musica que tem, no amor, o tema mais abordadodmasaneira bastante cruel e repetitiva
que o banaliza; um género musical criado sem iatermgenhuma; uma musica que se
caracteriza por ser deficitaria nas melodias e le@as. Nota-se, portanto, que a grande
barreira construida pelos diversos setores pasaibille os segmentos sociais detentores do
capital simbdlico, mesmo estando diluidos no cdoteda mundializacdo, mantenham uma
relacdo de exclusdo com a musica brega.

E importante observarmos que a necessidade dadntalidade hegemodnica em
atribuir um sentido negativo ao rotulo brega, ndalig respeito ao fato de que este género

estéa identificado aos segmentos mais popularestamd®m serve para evitar qualquer risco
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de desestabilizacdo aos canones estéticos legitimdd intelectualidade hegemonica.

Fontanella (2005), por exemplo, observa que a selzte de utilizacdo do termo brega

sempre vem acompanhada de uma autoridade quencardirmanutencdo de um ponto de

vista que evita qualquer forma de mudanca. Pa&(28€2), o brega é a prova de resisténcia
gue a elite tem diante das pessoas que gostariafregleentar o seu sistema de objetos,
impondo, assim, 0 seu padréo estético.

Fontanella (2005) observa que a condenacao do lmgga justamente quando os
individuos oriundos de estratos populares da sadedentam se apropriar das praticas de
subjetivacdo tipicas das elites. Percebe-se, portgune a elite intelectual denomina uma
estética como algo desqualificavel, a partir ddainte em que se sente ameacada e se
ressente de qualquer tentativa de ruptura dosgapéilores por ela impostos, ou, como bem
observou Fontanella, quando a estética “causa Wiestm e instabilidade dentro do
imaginario das representacdes idealizadas quensastea estética hegemonica”. (2005, p.
107)

Assim, a musica brega causa desconforto a inteledade hegemobnica por
apresentar novas experiéncias estéticas, que,os&€mauma intencado clara de contestar a
hegemonia, no minimo, a desestabiliza. Como seepercos impulsos populares,
manifestados através de suas escolhas estéticas) & sensibilidade da intelectualidade
hegemodnica. De acordo com Fontanella (2005), acadsiega € considerada, pelo discurso
elitizado, como exemplo maior da degradacdo dareufiopular devido a necessidade que a
classe intelectual hegemonica tem de impor papdisrais para as diferentes condi¢cdes de
status no ambito de uma sociedade.

Mesmo estando os bens culturais (re)combinandoieel@ instante, com diversas
outras culturas espalhadas pelo mundo, ndo hawigldnitacdes precisas e seguras de em
qual segmento social determinado cada bem cukucahsumido, sdo notorias as formas de
segregacao entre os setores, uma vez que o aistibgur hierarquicamente determinados
géneros musicais, como a musica brega, por exemglete a forma de um grupo reprovar
no outro tudo aquilo que foge aos padrbes estabdekepor esse mesmo grupo. O grupo que
possui 0 capital legitimado socialmente busca,végade seus membros, uma forma de
adaptacao, tendo, como finalidade, expulsar asibpagdes que ameacam a ordem social. A
intencdo dessa hierarquizacdo esta em colocarcobstéaos menos favorecidos, forcando-os
a admitir a impossibilidade de atingirem os canpheggtimados de acordo com o ponto de
vista das autoridades, mantendo, assim, um distaecito que busca evitar qualquer

familiaridade com os sistemas de legitimagéao.
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A forma como a intelectualidade hegemonica sezatila denominacao brega, por
exemplo, mostra claramente isso. Apesar da musiegabser um universo musical
legitimado e reconhecido por seu publico, o setuteléctualizado tende a elencar
caracteristicas que tém, como intuito, desquatifessa estética musical, uma vez que ela &
vista como desviante, justamente por colocar enig@ea estabilizagcdo simbdlica dos
canones legitimados pelo setor socialmente pradiigiEm outras palavras, a denominagao
brega é utilizada pelos setores da intelectualidesiEmonica como forma de manutencéo
dos seus privilégios estéticos.

Mesmo admitindo que, com o fluxo plural de umanidéivel rede complexa inserida
no contexto cultural da contemporaneidade, os baltgrais se mesclam e se popularizam,
em diversas realidades culturais, encontramos.aaiodtras formas de exclusdo. Muitos
discursos tendem a preservar mecanismos de distipgéa determinadas manifestacoes,
geralmente as mais consumidas pelos setores mavamredidos, reforcando o velho abismo
entre as diferentes realidades sociais, legitimatederminados valores estéticos em prol de
outros. Porém, é importante observarmos que, tarrras da relacdo hierarquica existente
entre os setores da intelectualidade hegemoénia@legéio a musica brega, isso nao significa
dizer que as relacdes de distanciamento e deghistse concentrem apenas neste setor.

Sabemos que a relacdo de segregacao ocorre tamibroe setores populares em
relacdo as producdes consumidas pelos setoresntedéstualizados. Aradjo (2002), ao falar
sobre o que ele denominou de era do piche, obsewewas criticas dos artistas em relacao
aos trabalhos dos outros artistas, ndo se resuap@amas a imposicado estética dos setores
vinculados ao ambiente universitario, mas tambésnaatistas diretamente relacionados aos
setores mais populares. Como exemplo, Araldjo (2@@Bgsenta uma situacdo na qual
Agnaldo Timéteo, em uma entrevista concedida aqumas chamou Caetano Veloso de
merda, afirmando que Caetano nao era artista, eusimartista fabricado. Acreditamos que
essa intolerancia e distingdo, encontradas entréangs segmentos culturais no Brasil,
fruto do distanciamento social construido em unwlidade que se caracteriza pela sua
divisdo de classes, 0 que leva a gerar uma podéuradicalismo e de preconceitos entre 0s
setores distribuidos desigualmente pelas segmentediidades sociais.

Porém, quando fazemos questdo de salientar o detaento encontrado entre os
setores da intelectualidade hegemonica e o pubicalmente consumidor da musica brega,
€ por que acreditamos que, apesar de admitirmosaforde intolerdncia em todas as
realidades culturais, sabemos que a chamada intalieade hegemodnica possui uma

respeitabilidade social pelo seu capital simbéliEsse capital proporciona prestigio a esses
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setores, 0 que possibilita que, através dele, elenttialidade detenha um repertério de
instrumentos capazes de validar sua imposicdo deafoque é muito mais legitimada
socialmente do que os setores menos favorecidos.

Monteiro (2008), por exemplo, ao investigar as g@&s de consumo que se
estabelecem entre o imaginario cultural brasilar@ portugués, no que diz respeito a
producdo musical popular lusitana, vinculada aoversb do pop/rock, observa que a
manifestacdo de capital simbdlico se insere numggdoque busca uma legitimagcdo e uma
distincdo que atuam, ambas, no sentido de repnodieterminadas desigualdades da
estrutura socioecondémica. Esse capital simbolicecdwafirmar a ocupagdo de um lugar
social, em virtude do maior ou menor capital calter simbdlico que o individuo demonstra
possuir. A musica brega, objeto de nosso estudwmeter ser compreendida pelo setor
intelectualizado como uma musica inferior, devidalta de valor simbélico que ela tem, em
termos de capital social, uma vez que, mesmo tear® entre diversas realidades
socioculturais, ela € geralmente consumida pelosesemais populares.

Devemos também lembrar que, ndo é por que chamami@ncao para o fato de que
a musica brega nédo tende geralmente a ser corhpdeibor individuos oriundos dos setores
intelectualizados da sociedade, que estamos exigiedse setor que faca da musica brega
um habito em suas vidas. Afinal, mesmo sabendoaguomindializacdo proporciona uma
mesclagem de valores socioculturais, diluindo aolbndade erudito x popular,
reconhecemos que existem escolhas musicais, maigusiras em determinadas realidades,
que terminam sendo mais apropriadas em um uniwersal do que em outro. Acreditamos
gue cada género musical, apesar de se encontrde dla uma teia complexa e plural de
referéncias musicais, além de ndo se limitar armd@tedas realidades socioculturais,
querendo ou ndo, demarca sua diferenca na paditsignificados que ele possibilita diante
das praticas de sociabilidades encontradas emndetatos grupos. Como atentou Amizo
(2005), mesmo com toda essa popularizacdo dosdodtosais, € notorio que determinados
acessos culturais repercutem em diferentes niedistensidade para cada realidade.

No entanto, o que queremos salientar € que, indepén de determinados géneros
musicais serem mais apropriados por um setor dopqueoutro, devemos observar que,
apesar das varias manifestacbes musicais tramsitarese confluirem em um vasto e
complexo mapa de referéncias musicais, determingéiosros — como é o caso da musica
brega, por ser geralmente mais consumida e geralis getores mais periféricos da
sociedade — tendem a ser classificados de forneaionfdiante de outros. Esta constatacéo

nos leva a perceber que, apesar de convivermosnermoutexto mundializado, onde as
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fusdes culturais assumem uma velocidade incessantgclusdo de determinados setores
ainda é algo bastante nitido. Ou seja, mesmo sabeund, no contexto mundializado, a

musica brega transita entre os diversos segmepais a intelectualidade hegemonica
ainda se refere a esse género musical de formaaer idistingdes entre os setores sociais.
Com isso, legitima os seus canones estéticos, rpeggd, assim, uma hierarquiza¢do social
entre os setores, ainda que diante de uma socigdadse denomina hibrida.

Mesmo admitindo que a mundializacdo rompe com@ddiras delimitadas entre o
que seria arte popular e erudita, por exemplo,caat&itacdo da muasica brega, por muitos
individuos dos setores intelectualizados, demongtr, mesmo com toda a hibridacdo
cultural provocada pela mundializagéo, o distanertm entre as diversas realidades persiste.
Diante de uma sociedade marcada pela diferencéadses, as oportunidades, maiores em
um setor do que em outro, vao demarcar relacodsstiaciamento e distincdo impostas pelo
setor socialmente mais favorecido. E por isso quapartihamos com Araujo (2003),
quando observa que essa hierarquizacao de prestigiice 0s setores ndo passa de mais um
sintoma do grande divorcio existente entre os iddivs oriundos de realidades mais
privilegiadas socialmente e o povo.

Segundo Santos (1993), ao longo da historia, awesetsocialmente prestigiados
desenvolveram um universo de legitimidade prommaresso pela filosofia, pela ciéncia e
pelo saber produzido e controlado em instituic@esatiedade, tais como a universidade, as
academias; enquanto os setores populares, sempada, partilharam de um processo social
comum, por outro, apesar de coexistirem diante desmos contextos historicos, nunca
detiveram o controle de nada. Assim, se essa p@iodagltural € resultado dessa existéncia
comum, ou seja, € um produto da histdria coletieas beneficios e seu controle repartem-se
desigualmente.

Segundo as palavras de Canclini (2003), apesaibddibacdo, diante da fluidez das
comunicacoes, facilitar a apropriacdo de inUmetementos culturais, isso ndo significa
dizer que, de fato, estamos preparados para aaeilif&renca cultural em nosso universo. E
por isso que se torna evidente a distincdo comagintelectualidade hegemdnica tende a
encarar o repertorio da musica brega. A inferiaigdatribuida pelo setor intelectual a musica
brega, por exemplo, mostra o reflexo dos mecanisiegsoder impostos por determinadas
concepgOes das realidades socioculturais sobreutaaso Isso demonstra que, apesar de
compartilharmos um contexto de trocas intensase emdr diversas culturas, os segmentos

sociais ainda se encontram distribuidos desiguabmensociedade.
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Enfim, apesar de ouvirmos, comumente, discursaarfes a inclusdo social e a
diversidade cultural, ainda nos encontramos diateeuma sociedade que hierarquiza
socialmente seus individuos, dando prestigio a eneetirando os direitos politicos,
econdmicos e estético de outros. Como observaradsrmas de capital, apropriadas pelos
diversos setores na sociedade, atuam como ferrasndatdistingéo e legitimagcédo dos mais
variados campos sociais. E por isso que o capitalpaiado pelos setores intelectualizados
tende a dar um valor negativo a determinadas péaducisso por que as preferéncias
culturais se inserem em um contexto que possililigpresentacéo, de sentidos e de valores
socialmente codificados e legitimados, a partir ftloss de capital simbdlico traduzidos em
discursos e préaticas de determinados grupos sociais

Assim, mesmo que 0 universo da musica brega pasadémente uma autonomia
estética e uma identidade musical, os discursosuidos pelos setores da intelectualidade
hegemonica, ainda tendem a encarar a musica beeffarda muitas vezes preconceituosa,
ou como uma musica esteticamente inferior.

Ao abordar a construcao da sociedade autoritarirasil, Chaui (1986) observa que
a sociedade sempre se organizou de forma hieragpiZ importante notar que, para esta
autora, essa relacéo torna-se dependente da dldgsate. Nao € por acaso que a relacdo de
hierarquia se utiliza da violéncia simbdlica, faderdela a regra da vida social e cultural.
Segundo Chaui (1996), em uma sociedade autoritanie a brasileira, a verdade tende a ser
um fendmeno existente apenas da classe média ijpaaa Rara baixo, ndo ha individuos,
apenas setores socialmente menos favorecidos quémédireito a voz. Em outras palavras,
a intelectualidade hegemonica posiciona-se mugaes/de forma impositiva, utilizando-se
de meios coercitivos, e conservando-se, assimracteaistica de uma sociedade que se
distribui de forma vertical através das formas utlergdade.

Fontanella (2005) nos chama a atencado para o éatjue, enquanto ndo houver um
esforco sistemético, por parte da academia, dexiapagdo das sensibilidades estéticas
oriundas de setores menos favorecidos, que neg@geswvalores culturais, os discursos que
a categoria hegemonica organiza serdo cada vezapaipriados para a fundamentacdo da
exclusao social, pois esses discursos tendem ampsgondicionamentos que constituem o
gosto do publico consumidor da estética da mugiega) depreciando as insisténcias desse
publico em suas formas estéticas. Gramsci, ao faparandlise muito pertinente da relacao
entre os setores académicos e as manifestacoem@spwbserva que “as academias sao o
simbolo, ridicularizado frequentemente com razaocseparacao existente entre alta cultura e

a vida, entre os intelectuais e o povo”. (1983,2h)
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2.3 Da Agua para o Vinho ou para o Vinho de Agua?

Quando nos referimos a condigéo de inferioridadguah a musica brega se encontra,
isso ndo significa dizer que seus artistas, aodalghistéria de suas carreiras, ndo tenham
assumido uma colocacédo de prestigio no cenariocalusvauro (2009) observa que os
parametros de bom e mau gosto mudam com o0 pass&ngm e tém a ver com as
necessidades estéticas de representar os valoresgende uma época.

De acordo com o fasciculo “Histéria do samba” (sfijr exemplo, atualmente o
samba se tornou um género musical aplaudido eixaftr, mas ja foi perseguido pelas
classes dominantes do século passado, por serceisto um divertimento profano e cultural
do negro. No entanto, posteriormente, 0 samba demnteando as mansofes, vai ganhando
espaco nas radios, conquistando os palcos doedgea$r principais vitrines, os salbes etc. S
para se ter uma ideia dessa transicdo de uma podgéexclusdo para um espaco de
legitimacao social, Silvio Caldas chegou a levaamba para o aristocratico palco do Golden
Room, do Copacabana Palace, com um conjunto lidggadCartola.

Segundo Zan (2001), o samba, alvo de preconce#tastelectuais e setores da classe
média, em décadas anteriores, foi se transformgrattativamente em um simbolo nacional.
Depois que o samba foi deixando seus lugares demyipassando a circular pelos espacgos
frequentados pela classe média carioca, ele faiepelo sua denominacao de rusticidade e
passou por um processo de refinamento e intelecagdb. O que podemos observar nessa
analise de Zan (2001) sobre o samba, é que esticasteixa de ser concebida como uma
musica desqualificavel, para ser considerada aderch musica popular.

Outro exemplo, podemos encontrar com a musicansgataSegundo Caldas (1987),
Tom Zé, quando era integrante da Tropicalia, canvid dupla Paixdo e Lacador para
compartilhar o palco com ele. Com essa atitudebme severas criticas dos especialistas do
gosto. No entanto, depois que os tropicalistasgpassa ser vistos como revolucionarios e
criativos, além de prestigiarem ao mesmo tempo siaalsertaneja, 0s criticos passaram a
rever seus conceitos. Depois disso, a musica sgat@assou a se expandir para um publico
mais elitizado da classe média de Sao Paulo.

Em uma entrevista aplicada por Araujo (2003) a lAyrdo, este artista observou que
em tempos atras, as obras de Lupicinio RodriguasizGonzaga eram desmerecidas pela
critica. De acordo com Luiz Ayrao, Lupicinio Rodrég era considerado um crioulo e cantor
de putas; ja Luiz Gonzaga era ridicularizado porcsasiderado um cangaceiro que cantava
baido, devido ao seu chapéu de couro e ao sotagdestino. Araujo (2003) ressalta que

artistas, como Lupicinio Rodrigues e Luiz Gonzagetiveram reconhecimento da critica das
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elites culturais do pais, quando o periodo de msimesso de cada um deles ja havia
terminado. Luiz Gonzaga, por exemplo, ja era unoiggopular desde os anos 40, mas sO
comecou a obter algum prestigio, a partir do fimdéaada de 60, quando artistas como
Caetano Veloso e Gilberto Gil passaram a destaicap@tancia de sua obra.

De acordo com Araujo (2003), também Cartola e Neavaquinho s6 comecaram a
ser valorizados muito tempo depois. Cartola, p@nglo, na década de 50 era lavador de
carros, e sO na década de 60, quando a chamadateeait: tradicdo vai recuperar a geracao
de artistas da qual Cartola fez parte, é que eteeca a ter sua obra apreciada pelos setores
intelectualizados. Segundo Araujo (2003), GeraldoelPa, atualmente reconhecido pela
critica como uma referéncia do samba brasileirarencesquecido nos anos 50.

As cancdes de Noel Rosa, Orlando Silva, Mario R&ilgio Caldas, Carmen Miranda
e Francisco Alves ndo eram vistas com bons olhtss gética, e, por isso mesmo, sequer
eram comentadas no meio jornalistico. Aradjo (208t%erva que, naquele momento, os
jornalistas e a critica faziam analises de tralmlhuisicais legitimados pelos setores
prestigiados daquele contexto, como as chamadadsanidassicas, as operetas e as pecas de
canto lirico. Araudjo (2003) chama a atencao pafai® de que também o jazz, inicialmente
restrito aos guetos negros, posteriormente ganpacesnos locais frequentados pela elite
branca, em palcos de grandes teatros, sendo hmehecido pelos criticos como a melhor
musica do século XX.

Ao falar sobre a musica “Debaixo dos caracéis das cabelos”, Araudjo (2003)
atenta para o fato de que esta cancédo passa alsdrada pelo setor intelectualizado, a
partir do momento que Caetano Veloso, em seu skbeuladd”, ao rememorar seu tempo
vivido no exilio, comentou a respeito dessa congémsde Roberto Carlos e Erasmo Carlos.
Por causa disso, uma mdusica que, até entdo, namaela significativa, passou a ser
ovacionada, além de ter recebido elogios no caddgrmmultura do jornaD Globg como um
cldssico do cancioneiro popular. A partir desse ety Roberto e Erasmo alcangaram
maior aceitacdo por parte de determinados setaresampda manifestavam resisténcias as
suas obras.

Segundo Araujo, a critica que classifica e orgaaidescurso sobre qual musica deve
ser considerada legitima, desconsidera a musiga lpelo fato dela ndo pertencer nem a
tradicdo nem a modernidade. Enquanto a vertenteadgdo faz uma “defesa intransigente
de uma musica popular brasileira ‘auténtica’, ‘purg003, p. 339); a vertente da
modernidade entende “0s compositores modernos cueles que deram um passo a

frente” (2003, p. 343). De acordo com Araujo (20G&ra entre essas duas vertentes que, a
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partir de meados da década de 60, o publico dsectagdia e formacg&o universitéria passara
a eleger os cantores de sua preferéncia, ou seyartente da tradicdo relacionada as
producdes musicais anteriores a 1945, e a vertenieodernidade, relacionada as producdes
musicais posteriores a 1958.

Portanto, a musica brega é toda musica que naoceatea classificada entre essas
duas vertentes. E por isso que, segundo Aratjo3j2@0musica brega ndo é encarada como
uma muasica importante para ser selecionada aotd@epeda musica brasileira. Porém,
acreditamos que essa perspectiva trazida por Ar@j03) ndo é de todo sustentavel. A
musica brega é excluida do repertorio da muasicailbira por ndo se encontrar entre a
tradicdo e a modernidade, ou serd que a musica,besgim como os demais géneros
musicais, ndo € valorizada enquanto estética nitsti€a momento em que ela passa a ser
apropriada pela intelectualidade hegemdonica?

Bonfim (2005), por exemplo, observa que cancOesfopaen interpretadas em vozes
de artistas que eram considerados bregas, comadJareyk, Lilian, Reginaldo Rossi, por
estarem sendo interpretadas por artistas que wamos&iderados bregas, como Lenine, Zeca
Baleiro, Mundo Livre, Otto, Caetano Veloso, Adrigdalcanhoto, Chico César, provocam o
que ele chamou de revisdo dos estereétipos calssrhistoricamente. E importante chamar
a atencado para o fato de que tais valores passamcansiderados como parametros validos,
a partir do momento em que o setor oriundo daeatedlidade hegemonica legitima se
determinado artista ou obra devem ser aceitos ou na

Um outro exemplo que ilustra melhor o nosso poetwidta, € o caso de Odair José.
Este artista, no momento em que tinha como consunich publico composto, na maior
parte, de pessoas oriundas de setores sociais rfemwecidos, foi taxado pela critica, da
época, com inameras caracteristicas pejorativesctano: “Cantor das empregadas”, “Bob
Dylan da Central’, dentre outras. Entretanto, neestando recebido todas essas
denominacgbes, bastou que sua biografia e sua asserh discutidas, em maior
profundidade, por Araujo (2003), no livro “Eu ndamuscachorro, ndo”, e o trabalho de Odair
José fosse relembrado por cantores apreciadosnpaectualidade hegemaénica, como Paulo
Miklos, Pato Fu, Zeca Baleiro, Mombojo, Mundo Liv&A, dentre outros, em um album
chamado “Vou Tirar Vocé Desse Lugar — Tributo ai©desé”, que este artista passou a ser
aceito pelo publico dessa intelectualidade.

No blog de Pedro Alexandre Sanches (2008), Oda#& do ser questionado se o livro
de Paulo César Araujo e o cd que fez um tribueuarmbalho acabaram com os preconceitos

a sua musica, obtém do artista a seguinte respmst@sultado me agradou muito. Para
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minha carreira vai ser muito bom, ja esta sendaotola livro do Paulo como esse tributo s6
vém a me ajudar. [...] Se houver um trabalho emactlesse disco, pode trazer grandes
resultados. S6 vai valorizar meu trabalho. Aligsvalorizou”. A Revista Epocg2008),
assim comenta a respeito de Odair José: “andouaera hos anos 80 e ficou calado nos 90.
Volta a ecoar. Aprisionado nas ultimas duas décadasela pulverizante do brega, esta
virando cult”.

Citando novamente trechos da entrevista de Odaé& do blog de Pedro Alexandre
Sanchez (2008), encontramos a modificacdo do mibl@dair diz claramente que,
atualmente, sua producdo musical é voltada parapdblico de classe média, mesmo
admitindo que seu trabalho nunca se preocupou em@nper a um publico intelectual, nem
em propor construcdes com complexidades tematder José comenta que, atualmente, é
muito mais facil cantar para individuos que se etram profissionalmente em posicoes de
maior prestigio socialAssim o artista se posicionou na entrevista: “tepkacebido que
tenho cantado mais para o cara que € o gerentardm,bque tem o comércio dele, que esta
com a vida mais resolvida. Sei que a gente cantdugares 6timos e percebe que € para
pessoas até esclarecidas”.

Outro exemplo é o do cantor e compositor Fernanéadds. O site da Musizcity
(2008) diz que Fernando Mendes, por ser adjeticadmo um cantor de musica brega, sentiu
dificuldades em participar de programas mais sodfidbs de TV, porém este artista
atualmente é encarado de outra forma, uma vezeyeesua biografia, também pesquisada
por Paulo César de Araujo no livro “Eu ndo sou oach ndo!”, e seu hit “Vocé ndo me
ensinou a te esquecer” ter sido interpretado petada Veloso. Como ele mesmo disse, em
uma entrevista a Borges (2008), publicada Revista Critica sobre o seu atual
reconhecimento: “tudo isso € por causa de um filmgbhela e o prisioneiro’, que felizmente
€ sucesso, e a musica também é sucesso com o0 &Gaetaririlha sonora”. Ainda na
entrevista feita por Borges (2008), Fernando Memitese que estava fora da midia, porém,
com o sucesso de Caetano com a sua musica, asgravaelangaram muita coisa.

Divulgado em seu site oficial (2008), percebemos qureconhecimento que este
artista obteve com a gravacdo da musica por Caétaloso, fez a cancdo ganhar alguns
prémios de grande importancia. Em relacdo ao soadssnusica e ao reconhecimento da
carreira de Fernando Mendes, a cancéo foi prémissdaciacao Brasileira de Produtores de
Discos (ABPD) e recebeu o Prémio Villa Lobos. Aldeso, a cancéo foi indicada para o

Gremmy Latino 2004 e rendeu ainda mais prestigiecenhecimento a sua carreira. Sua
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posi¢cdo assumiu tanto prestigio, que Fernando Mepagpods o projeto de lancar um DVD
ao vivo, com a participacao de cantores consaga d4PB.

Séo varios os exemplos de artistas denominadosedms que foram tratados com
descaso e que passaram a assumir o titulo de ™ ctdtedo seu trabalho reconhecido e
apropriado pela intelectualidade hegemoénica. Wagbkiano, por exemplo, foi mais um
desses exemplos. Além de também ter tido sua i@grasquisada no livro “Eu ndo sou
cachorro, néo!”, esse artista ganhou um documentdirigido por Patricia Pillar, chamado
“Waldik — sempre no meu coragdo”, que estreou restiFal E Tudo Verdade”, além de ter
gravado um DVD do show, ao vivo, também dirigidéaparopria Patricia Pillar e lancado
pela Som Livre. Ao ser questionado pelo site deb&IR2008), se ele tinha recebido criticas
da imprensa pelo seu trabalho, Waldik respondeemais. Mas foi outro tempo. Hoje a
critica estd mais cuidadosa”.

Mesmo admitindo que atualmente muitos artistas é@asilbandas se assumam
enquanto seguidores da vertente da musica bregalitamos que o termo brega, enquanto
uma denominacdo voltada a adjetivacOes relacionadederioridade musical, sO existe
quando os artistas representantes desse univeocsgacdaceitos no cotidiano do acervo
musical da intelectualidade hegeménica, e ndo per mAo pertencam a tradicdo ou a
modernidade. Como atentou Cabrera (2007), o r@tellbrega pode ser transitério e dirigido
a alguém, apenasn determinados momentos.

Portanto, a musica brega tende a ser desqualifipatiss setores intelectualizados
quando ela ainda ndo se encontra agregada aodmpeta intelectualidade hegemonica.
Como mostramos, artistas, antes excluidos, quaaskapam a ter seus trabalhos incluidos no
repertorio da intelectualidade hegeménica, passamaser concebidos de outra forma,
conquistando um reconhecimento desse setor.

Assim, acreditamos que a questdo mais pertinestr &ita € a seguinte: sera que
mesmo que essas producbes musicais sejam legisnpeda intelectualidade hegemonica,
significa dizer que, de fato, elas passaram a s&s walorizadas por esse setor? Em outras
palavras: sera que esse setor intelectualizadse @propriar dos repertorios populares, esta
de fato respeitando e valorizando as producdescaigstdesse setor socialmente menos
favorecido?

Acreditamos que a aceitacdo de determinados artistates de representar um
respeito aos seus trabalhos e aos setores quangetal os consomem, sinaliza para a
necessidade que a elite intelectualizada tem @@repriar dos trabalhos para teatralizar um

suposto respeito aos setores subalternos, conuitoile negociar uma relagédo socialmente
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mais “igualitaria” entre os diversos setores saciaDe acordo com Bourdieu (2007), pelo
fato da legitimidade que lhes é reconhecida, awretprivilegiados, como forma de fazer
com que suas disposicdes e interesses hierarqograsanecam desconhecidos aos setores
populares, costumam jogar uma forma de jogo inmlfidos gostos, relativizando as
diferencas estéticas, para, de forma velada, tegitsuas verdadeiras pretensoes.

Ou seja, é de profunda importancia que o setor dpiém o monopdlio estético
mostre uma forma horizontalizada de lidar com dsres socialmente menos favorecidos,
visto que, para o setor intelectual preservar o peder, € necessario que ele consiga
consolidar formas de alianca para estabelecer @iagdio de confiangca com esse setor
subalterno. Porém, por outro lado, a intelectudkdaegemonica, apesar de se apresentar de
forma igualitaria ao setor popular, necessita valaua necessidade de manter os setores
desprestigiados preservados em suas posi¢cdesraggbia social, uma vez que a mobilidade
desse setor na escala social implicaria concoaésire 0os agentes, além de desestabilizar
0s canones tao bem preservados e legitimados gtelodetentor de prestigio simbdlico.

E por isso que acreditamos que essa apropriac@indedada manifestacdo cultural
popular se faz apenas no momento em que a relacpdhdico ndo mais se manifesta com
tamanha intensidade em relacdo a determinada Gmmao ressaltou Certeau (1995), as
manifestacfes populares, quando deixam de ser imaissas em seu meio, o dominio
popular cessa de ser um mundo inquietante paratoses intelectualizados. Em outras
palavras, faz-se necessario que o0 setor intelezddal perceba que determinada
manifestacdo popular ndo seja mais capaz de progae#uer tipo de concorréncia, ou uma
possivel proximidade de seus canones estéticoginlagos, para que determinada
manifestacéo seja apropriada por esse setor.

Certeau (1995), ao discutir a literaturactéportage um tipo de literatura consumida
pelo povo em geral, entre os séculos XVII e XVdhserva que a cultura dita popular diz
respeito a uma agado nao-confessada. Conforme @ci@drteau (1995), a cultura popular
passa a ser um objeto de interesse por que sayo gerieliminado. Em outras palavras, a
erudicdo, quando posta a servico da cultura pgpwassume uma postura populista,
desenhando por tras dos discursos “bem intenciaiade preocupacdo com o registro das
producdes populares, uma outra relagdo de podavedstida entre as massas e a elite. No
entanto, 0 mesmo poder continua, visto que o sabenanece ligado a um poder que o
autoriza.

De acordo com Bourdieu (2007), os setores prialégs, com 0 seu objetivismo

populista, colocam-se a distancia das classes @@siilestabelecendo, ao mesmo tempo, a
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oportunidade de experimentar a relacdo do queledenau de proximidade distante, pela
nostalgia populista com as manifestacbes dessesesesubalternos. Ou seja, a relagéo
estabelecida entre os setores intelectualizados eetores populares, se, por um lado,
constitui um objeto de contemplacdo que os uneoptmo, constitui-se em uma forma de
comiseracgao pelo espetaculo do povo, o que leafaatamento social.

Para Certeau (1995), se, por um lado, h4 a neeessiibs setores intelectualizados
em manifestar respeito pelas producbes populasss,ndo significa dizer que a distincao
entre o povo e a elite cultural tenha se acabadtp gue, para este autor, a elite intelectual
pretende fundar um novo tipo de relacdo de podegui®io Certeau (1995), existe uma
necessidade da classe média de se reproduzideaizar na imagem que pretende oferecer
de si propria ao povo. E por isso que Certeau (19®&nta para o fato de que o setor
intelectual, ao buscar uma literatura vinculadanme wita cultura popular, através de sua
curiosidade, ndo procura reencontrar o povo, pdigstbria, a escrita e 0s objetivos sao
resultados de suas tentativas de classe.

Bourdieu (2007), ao falar sobre a escolha de de&tadons signos que sao
selecionados pelos setores intelectualizados, lt@spae essa valorizagdo pelas producdes
populares s6 pode contar com a escolha de detetosrsignos que, em cada momento,
dizem o que deve e o que nado deve ser feito oo. \Rsrém, mesmo sendo selecionados para
serem prestigiados, 0s signos nunca escapam @aduix da legitimidade, uma vez que eles
mentem sempre a aparéncia daquilo que sao; mergemup sempre sao colocados como
simples substitutos dos bens considerados legitimos

Mesmo que determinados trabalhos musicais sejaopia@dos pela intelectualidade
hegemonica, e, através dos discursos intelectdakzaassociados a uma forma de respeito
desse setor as producdes populares, na verdadeapapriacbes ndo passam de meros
objetos visualizados de forma estereotipada, javouegmos em uma sociedade caracterizada
pela divisdo de classes, o que leva o setor intelkzado a manter a velha distancia social,
fruto de uma sociedade de natureza segregadorpor Eso que, de acordo com Certeau
(1995), a cultura popular passa a ser vista p& el® intelectual como uma manifestacéo
que se adorna com os enfeites do exotismo, umagwez para evitar novos conflitos e
resisténcias ilustradas pelas manifestacfes p@sulardita cultura popular valorizada por
essa elite fica preservada em uma espécie de aomdimo cultural. Em suma, a cultura
popular deve se encontrar acomodada como garanpeedervacao dos canones legitimados

pela elite intelectual.
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José (2002), por exemplo, mostra que, como formavde o setor popular a acreditar
gue desfruta de uma respeitabilidade social, or sicialmente privilegiado apropria-se
desses artistas e de suas producdes, mas nageilelajdenominou de “Altares do Gosto”.
Para José (2002), nesses Altares do Gosto, os stxgimixos da sociedade veem alguns de
seus simbolos sendo promovidos junto aos demaimesggs sociais, promoc¢ao que é
sempre vista como resultado do melhor da tradighaa$so povo e de nossos artistas. Ao
observarem seus simbolos transitando em espagpsefiiados por setores sociais bem-
sucedidos, o0s setores populares passam a acrqdéaconseguirdo atingir uma ascensao
social, porém os setores dominantes mantém apstesliesdo, ja que ndo possibilitam a
esses setores socialmente excluidos atingir umdidaa® na hierarquia social. No final das
contas, 0 que o setor privilegiado possibilita astores subalternos € a ilusdo do
reconhecimento social.

Como se nota, a maneira como se legitima determirmggishero musical torna-se
importante, desde que o monopdlio do setor inteddizado tenha toda a possibilidade de
impor e de selecionar tudo aquilo que ndo compramaepropria legitimidade dos seus
sistemas de canones, preservando o valor distirgive lhe confere a referéncia e a
distribuicdo dos poderes entre as classes. Portant@alor dado a determinados géneros
musicais varia de acordo com cada momento, desdeegsas manifestacdes populares
figuem submetidas as hierarquias da legitimidades t8m, como funcao, classificar e
selecionar tudo aquilo que ndo venha a desestabdi sistemas de canones impostos pelos
setores intelectualizados.

Se, por um lado, os artistas, ao atingirem um glaureconhecimento do setor
intelectualizado, aparentemente evoluem da “agwa pavinho”; por outro, os trabalhos
musicais desses artistas ndo passam do que chandanfemho de agua”’, pois, antes de
serem apropriados pela simples atribuicdo espontd@eespeito e admiracao por parte dessa

intelectualidade, sdo tomados de forma violentaegea categoria hegemaonica.
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CAPITULO Il

A MUSICA BREGA EM ARACAJU

Ao discutirmos a musica brega no contexto mundidliz observamos que se torna
impossivel determinar com clareza as linhas lifégadesse intergénero musical, pois 0s
géneros musicais ndo mais assumem um caraterdiefiis multiplas referéncias culturais,
oriundas de todas as partes do planeta, promovemmnuistelanea musical, visto que, na
contemporaneidade, encontramos uma incessanteamteao local e o global.

Um mesmo género musical pode se apropriar de divenstras tendéncias musicais,
agregando a seu repertorio uma complexa rede tlénmafas. O excesso signico musical,
decorrente da pluralidade estética provocada peg esntexto, termina por compor uma
complexidade ritmica e musical que proporciona soiareposicdo de tendéncias musicais,
dificultando delinearmos com exatidéo as frontedfasnusica brega.

Em se tratando do cenario da musica brega em Araesfa realidade se encontra
bastante presente. Os artistas aracajuanos partea@cena musical brega apresentam, em
seus repertorios, inUmeras referéncias musicasa plsiralidade musical termina por formar
um complexo mosaico de influéncias culturais. Hegn®s que a infindavel ramificacao
musical reunida em seus repertorios, a0 mesmo teupoagrega, ao universo da muasica
brega, um riquissimo arsenal de multiplas refeeéncpor outro lado, devido a essa
multiplicidade musical, promove uma caréncia dendgies precisas, inclusive por parte dos
proprios artistas, que ndo conseguem delinear, dameza, quais caracteristicas de fato
poderiam ser capazes de classificar, com exatadfionteira da muasica brega.

No entanto, apesar de ndo conseguirmos chegar@mnsenso, mesmo a respeito de
qual artista ou banda poderiam ser consideradasseqmtantes genuinos da musica brega,
verificamos que esse género musical possui suam@uia enquanto manifestacao estética,
apresentando algumas caracteristicas que, apesdodsstabelecerem um quadro coerente e
fechado, demarcam sua diferenca em relacdo a detrdéncias musicais. Tanto € que 0s
artistas inseridos no cenario musical aracajuatmnhecidos socialmente como bregas, néo
se recusam em admitir seu pertencimento a esseog@nsical.

Portanto, no universo da musica brega em Aracajumesmo tempo em que nao se
consegue obter consenso no que diz respeito astardsticas capazes de definir
precisamente este género musical, a musica bregao@hecida socialmente, pois todos
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opinam sobre o que, para eles, seja musica bregwarRos, assim, que, apesar da
impossibilitados de defini-la com exatidao, todést de certa forma, consciéncia de sua
existéncia, do contrario sequer pensariam em elermacteristicas para classificar esse
género musical, ou mesmo a denominacado musica beggeer existiria. Em suma: a muasica
brega ndo se revela claramente, existindo assino ecomfantasma, pela falta de consenso
em determina-la com exatidao, mas ela se manifestegndo-se visivel.

Podemos notar também que, apesar do contexto nlimad@ propiciar uma
incessante fusdo musical, fazendo com que os hdtusats passem a transitar por diversas
realidades, rompendo, assim, a antiga rigidez eagrehamadas manifestacfes eruditas e
populares, a musica brega, mesmo ndo mais se Hoita realidades de classe mais
definidas, continua sendo uma musica que, de fgenal, € gerada e mais consumida pelos
setores socialmente menos favorecidos.

Assim, ainda que no contexto mundializado as ifleatibes se expandam para além
de suas fronteiras de classe, devemos reconheeegxigte um espaco de convergéncia no
qual determinadas manifestacbes musicais sdo meggiehtemente consumidas. Esses
espacos, mesmo articulados a um contexto fluide dificil de definicdo, possuem coédigos
gue sado compartilhados por determinados membrosigeeciam, de forma mais frequente,
as experiéncias sentidas em uma dada realidadd.soci

Em se tratando da relacéo estabelecida pelos setca@émicos com a musica brega,
temos de reconhecer que, apesar da mundializacaar tmdefinidos os limites de cada
fronteira social, ainda existem mecanismos demgi&t operando na demarcacao dos setores
sociais. Em outras palavras, mesmo circulando laein€iando outras realidades sociais, a
musica brega ainda se encontra excluida do cotidianintelectualidade hegeménica. Esse
setor intelectualizado tende a enxergar a musiegabcomo um universo musical sem
nenhuma importancia. A intelectualidade hegemonaggsar de estar inserida em um
contexto de trocas incessantes, mostra-se muitaes vecapaz de compreender e respeitar
uma op¢ao musical que ndo se encontra em seugepert

Por falar em repertério, € importante reconheces, qapesar da imensa mistura
musical propiciada pela mundializacdo, determinadagsicas sao geralmente mais
apropriadas em determinados setores do que enspotigue nos leva a reconhecer que 0s
géneros musicais ainda possuem, de certa formatifidacoes localizaveis, inserindo-se
especificamente em determinadas realidades sotioaisl De forma geral, mesmo sabendo

que os bens culturais transitam por diversas i@ddis, a intelectualidade hegemonica traz,
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como vivéncia musical, um repertério que ndo é agoente consumido pelos setores mais

populares.

3.1 Os Artistas e a Musica Brega

Vejamos alguns depoimentos colhidos em entrevisipBcadas aos artistas
representantes da musica brega. Primeiramente, svapeesentar os depoimentos de
Adalvenon. Adalvenon é um artista conhecido na aenaical sergipana como o bicho-
papao da musica brega. Ao ser questionado saiue eeria musica brega, Adalvenon assim

se pronunciou:

A masica brega é a musica romantica, € a musichetter, € a
musica que bebe, é a musica que leva publico. Séxamplozinho:

Déja vu, Calypso, tudo brega do Belém do Para,ysoeqCalypso é
brega puro. E a musica que vende, que lota estadémtendendo? A
musica brega é isso ai, povdo! (...) Mas o brega, lodas as
musicas hoje tém a linguagem brega (...). Se voaBsar as letras,
até as letras americanas, que sao bobas, esté@andoegssim... Eu
te amo. (...) Reginaldo Rossi, Calypso, Déja vuegd, Adalvenon é
brega, a maioria daqui do Nordeste, todos nés sbnegss.

Percebe-se que Adalvenon, ao caracterizar a misega, associa essa musica como
romantica, além de reconhecer que musica bregdaédaguela musica que consegue reunir
um numero grande de publico. Além desses tracogjcaenos, ao longo do depoimento
dado pelo artista, que a musica brega se encosfi@ciada aos setores sociails menos
favorecidos. A partir disso, percebemos que otartisnsegue, nao so identificar o territorio
da musica brega, como se reconhece como um adg®@sentante desse género musical, ao
dizer: “Adalvenon é brega”. No entanto, mesmo agresdo tragos capazes de caracterizar
esse universo musical, o que observamos, ao longoothentario de Adalvenon, € uma
generalizacdo da musica brega em relacdo aos \&siitles musicais. Como se V&, o artista
frisa que “todas as musicas hoje tém a linguagergair A partir disso, verificamos que as
identidades musicais de cada género musical sgagra outras, provocando uma auséncia
de fronteiras definiveis para os géneros em gégdlvenon, ao falar sobre a sua historia

musical, assim se posiciona:

Eu gosto sempre de acompanhar o tempo, entdo eeipgas o
arrocha. Entdo, o meu publico ndo aceitou muite esgocio do
arrocha (...) o arrocha é um bolero romantico, é holero mais
acelerado, entendeu? O arrocha fala do beijo, dasson da
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separacdo. Zezé di Camargo e Luciano seriam bregaE(es
gostavam mais daquele brega que agora t4 usando paopnbrega,
que é aquela batida tipo Calypso. (...) Por exemadoletras de
pagode, as letras sdo bregas, ta entendendo? Ewifiosomos
bregas, mas ndo queremos admitir. (...) O bregamgumo, o forrd é
consumo, por que, na verdade, aquilo ndo é fogdilmé uma
lambada caribenha misturada com uma batida brasil€ forrd
mesmo é o que Luiz Gonzaga fazia, o Trio Nordestatuilo €
forro.

Percebe-se através deste depoimento que Adalveostnand quanto se preocupa em
estar sempre atualizado, porém, ao falar a resgeispa mudanca ritmica, e mostrar a reacao
reprovativa de seu publico, o artista considerasicalbrega, uma série de outras tendéncias
ritmicas. Como podemos observar, o artista faztg§oede salientar que Zezé di Camargo é
brega, quando, na verdade, essa dupla € mais smdahcomo musica sertaneja. Outro
ritmo que o artista associou ao brega foi o pagalde de mostrar uma associagéo do forré
eletrdbnico com o brega. No entanto, para complcais ainda, para o artista, esse forro é
uma mistura de lambada caribenha com uma batid#ddira.

A partir disso, podemos perceber que, apesar dsifitar esse ritmo, que mistura
lambada com batida brasileira, de forr6, ao mesmmpo define o forr6 como consumo e
nega classificar esse género musical de forrég \gae observa: “na verdade, aquilo ndo e
forr6”. Em suma: ao mesmo tempo em que o classdarao brega, ele acredita que na
verdade, o forr6 ndo passa de uma lambada caribesrhabatidas brasileiras. Enfim: é
lambada, musica brega ou forr6? Através deste ohembd, percebemos o quanto a
mundializacdo, com sua transmutacdo musical inoessalificulta delimitarmos com
precisao o que € cada género musical.

Ao questionarmos quais as principais influénciassioais de Adalvenon, para
buscarmos compreender a heterogeneidade musicalgaalgr a muasica brega pela

mundializacdo, o artista assim se pronuncia:

Roberto Carlos foi um idolo que na gerag¢do nodfizemciou muita
gente, muita gente; ndo s6é eu como muito cant&esambém sou
um fanético pela voz do Fred Mercury, do Steve Véosiddo Ray
Charles (...) pra ouvir, se vocé chegar no meutapanto, vocé vai
encontrar Fred Mercury, Caetano Veloso, Gilberto Gi

O que se nota é que, apesar do artista se adonitio cepresentante da musica brega,
ele traz como influéncia, em seu repertdrio musedistas que nao sao reconhecidos como
representantes da musica brega. A partir dissqyjeoppdemos observar é que, apesar do

depoente estar convencido de ser um artista deicanasical brega, ao compor suas letras e
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melodias reconhecidas como bregas, ele ndo seautilecessariamente de referéncias
musicais bregas. Essa miscelanea musical € frutonderealidade mundializada, na qual as
identificacbes assumem uma natureza plural, pdissitilo com que determinado género
musical se aproprie de uma imensa constelacao ahmsiconstrucao de seu repertério.

Ao perguntarmos a Adalvenon sobre a sua histéridadie na tentativa de constatar a
relacdo de identificacdo dos artistas bregas coemalrgente oriundos dos setores sociais

menos prestigiados, ele assim nos respondeu:

Eu comecava a trabalhar, por exemplo, a minha mBa tm sonho
que eu fosse mecéanico. Veja sb, ai ela me colopearabalhar
como mecanico e aprendi, e eu comegava a camtardécina.

Através deste depoimento, podemos observar quatexto de origem do depoente
encontra-se nos setores menos favorecidos soci@maieém de perceber que esse artista
exerceu, ao longo de sua vida, fungBes geralmetnteuidas aos individuos que se
encontram socialmente em uma condicdo de menadtigieesSem optarmos por uma Visao
determinista, percebemos neste depoimento que,ucoancerta frequéncia, a identificacédo
do artista com a musica brega, além de sua opcawiatetrabalhos relacionados a essa
estética musical, € construida através das exp@ga vivéncias repercutidas em realidades
sociais menos favorecidas.

Para continuarmos analisando a relacdo da musiegabdiante do contexto
mundializado, vamos observar, a seguir, alguns inegos de Carlos Magno. Carlos
Magno ficou conhecido na cena musical sergipananomento em que sua mdusica, “O
terrorista do amor”, emplacou nas FM’s de Sergie.ser questionado sobre o que seria

musica brega, o depoente assim se manifestou:

A mdusica brega é aquela onde vocé pode desagues txl seus
sentimentos, sem medo de errar, sem pudores, dascemento
nenhum; onde vocé pode desaguar o0s seus sentindmtfmma
emotiva e de forma bonita, de forma musical.

Percebe-se que o artista, ao se referir a musegapassocia essa estética musical a
uma musica que possui uma linguagem simples, e ajteés dessa simplicidade, ela é
capaz de revelar coisas belas. Percebe-se tamt®Emdppoente observa que a musica brega
€ uma estética musical que proporciona ao artistaliberdade de criacdo e de sentimentos,
visto que, como dito pelo artista: “é aquela ondeévpode desaguar todos 0s seus

sentimentos, sem medo de errar, sem pudores”. A$8@BmMO que a musica brega possua
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varias caracteristicas, tornando dificil definidam exatiddo, verificamos que a partir do
momento em que 0s artistas apresentam seus pantistal a respeito dessa estética musical,
€ por que, mesmo sendo um territério musical desiez a musica brega se faz reconhecida
enguanto uma expressao musical.

Ao questionarmos Carlos Magno se ele se reconleesiao um representante da

musica brega, ele assim respondeu:

Sou um artista conhecido na musica brega. (... uba hora pra
outra, eu comecei a descobrir a musica brega epaixoamei pela
musica do brega; pelas guitarras, pela guitarrafritm do brega,
pelas teméticas romanticas, por aquela coisa do desenfreado, do
amor desmedido do brega.

O que podemos notar ao longo deste depoimento,ébtfme de se reconhecer como
um representante da musica brega, ao falar solbme ¢oi influenciado por essa estética
musical, o artista elenca algumas caracteristieasedgénero, associando as tematicas da
musica brega ao romantismo exacerbado.

E importante observar que, além do depoente eleigamas caracteristicas que,
para ele, definem o que seja musica brega, e sahrecer enquanto um artista pertencente ao
cenario musical brega, ao pedirmos uma relacaottasa que ele considerava bregas, seu
depoimento prova que, apesar de ndo conseguirnii@ em consenso sobre quais artistas
podem ser incluidos como nomes representativoxeiv@ musical brega, inevitavelmente
optamos em classificar determinados artistas coregals. Carlos Magno, ao fazer uma

relacdo dos artistas entendidos por ele como repi@ses da musica brega, disse:

Keymoni, Arnaldo Souza, Ivan Ravelli, daqui comosimds bregas
excelentes. E, de fora, as minhas referéncias migséu ja disse,
Adelino Nascimento, Julio Nascimento, Amado Batidtmdomar
Castilho e varios outros. Tem Barté Galeno, Sahdmio.

E importante ressaltar que, o fato de selecionarse®rminados nomes que
acreditamos ser representativos da musica bregapjica admitirmos que, querendo ou
nao, visualizamos o universo musical brega, mesgonhecendo que esse universo nao
possui uma delimitacéo precisa.

Ao perguntarmos a Carlos Magno sobre a sua histiiaida, com o intuito de
tentarmos constatar a relagédo de identificacAadistas da musica brega aos setores sociais

menos prestigiados, ele assim nos respondeu:
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Um infancia pobre na cidade de Frei Paulo, ouviiflemar Dutra,
Nubia Lafayetti ouvindo o ébrio Lindomar Castilho e varias outras,
aquela que as pessoas ouviam na vitrola da minka(mi a minha
méae sempre teve uma bodega no interior, uma bausyuiue
vendia coisas pra sobreviver.

Podemos notar através deste depoimento do artiaagsua historia de vida se
encontra diretamente relacionada as experiénciadasi pelos setores socialmente menos
favorecidos. A partir dos dados trazidos pelo defiggpodemos perceber que, neste caso, a
identificacdo musical do artista com a musica bregeontra-se diretamente relacionada a
sua realidade socioecondmica e cultural. Tantoe¢ aui citar alguns artistas ouvidos em sua
infancia, Carlos Magno elenca justamente aquelestepuderam a fazer parte do repertério
dos setores mais populares e que estavam longertinger aos habitos corriqueiros dos
setores intelectualizados. Este depoimento nosum@e constatacdo importante, visto que,
atraveés dele, percebemos que, apesar do contextdiatimado diluir as barreiras sociais,
disseminando seus bens culturais além das frostiEichadas de classe, o que observamos é
que, querendo ou ndo, determinados géneros mysica® a musica brega, por exemplo,
sao de certa forma gerados, vividos e consumidos petores menos favorecidos.

Outro artista reconhecido como representante decenlisega e que nos concedeu seu
depoimento para este trabalho foi Ed Valentim. Edektim é conhecido popularmente no
cenario musical sergipano como “O PM apaixonada'.p&rguntarmos a este artista, o que

ele definiria como musica brega, ele caracterizse género musical da seguinte forma:

Mdasica brega é vocé tA com uma menina de ladotehomivocé
daqui a pouco da aquele tom e faz uma mdusica. Acmisega €
isso ai, tA com uma menina namorando em um bayréapasseio,
qualquer lugar assim, num barzinho tomando cerveja.

Como se nota, a musica brega, além de ser camattarenquanto melodia e tematica,
como vimos nos depoimentos anteriores, € tambéractemizada de acordo com um
determinado ambiente. No caso do depoimento trgzasid=d Valentim, a musica brega é
aquela musica relacionada a uma situacdo na quadral se encontra diante de uma pessoa
pela qual esteja apaixonado, em um bar, em umipasse

Ed Valentim, ao ser questionado se ele se consa@arm representante da musica
brega, responde afirmativamente. Transcrevemasgurs seu depoimento em relacéo a essa

pergunta:
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Rapaz, eu me considero. Quando eu vou cantar, lzx@dibdo gosta
da minha voz. Eu faco bastante show nos bairroSedgipe, ai o
povo gosta quando eu canto. (...) Masica bregastogesse arrocha
gue é musica brega, sertanejo, eu gosto um poudorde mas eu
sou mais ligado a musica brega, que € o arrochéuaéidade.

Percebe-se, através desse depoimento, que, aléencdasiderar um representante da
musica brega, Ed Valentim faz questio de reafirmaeu gosto pela musica brega. E
importante notar que, neste depoimento, difereaseréspostas concedidas por Adalvenon, a
musica brega , segundo Ed Valentim, € considerasaocum género musical que se
diferencia da musica sertaneja. Outro género mugist® como diferente da musica brega
foi o forrd. A partir desse comentéario, 0 que natargd que, classificacdes precisas, capazes
de diferenciar universos musicais, como o forréseranejo, da musica brega, por exemplo,
nao conseguem atingir um consenso. Um exemplo ektfonos depoimentos de Adalvenon
e Ed Valentim. A dificuldade em territorializar caratiddo os universos musicais € reflexo
do excesso signico musical, proveniente dos inoessalidlogos musicais ocorridos em
ambitos locais e globais, estabelecidos pela mliraidio, que termina por agregar, de forma
excessiva, diversos géneros musicais em um detedmumiverso musical.

Ao pedirmos a Ed Valentim que fizesse uma relagartistas que ele considerava

como representantes da musica brega, ele nos afmess seguintes artistas:

Amado Batista, Reginaldo Rossi, 0 saudoso Adeliasdinento —
gue é meu compadre —, Lindomar Castilho, Waldike®or
O que podemos perceber até aqui, em relacdo aasnueyos concedidos pelos

artistas, € que, apesar da musica brega nao padassificacbes precisas, capazes de
determinar um conjunto estatico e coerente de tafsiicas capazes de delimita-la com
exatiddo, sua natureza, ainda que ambigua, coafggyrde certa forma, em determinados
tracos que se repetem, com mais frequéncia, nogrdas dos depoentes. Da mesma forma,
as relacbes de artistas bregas apresentadas peistasaentrevistados provam que
determinados compositores e cantores também seemem®m maior frequéncia. A partir
disso, podemos comecar a compreender que, apesse dénero musical se encontrar
diluido, quando se trata de caracterizacdes peecisaesmo diante desse perfil

fantasmagorico, determinados tracos se tornamfnegjgentemente visiveis.

Ao ser guestionado sobre sua histdria de vida epartérios que ele ouvia em sua

infancia, Ed Valentim assim se posiaien
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Eu trabalhava com meu pai no sitio, né? No povdadota dos
Mangues, municipio de Pacatuba. (...) Pescar, pasd¢@escar no
mar, pescando em barco. Trabalhava de plantar o@mdtolher a
mandioca, fazer farinha; é... Tirar coco com etes) meus pais. (...)
Sempre desde criangca gostava da musica bregapsabprzinhos,
com 13/14 anos, ai ficava ouvindo aquelas musieasiddomar
Castilho, Bartd Galeno, Adelino Nascimento. Medddoesmo, que
eu sou apaixonado pela musica, é Adelino Nascimento

7

O que podemos notar ao longo deste depoimento &dudalentim é mais outro
artista identificado socialmente como um artistaresentante da musica brega e que é
oriundo de setores sociais menos favorecidos. Ceenmota em sua fala, este artista
trabalhou com pescaria, além de colher mandiocay flarinha e colher cocos no sitio com
seu pai. Ao falar sobre as musicas ouvidas durarsiga infancia, Ed Valentim afirma, em
seu discurso, ter uma identificacdo com a musiegayrdesde a infancia. Percebe-se que,
assim como nos depoimentos de Carlos Magno, Edhlfialéambém trouxe, ao longo de sua
histéria de vida, artistas que fizeram parte doen@pio dos setores sociais menos
favorecidos.

Assim, a musica brega deve ser encarada atualnoemt® um género musical
autdbnomo, pois o que observamos nos depoimentbi&loslé que essa musica, apesar de ter
agregado em seu repertorio, uma infinidade de éefss musicais, prova ser uma estética
musical gerada, criada e consumida através dasgw@stabelecidas por determinado setor
social, marcando sua identificacdo neste ambito.

Outro artista selecionado para conceder depoimemtossso trabalho foi Kara de
Cobra. Kara de Cobra nasceu na cidade de Vicos#lagoas, mas pertence atualmente a
cena musical sergipana, ja contando com trés cdigagos. Ao ser questionado sobre o que

para ele seria musica brega, Kara de Cobra asspondeu:

A mdasica brega, pra mim, é uma musica que tocaonac@o das
pessoas de verdade. Pra mim, o brasileiro é bfega.gente que faz
“ah, ndo sei qué”, mas sempre que td com uma darzie cotovelo
é uma musica brega que ele vai escutar. E uma andsi@amor. A
musica que toca ho coracao das pessoas; uma musieeceé escuta
por sentimento. (...) Num show mesmo, quando etodarega, as
pessoas “Essa € que é a musica!”

O que se percebe ao longo do depoimento de Katalde é a associacao da musica
brega a uma musica que tem, como caracteristicccamtay uma forte intensidade
sentimental. Como mostrou o depoente, a musicaabéegguela musica que marca um

contexto onde o ouvinte esta sofrendo por amor.dO@ssaltou Kara de Cobra, “sempre que
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td com uma dorzinha de cotovelo é uma musica hyagale vai escutar”. Além da tematica
associada aos dilemas amorosos, 0 que se percatepamnento do artista € que o ato de
escuta da musica brega se refere a uma escutat@sp@mnuma vez que, a musica brega se
escuta por sentimento e toca os coracbes das peddbaerva-se que existem muitas
caracterizagfes para esse género musical, no @ntaaspecto que se relaciona a tematica
amorosa € bastante frequente, ao longo dos depmisné€lomo se nota, a musica brega, por
mais que tenha uma natureza ambigua, possui, @efeena, uma identificacéo estilistica.

Também questionamos a Kara de Cobra se ele sedemansh um representante da
musica brega. O depoimento concedido pelo aristm diz:

Rapaz, eu me acho um representante sim. (...) iEdlisr muito no
brega, na musica brega, eu sou bregueiro mesmatantb.) Faco
um trabalho estilo vaquejada, que é um estilo baregido com o
brega, porque é uma mdusica que toca também no &wordgs
pessoas. Mas faco brega e sei cantar musica aedeem. (...) eu
vou falar um negocio pra vocé, eu admiro muito aioaibrega e
ndo tenho vergonha de dizer que, pra mim, a mbsega € a melhor
musica do mundo.

O que podemos constatar no depoimento de Kara theaGb que ele também se
considera um representante da musica brega. Notdraeés desta fala, que a musica brega,
de fato, ja possui sua autonomia enquanto génersicatu pois, diferente de alguns
momentos antecedentes, o0s artistas que compdenurg@gseso musical ja se sentem parte
dessa estética musical, 0 que prova que a musga @ possui sua marca enquanto género
musical.

No entanto, apesar de reconhecermos a diferenca guésica brega ja conquistou
em relacdo a outros géneros musicais, percebeltmagés deste depoimento, que o artista
confunde algumas tendéncias musicais com a musegabComo se observa, Kara de
Cobra, apesar de reafirmar que, ndo s6 canta, compde musica brega, associa o estilo
vaquejada com a musica brega, comparando, incluss/elois estilos musicais. Como ja
salientamos, essa dificuldade em definir de formecipa 0os géneros musicais deve-se a
mistura de uma pluralidade de tendéncias que tarrpmvocando uma sobreposicdo de
influéncias ritmicas dessas varias tendéncias emtmesmo universo.

Ao elencar quais artistas o depoente consideramwso c@presentantes da mdasica
brega, Kara de Cobra classificou os seguintedastis

Um idolo pra mim, Adelino Nascimento. Outro quegesto muito
da musica brega é Bartd Galeno. Tinha um tambéntontgm,
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Borba de Paula (...) Aqui em Sergipe tem um bonmgke também,
Antonio Gomes.

Como fizemos questdo de ressaltar anteriormenteselpe-se que, apesar da
dificuldade em delinearmos com precisdo a musioagdyr podemos constatar neste
depoimento de Kara de Cobra, assim como nos deptasanteriores, que, de certa forma,
alguns artistas terminam sendo elencados com desaten frequéncia. A partir disso,
podemos observar que, mesmo ndo conseguindo dederounsensualmente quais artistas,
de fato, pertencem ao seu universo da musica bdegeerta forma ha determinados artistas
gue ja se encontram diretamente associados acepertdrio, provando-se, com isso, que,
guerendo ou nédo, essa estética musical ja possuidentidade musical.

Ao ser questionado sobre as principais influéneiatgas como responsaveis pela

construcdo de seu trabalho musical, Kara de Calsienase manifestou:

O estilo sertanejo, vem a seresta, vem 0 arroclsanoeo axé, que é
um estilo que rola muito na Bahia; mas a genteacdsttudo um
poucg mas o estilo que eu mais me adaptei foi o forrfgrmzéao
estilo vaquejada. (...) que é o estilo de Kama) conhecido no
Nordeste inteiro, o rei da vaquejada; aquele e&tdonar Monteiro,
gue é conhecido ndordeste inteiro também.

Percebe-se que Kara de Cobra traz, como influénuijasrtantes em seu repertério,
uma complexa rede de referéncias musicais. E impertobservar que, apesar do artista
admitir que valoriza a musica brega, assim com@senhece como um representante desse
intergénero musical, 0 que notamos, ao longo dedspaimento, é que esse artista, mesmo
compondo, cantando e fazendo shows de musica hreqwm, ele mesmo frisou, mais acima,
ele se mostra muito mais adaptavel ao forré, gaimente ao forr6 de vaquejada. Além
dessas estéticas musicais, Kara de Cobra agregesguacepertorio, a musica sertaneja, o
arrocha e inclusive a axé music.

O que podemos verificar, portanto, € que, apesafata de Cobra se reconhecer
como um artista da musica brega, além de ser fab@okd por profissionais dos estudios
como representante desse género musical, o dragtaem seu repertdrio, uma vasta gama
de outras tendéncias musicais. Por isso, novanpeatemos observar a diversidade musical
agregada a um mesmo universo musical pelo contextadializado, o qual possibilita um
complexo quadro de identificacbes musicais devidoatureza global dos didlogos com

culturas de todas as partes do mundo.
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Ao nos conceder um depoimento sobre a sua origeralsgara de Cobra assim nos
respondeu:

Trabalhei na roga, no comec¢o a minha vida foi llifAkté os dezoito
anos eu nasci e me criei trabalhando na roca egamo também,
pois meu pai era vaqueiro da fazenda, e eu ajudlavau pai na lida
com o gado, a tirar leite das vacas de manha. Elaanmfancia foi
isso ai, ndo foi facil. (...) desde crianca ques@mpre me interessei
pela masica e nunca tive oportunidade, né? Meus miEd tinham
condicbes de investir em mim e eu também tinha admtde
aprender a tocar alguns instrumentos, mas tambémn tin&a
condicBes de investir devido as dificuldades dehenfiamilia.

O que podemos verificar através do depoimento da Ha Cobra é que, novamente,
a identificacdo do artista ao universo da musiegdmencontra-se diretamente relacionada a
contextos socioecondémicos e culturais. Assim, agdodos depoimentos concedidos até o
momento, podemos observar que o0s artistas quageaim em produzir seus trabalhos tendo
como influéncia a musica brega, geralmente séoepientes de realidades sociais menos
favorecidas. No proprio testemunho de Kara de Cdieraos esta evidéncia. Este artista
viveu uma realidade financeiramente dificil, ndosaguindo, inclusive, realizar, mais cedo,
seu grande sonho de investir na musica e tocamailggtrumento. A sua realidade de origem
€ marcada cotidianamente por uma experiéncia tiggtee vinculada a pobreza. No caso de
Kara de Cobra, este artista trabalhou na ro¢cadirdeite de vaca, sendo, seu pai, 0 vaqueiro
da fazenda.

Leninha Leite foi outra artista entrevistada a e#spda musica brega, tendo sido
integrante da banda “Deuses do Arrocha”, uma das ownhecidas do cenario musical
popular de Aracaju, atualmente vocalista da babdaxa pra l1a”. Ao ser questionada sobre o

gue para ela seria musica brega, essa depoentiema@sseguinte resposta:

O que vai diferenciar a muasica brega das demax @ye ela tem
uma linguagem aberta: ela fala de corno, ela falasb popular, a
gaia, e a batida do ritmo é diferente. Entdo, ¢ipcéuma mistura do
bolero com a seresta, e se tornou musica bregéeptomado essa
dimenséo e a liberdade de expressdo de falar,dsnterE aquela
coisa, vocé fala de traicdo, fala de gaia, nasasaisais simples do
munda(...) Quando se fala em musica brega, vocé ja direciama a
bébado e a uma mesa de bar. Entdo, eu acho qusiGrbtega, ela
lembra dor de cotovelo; pra mim, é direcionadalnmtate a quem
esta sofrendo por paixao.

Nota-se, através deste depoimento, que, para Laniaite, a masica brega possui

caracteristicas capazes de distingui-la dos degéisros musicais. Como bem observou a
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depoente, a musica brega possui um ritmo diferdnaas outras tendéncias musicais. Ainda
conseguimos perceber em seu depoimento que a niiisga também se encontra associada
a uma linguagem de facil apreensdo. Como dissenharlieite, a musica brega possui uma
linguagem aberta e usa geralmente termos populkasesn como foi observado por Carlos
Magno, a musica brega, para esta depoente, cazaeserpela liberdade de expresséo que ela
possibilita ao compositor. Outro trago, também cartilpado pela artista, em relagdo a
outros depoimentos, esta na tematica romanticamAssmo salientou Kara de Cobra, a
musica brega, para Leninha Leite, esta diretamamigientada nas circunstancias de quem
esta sofrendo por uma paixao.

Ao ser questionada se ela se considerava uma eepaae da musica brega, Leninha

Leite nos deu o seguinte depoimento:

Eu me considero, me considero entre aspas (.v@zes as pessoas
falam “Ah, uma musica brega”; ndo € que a musiceeda, a musica
€ romantica, fala de coracédo, fala de amor, faldaraiedo, como
todos os ritmos. Existe (a musica brega) porquaités pessoas
comentam, as pessoas falam. Mas existe, € comip &almusica
brega ndo é o brega, mas por vocé ser livre pexgeessar. Dizer
gue é corno, levou gaia, e é isso. (...) entdocho gue ndo existe
aguela coisa do “isso aqui é brega e isso aquicu&h musica é
musica e pronto. (...) eu t6 na Banda Deixa Pragu&, hoje, eu
intitulei num ritmo que eu ndo diria brega, mas sim ritmo
arrocha. J& cantei forrg, j4 cantei calipso, jataiaaxé, ja cantei
pagode e, agora, estou cantando arrocha.

O que observamos neste depoimento € que, apesartisia se considerar uma
representante desse género musical, além de adjoiéira musica brega possui uma
linguagem ritmica e tematica que vai diferenciddaoutras musicas, como disse mais acima,
percebe-se que ela deixa clara sua davida solwe,alq fato, poderia ser a muasica brega. Ao
mesmo tempo que Leninha Leite se reconhece comoautiséa vinculada ao repertdrio
musical brega, ela sente a necessidade de confonsau pertencimento a esse género
musical, fazendo questdo de considera-lo “entrasisp

Se, mais acima, ela elenca algumas caracterisficgsem seu ponto de vista, podem
definir o que seja musica brega, neste ultimo deeoio, Leninha Leite faz questdo de
ressaltar que a musica brega ndo é de fato breganeuma masica romantica. Ao falar
sobre a sua banda atual, a depoente mostra gtrecoda banda “Deixa pra la”, ndo é brega,
mas arrocha. Como se pode perceber, Leninha ld#fiéeente de Carlos Magno, Adalvenon

e Ed Valentim, classifica o arrocha como um ritnoe gado se compara a musica brega. Ao
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mesmo tempo, Leninha Leite refere-se ao forrd, agn@e, ao axé, ao arrocha e ao calipso
como ritmos independentes da musica brega. Assidemos verificar que, apesar da musica
brega ser reconhecida, pela depoente, como umayémesical que possui uma identidade

propria, diferenciando-se dos demais, ndo poderaisrdde observar que a musica brega é
dificil de ser reconhecida enquanto tal.

Enquanto em alguns depoimentos percebemos a agimaa forré6 e do pagode a
musica brega, como no caso de Adalvenon, em Leriaha é nitida a falta de precisdo em
seu discurso para delimitar o que de fato podemosiderar como musica brega. Além
disso, ao mesmo tempo em que a artista admitengert@o universo musical brega, mais
adiante, ela refuta a prépria afirmacdo, dizende gunusica brega é a musica romantica,
complicando, posteriormente, mais ainda a sua ve@dizer que nao existem musicas x ou
y, mas musicas. E finalmente, para obscurecer aiaa 0 seu depoimento, no mesmo
instante em que ela acredita que o que existe s&cas, e ndo classificacdes distintivas
entre elas, Leninha Leite faz questédo de ressgliaicanta musicas ligadas ao ritmo arrocha,
assim como cantou musicas associadas ao pagofber@e a axé music.

Em outras palavras, ainda que negue as classifisagiusicais, Leninha Leite
inevitavelmente enquadra as musicas em determingé@losros A partir deste depoimento,
podemos observar uma questdo que foi vista por addpngo deste trabalho. Mesmo
admitindo que, diante do contexto mundializado, gé®eros musicais ndo apresentem
definicbes precisas e separadas, devemos recontpeeefatalmente, pela necessidade de
criarmos codigos de orientacdo para as nossashascal musica brega e os demais géneros
musicais existem, visto que, querendo ou nao, iEER0S estes universos musicais, ainda
gue na contemporaneidade, eles assumam a natueezatalgéneros, uma vez que
extrapolam os limites de suas fronteiras musicais.

Ao ser questionada sobre suas referéncias musicarinha Leite elencou os

seguintes artistas:

Eu gosto muito de Ivete, eu gosto de Caetano, st gie Djavan, eu
gosto de Gal, Maria Bethania, eu gosto de Kid AdeHioje eu ndo
posso dizer que gosto de um ritmo em especificgosto de tudo,
musica pra mim é tudo. Entdo, ndo importa se éré,fee € o brega,
se é o rock, se é o sertanejo, a MPB, eu curtg eulaurto tudo, o
axé; de tudo eu curto um pouco, e de todas esgaslde ritmos eu
tenho um predileto.

Apesar de Leninha Leite se reconhecer como regergenda muasica brega, além de

sentir a necessidade de reafirmar a existéncia dgssero musical, como vimos mais acima,
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ela traz, em seu repertério, uma rede complexarlpdie influéncias musicais e de muitos
ritmos diferentes de artistas que nao necessartam&fio considerados como artistas
vinculados ao universo musical brega.

E importante observar que, através de seu depaimiesinha Leite nos mostra uma
postura muito evidente das identificacdes musicaisontexto mundializado, que € a escuta
plural. Como bem demonstrou a artista, ela ndaesdp a determinados artistas ou géneros
musicais: “de tudo eu curto um pouco, e de todassetinhas de ritmos eu tenho um
predileto”. E a partir dessa miscelanea agregadegatorio dos artistas, que passamos a ter
dificuldades em definir com clareza e exatiddo gjusaracteristicas precisas podemos
articular a masica brega, assim como em clasdéi@m um género musical. Leninha Leite,
por exemplo, € uma artista que representa o ulvarssical brega, no entanto, constroi o
seu trabalho, considerado brega, através de unradade de influéncias musicais, que
agrega a seu repertorio, e que sao responsavais@trucdo de seu produto musical final.

Ao questionarmos Leninha Leite sobre sua histogavidla, percebemos que o

depoimento dado por ela se distingue dos artist@siarmente citados. Vejamos:

(...) j& nasci vivendo musica. Assim, eu nunca trabatiben outra
coisa, ja4 estudei; estou agora fazendo cursinhoegueou fazer
faculdade pra educacéo fisica, pois também amoeatad Mas
trabalhar, eu nunca trabalhei em nada, s6 em musica

Como se pode notar, Leninha Leite, ao contrario aldsos artistas, ndo vivenciou
uma realidade socioecondmica desfavoravel. Em sscurdo, a artista diz nunca ter
trabalhado em nada, a ndo ser na musica. Outrpifapmrtante e que deve ser ressaltado
esta no fato de que, diferente dos outros artisEEnha Leite sempre teve oportunidade de
levar seus estudos adiante, tanto é que prossegaado cursinho para o vestibular para
Educacado Fisica. Através disso, podemos verificapmto referente a difusdo da muasica
brega para todas as esferas sociais, devido ao fitoporcionado pela mundializagcéo, que
tende a romper, culturalmente, as fronteiras rigates setores sociais.

Assim, também ressaltamos ao longo deste traballe) diante da diversidade
sociocultural, a musica brega se dilui, ndo seingghdo apenas a determinados contextos
sociais, como € o caso exemplar de Leninha LedeerR, através dos outros depoimentos,
constatamos que, ndo obstante este transito persdi realidades, a masica brega, de certa
forma, ainda se encontra frequentemente geradaiamasumida entre 0s setores menos
favorecidos. Podemos afirmar, em decorréncia, gudespeito da pluralidade cultural da

contemporaneidade, os géneros musicais ainda sentesrm mais identificados a
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determinadas realidades sociais especificas. Diessg|, mesmo que a mundializacdo

concorra para fragilizar culturalmente as rigidamteiras entre os setores sociais, ainda
persistem formas de identificacao e valores, cotifipados por determinados grupos, que 0s
levam a demarcar sua diferenca e seus limites lkagéea outros.

Nos depoimentos concedidos pelos artistas da mbségm pertencentes ao cenario
musical de Aracaju, percebemos que, apesar daoca@tezntrevistada reconhecer-se como
brega, ela tende a sentir dificuldades em caraetetie forma precisa a musica brega. Assim,
verificamos que, apesar desse género musicalsemiédo uma identidade prépria, capaz de
possibilitar com que alguns artistas se reconhegaits, além dele se distinguir, por
determinados aspectos, enquanto um universo mus&dk de outros, configurando, assim,
uma linguagem estética autbnoma, sua visibilidanasassume um aspecto fantasmagorico
devido as incessantes influéncias musicais sofrig@l® universo brega no contexto
mundializado. Além deste aspecto invisivelmentdveis os artistas considerados bregas
trazem, como influéncias musicais em seus repesgidrartistas nao necessariamente
reconhecidos como pertencentes a musica bregdjcaedo-se, entdo, que, diante do
contexto mundializado, o universo da musica breg@ga a sua rede inUmeras outras
ramificacbes musicais, oriundas de uma pluralidkelgéneros.

O que pudemos observar também, ao longo dos depismeoncedidos pelos artistas
bregas, é que, apesar desse género possuir inticeméficacdes musicais, extrapolando os
limites de classe no que diz respeito a sua reogpeta diluicdo de suas fronteiras, a masica
brega ainda se circunscreve, enquanto criagdo suc@) aos setores sociais menos
favorecidos. Reconhecemos, portanto, que, apesanuwhalializacdo fragilizar os limites
entre os setores sociais, de certa forma, certosrgé€ musicais sdo apropriados com maior
frequéncia em determinados setores do que em outros

Essa constatacdo nos levou a compreender o pomu@&udica brega ainda se
encontrar associada a uma musica inferior. Viste, @omo discutimos ao longo deste
trabalho, mesmo admitindo que a musica brega jdup@sia autonomia enquanto género
musical, aléem de sua apropriacdo extrapolar addiras de classe, a denominagcdo brega
ainda serve como uma forma dos setores mais peskiggmanterem uma distancia entre os
grupos sociais através de uma imposi¢cdo estétieavipa preservar 0s canones por eles

legitimados.

102



3.2 A Intelectualidade Hegemodnica e a Musica Brega

Depois de analisarmos os depoimentos concedidass patistas envolvidos no
cenario musical de Aracaju, vamos analisar agogunal depoimentos colhidos em
entrevistas aplicadas a estudantes de musica derSidiade Federal de Sergipe (UFS). Ao
ser questionado sobre o que seria musica bregatudamte Antdnio Angelo assim se

pronunciou:

S&o letras que ndo trazem consigo uma critica,amisa e outra que
va me envolver no futuro. (...) Expressa coisasdanas, €, como se
diz, é profana. Musica brega, pra mim, ndo tem reder com
estilo, pois o estilo se impde através de uma iultntdo, ndo tem
nada a ver com estilo, pra mim, a mudsica breganteste a letra,
vamos dizer que o didlogo da musica mal colocado (.

O que podemos notar, neste depoimento, é que acanbisega, de acordo com
Anténio Angelo, é uma musica que traz consigo wmaatica que beira o baixo nivel. Como
foi dito pelo depoente, a musica brega “expresssasomundanas, €, como se diz, (...)
profana”. Para o estudante de musica, a musica liregduzida aos seus aspectos tematicos
nos quais as melodias das musicas séo colocadasridedesajustada.

O que podemos avaliar através deste depoimentoe é anusica brega se encontra
distante da realidade estética do depoente, umaywezde acordo com ele, esse género
musical ndo provoca nenhum interesse ao seu agsalga, visto que ele é encarado como
um género musical incapaz de trazer alguma criteg@az de envolvé-lo na realidade.
Percebe-se, através disso, que a musica bregadacomo uma muasica alienante.

Ao ser questionado sobre sua relagdo com a misiga,bAntdnio Angelo assim se

posicionou:

Ela € uma musica que certamente ninguém gosté&sméd o brega,
pra mim, eu ndo gosto de musica brega M3s, assim, eu nao sei
nem o que dizer, pois ndo tenho contato, néo.

Através do depoimento concedido pelo estudantej@ia a postura etnocéntrica em
relacdo as opg¢bBes musicais. Ao dizer que a musegabé um género musical que nao
pertence ao seu repertorio, Antdnio Angelo afirotam toda a sua certeza, a ndo aceitacdo da
musica brega para os demais grupos sociais. Cossalteu em seu depoimento, “é uma
musica que certamente ninguém gosta”.

O mais interessante no depoimento, é que o estudéinna, com toda a certeza, a

negacao da musica brega por todos os individuosnde criticas reprovativas a este género
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musical. Mas, se verificarmos bem, no final de fal& o0 depoente observa que nem sabe 0
que dizer sobre a musica brega, por ndo ter cootaoela em seu cotidiano.

Em outras palavras, apesar de encarar a musica boego uma musica ausente de
criticas, como uma musica na qual os didlogos sdlocolocados, além de avalid-la como
uma musica profana, o depoente sequer conheceups@Eso musical. O distanciamento
musical, encontrado entre os setores sociais, a@taves deste discurso, o desinteresse do
setor intelectualizado em conhecer o repertoriondesica brega, e, a0 mesmo tempo, a
necessidade de elencar caracteristicas que ternpoarfazer da muasica brega um género
musical inferior. Porém, mesmo vista de forma regtiva e ndo sendo uma musica ouvida
pelo depoente, percebemos que a musica brega éanopta ele. Do contrario, sequer ele
poderia selecionar uma série de caracterizacdes gefimir o que concebe como musica
brega.

Ao ser guestionado sobre quais artistas poderieciselar como vinculados ao

universo musical brega, Antdnio Angelo assim sepnaiou:

Hoje, esse pagode baiano é uma musica brega, pranép todos,
s6 pelo motivo de ter letras que ndo levam a nexddp, € pagode, é
esse a® essas musicas que a gente vé o pessoal dangardsiio
musicas que séo feitas hopeamanhd ndo existem mais, né?

Podemos observar neste depoimento de Anténio Argpedp assim como em alguns
artistas, a musica brega € associada a uma gamarde géneros musicais. Para o depoente,
a musica brega esta associada ao pagode baiarex@ rausic, por ele acreditar que tais
manifestacfes musicais trazem letras que ndo camplam em nada o ouvinte, além de
entender que todos esses géneros musicais sae,bpeggossuirem musicas efémeras, ou
seja, musicas de sucesso imediato e descartaveis.

Outro aspecto significativo, encontrado nos depotoge do estudante entrevistado,
refere-se ao seu repertério musical. Ao ser quetio sobre quais musicas costuma ouvir
em seu cotidiano, Anténio Angelo assim respondeaje’; € uma muisica mais orquestrada, a
muasica instrumental em si”. A partir deste depoitdepodemos observar que, apesar das
musicas se encontrarem mescladas em um complexadeadinido caldeirdo musical,
transitando entre varias realidades, os repertonmsicais consumidos pelos setores
intelectualizados se diferenciam dos repertorioasemidos geralmente pelos setores
socialmente menos favorecidos.

A partir disso, novamente gostariamos de chamgerg@o para o fato de que, apesar

da mundializagdo promover um contato incessantilieras musicais, 0s géneros musicais
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muitas vezes passam a ser identificados de acamoacrealidade de setores especificos.
Também podemos observar que o tipo de musica cédsymelo depoente, culturalmente
nao faz parte do repertério apropriado pelas radéd sociais das quais sado provenientes 0s
artistas bregas entrevistados para este trabalho.

Outro estudante do curso de musica da UniversiBladeral de Sergipselecionado
para conceder depoimentos sobre a musica brega,dhino Leonardo. Ao questionarmos

sobre o que ele compreendia como musica bregapsleespondeu da seguinte forma:

E uma mdsica que faz vocé rir com alguma coisa peasliar. E um

pouco dificil de definir, mas é aquela musica esdwda. As vezes, o
pessoal chama aquela musica melosa, romanticarede,bmas eu
discordo, pois, pra mim, a musica brega esta ligawlaentido de
humor, digamos assim.

Neste depoimento, 0 entrevistado, apesar de admitontrar dificuldades em definir
0 que seria musica brega, elencou algumas casdiasi para esse género musical. Como
ficou evidente, para Leonardo, a musica brega élaguusica associada ao humor. Percebe-
se gue o depoente se nega em aceitar definir a&anildga como um género musical ligado
ao lado mais romantico, o que vai de encontro as@d depoimentos colhidos até entdo. A
partir disso, podemos observar que essa estétisecahundo possibilita nenhuma opinido
consensual sobre ela. Por outro lado, de certaafosrdepoente encontra definicbes para esse
género musical, classificando a caracteristica Wwata ao humor, como o traco mais
manifesto da musica brega.

Acreditamos que o fato de encarar a musica breg@ con género musical associado
ao espontaneamente ridiculo, é uma forma de pasesvcanones estéticos validados pelos
setores socialmente privilegiados, buscando-seadessieira, perpetuar a estabilidade de
uma determinada ordem social, expurgando, assiralquer ameaca de conflito e de
contradicdo entre os agentes atuantes na sociedade.

Ao perguntarmos ao depoente se ele ouvia musigabassim ele se manifestou:

Eu gosto, sim, porque, € como disse, é divertidas REo como uma
coisa que eu leve muito a sério. E uma coisa maigligersao. (...) E
a filosofia do quanto pior, melhor, né? Propositaite ruim.

Percebe-se que, apesar deste depoente afirmarogteedp musica brega, podemos
perceber, através de seu discurso, que ele fazleitnea bastante diferente desse género
musical em relacéo aos artistas entrevistadosiamteante. Ao mesmo tempo em que admite

gostar da musica brega, Leonardo observa que @ @m escutar esse género musical se
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encontra voltada a uma forma de diversao, ou agjigo que ele ndo leva muito a sério, uma
vez que, para ele, a musica brega faz questdo demafilosofia do quanto pior, melhor.
Como disse o depoente, “propositalmente ruim”.

E interessante notar que, apesar de sabermos gastumantes de musica, como
forma de adquirir uma melhor formacdo profissiordgyeriam estudar, conhecer e se
atualizar sobre as produgcdes musicais em geral,peéferem optar em olhar determinadas
manifestacbes musicais, de forma distintiva e erdiite, em relacdo a outras. No caso deste
depoimento, se, por um lado, o depoente ndo neyasica brega, por outro, ele faz questéo
de observar que a musica brega € uma musica dejnécedé atencao, visto gesse género
musical ndo éevado a sério.

Ao perguntamos para o depoente quais artistasoelgderava como representantes

da musica brega, os artistas elencados por elefora

O Falcdo, o Wanderley Andrade, o Reginaldo RossigliAo
Nascimento, Borba di Paula; sdo esses que eu eondidega, em
verdade.

Mesmo o depoente admitindo que a musica brega g¢émaro musical dificil de ser
definido, o que constatamos neste depoimento dedrdo, € que, querendo ou nao, se
alguns artistas sdo classificados como pertencamassica brega, é por que, de certa forma,
esse universo musical ja possui determinadas fibagies que sdo capazes de caracterizar,
mesmo que ndo seja de forma consensual, algustaardomo diretamente ligados ao seu

repertdrio musical. Ao falar sobre as suas op¢aesaais, Leonardo disse:

Eu gosto muito assim de um pop mais romantico c@moexemplo,
Michel Sulivan, eu o considero um bom composit@mbém gosto
da linha do Heavy Metal melédico, como Angra, Rayso

Podemos verificar, neste depoimento, que as ref@€nmusicais do depoente
diferenciam-se dos repertorios trazidos pelostastisregas. Um ponto bastante pertinente no
discurso de Leonardo é sua identificacdo com Suli€@@mo mostramos no primeiro capitulo
deste trabalho, este artista é considerado umsemEante da musica brega da década de 80.
No entanto, o depoente ndo classifica Sulivan comartista da musica brega. Na verdade,
ele o classifica como um artista pop mais roman#cgartir deste depoimento, podemos
pensar em como a musica brega é um género mugicaldk ser delineado com precisao.

Enfim, sendo um artista brega ou ndo, constatame®alepoente tem, como uma de

suas principais referéncias musicais, um artista, @pesar de ndo ser consensualmente
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reconhecido como brega, no minimo, pode provocamah polémica no que diz respeito ao
seu perfil musical. Isso nos mostra que, diantendadializacdo, por mais que ainda se
facam tentativas de distincdo entre os setoresende ou ndo, os bens culturais extrapolam
fronteiras ligadas a especificidades sociais.

Outro estudante proveniente dos setores intelezadals, selecionado para conceder
entrevista sobre a muasica brega, foi Ricardo. Aogsestionado sobre o que para ele seria

musica brega, assim ele se posicionou:

O estilo brega, que j& tem um ritmo caracteristgpee tem temas
caracteristicos, falando de tristeza, de algumaomaglgo bem
romantico. Tem muito a questdo daquela batida wafstica, e tudo
isso é usado em outras coisas, como 0 arrochanlita o tema das
letras, que caracterizam o estilo.

Percebe-se que, para o depoente, a musica bregquiEatdes muito caracteristicas.
Em sua fala, o estudante se refere a musica boaga ema muasica que tem, como tematica,
letras que abordam questdes referentes a algo tiemahlém da tematica, o depoente frisou
tracos especificos encontrados também na proptidalda musica brega. Neste depoimento,
o arrocha se encontra associado a muasica bregao fodemos notar, a musica brega, em
todos os depoimentos, mostra-se como uma estétiseanh visivel, mesmo sabendo-se que,
como vimos em alguns depoimentos, esse género ahtisitda a ser confundido algumas
vezes com outros universos musicais.

Ao perguntarmos se a musica brega fazia parte decstidiano, o depoente nos

respondeu da seguinte forma:

7

N&o conhecgo, nao, pois, pra mim, ndo € muito ageddé@u nao

gosto muito dessa melancolia, essa tristeza, essa geralmente eu
nao gosto. (...) Essa melancolia, tristeza, ndarsas pelo menos em
mim, causa uma sensacgao meio que engracada, episiesmos nao
levam muito a sério o que estao falando.

Encontramos nesta fala de Ricardo, a relacado dmudlescimento no que se refere ao
repertorio da musica brega. O que podemos obseeste depoimento é que, apesar do
depoente afirmar que ndo conhece a musica bregagamo tempo ele reconhece que esse
género musical é desagradavel. Novamente observanfata de interesse dos setores
oriundos da intelectualidade hegembnica em bupesr,menos, conhecer o repertério desse
universo musical, e, a0 mesmo tempo, a capacidasleepoentes, de se referirem a muasica

brega, sem sequer conhecerem o seu repertorio.
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Outra caracteristica encontrada no depoimentoredigeito a associacdo da musica
brega a uma mausica engracada. No discurso de Rjcpadlemos verificar que a musica
brega ndo deve ser levada a sério, uma vez que&psqgs artistas ndo levam muito a sério o
que estdo falando. Como dissemos mais acima, tameml que, como profissionais
envolvidos com a musica, esses estudantes devar@mmjnimo, abrir as possibilidades de
conhecer outras manifestac6es musicais que nam faade de seus repertdrios, nem do seu
cotidiano sociocultural como forma de enriquecexsspraticas profissionais de execucao e
de escuta.

Ao questionarmos sobre as referéncias musicaieploatte, ele nos respondeu da

seguinte forma:

Eu gosto muito de MPB e samba. Gosto muito do CBigarque,
Jodo Gilberto, coisas assim. (...) no meio unitétisi, ndo sé no
curso de musica, o pessoal ja encara esse tipoUude&cancomo
elitista; se alguém disser que ndo gosta de Chicarggie, € um
absurdo, né? (...) meu pai ouvia uns jazz, eleatinhas coletaneas
de jazz; ele tinha Jodo Bosco em casa, ele escumiaita Jodo Bosco
e Chico Buarque.

O que podemos verificar no depoimento concediddRicardo € que, suas principais
influéncias musicais geralmente séo influéncias lgstricamente foram e sdo consumidas
por setores mais favorecidos socialmente. O gwersigca também, neste depoimento, é que
0 estudante observa a construgcdo distintiva dogogomusicais entre 0s setores
universitarios, chamando a atencdo para o fatougeog artistas por ele elencados como
importantes e influentes em seu repertério mus@alconsiderados como artistas vinculados
a um tipo de masica vista como elitista. Como pamermperceber neste depoimento, o
ambiente intelectualizado cria suas formas de raioluindo aqueles que nao compartilham
dos canones estéticos legitimados por eles. Afomaho disse Ricardo, “se alguém disser que
nao gosta de Chico Buarque, € um absurdo”. O qderpos constatar também, na fala do
estudante, € que sua historia musical encontrarstamente ligada a uma vivéncia musical,
geralmente considerada pelo setor social detemtaragital simbodlico, como sendo de alto
nivel.

Outro estudante oriundo do setor da intelectuaiideetjemoénica que foi selecionado
para dar depoimentos sokaenusica brega foi Tarsis. Ao perguntarmpara Tarsis, 0 que

para ele seria masica brega, assim ele respondeu:

108



Musica brega é aquela que é feita a partir de eieaue ndo sédo
basicos, mas simples, mas ha coisas simples quma8pmas € um
simples, no brega, que fica enjoativo; enjoatiymoato de que vocé
fica irritado em estar ouvindo. (...) Se da muigstdque pro lado
sensual, sexual da coisa. Tem muita coisa també&nvajupro lado

menosprezador, que deixa a identidade dos sereanmogna nivel de
lixo.

Analisando a musica brega sob a otica musicaljualaste salienta que esse género
musical é feito de elementos simples. Porém, Téazgiguestdo de ressaltar que o simples da
musica brega se aproxima do rotineiro, tanto éagdepoente observa que a simplicidade da
musica brega chega a ser enjoativa e irritanteroQudnto aludido no depoimento refere-se
ao lado sexual exposto pela musica brega. A reldedse género musical com o lado sexual
chega a ser vista com uma evidente repugnancipgrta do depoente, visto que ele acredita
gue muito do que é dito na musica brega tendepara o lado mais menosprezador. Como
ele mesmo observou, “deixa a identidade dos seresios a nivel de lixo”.

O que podemos constatar através do depoimento esistéante € que, novamente,
percebemos que a musica brega néo traz nenhuma €&nteresse para os valores estéticos
da intelectualidade hegeménica. Outro ponto bastanportante para salientarmos é que,
para este depoente, a musica brega néo é vistawnmestética musical digna de ser ouvida
ou consumida. A partir disso, podemos notar novénarposicdo de distingdo construida
pelos setores da intelectualidade hegemonica eaga®las manifestacbes geralmente mais
apropriadas pelos setores menos favorecidos. Nmtentmesmo sendo encarada de forma
reprovativa, a mausica brega, a partir do momento cgra € definida pelo depoente,
novamente deixa transparecer a sua visibilidadeuanq estética musical. Devemos
reconhecer que, se a musica brega ndo existisgaerséeriamos algum critério para
identificar quais caracteristicas poderiamos atrdoesse género musical.

Ao pedirmos para Tarsis uma lista de artistas tpieasiderava como representantes

da musica brega, ele assim se manifestou:

Eu nunca procurei saber nome, ndo, mas vou vense lembrar de
alguns. Aguela musica de Tayrone Cigano, muitaacdis forrd
elétrico, enfim.

Neste depoimento podemos averiguar que o depagesar de admitir ndo gostar da
musica brega, mostra claramente o seu total desconénto e falta de interesse em
conhecer esse género musical. Especialmente no momm que ele afirma nunca ter tido

sequer a curiosidade em buscar conhecer algunssnomepeesentativos da mauasica brega.
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Além disso, mesmo manifestando uma falta de confeto sobre quais artistas, para ele,
poderiam ser elencados como representantes daanlisega, Tarsis classifica o forrd
eletrbnico como musica brega.

Como ja dissemos anteriormente, a dificuldade efmideom precisdo o que, de
fato, poderiamos considerar como mdasica brega, -seva infinita miscelanea ritmica
propiciada pelo contexto mundializado, o qual, dea sua incessante fusdo musical oriunda
dos multiplos repertorios de diversos géneros raissitermina por fragilizar fronteiras mais
definiveis entre os géneros musicais, como percedeno discurso manifestado por Tarsis,
ao associar o forré eletrénico a muasica brega.

Ao questionarmos sobre as influéncias musicaispaiaaas no repertério musical do

depoente, ele elencou as seguintes referéncias:

O gue eu gosto maige ouvir e tocar mesmo sdo musicas barrocas,
classicas. Em geral, as musicas eday

No depoimento concedido pelo estudante, novameartelpemos que as referéncias
musicais agregadas aos repertorios musicais dosesantelectualizados, geralmente, sao
manifestacfes musicais que nao fazem parte dotéepedos setores menos favorecidos.
Assim, podemos refletir sobre a relagédo de detextiais géneros musicais a determinados
ambientes socioculturais. Como ja foi salientada pds, apesar da mundializacdo
possibilitar com que 0s géneros musicais extrapsless localidades, uma vez que o dialogo
estabelecido entre o local e o global se entreotuzeessantemente, percebemos que, apesar
de tudo, determinados géneros musicais convergeim paa determinadas realidades
sociais do que para outras. Isto nos leva a paragle apesar da diluicdo das fronteiras
musicais e dos setores sociais, ainda é claro gieencinadas manifestacbes sdo geralmente
apropriadas por setores especificos, 0 que nos deeampreender que as preferéncias
musicais resultam da vivéncia e dos habitos cuftumgais frequentes em determinados
grupos sociais.

Outro estudante selecionado para dar seu depoirf@ntgalter. Ao questionarmos o

que para ele seria musica brega, assim respondeu:

Musica brega é aquela que vocé ouve quando voaggdigamos, no
vazio, é aquela musica mais melancdlica.

Observamos, no depoimento concedido por Walter,agdefinicdo que ele encontra
para a musica brega esta relacionada a uma museatrgz uma melancolia. Assim,

podemos perceber que, apesar das muitas caracterigpresentadas para se tentar explicar
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0 que seja musica brega, verificamos, ao longodépeimentos colhidos nos dois setores
selecionados, que, com toda a imprecisdo pela quaharcada a musica brega, as
caracteristicas relacionadas a ela, enquanto urar@énusical identificado pela tematica
amorosa e pela angustia sentimental, apareceram roai® frequéncia ao longo dos
depoimentos. A partir disso podemos admitir que tsica brega € um género musical
visivel. Porém, por outro lado, inUmeras caradieds foram dadas a essa estética musical, o
gue nos leva a admitir que a musica brega, apesaerdvisivel para todos os depoentes, ao
mesmo tempo é fantasmagaorica.

Ao ser questionado se a musica brega fazia pageuwdeotidiano musical, Walter diz:

Eu respeito muito a muasica brega, porém eu naw gtesouvir, ndo
tanto pela letra e pelo ritmo, mas porque eu naalemifico mesmo
com o estilo musical. Mas nédo tenho nenhum predimncem os que
ouvem. (...) E... Eu nfo posso falar muito por géstar pelo ritmo
imposto na musica. Eu ndo gosto do ritmo, ai eri nreio que uma
barreira em mim.

A partir deste depoimento podemos averiguar qualsica brega também nao faz
parte do cotidiano do depoente. Um fato interessantontrado neste depoimento € que,
apesar do estudante dizer que respeita esse gaosital, a0 mesmo tempo ele deixa claro a
falta de conhecimento a esse respeito. Assim, wdgpre ndo se acha no direito de opinar
sobre a musica brega, uma vez que, por nao seficeamtom o ritmo imposto pela musica,
terminou criando uma barreira em relacdo a essergémusical, barreira essa que |he
dificulta tecer algum comentario sobre a musicagdreapesar de dizer que ndo possui
nenhum preconceito em relacdo a ela.

Ao perguntarmos a Walter, quais artistas ele padefacionar como representativos

da musica brega, ele diz:

Eu geralmente ndo presto atencdo, eu desvio a naitgmgao pra
outros lugares. O Unico que eu sei € o Falcéo.

Como ja observamos em alguns momentos, durantepmsndentos concedidos pela
intelectualidade hegeménica, a musica brega é std&ica musical, ndo s desvinculada
desse setor social, como também é um género masicalado de forma distante por esse
setor. Percebe-se a falta de interesse e de comr#tol de Walter sobre a musica brega,
quando ele mostra ter ciéncia de apenas um adgsiasiderado como representativo do

universo musical brega.
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Infelizmente, o que podemos constatar é que va@stsdantes de musica, amanha
atuardo no mercado como criticos musicais, contouimentistas etc. Porém, percebemos, ao
longo dos depoimentos, que, se esse setor continegando as manifestacdes mais
populares e demonstrando falta de interesse emreenger as razdes estéticas geralmente
manifestadas pela musica brega, futuramente, quamdecar a atuar no mercado enquanto
profissionais, se forem criticos musicais, estgr@metuando o etnocentrismo cultural de
classe, reforcando o velho preconceito e a intotgadestética construida historicamente
entre os diversos setores.

Por outro lado, se forem instrumentistas, empob&ecesuas construcbes musicais,
visto que é muito importante que os profissionasnalisica passem a conhecer outras
manifestacbfes musicais, além das que ja constaseg® repertorios, uma vez que um
contato maior com a diversidade é muito importauterofissional na constru¢cdo de novos
modelos musicais, assim como no amadurecimentew#&abalho, visto que ndo ha um bom
desempenho profissional, se ndo houver um contamo cutras estéticas musicais, até
mesmo para confrontar seu proprio trabalho. Noneéotgor continuarem insistindo no velho
abismo social e estético, posteriormente, essadades atuardo apenas como reprodutores
de modelos musicais ja consolidados, sendo incapzéazer novas leituras, e, portanto, de
desenvolver novas concepcdes sobre esse univergigiintesco e plural que é a musica no
contexto mundializado.

Ao perguntarmos a Walter, quais as suas principfiiggncias musicais, ele diz:

Eu gosto muito de tocar a musica classica, eruditagisica barroca.
E o que eu ouco normalmente € MPB, é o rock, o rookntico,
rock metal. (...) Meus pais sempre ouviram MPB,daasova.

Como ja pudemos observar, as influéncias musicgregadas aos repertorios
musicais dos setores provenientes dos meios uitéregs mostram-se completamente
distantes e distintas do habito musical constriddconsumido geralmente pelos setores
sociais menos favorecidos. O depoente observauanfata, que seus pais sempre ouviram
MPB e bossa-nova. Assim, a musica, no contexto ralinaldo, apesar de se encontrar
disseminada pelos diversos setores sociais, aiadeamacteriza por uma natureza mais
localizavel, enquanto um bem consumido e geraddedgarminados setores.

Nos depoimentos concedidos pela intelectualidadernénica, observamos que esse
setor, assim como os artistas, sentem dificuldadel@inear, com exatiddo, o universo da
musica brega, verificando-se, em algumas situac@esonfusdo que o0s estudantes
apresentaram em relacionar artistas desse génesizainuAo mesmo tempo, mostramos

112



como algumas caracteristicas trazidas por esseteataram-se capazes de definir a musica
brega.

Assim, podemos constatar que, apesar da musica beegim género musical dificil
de ser classificado por definicdes precisas, peroeb, por outro lado, que até mesmo 0s
setores que nao compartilham socialmente, nemicesteinte, desse género musical,
conseguem elencar determinadas caracteristicasdedirir o que eles entendem como
musica brega. A partir disso, partimos do presdopgse, se a musica brega, apesar de néo
possuir definicbes exatas sobre seu territériosegne ser caracterizada, € por que, mesmo
nao sendo um género musical preciso, ela €, namajmeconhecida, e, portanto, visualizada
socialmente, apesar de ndo encontrarmos classifisaxatas do que seja a musica brega.

Apesar de verificarmos, ao longo dos depoimentdajta de conhecimento sobre a
musica brega, observamos que, apesar desta estaigiaal ndo influir no cotidiano da
intelectualidade hegemaonica, os estudantes enidois se sentiram no direito de classificar,
muitas vezes de forma inferiorizada, o trabalhoattistas reconhecidos como representantes
desse universo musical. Assim, além de terem nuwsitkaramente a falta de interesse em
sequer conhecer o repertorio musical brega, maartes, entretanto, a velha barreira social
construida entre os setores sociais, barreira gstatermina por consolidar formas de
distincéo e de poder entre as diversas realidangs s

Como dito em momentos anteriores deste traballfm oompartilhamos da
perspectiva de forcar um habito de escuta da mudsiega no setor intelectualizado.
Acreditamos que, apesar das identidades musicaamaem um aspecto fluido e
extremamente dindmico no contexto mundializadostemi marcas identitarias encontradas
em determinadas realidades, como é o caso da gndyisica brega, que tende a ser mais
consumida entre os setores populares. Porém, aa daltinteresse em buscar pelo menos
compreender as raz0es estéticas e sociais destac@oomusical reflete as distancias e as
barreiras sociais encontradas entre os diversasesetla sociedade. Sociedade essa que,
apesar do hibridismo cultural que por ela transiaiacteriza-se pela desigualdade social e

pela falta de oportunidades para muitos individuos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, trés questdes foram delaimental importancia para
compreendermos esse universo musical, tdo corraeeil nossos dias e, a0 mesmo tempo,
tdo polémico, chamado musica brega.

A primeira questédo nos levou a compreender o podlqu@usica brega ndo conseguir
encontrar posicdes consensuais capazes de defowra clareza, enquanto um género
musical. Neste momento debatemos questbes rederant hibridismo cultural provocado
pelo contexto mundializado da contemporaneidadeén®Poantes de partirmos para as
discussbes referentes as trocas culturais estatmdepela mundializacdo, discutimos
algumas questdes referentes a cultura, mostranela quultura sempre teve, como aspecto
inerente, uma natureza hibrida, provocada pelamdrentre diversas povos. No entanto,
fizemos questdo de ressaltar que as fusdes csltassumem, no contexto mundializado,
uma velocidade jamais vista em momentos antecesiente

Assim, diante da mundializacdo, deparamo-nos cora imimidade de repertorios
musicais, mesclados entre si, gerando um excessmuies, oriundos de todas as partes do
planeta, o que termina por provocar uma sobrepmsiedgéneros musicais, dificultando-nos
em determinar, com clareza, as linhas limitrofesatta universo musical. A estética musical
brega nédo foge a esta regra e se funde com umeplcidade de outras referéncias musicais,
assim como se insere em outros universos, 0 quoenrpor provocar uma miscelanea de
ritmos e tendéncias, que provocam inumeras corgusgeando tentamos construir
classificagfes rigidas e definidas sobre quaistastie quais bandas podemos classificar
como pertencentes ao repertério da musica bregsde M@omento salientamos que a musica
brega é um género musical fantasmagorico.

Em uma segunda questdo, observamos que, apesafsieanbrega nao possuir
fronteiras delimitadas, enquanto estética musedalpossui suas caracteristicas que, mesmo
nao assumindo limites claros, demonstram o quasge eniverso musical pode ser de certa
forma territorializado. Em outras palavras, a madicega, a0 mesmo tempo em que ndo nos
aparece de forma bem delimitada, é uma estéticacahuscalizavel, uma vez que ela
demarca seu espaco, construindo sua diferenca lagéoeaos outros géneros musicais,
justamente por inscrever determinados tracos emusserso, que demarcam e conferem
codigos observaveis, presentes na indumentariaade®cos utilizados por individuos etc.

Portanto, esse intergénero musical, mesmo encaolotrdificuldades em se definir enquanto
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tal, consegue demarcar seu territorio, registraagsim, sua marca e sua autonomia. A partir
da discussdo deste segundo ponto, reconhecemos quasica brega, apesar de dificil
delimitacao, € visivel.

Discutimos a questdo da preservacdo ou mudancaraganihacdo brega. Deixamos
clara a nossa defesa no sentido de preservar @ssmihacdo, pois salientamos que, de nada
adianta modificar a denominagao brega, se estamgadeo for acompanhada de um esforgo
social em requestionar o preconceito construidtoitemente em relacdo a esse termo.
Acreditamos que trocar um termo por outro, ou @iaspas na denominacao brega, nao
possibilitara o fim da representacao pejorativafgagemos em relacdo a essa estética.

O terceiro ponto de nossa discussao refere-se lzatedgue travamos a respeito da
manutencado dos mecanismos de poder encontradastexio da mundializacéo, a partir de
uma perspectiva socioeconémica. Fizemos questdobdervar que, ndo é por que a
contemporaneidade, com seu contexto mundializaggat como caracteristica, o incessante
fluxo cultural, que podemos dizer que nao existarmés de exclusdo. Salientamos que, em
paralelo a transnacionalidade promovida pela miird@io, existem inumeras formas de
exclusao impossibilitando que muitos individuogjmmaos de paises economicamente menos
favorecidos, passem a ter acesso aos bens cultumaidializados.

Posteriormente, ressaltamos as formas de segregacgéiodas diante do contexto
mundializado, a partir de uma perspectiva sociacallt Neste aspecto, apesar da musica
brega mesclar-se em uma infinidade de repertoriosiaais, verificamos que, além de se
encontrar diluida entre as diversas realidadesisp@nquanto universo musical, ela ainda é
vista de forma indiferente e excludente pela ictek@idade hegemaonica.

Também averiguamos a questao do papel do gostanfemtamos que o gosto serve
como um instrumento de dominacao e de segregagitimando uma dada escolha cultural
e desqualificando outras formas de manifestac@&iestando e preservando uma hierarquia
gue tem, como intuito, separar socialmente os egtdrerificamos que a intelectualidade
hegemonica utiliza a denominagcéo brega com o mesedivo estabelecido pelo gosto:
manter cada setor social em seu devido lugar, dwianecanismos de distingcdo valorativa
como formas de impossibilitar os setores menosl@grados de se apropriarem dos canones
estéticos validados por esse setor prestigiadalsoente.

Ou seja, apesar de reconhecermos que a musica hBssganiu sua autonomia,
enquanto género musical, para 0s seus artistasra@ gaseu publico, para o setor
intelectualizado, a denominacéo brega € utilizamaccuma forma de desqualificar qualquer

estética que nao esteja condizente com os seusvatotambém como forma de impedir que
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0S setores populares se aproximem dos setoresdiglizados e possam desestabilizar os
canones estéticos por eles legitimados.

Vimos que a condicéo relegada na qual se encontnasica brega, pode variar de
acordo com o tempo. Observamos que muitas margfEsaculturais, geradas e consumidas
por determinados setores sociais, em alguns c&saem a ser apropriadas, posteriormente,
pelos setores intelectualizados. Porém, fizemostgaeale ressaltar que, ndo € por que alguns
artistas, antes relegados pelos canones estétisosetbres mais privilegiados, passem a ser
reconhecidos que, necessariamente, esses arégas de fato aceitos ou respeitados pelos
mesmos setores que antes os marginalizaram.

Para colocar em prética nossos discursos tdo erma rafgrentes ao respeito pela
diversidade cultural, devemos levar, para nossécpr&ocial, o exercicio de buscarmos
conhecer outras realidades. Nao adianta reveremesaas hibridizacdes, se ndo soubermos
ser hibridos. Temos que aprender a exercitar umav@ncia mais ampla com a diferenca,
do contrario nossas exigéncias sobre cidadaniel@samn social pouco efeito surtirdo. Se nao
reconhecermos a riqueza e a importancia das tmmasa diversidade cultural, ao nosso
redor, faremos persistir 0 nosso antigo e atualogimrismo diante do outro.

Infelizmente, o que notamos é que, apesar da cporameidade se caracterizar pelo
fluxo incessante de trocas estabelecidas entre phaealidade cultural, os setores
académicos, ao invés de utilizarem o prestigio ajeeciedade |hes confere para transitar
entre as diversidades musicais e compreender agicaigbes e 0s valores estéticos das
producdes musicais populares, preferem preseraatiga barreira social.

E por isso que acreditamos que se faz de profungartancia compartilharmos com
as diversas culturas, pois, s6 assim, poderemasgdr, quem sabe, um olhar mais aberto e
mais compreensivo a diversidade que nos cerca.aBdecomper com perspectivas rigidas,
estaticas e classificatorias, poderemos, pelo meapsnsar nossa propria intolerancia. Em
outras palavras, sabendo repensar e conflitar saogsEronceitos, ndo sO toleraremos a
diversidade, mas a reconheceremos como fundangpartah constru¢cao de uma cultura.

Reconhecemos que alguns pontos trazidos ao longe deabalho precisam de
aprofundamentos maiores. Um desses pontos dizit@speelacdo dos conceitos sobre os
setores sociais, uma vez que diante desse fluxaralllas fronteiras ndo assumem uma
natureza tao rigida e determinada. Portanto, dareds que um estudo mais aprofundado
sobre a intelectualidade e os setores popularessareer mais investigado em trabalhos
posteriores. Achamos que a relacdo da intransigé&as setores populares em relacdo aos

setores privilegiados também deixou a desejar. piSente momento, reconhecemos que
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nao encontramos fontes que pudessem possibilitarnGmero maior de exemplos, e,
portanto, de enriquecimentos sobre 0 assunto.

Estamos cientes de que os desafios que envolveama éstdo sendo enfrentados
apenas de maneira parcial neste trabalho. Acredgaporém, que todo trabalho cientifico,
deve partir do actimulo realizado para propor n@assinhos e novas questées. E isto que

tentamos realizar neste momento.
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ANEXO A - Entrevistas com Artistas da Musica Brega

ADALVENON

- Adalvenon, primeiramente eu gostaria de saber: Gno se deu a sua relagdo com a masica?

- A minha relacdo com a musica vem de familia. @ & era cantor, a minha mée era cantora; ai
veio tio e... A gente que foi criado nwétierda musica, né? A gente também segue 0 caminhoa aca
aderindo assim... Tipo € uma coisa que eu fiz m@a@po programa, quando existia o programa de
calouros e deu certo. Entdo é isso, ndo é verdade?

- Que jbia. Quais séo as suas referéncias musicaias influéncias?

- As vezes eu digo para as pessoas e muita gentgitna até, mas eu ndo me incomodo: Roberto
Carlos. Roberto Carlos foi um idolo que na gerag@&sa influenciou muita gente, muita gente; nao
s6 eu como muito cantores. Eu também sou um fanfdta voz do Fred Mercury, do Steve
Wonders, do Ray Charles. Eu gostava muito da voRa&p Charles. Gostava, ndo, gosto, ndo é?
Afinal, as obras deles estéo todas ai, né? E ashias em matéria de musica, eu vou cantar agora,
eu vou escolher musica de quem vou cantar, vouspedlear em quem...? Roberto Carlos porque ele
era o cara da época, ta me entendendo? Entdoupsssai; depois vieram 0s outros cantores.

- Quais os outros lugares onde vocé trabalhou antda musica? Trabalhou em outro ramo?

- Olha, eu com 14 anos e ja sonhava em ser candtore? (risos) Mas ai, a minha méae, ela foi assim,
um pouco Caxias: eu tinha que estudar e tinha ggarpum emprego bom (...), mas eu comecava a
trabalhar, por exemplo, a minha tinha um sonhoaquésse mecanico. Veja sé, ai ela me colocava
pra trabalhar como mecénico e aprendi, e eu coraegaantar la na oficina. Ai o dona da oficina
dizia: “Venha c4, garoto, vocé ndo nasceu pra is%n, va cantar que € melhor; va arrumar um lugar
pra vocé cantar.” Ai me botavam pra fora, entendgu&rumava outro; minha mae queria que eu
fosse mecénico; ai 14 comecava a cantar. Era lahdd e cantando. Trabalhar, ndo, mais
atrapalhando que trabalhando. E ai eu comecavatar caabe? Ai o chefe “N&o da, ndo da”. Ai eles
me colocaram o apelido de “cantor”. E diziam “cantem c&; cantor, aquilo ali". Entdo, eu néo
parava em canto nenhum, porque a minha vida ereastar, cantar, cantar. E foi que a coisa
comecou, eu ndo tinha como correr de cantor.

- Eu queria saber se vocé se considera um artista dhdsica brega.

- Se eu me considero um artista da muasica brejm,.pois € como eu acabei de dizer a vocé, todo
mundo é brega. Olhe, vocé veja nas novelas hdyeztaté alguém se ofenda por eu ta dizendo que
todo mundo € brega, porque antigamente se charafwmaac Mas, o brega hoje, todas as musicas hoje
tém a linguagem brega. A melodia vem do rock aticerda musica latino-americana, que € o bolero.
Se vocé analisar as letras, até as letras amesicguna sdo bobas, estdo chegando, assim... Ewte am
eu sou isso, eu cheguei na praia e comi um cargngam a minha amiga. Por exemplo, as letras de
pagode, as letras séo bregas, ta entendendo? Bagieomos bregas, mas ndo queremos admitir. Por
exemplo, se vocé botar um cd brega num carro dbaynpum cara de sua idade, (...) , mais la na
frente ele para pra ouvir. AQui mesmo, em Sergjjpem escutava Adalvenon eram os filhinhos de
papai, os mauricinhos, a mala dos carros delesi& d® som e tocando Adalvenon; eles curtem
Reginaldo Rossi... Ai, depois, veio uma levada, lenada de pagodeiros da Bahia e tal... Que
também é valido pra mudar o sistema, mas o pagadembora e fica o forr6, e a nossa musica
latino-americana que fala do eu dele e do dela&dz®u me considero como brega. Agora, pra ouvir,
se vocé chegar no meu apartamento, vocé vai eacdwregd Mercury, Caetano Veloso, Gilberto Gil.
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N&o curto muito Jodo Gilberto, mas gosto muito @h Gosta. Entdo, eu tenho um gosto musical
eclético, agora, pra cantar, e outra coisa, tesacaielhor que Djavan, Caetano? Gal Costa ndo da
publico mais. Vocé tem que t4 naétier, no meio do formigueiro, chama-se prostituicadipsmnal.

Gal Costa ndo se prostituiu, continua na mesmaa.litaetano se prostituiu, gravou masica de
Peninha, Sozinho, coisinha de... Que eu ndo achdsqa é a linguagem deles, eu ndo acho. Eu acho
que ficou muito lindo o Caetano cantando Sozinlip;r&? (...) Mas vendeu, t& com moral nas
gravadoras e essa € a questdo: vocé ter que adwempanempo. Ah, eu sou Caetano, eu sO vou
cantar alegria, alegria, entendeu? Mas eu respeiitd o gosto deles de nédo voltar atras. Eles ado d
era Jodo Gilberto, essas coisas todas, eu dou #éarse dao o luxo de cantarem o que eles querem.
NO6s ndo podemos fazer isso. (...)

- Vocé pode caracterizar o que é a musica brega?

- A musica brega é a masica romantica, é a musideber, é a musica que bebe, € a musica que leva
publico. S6 um exemplozinho: Déja vu, Calypso, tbdega do Belém do Para, porque a Calypso é
brega puro. E a musica que vende, que lota estadémtendendo? A musica brega € isso ai, povéao!

- O que a musica brega expressa pra vocé? O quecéasente ao ouvir musica brega?

- Tem masica brega que é engracada, ndo €? VauErgenta “Como é que o0 cara grava uma coisa
dessa?” Mas ai, quando vocé pensa que néo, tihdagsaradio, porque caiu no gosto do povao. (...)
Mas a musica brega € assim, eu j4 disse a voc& guenusica do povo. Quando ela é boa, eu ja
procuro botar logo no repertdrio; tem uns carirdiagnda que tdo naquela “Cantar musica de corno”,
que sdo modas, ndo é? E como o forrd teve uma épmcad falava em rapariga. E coisa so pra
consumo: consumiu, jogou fora e vamos outra. Viima indudstria, a masica virou uma industria
fantastica de dinheiro. Por exemplo, a pessoa @@amil reais pra uma cantora baiana fazer um
show de duas horas. Entdo, € uma coisa fantésiiga, todo mundo ta levando a masica pra ganhar
dinheiro; antigamente musica era arte; hoje, mysi&da é mais arte. O cara ndo pode dizer “Eu sou
um artista”. Tem uns que podem, os privilegiadafago musica, eu ndo fago consumo, entendeu? O
brega é consumo, o forré6 é consumo, porque, nagerdquilo ndo é forrd, aquilo é uma lambada
caribenha misturada com uma batida brasileira. r@® fmesmo é o que Luiz Gonzaga fazia, o Trio
Nordestino, aquilo é forré. Entdo, veio a maquinarthrketing pra fazer isso ai, e ta faturando mais
que qualquer supermercado, que qualquer loja grdagbais. Vocé vé uma banda faturando 200 mil
reais por semana, toda semana. Mas ta bom! Gerpregmpra muita gente. Tem pessoas que nao
tém emprego no comeércio. Por exemplo, eu olho céecimde Aracaju e ndo sei onde estou, pois sé
existem trés calcaddes, e acaba aqui; ai ou vagé&raashopping ou... Acaba aqui em quatro ruas.
Quando eu cheguei de S&o Paulo, eu fui criado-aquoio a minha terra — mas quando cheguei aqui
que vi o comércio... Cadé o comércio? Entdo, acadsi um portal fantastico pra pessoa trabalhar.
Quem tinha dom, ai d& pra se viver no caminho dacafientendeu?

- Quais os artistas que vocé considera brega?

- Reginaldo Rossi, Calypso, Déja vu é brega, Adadneé brega, a maioria daqui do Nordeste todos
nés somos bregas. N6s assumimos e tomamos coptsj@ntendeu? E como o nordestino... Eu fui
fazer um show em Séo Paulo e ai eu disse “Cadiéoadgs nordestinos?!” O espaco enorme, era uma
quadra enorme, o Patativa onde grava Calcinha,Rogka mundo, Calypso, Avibes do Forrd... E eu
fui fazer um show |4, quando disse “Cadé o grite dordestinos?” Nossa, ai eu falei bem feio, bem
nordestino mesmo “ E agora eu estou chegando aggarfuleragem!” Ai, pronto, ai foil Entéo, t4
invadindo. Entdo, em S&o Paulo acabou agglel@mourde bossa-nova e rock and roll. Vocé nao vé
mais. SO algumas bandas mesmo que estao tocardanacoll.

CARLOS MAGNO
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Como se deu a sua relacdo com a muasica?

- Com a musica, em si, desde muito cedo. Desd¢eddn que eu ja pegava o violao e ja
fazia muasica, sempre muasicas romanticas. Ai, degais eu vim pra cidade, pra capital, pra
estudar aqui, pois eu sou natural de Frei Paulepyaomecei a pegar varias influéncias, a
gostar da musica. Comecei, inicialmente, com umalayiinteressado pelos ritmos
nordestinos, pela MPB. Ai me tornei um cantor assiesse sentido, comecei a me
apresentar cantando Vital Farias, Zelomar. Ai, dodni de uma hora pra outra, eu comecei
a descobrir a musica brega e me apaixonei pelacendsibrega; pelas guitarras, pela guitarra
chinfrim do brega, pelas tematicas romanticas, ggprela coisa do amor desenfreado, do
amor desmedido do brega, né? Achei aquilo muitatd@comecei a ensaiar alguns passos.
Fiz uma cancdo de brega que se chama Ladyane ola es@ partir dai, ndo parei mais de
compor musicas bregas.

Quiais as suas influéncias musicais?

- Na musica brega, Adelino Nascimento, Julio Nasaito, Roberto Villar, Fernando, José
Augusto, varios cantores; Amado Batista, Lindomast{tho e todos os outros bregas — eu
amo o brega como um todo, até Falcéo.

Quais foram as circunstancias que fizeram vocé erdr em contato com essas
referéncias?

- Houve uma época em minha vida que eu me separs, separacdo trauméatica e, em
funcao disso, fiquei muito deprimido e tal, e ehaque perdi tudo na vida, sabe? Fui morar
em favela. Ai, morando na favela da Coroa do Meo frente, 0 meu vizinho s6 tocava um
brega, botava aquele alto-falante. A principio,edealto-falante me incomodava bastante;
era aquele alto-falante colocando brega de nod#emdnhd, de tarde, e eu enjoado com
aquilo, daqui a pouco comecei a absorver aquitmrprorei 0 personagem brega a partir dai.
Um vizinho meu, chamado Meu Patréo — a gente cledende Meu Patrdo — o barraco dele
ficava de frente pro meu, ai eu pegava e ficavandovdireto. Ai, daqui a pouco, eu fui
ouvindo e conhecendo, conheci Adelino Nascimerito me apaixonando, de repente aquela
musica foi entrando na minha mente, tocava no @ie|&le repente, comecei a fazer também,
a ensaiar os meus proprios acordes.

Vocé se considera um artista representante da musibrega, por qué?

- Eu porque fui um artista que toquei muito nas $Mié? Por isso que sou um artista
conhecido na musica brega. Eu tive sucesso corerfOrista do amor”, que foi uma musica
gue emplacou demais e tocou nas FM’s daqui de &erga 103, no programa show brega,
naquele programa da TV Sergipe “O paradao populacgva muito na rede ilha. Entdo, eu
toquei muito e tive um circuito de shows aqui naitedy chegando a me apresentar no
Pirambrega, que, eu acho, € considerado o maioteeteega do pais.

Pra vocé, o que é musica brega?

- A musica brega é aquela onde vocé pode desamims bs seus sentimentos, sem medo de
errar, sem pudores, sem rebuscamento nenhum d¢estati literario); onde vocé pode
desaguar os seus sentimentos de forma emotivdoerda bonita, de forma musical. Eu tive

a oportunidade de receber Adelino Nascimento la casa, entrevistei ele, perguntei
exatamente isso a ele; ele me disse que ndo he roaiis saliente que a musica brega — eu
concordo em género, numero e grau com o Adelinoredatdo a isso. Tem coisa mais
saliente, coisa mais interessante que a musicabreg
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Quais os artistas vocé considera como artistas daisica brega?

- Keymoni, Arnaldo Souza, Ivan Ravelli, daqui comdsicos bregas excelentes. O nosso
saudoso Ismar Barreto é a nossa grande expressadgilea brega, € um cara que tem um
trabalho também muito qualificado, um trabalho deByimas que, quando gravou um brega,
foi que ficou conhecido no Brasil inteiro. E, dedoas minhas referéncias musicais eu ja
disse, Adelino Nascimento, Julio Nascimento, Am&8addtista, Lindomar Castilho e varios
outros. Tem Barté Galeano, Sandro Lucio.

Onde vocé viveu durante a sua infancia e quais ogiatas que vocé ouvia nesse periodo?

- Um inféncia pobre na cidade de Frei Paulo, ouviallemar Dutra, Nubia Lafayet, ouvindo

o ébrio Lindomar Castilho e varias outras, aqueka & pessoas ouviam na vitrola da minha
mae. Mamae é uma pessoas que ama muito a musieatetado, toca violdo; mamae é
apaixonada por musica. L4 em casa a gente semyiterouito musica.

Onde trabalhavam os seus familiares, seu pai e so#e, na época de sua infancia?

- Minha mé&e sempre teve uma bodega no interior, boteguinha que vendia coisas pra
sobreviver. Depois, foi que a minha familia cresfieanceiramente e, hoje, nés temos uma
situagdo financeira muito confortavel, gracas asdeu

ED VALENTIN

Como se deu a sua relacdo com a musica?

- Rapaz, primeiramente, eu era apaixonado pelacanisega. Sempre desde crianga gostava
da musica brega; ia pros barzinhos, com 13/14 aid&ava ouvindo aquelas musicas de
Lindomar Castillo, Barto Galeno, Adelino Nascimenideu idolo mesmo, que eu sou
apaixonado pela musica, é Adelino Nascimento. Aigize vim pra Aracaju e conheci
Adelino Nascimento. Cheguei no Clube do Vasco sedipie era um fa que queria conhecé-
lo, ele me mandou entrar, ai tomei uma dose cone el@mecei a andar na rede da musica
com ele. Cantamos no palco e ele me dava o miepfira da uma canja, dizia que era um fa
dele quem tava cantando a mdusica, o pessoal gostémiaai que eu conheci o produtor
Tonico Saraiva, que é daqui de Aracaju e ele djgsesu tinha voz bonita e me chamou para
gravar um disco. Ai passei um tempo com compadrelidal Nascimento e foi ai que
comecei a gostar mesmo da musica, ai fui viverlaquaxao mesmo pela musica.

Quais séao as suas referéncias musicais?

- MUsica brega eu gosto, esse arrocha que € miiga, sertanejo, eu gosto um pouco de
forr6, mas eu sou mais ligado a musica brega, quaréocha na atualidade, onde esta mais
pedido pelo publico.

Vocé se considera um artista representante da musibrega, por qué?
- Rapaz, eu me considero. Quando eu vou cantalicp tudo gosta da minha voz. Eu faco
bastante show nos bairros de Sergipe, ai o powta gaando eu canto.

Pra vocé, o que é a musica brega?

- MUsica brega é vocé td com uma menina de ladutéhae vocé daqui a pouco da aquele
tom e faz uma musica. A muasica brega € isso aprtauma menina namorando em um bar,
t4 num passeio, qualquer lugar assim, num barzoando cerveja. E isso ai.

Quais artistas vocé considera como representantea thusica brega?
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- Amado Batista, Reginaldo Rossi, 0 saudoso Addllaecimento — que € meu compadre —,
Lindomar Castilho. Ndo, Lindomar Castilho, ndo, tiyal Soriano.Nado me recordo se ele é
falido ou ndo. Agora, ndo lembro na mente quenetEs) ndo, mas tem muitos.

Em que vocé trabalhou antes de se envolver com a sica?

- Primeiro eu trabalhava com meu pai no sitio, N&? povoado Ponta dos Mangues,
municipio de Pacatuba. Depois eu vim aqui pra otidlitar, fui soldado, fui cabo e, hoje,

eu sou sargento da policia militar. Gracas a d#iss me deu esse dom pra eu cantar, ndo €?
Mas, de quatro anos pra ca, que foi quando eu iggase disco meu, foi que eu me apaixonei
mesmo.

Os seus pais trabalhavam em qué?
- Pescar, pescaria. Pescar no mar, pescando em. @aebalhava de plantar mandioca,
colher a mandioca, fazer farinha; é... Tirar comm €les, com meus pais.

Atualmente vocé trabalha em outro lugar além da musa?
- Na policia militar. Sou sargento da policia raflidaqui de Sergipe.

Em qual lugar vocé viveu na maior parte de sua vida quais os artistas que vocé mais
ouvia por la?

- Eu ouvia aqueles cantores que falei, mas naoectamimenhum, a partir dai que eu conheci
o Adelino Nascimento, né?

Onde trabalhavam os seus pais?
- Meus pais sempre moraram em Pacatuba e trabathEvanesmo. Eu vim pra ca, pra
Aracaju, e eles continuaram morando la.

Qual a reacdo que as pessoas tém ao vocé se definimo cantor brega?
- Do publico a reagéo é bastante boa, né? Do nlilicp@& normal.

KARA DE COBRA

Como é que se deu a sua relacdo com a musica?

- Olha, eu nasci e cresci na cidade de Vicosanl#®kkgoas, e desde crianca que eu sempre
me interessei pela musica e nunca tive oportunjda&® Meus pais ndo tinham condicdes de
investir em mim e eu também tinha vontade de agreadocar alguns instrumentos, mas
também néo tinha condi¢des de investir devido fisutiades da minha familia, como ja
falei; mas a vontade foi grande, a gente conseguaom um certo tempo, comecei a tocar
em alguns bares nas noites, e, gracas a deusclijeiei a gravar o meu primeiro cd em
carreira solo, e hoje eu ja lancei o meu tercadraycacas a deus. E uma batalha muito dificil,
mas a gente vem carregando essa bandeira até &gpero melhorar daqui pra frente e
esperamos também que surjam alguns convites, @amak pessoas que venham olhar mais
pra muasica, porque a gente, infelizmente, ndo tammggiém incentivando o artista da terra.
E, infelizmente, ndo temos isso; o artista pequeam sempre sofrendo com as dificuldades,
sendo discriminado e ndo tem aquela valorizacamguygandes tém. Hoje em dia, se vocé ta
com um cd seu na rua, oferecendo, as pessoas mevaldg porque vé vocé ali ralando, e vé
um artista, por tad famoso, ndo precisa nem ofergeade CDs por 20/30 reais; a gente apela
pra vender por 5 reais 0 cd da gente e ninguémaqmeprar, pois ndo dao oportunidade de
ouvir o nosso trabalho. E isso é a minha lamentag#olamento, digamos assim, pois a
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gente trabalha pra um dia ser grande, mas s6 gopatinidades ndo aparecem, e, se a
gente néo tiver dinheiro pra fazer um bom traba&hama boa divulgacéo e investimentos,

fica dificil. Artistas bons acabam desistindo emude disso ai, de ndo terem condi¢cfes de
divulgar o seu préprio trabalho.

Quais séao as suas influéncias musicais?

- Eu canto forr¢ estilo vaquejada, que é o esglddra Véia, conhecido no Nordeste inteiro,
o rei da vaquejada; aquele estilo Alcimar Montegae € conhecido no Nordeste inteiro
também; a gente canta aquele estilo ali, forré egagia: o ritmo bem nordestino mesmo.

Quais foram as musicas com as quais vocé entrou esontato na sua infancia, que
tiveram uma forte influéncia na sua vida musical?

- Olha, eu cantei muito em barzinho. A gente, quawa tocar em barzinho, tem que ta
preparado pra tocar de tudo um pouco: vem a MR&tio sertanejo, vem a seresta, vem o
arrocha mesmo; investimos também no axé, que éstilo gue rola muito na Bahia; mas a
gente canta de tudo um pouco, mas o estilo queagsi me adaptei foi o forrd, o forrozéo
estilo vaquejada.

Vocé poderia citar alguns artistas que te influenaram?

Kara Véia, Alcimar Monteiro, Viola;, sdo pessoas @ueconheci la na minha terra, que
também seguem esse estilo meu, né? E eu, como L noad cantor de vaquejada, to
surgindo agora, tenho so trés anos de carreira,ontasitor que me influenciou mesmo foi
Kara Véia; eu me inspirei mesmo em Kara Véia. Hgjacas a deus, eu tenho fas ja, muitas
pessoas que curtem o meu trabalho, que compranuadp&ue vao no meu show sempre;
constantemente, quando tem show, sempre comparecergente fica feliz porque € um
coisa que fago com amor, com gosto mesmo e vé gegs@ curtem mesmo. As vezes passo
dificuldade, mas todo mundo, hoje, tem dificuldagealquer area que vocé for trabalhar
vocé vé essa dificuldade. A gente espera um dilareal, surgir alguém que venha pra um
incentivo melhor pra gente; e a gente espera naihoé? Espero que Deus abencoe e que as
coisas comecem a fluir duma maneira positiva dagaifrente. Eu t6 chegando aqui em
Sergipe, tem pouco tempo também, tenho cinco mpseestou aqui em Sergipe e s6 ta
faltando mesmo aquela pessoa pra da um empurr@opiahgente comecar a trabalhar de
verdade mesmo.

Em que vocé trabalhou antes de se envolver com mca?

- Eu trabalhava em outras funcgdes: fui vendedahalhei como vendedor de loja, de
balconista, trabalhei na area de vendas. Ha nentpd mesmo, antes de cantar, trabalhei em
varios empregos.

Onde vocé passou a sua vida na infancia?

- Passei no interior de Vigosa, no Estado de Alsgtmabalhei na roga; no comego, a minha
vida foi dificil. Até os dezoito anos eu nasci e om@i trabalhando na roca e com gado

também, pois meu pai era vaqueiro da fazenda,agudava o meu pai na lida com o gado, a
tirar leite das vacas de manha. E a minha inféiocigsso, nao foi facil, e hoje estou aqui ha

musica, cantando o estilo de forré de vaquejadaa estilo que eu gosto muito e, pra mim,

€ uma inspiracdo muito grande fazer esse trabplirgue € uma coisa que a gente faz com
amor.

Vocé se considera um representante do que a gentge:nde como musica brega?
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Rapaz, eu me acho um representante sim porquajedeatgegdcio, se eu nao confiasse em
meu trabalho eu néo faria, ndo é, cara? Eu terdmamonfian¢a, gravo com uma banda boa,
com musicos bons e, gracas a deus, eu confio ndratglho; e a prova disso sédo as pessoas
gue gostam do meu trabalho. O que falta, na verdademo eu disse a vocé, sdo poucas
coisas, porque, hoje em dia, pra vocé crescer alosate, vocé tem que ter um bom capital,
vocé tem que ter dinheiro pra investir. Hoje em dianidia, as radios pra tocar uma musica
sua, elas cobram um pouco caro pra tocar diari@argnse vocé toca uma musica por um
més no radio, vocé vai ter éxito, pois irdo suogintatos, novas propostas de trabalho pra
vocé. SO que as vezes fica dificil vocé fazer &épsede trabalho, vocé nao tem condicdes e,
por isso, que acontece de vocé nao poder fazerboagproducdo do seu trabalho, e acaba
vocé sendo um bom artista e acaba sendo desvalorza virtude de vocé néo ter condicdes
de fazer um bom investimento. Vocé sabe, se voeésia, a coisa € diferente. Tudo no
comeco é assim. Por exemplo, vocé vai montar ufpade vocé faz um bom investimento
ali na loja, é claro que a clientela vai procuracé& com mais frequéncia, vocé vai ter outro
tipo de cliente, as pessoas vao acreditar maisquma da qualidade. E € como se diz, o que
faz a coisa melhorar é qualidade.

Pra vocé, entdo, o que seria muasica brega?

- A musica brega, pra mim, € uma musica que toceonacdo das pessoas, de verdade. Pra
mim, o brasileiro é brega. Tem gente que faz “dlo, $sei qué”, mas sempre que tA com uma
dorzinha de cotovelo é uma musica brega que elesaitar. E uma musica de amor. A
musica que toca no coracdo das pessoas; uma nyiscaocé escuta por sentimento, ta
entendendo? Vocé, quando tem alguma decepcdo amowoalguma coisa assim, € uma
musica brega que vocé ira ouvir. Por incrivel qaeega, quando passa por um barzinho, e
comeca a tocar uma brega; e num show mesmo, gwandanto brega, as pessoas “Essa é
que é a musica!” As pessoas comecam a se levagtagle negocio todo; vocé sente que toca
nas pessoas. Tem gente que ndao admite, mas curém & a toa que os cantores que fazem
um bregdo mesmo fazem sucesso. Agora, tem que fa@erum trabalho bem feito, né?
Como falei pra vocé, vocé faz um trabalho bem fditabalha o brega do jeito que ele é
mesmo, acontece. Eu acredito muito no brega, nacenisega, eu sou bregueiro mesmo
também. Faco um trabalho estilo vaquejada, que éstito bem parecido com o brega,
porque € uma musica que toca também no coracdpedasas. Mas faco brega e sei cantar
musica brega também.

Pra vocé, quais sao os artistas que vocé classifaano brega?

- Rapaz, teve um que ndo esta mais com a gentefanasn idolo pra mim, Adelino
Nascimento. Outro que eu gosto muito da musicaabéeBart6 Galeano. Tinha um também
muito bom, Borba de Paula. Rapaz, tem muitos casitbregas bons. Outro cara, Julio
Nascimento. E, olha, tem muitos que a gente nabrkeragora. Aqui em Sergipe tem um
bom exemplo também, Antonio Gomes. E eu vou fafarnegocio pra vocé, eu admiro
muito a muasica brega e nao tenho vergonha de giiserpra mim, a muasica brega é a melhor
musica do mundo.

LENINHA LEITE

Como se de a sua relacdo com a musica?
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- A musica, pra mim, comecou desde crianca. E uthague eu ja vinha cultivando e, hoje,
eu faco o que eu gosto, eu vivo de musica e gastoadtar. A musica faz parte da minha
vida.

Quais sao as suas influéncias musicais?

- S8o0 varias. Agora, eu vou citar assim as que astatopo. Eu gosto muito de Ivete, eu
gosto de Caetano, eu gosto [dmvan, eu gosto de Gal, Maria Bethania, eu gosti&ide
Abelha. Entéo, eu acho que ha muita gente boaiporuta gente que ta no topo faz muito
tempo e que serviram de escola pra mim, pois,caratnte, a gente nunca pode dizer que
sabe de tudo de musica porque a muasica € um umivevecé nunca sabe tudo da musica,
sempre ha um pouco a aprender mais.

Quais foram os momentos que vocé entrou em contatom essas influéncias?

- Eu acho que eu ja tinha comecado a cantar € goe&do trabalha com a musica, tem que
procurar se espelhar no que é bom. Entdo, eu@ainando o que eu gostava, o ritmo que eu
gostava. Hoje eu ndo posso dizer que gosto de tumo B#m especifico, eu gosto de tudo,
musica pra mim é tudo. Entdo, ndo importa se érd,fee € o brega, se € o rock, se é o
sertanejo, a MPB, eu curto tudo; eu curto tudaxéy de tudo eu curto um pouco, e de todas
essas linhas de ritmos eu tenho um predileto.

Vocé se considera uma artista representante da maaibrega, por qué?

- Eu me considero, me considero entre aspas, paguento levar, em forma de musica,
alegria para as pessoas, e as vezes as pessoasAhlauma musica brega”; ndo € que a
musica é brega, a musica é romantica, fala de &oyrdgla de amor, fala de traicdo, como
todos os ritmos. Como Roberto Carlos fala que tr@mo Djavan fala de amor, como Gal
fala do coracdo, entdo eu acho que ndo aquela dois&ésso aqui é brega e isso aqui €
chique”, masica é musica e pronto.

Pra vocé, o que é musica brega?

- O que vai diferenciar a muasica brega das dergégrque ela tem uma linguagem aberta:

ela fala de corno, ela fala de — o0 uso popularia ga batida do ritmo é diferente. Entao, ela
€ tipo uma mistura do bolero com a seresta, erseuanusica brega por ter tomado essa
dimenséo e a liberdade de expresséo de falar,dmt@rE aquela coisa, vocé fala de traicao,
fala de gaia, nas coisas mais simples do munddviRRB ja ndo se fala, pois € uma coisa

mais elitizada; entdo intitularam musica brega, né@sé a muasica que é brega, a linguagem
que € livre.

O que a musica brega expressa quando vocé a ouve?

Geralmente as pessoas falam que eu ja percebtanie o estilo e, quando se fala em
musica brega, vocé ja direciona a um bébado e amesa de bar. Entdo, eu acho que a
musica brega ela lembra dor de cotovelo; pra mirdirécionada totalmente a quem esta
sofrendo por paixao.

Em que vocé trabalhou antes de se envolver com a sica?

- Eu acho que ja nasci vivendo musica. Assim, eicatrabalhei com outra coisa, ja estudei;
estou agora fazendo cursinho que eu vou fazerdadal pra Educacéo Fisica, pois também
amo academia. Mas trabalhar, eu nunca trabalheiasla, s6 em musica. Ja cantei forro, ja
cantei calypso, ja cantei axe, ja cantei pagodg@a, estou cantando arrocha.

Onde vocé morou durante a sua infancia?
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- Eu nasci aqui em Aracaju, cresci aqui no baiodddgusto Franco. Entdo, nasci e me criei
agui, nessa regiao aqui; minha familia é daqui &amkEu ja morei um ano e trés meses em
Brasilia, ja morei em Maceio.

E quais os artistas que vocé ouvia no periodo deasinfancia?
- Ah, no periodo da minha infancia eu gostava reeasde forrd, adorava forré. Entdo, minha
familia também gostava muito. Eu lembro que o mauipha um vinil e a gente escutava
Jackson do Pandeiro, Elba Ramalho, Dominguinhosiz&y8o, muita gente desse género.
Eu cresci ouvindo forro; na realidade, eu comeaetando forro.

Para vocé, a muasica brega existe?

- Existe porque ta ai, as pessoas comentam, asasefsdam. Tem aquelas pessoas que tém
vergonha de dizer que escutam musica brega. Matgeegicomo falei, a musica brega nao é
o brega, mas por vocé ser livre pra se expresssgr Que é corno, levou gaia, e é isso.

Quais os artistas vocé considera bregas?

- Caramba, tem varios! Julio Nascimento, RegindRissi, Falcdo — que € um idolo na
musica brega e superinteligente — e por ai vai.
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ANEXO B — Entrevista com Alunos do Curso de Musicala UFS

ANGELO

Angelo, primeiramente, eu gostaria de saber como seu a sua relagio com a musica.

- A minha relacdo com a musica veio a partir dogeremos de idade, foi quando minha (...)
me procurou para que eu mantivesse contato comsaan@, desde 14, eu fui sentindo mais
amor pela coisa e estou aqui até hoje.

Quais séao as suas influéncias musicais?
- Hoje, € uma musica mais orquestrada, uma musas..ma musica instrumental em si, ou
seja, jazz, mambo, estilo danca de saldo e tude. mai

Quais foram as circunstancias que fizeram vocé erdr em contato com essas musicas?
- Rapaz, foi através da sociedade mesmo, em giplegas, uma coisa e outra, 0 mundo
cultural que vai levando a musica em si. Foi justai® iSso.

Vocé gosta de musica brega, por qué?
- Depende do conceito de musica brega, ta enten@end

Entdo vamos fazer o inverso, pra vocé, o que € a sica brega?

- Mdsica brega, pra mim, ndo tem nada a ver coitoepbis o estilo se impde através de
uma cultura. Entdo, ndo tem nada a ver com egtibo,mim, a muasica brega € somente a
letra, vamos dizer que o didlogo da musica maloczmlo.

Vocé gosta de musica brega?

- A musica brega diz brega no conceito de da umaigainé? Ela é uma musica que
certamente ninguém gosta, né? Entdo o brega, pra eni ndo gosto de musica brega,
porque sao letras que ndo trazem consigo umaa;ritina coisa e outra que va me envolver
no futuro.

O que a musica brega expressa pra vocé?
- Expressa coisas mundanas, € como se diz “é pfofftas, assim, eu ndo sei nem o que
dizer, pois ndo tenho contato, néo.

Quais os artistas que vocé acha que sao bregas?

- Hoje, esse pagode baiano € uma musica breganiprando todos, s6 pelo motivo de ter
letras que ndo levam a nada; entdo, é pagodegeéards, essas musicas que a gente vé
pessoal dancando, que sdo musicas que sao feigasetmmanha néo existem mais, né?

o

LEONARDO

Leonardo, como se deu a sua relagdo com a musica?

- Bem, eu comecei a tocar flauta a partir dos Idsané? E ai, foi quando surgiu o interesse
maior, quando eu comecei a tirar as primeiras net@®mecei a aprender o basico da
partitura. Depois, comecei com outros instrumentosjo o teclado, o violdo, a guitarra, o

137



cavaquinho também toquei um pouco. Toquei em p&gueonjuntos, em missas tambéem. E
depois que surgiu a oportunidade de fazer o cursmsica aqui, tive um aprendizado mais
tedrico, porque eu nunca tinha feito antes o casmal.

Quais sao as suas influéncias musicais?

- Bem, eu gosto muito assim de um pop mais romagctemo, por exemplo, Michel Sulivan,
eu o considero um bom compositor. Também gostintla do heavy metal melédico, como
Angra, Rapsody. Basicamente sdo essas.

Pra vocé, o que é musica brega?

- E uma mdusica que faz vocé rir com alguma coisi peculiar. E um pouco dificil de
definir, mas é aquela musica escrachada. As vezpsssoal chama aquela musica melosa,
romantica, de brega, mas eu discordo, pois, pra mmmusica brega esta ligada ao sentido de
humor, digamos assim.

Vocé gosta de musica brega?
Eu gosto, sim, porque, é como disse, ¢é divertidas RNBo como uma coisa que eu leve muito
a sério. E uma coisa mais pra diversao.

O que é que a musica brega expressa pra vocé?

- Uma certa irreveréncia, um bom senso de humanpco Falcdo, por exemplo. Entdo, as
vezes falam de sentimento, de uma critica social.ffosofia do quanto pior, melhor, né?
Propositalmente ruim pra realidade que ela (...).

Quais os artistas vocé classifica como brega?
- O Falcao, o Wanderley Andrade, o Reginaldo R&s#elino Nascimento, Borba di Paula;
sao esses que eu considero brega, em verdade.

TARSIS

Como se deu a sua relagdo com a masica?

Eu comecei quando passei a frequentar a igreggleedomingo a gente tem uma liturgia que
tem muitas muasicas do luminario da gente, que é coisa assim que segue periodos de
musica europeia. Entdo, eu comecei desde criantas anesmo de nascer, na barriga da
minha mae, a ouvir esse tipo de musica. Ai, depoigntrei no conservatério, comecei a
fazer musicalizacéo, depois instrumentacao; aipidegai um tempo do conservatorio, fiquei
um tempo parado e depois voltei com um pessoa da ligreja mesmo, porque juntou um
pessoal pra tocar, aprender todo mundo junto; acgbe eu me interessei mais e ai veio um
projeto da época que apareceu a Orquestra JoveBemgpe, que é ligada a orquestra
profissional daqui, e fazia uma ligacédo, também acsinfénica de Itabaiana. Mas por conta
de politica e outras coisas mais, a Orquestraafoéelada, ai eu tentei continuar na Sinfénica
de Itabaiana pra néo ficar parado e, hoje, nesseaagente comecou um trabalho um pouco
mais sério do que nos anos anteriores com a orgusafonica, estamos crescendo. Depois
gue eu comecei a ter um nivel maior, eu comecazer fcasamentos formaturas e esses tipos
de cerimdnias e pronto.

Quais séao as suas influéncias musicais?
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O que eu gosto mais de ouvir e tocar mesmo saccaslbarrocas, classica e, em geral, as
musicas européias. Mas também gosto do (...) Brqisd é o que tem no Brasil de bom.

Entdo, eu sou um pouco fechado pra muitas coisas,tem muitas coisas aqui no Brasil e

em outros lugares que eu gosto.

Vocé gosta da musica brega, por qué?

N&o, eu ndo gosto de musica brega. Eu acho ieijt@mjoativo, e ndo se devia colocar em
(...), pois tem muita gente que ndo gosta, comdEemuito chato vocé ter que ouvir uma
coisa que a pessoa gosta e vocé simplesmenteadi@ersimente, € muito ruim.

Pra vocé, o que é musica brega?

Musica brega é aquela que é feita a partir de eltoaeque ndo séo basicos, mas simples,
mas ha coisas simples que sédo boas, mas € um sinmaebrega, que fica enjoativo;
enjoativo a ponto de que vocé fica irritado emrestavindo, embora algumas pessoas nao
achem. E uma coisa muito dificil de se explicar.

O que a musica brega expressa pra vocé?

Muita coisa parte da letra e d& pra se entende), que se da muito destaque pro lado
sensual, sexual da coisa. Tem muita coisa tambémajypro lado menosprezador, que deixa
a identidade dos seres humanos a nivel de lixo.

Quais os artistas vocé considera como representastda musica brega?
Eu nunca procurei saber nome, ndo, mas vou vamse lembrar de alguns. Aquela musica
de Tayrone Cigano, muita coisa do forr6 elétricgine.

WALTER

Como se deu a sua relacdo com a musica?

Ah, quando eu tinha mais ou menos uns sete ana@gndieci a musica a partir do meu irmao
mais velho, que ele se matriculou no conservatfgionusica, eu gostei e acabei fazendo a
minha matricula também, e estou até hoje.

Quais séao as suas influéncias musicais?

Eu gosto muito de tocar a musica classica, eruditejusica barroca. E 0 que eu ouco
normalmente é MPB, é o rock, o rock romantico, rooktal. E essas musicas, fora as
musicas eruditas e barrocas também.

Vocé gosta de musica brega?

Eu respeito muito a musica brega, porém eu nam giesbuvir, ndo tanto pela letra e pelo
ritmo, mas porque eu ndo me identifico mesmo castilo musical. Mas ndo tenho nenhum
preconceito com 0s que ouvem.

Pra vocé, o que é musica brega?

Musica brega € aquela que vocé ouve quando voaéddgamos, no vazio, é aquela musica
mais melancélica. E... Eu ndo posso falar muitorgor gostar pelo ritmo imposto na musica.
Eu ndo gosto do ritmo, ai eu criei meio que umeeirarem mim.

O que é que a musica expressa pra vocé?

139



Eu geralmente ndo presto atencéo, eu desvio a ratehgdo pra outros lugares. A musica ta
presente em todos os lugares; se a gente pararaageimte vai ouvir o som da natureza. Pra
mim, tudo que vocé para para ouvir € musica.

Quais os artistas vocé considera bregas?
O Unico que eu sei é o Falcéao.

E quais as musicas que 0s seus pais ouviam na sufamcia?
Meus pais sempre ouviram MPB, bossa-nova.
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