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A condicdo humana reside em abrir-se a
possibilidade da escolha. Nesse sentido,
o futuro € incerto porque é aberto.

llya Prigogine



RESUMO

SIEDLER~, Elke. CO[\IFIGURAC}@ES DE DANCA: A INCERTEZA COMO
CONDICAO DE EXISTENCIA. (122) f. il. 2011. Dissertacédo (Mestrado) Programa de
Pés-Graduacdo em Danca. Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2011.

Ha multiplas possibilidades organizativas de informacdes que resultam em danca.
Na singularidade de cada composicdo ndo ha garantia de uma absoluta
previsibilidade nas acdes do corpo, durante uma apresentacdo. Todas as
configuracbes de danca estdo sujeitas a imprevisibilidade, mas ha configuracdes
cuja predisposicdo se encontra na possibilidade da incerteza como acdo de
composicdo. Instabilidades, que podem ocorrer nas interacées do corpo com o
ambiente e que podem resultar em risco a coeréncia da configuracdo, exigem auto-
organizacbes. Para compreender o corpo sob a perspectiva da complexidade
utilizou-se referenciais teoricos da biologia, fisico-quimica e da danca. O objetivo
desta pesquisa € a de compreender de que ha incerteza nos processos evolutivos
do corpo durante a apresentacdo de uma configuracdo de danca e que a
imprevisibilidade pode ser produtora de auto-organizacdo, promovendo solucdes
criativas que geram complexidade e alto nivel de coeréncia na danca.

Palavras-chave: Danca. Imprevisibilidade. Incerteza.  Auto-organizacao.
Complexidade.



ABSTRACT

SIEDLER, Elke. CONFIGURATION OF DANCE: UNCERTANTY AS CONDITION
FOR EXISTENCE. (122) f. il. 2011. Dissertation (Masters) Post Graduate Program of
Dance. Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2011.

Dance results from the many possibiliies of organizing information. During a
performance, there is no absolute way to assure that the actions performed by the
body will be the same in the unique singularity of every composition. All types of
dance are subjected to unpredictability; however, there are certain types of dance
which the predisposition lies in the usage of the possibility of uncertainty as an act of
composition. Instabilities which may occur in the interaction between body and the
environment, and which could also risk the coherence of the configuration, demand
self organization. In order to understand the body under the perspective of
complexity; biological, physicochemical and dancing theoretical were used. This
research aims at understanding the fact that there is uncertainty in the evolutionary
processes of the body during a dance performance and that unpredictability might
produce self organization, promoting in this way, creative solutions which result in a
high level of dancing complexity and coherence.

Key Words: Dance. Unpredictability. Uncertainty. Self Organization. Complexity
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INTRODUCAO

Pensar em configuracdes de danca como composi¢cdes de um processo que
ndo elimina a incerteza € o cerne desta pesquisa ao apostar que nao ha garantia de
uma absoluta previsibilidade nas ac¢des do corpo. Nas multiplas possibilidades de se
fazer uma danca, percebe-se que ha modos diferenciados que distinguem uma das
outras: as singularidades resultam como particularidades, diferentes modos de se
lidar com a incerteza.

A feitura de composicdo em danca € realizada mediante algum tipo de regra
gue varia de acordo com as possibilidades e propositos especificos. Algumas
configuragbes, por exemplo, sdo reapresentadas, pois sua composi¢cdo permite o
exercicio de outras execucdes baseadas em anteriores e que podem até gerar
modelos de identificacdo. Pode-se pensar, entdo, que ha composicoes feitas de
acordo com regras que podem pertencer ou ndo a modelos especificos de danca
(onde ha modos organizativos especificos que descrevem a maneira como suas
informacfes se constituem e se relacionam) que permitem reapresentacdes. Mas
nao sao as unicas maneiras de feitura em danca.

Ha dancas que se organizam de forma diferente: sdo construidas mediante
principios organizativos desenvolvidos pelos seus compositores cujos propoésitos nao
incorrem na tentativa de reapresenta-las. Nao se trata de instaurar uma dualidade:
dancas que podem ser reapresentadas versus dancas que nao podem ser
reapresentadas, mesmo porque ha organizagdes que se estruturam como uma
‘rede” imbricada de diversos modos e até misturam esses modos indicados.
Portanto, ha muitas outras maneiras de feitura em danca que variam na maneira
como as regras sao relacionadas aos seus propositos. Mas, 0 modo organizativo em
configuracbes de danca que interessa nesta pesquisa € o0 que lida com a incerteza
como acao criativa de composicao.

O presente estudo ndo tem o interesse em efetuar apontamentos sobre
algumas maneiras de se compor danca, mas, desenvolver uma pesquisa tedrica que
investigue a incerteza como fenbmeno gerador de imprevisibilidade na danca. Isto €,

todas as configuracbes de danca estdo sujeitas a imprevisibilidade, mas ha
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configuragbes cuja predisposicdo se encontra na possibilidade da incerteza como
acao de composicao.

Pode-se pensar que a danca expde uma caracteristica inexoravel do corpo: a
complexidade. Pensar que o corpo estd sempre em relagdo com o ambiente, de
modo que o fluxo das transformacBes ndo cessa, faz compreender que ndo héa
certezas absolutas presente durante suas acdes. Instabilidades podem ocorrer em
suas interacdes exigindo auto-organizagoes.

O corpo, quando danca compondo informacfes que se organizam durante
sua apresentacdo, também esta sujeito a algum tipo de imprevisibilidade que pode
resultar em risco a coeréncia da configuracdo. Dificuldades em executar movimentos
automatizados, relacdes que ndo se desenvolvem mediante as expectativas do
dancarino no instante da improvisacdo, problemas na parte técnica do local da
apresentacao, sdo entendidas como informagdes néo previstas durante a execugao
da danca, entre tantas outras, que ndo podem ser dimensionadas. O corpo que
danca terd que se reorganizar frente as informacgdes ndo previstas (frente as
situagdes “novas”) ja que néo se pode descartar a possibilidade de uma informacao
(uma ocorréncia) prejudicar a logica da configuracdo de modo que a incapacidade
de reorganizacdo se apresente como falha, ao invés de uma solucdo de
complexidade.

Neste sentido, instaura-se a pergunta: como fazer da imprevisibilidade uma
acao criativa para dar continuidade a coeréncia durante a ocorréncia da danca? A
hipétese é a de que a incerteza pode ser produtora de auto-organizacao,
promovendo solucdes criativas que geram complexidade e alto nivel de coeréncia na
danca. Salienta-se que a pergunta e a hipotese se referem aos modos de compor
danca lidando com a incerteza como um agente de novas possibilidades, de
complexidade e transformacdes.

Adota-se o conceito de sistemas dinamicos longe do equilibrio segundo os
estudos do fisico-quimico russo llya Prigogine (1917-2003). Na segunda lei da
termodindmica, sob a perspectiva deste autor, entende-se que a existéncia e a
continuidade dos sistemas fisicos sdo possiveis mediante trocas de informacdo com
o0 ambiente, mediante variacdes entrépicas que modificam os estados da matéria e

7

aumentam seu nhivel de complexidade. O corpo é um sistema aberto onde ha
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relagbes dindmicas numa rede de cotransformacdes que geram complexidade.

Para embasar as relacdes entre corpo e ambiente, adota-se o conceito de
evolugdo numa perspectiva darwiniana atualizada, sob o0s preceitos dos
neodarwinistas, através da Teoria Sintética da Evolugcdo, que desenvolveram a
Teoria da Evolugéo de Darwin (contida no livro A origem das Espécies?, de 1859) ao
agregar os estudos de genética, que explica a variabilidade dentro de uma mesma
espécie.?

O neodarwinista queniano Richard Dawkins (1941) é responsavel pelo
conceito de evolucéo cultural por meio dos memes, uma alusdo ao replicador de
informacdo genética chamado de gene. Em 1976, na publicacdo do livro chamado O
Gene Egoista, o referido zoélogo nomeou de meme a unidade replicadora de
informagéo cultural que se multiplica ao saltar de cérebro para cérebro. O meme
seria uma unidade de evolucéao cultural.

A Teoria Geral dos Sistemas (TGS), tendo como referencial teérico Jorge de
Albuquerque Vieira, vem corroborar para o entendimento de sistema, a danca e o
corpo como sistemas complexos, e 0s parametros como caracteristicas gerais da
NATUREZA.

Para compreender a danca em sua complexidade, num dialogo com distintas
areas do conhecimento, utiliza-se os pressupostos das pesquisadoras da danca
Adriana Bittencourt Machado e Fabiana Dultra Britto.

Compreende-se que a complexidade evolutiva caracteriza os fendmenos
tanto da matéria, quanto os biolégicos e sociais, por isto, opta-se, como metodologia
desta pesquisa, por uma articulacdo entre as areas de conhecimento. A construcao
de uma mediacao entre teorias € possivel mediante a no¢ao de reducdo intertedrica,
de acordo com os filosofos norte-americanos Paul M. Churchland e Patricia S.
Churchland,

! A Teoria da Evolugdo de Darwin trata sobre a selecdo natural e adaptacdo dos organismos vivos e
as plantas.
% Os principais fatores evolutivos sdo a selecdo natural, a recombinacédo genética e a mutagao.
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[...] A ideia parte do principio de que quando aplicamos uma teoria

gue normalmente ndo é usada para observar determinados
fendbmenos, iluminamos de modo inusitado a discusséo. Isto pode
acontecer entre teorias (como propde os Churchlands) e também
entre diferentes fendmenos. E assim que os deslocamentos
conceituais parecem se transformar no trunfo de novas descobertas,
nado no sentido de explicar os fenbmenos do mundo, mas no de
reformula-los. (GREINER, 2005, p.18)

pistas pars |eityra

A presente dissertacdo estd estruturada em trés capitulos e uma
consideracao temporaria. No primeiro capitulo, a partir de pressupostos evolutivos
sob a perspectiva dos neodarwinistas, evidencia-se a existéncia tanto de mdaltiplas
formas de se compor danca quanto de transformacdes das ocorréncias do corpo ao
longo de uma apresentacdo. Entende-se o corpo ndo por meio de um discurso
mecanicista e dualista (corpo versus alma) onde as ocorréncias se dao pela
causalidade (causa e efeito). Novas perspectivas, desenvolvidas desde meados da
metade do século XX, sobre a natureza e cultura humana, norteiam a presente
pesquisa que compreende que 0s processos fisicos estabelecidos no e pelo corpo
estdo coimplicados nas informacdes culturais e enunciam evolucdo ao longo do
tempo.

No segundo, capitulo, estabelece-se um didlogo entre danca e fisica
contemporanea, no entendimento de sistemas dinamicos longe do equilibrio,
segundo llya Prigogine, para compreender que as instabilidades estdo presentes
nos sistemas abertos e a auto-organizacdo enuncia aumento de complexidade.

No terceiro capitulo, trata-se de desenvolver as relagdes dos pressupostos
tedricos da presente pesquisa com a danca: dialogos pertinentes entre Danca e
Ciéncia. Para tanto, sdo tecidas reflexdes sobre alguns modos organizativos de
danca produzidos no Brasil. O intuito ndo € de compor um modelo observacional e

nem a de fazer uma descricéo critica e minuciosa de configura¢cdes muito menos € a
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de comentar 0s conceitos que permeiam cada danca. Visa-se construir
complexidade, a partir de observacbes e analises embasadas nas proposicoes
tedricas, onde se objetiva perceber como sdo organizadas as informacfes que
constituem cada composi¢cao de maneira que se evidenciem 0s modos como 0 Corpo
se reorganiza frente as novas situagfes, que podem ocorrer durante a ocorréncia da
danca. S&o dancas que lidam com a incerteza como estratégia criativa de
composicao.

As consideracdes temporarias enunciam compreensdes a cerca de modos
organizativos de configuracdes de danca que abarcam a incerteza como acéo
criativa de composicdo. N&o num sentido de conclusdo fechada: producédo de
verdade. Mas apontam, como resultado da presente pesquisa, pistas para se pensar
como as incertezas podem gerar complexidade no fazer danca, durante sua

execugao.

Metvacsses

Neste momento, comego a me expressar em primeira pessoa, pois so assim &
possivel incluir as motivagcdes que me instigaram a pesquisar a incerteza em
configuracbes de danca. Fui aluna, de marco de 1982 até dezembro de 1996, da
escola de danca “Estudio B”, na cidade de Florianépolis, estado de Santa Catarina,
onde estudei balé classico. Posteriormente, profissionalizei-me ao fazer parte do
elenco do grupo catarinense chamado Cena 11 Cia de Danca®, onde permaneci de
janeiro de 1996 a agosto de 2002.

Resumidamente: passei da experiéncia de dancar sob as regras de um

modelo especifico para um modo de trabalho que parte de principios organizativos

® O Estudio B era uma escola de formacao informal de balé classico e oferecia, também, cursos livres
de outras técnicas de danca. Fui aluna da maitre Bila Coimbra e de sua filha, M6nica Coimbra. No
periodo em que estive no Estidio B fiz aulas de balé moderno e jazz, embora minha preferéncia e
dedicacdo estivesse focada nas aulas de balé cldssico. Participava de espetédculo de final de ano,
mostras de danca e festivais competitivos no sul do Brasil.

* Dancei o espetaculo “O novo Cangago”, “In’Perfeito” e “Violéncia”, coreografado por Alejandro
Ahmed.
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préprios. Em ambos os casos havia repeticdo das regras em cena. Pude perceber
gue o corpo modifica os passos de danca, mesmo quando se esforca para repetir de
maneira “igual” ao que fora dancado anteriormente, assim como transforma
(algumas vezes sutiimente) os modos relacionais com o ambiente durante a
apresentacao.

A partir do momento em que ficou claro para mim a irreversibilidade das
relagcbes no espacgo-tempo, fiquei instigada a iniciar uma investigacdo sobre
diferentes maneiras de se lidar com a incerteza de modo a ndo escapar a coeréncia
da danca. A coeréncia € compreendida como algo ndo estanque, como uma
estrutura que dissipa e se constitui de modo que pode transformar, sem destruir, a
I6gica organizacional da configuracdo. Esta é uma compreensdo contaminada pela
perspectiva da Teoria Geral dos Sistemas (TGS)® no que concerne ao entendimento
do parametro evolutivo® denominado de estrutura: nimero de conexdes feitas num
determinado instante do tempo. Ao analisar a estrutura de uma danca se pode
avaliar “[...] o grau de evolugédo, de repeti¢cao, percepg¢des de obras artisticas de uma
maneira geral. Deste modo, avalia-se, 0 que se torna efetivo ou ndo para o sistema
em questao”. (BITTENCOURT MACHADO, 2001, p.64).

Desde 2003 proponho diversos projetos que sao realizados pela Siedler Cia
de Danca (onde trabalho com solos e/ou com um grupo de até quatro dancarinos)
como, também, estabeleco parcerias e participo como artista convidada de
proposicées de outras pessoas. Interessa-me, atualmente, a feitura de uma danca
onde haja autonomia do executante para decidir o tipo de relacdo que devera ser
estabelecida numa configuracdo, durante a apresentacdo. Para isso, as
configuracées sdo organizadas de modo que ocorram interagdes com o publico. E
uma estratégia que possibilita maior aproximacdo com situacdes ndo planejadas,
pois 0 que interessa é perceber como o corpo se comporta em tais situacfes, quais

as suas decisfes e o que resulta das suas escolhas.

® A TGS é uma teoria desenvolvida, inicialmente, por Bertalanfy, na década de 1930, na area da
biologia, e posteriormente desenvolvida por diversos autores como, por exemplo, pelo russo Avenir
Uyemov; pelo fisico e filésofo argentino Méario Bunge (1919) e pelo fisico-quimico llya Prigogine
g1917-2003).

A TGS parte do pressuposto que hi os pardmetros basicos e/ou fundamentais: permanéncia,
ambiente e autonomia; e os parametros evolutivos (que comportam uma hierarquia): composic¢éo,
conectividade, estrutura, integralidade, funcionalidade e organizagdo. Quando um sistema
acompanha toda a evolugéo, recém citada, atinge a o parametro da complexidade.



17

Durante o processo, chegou um momento que senti a necessidade de
desenvolver uma pesquisa académica como forma de ampliar minha investigagéo na
danca, onde assumo fun¢des de compositora, dancarina e pesquisadora tedrica,
como forma de gerar complexidade e aprofundamento nas reflexdes a respeito dos

processos de composicao e de configuragdes de danca.
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1.1 BREVE NARRATIVA SOBRE EVOLUCAO

A produgdo de diversidade nos modos de feitura em danca e as
transformagdes das ocorréncias do corpo ao longo de uma apresentacao enunciam
a caracteristica evolutiva dos processos bioldgicos e culturais. Na NATUREZA’,
desde a origem da vida na Terra, ha producdo de variedades onde a incerteza faz
parte das ocorréncias uma vez que nao existe predicdo absoluta dos rumos que os
processos irdo tomar. E é assim com a danga também.

Existem vérias teorias que desenvolvem explicacdes sobre a origem da vida.
De acordo com Richard Dawkins®, é satisfatéria “[...] & familia de teorias baseadas
em uma ‘sopa primordial’ organica.” (DAWKINS, 2001, p.220). Compreende-se,
entdo, que todas as formas de vida nasceram da sopa primeva e evoluiram® ao
longo de milhdes de anos por meio de graduais mudancas. Especula-se (por meio
de experimentos quimicos feitos em laboratério por pesquisadores que tentaram
replicar as condicdes iniciais da Terra) que as condi¢cdes da Terra primeva, antes do
advento da vida, na atmosfera terrestre, eram de poucos atomos desordenados que
se agruparam formando moléculas simples de gases que predominaram o periodo:
“[...] hidrogénio e agua, didxido de carbono, [...] ambnia, metano e outros gases
organicos simples.” (DAWKINS, 2001, p.220). Nao havia oxigénio.

Concomitante aos gases existentes na atmosfera se somou a estas condi¢des
a existéncia de raios primordiais e a luz ultravioleta. Isto €, com a condensacédo do
vapor da agua formou-se a chuva que caia sobre a crosta quente e iniciava
novamente condensacdes da agua originando sucessivas tempestades que eram
acompanhadas de raios (descargas elétricas). Como a camada de ozbnio ndo era
formada por completo, radiagcbes ultravioletas “bombardeavam” a superficie

terrestre. O resultado deste conjunto de condicdes iniciais da Terra foi a formacgéo de

" A NATUREZA representa todos os fendmenos existentes.

® Richard Dawkins nasceu no Quénia, em 1941. E zo6logo e etélogo evolucionista.

® Comprova-se a afirmativa sobre a evolucdo por meio da andlise de fosseis catalogados que
mostram que o mundo biolégico tem “[...] passado por grandes transformagdes, tanto na estrutura dos
organismos e de seus ecossistemas quanto nos grupos taxondmicos que existiram numa
determinada época.” (FOLEY, 2003, p.39).
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um caldo ralo amarronzado: 3 ou 4 bilh&es de anos atrés.

Nesta sopa primeva ocorreu uma sintese espontanea de compostos
organicos que, por sua vez, se agruparam, por meio de reacbes quimicas, e
formaram moléculas organicas mais complexas que flutuavam a deriva no caldo
primitivo onde pouco a pouco ficou mais denso, com diversidade de tipos de
moléculas. Estas moléculas, na presenga de energia, podem ter evoluido “[...]
através de processos fisicos e quimicos comuns.” (DAWKINS, 2007, p.56).

Entretanto, na diversidade de moléculas presentes no caldo,

[...] ndo havia nenhum tipo particular de molécula complexa que
fosse muito abundante na sopa, ja que cada um deles dependia de
que os blocos moleculares se dispusessem, acidentalmente, em
tipos especificos de configuracdo. (DAWKINS, 2007, p.60).

Mas, em algum momento, “[...] formou-se, por acidente, uma molécula

»10

particularmente notavel. Vamos chama-la de O Replicador [...],”” que tinha a

capacidade de criar copias de si mesma.

Pense no replicador como uma matriz ou um modelo padrdo.
Imagine-o como uma molécula grande, constituida por uma cadeia
complexa de varios tipos de blocos moleculares. Esses pequenos
blocos de construcdo encontravam-se abundantemente disponiveis
no caldo em que flutuava o replicador. Agora suponha gue cada
bloco apresenta afinidade com outros blocos do mesmo tipo. Entao,
sempre que um bloco, vindo do caldo, se encontrar com uma parte
do replicador com a qual tenha afinidade, tendera a aderir-se a ele.
Os blocos que se ligam desse modo se arranjardo, automaticamente,
numa sequéncia idéntica a do préprio replicador. [...] As duas cadeias
poderiam se separar e, nesse caso, passariamos a ter dois
replicadores, e cada um deles continuaria a produzir outras coépias de
si mesmo. (DAWKINS, 2007, p.59).

Entretanto nem todas as moléculas se reproduzem de modo que sua coépia

seja exatamente igual ao replicador. Existe a possibilidade de ocorrer erros no

1% DAWKINS, 2007, p.59
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processo de replicacdo. Se uma molécula se replica com erros em sua copia, por
sua vez, replica com erros também, e assim sucessivamente, ha um processo
cumulativo de erros. Entende-se por erro apenas a diferenca existente na copia de
uma molécula. Se a copia ndo é fiel, igual ao replicador, diz-se que possui erro (na
copia).

Se erro significa que uma cépia possui alguma diferenca se comparado ao
seu replicador se pode supor que, por vezes, estas diferencas podem ser
caracterizadas por melhoramentos. Isto €, por vezes 0s erros podem trazer
melhoramentos, no sentido de aumento de eficiéncia da molécula na sua
sobrevivéncia. Se a molécula aperfeicoa seus mecanismos de sobrevivéncia,
aumenta suas chances de permanéncia™.

A formacdo e propagacéo de copias imperfeitas (ndo fiéis ao seu replicador)
possibilitou a producéo de diversidades de moléculas replicadoras, de estrutura mais
ou menos estaveis, todas elas descendentes do mesmo ancestral. O caldo

primordial deve,

[...] ter sido povoado por algumas variedades de moléculas estaveis;
estaveis no sentido de as moléculas individuais durarem muito
tempo, ou se replicarem a uma grande velocidade, ou ainda se
replicarem com alto grau de precisdo. (DAWKINS, 2001, p.220).

De acordo com o neodarwinista queniano Richard Dawkins, ha uma luta pela
“[...] sobrevivéncia do estavel. [...] Uma coisa estavel € uma aglomeracao de atomos
que seja suficientemente comum ou permanente para merecer um nome.”
(DAWKINS, 2007, p.54). Grupos de atomos organizados numa configuracdo estavel
tendem a permanecer no seu ambiente visto que seus mecanismos de sobrevivéncia
séo eficazes.

Nas simulacfes laboratoriais das condi¢cdes quimicas da Terra primeva se

! Entende-se a permanéncia segundo a dissertacdo de mestrado de Adriana Bittencourt Machado,
defendida em 2001, pelo programa de Pés-graduacdo em Comunicacdo e Semidtica, da Pontificia
Universidade Catolica (PUC) de S&o Paulo. Assim, permanéncia se refere a continuidade evolutiva
dos sistemas. Para permanecer o0 mesmo tem que se transformar por meio de ajustes com o
ambiente. A permanéncia é entendida como uma tendéncia que se faz como generalidade de um
continuum, a propria evolugéo.
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constatou a emergéncia de “[...] substancias orgéanicas chamadas purinas e

pirimidinas [...]"*?

»13

que sdo os “[...] blocos de constru¢do da molécula genética, o
proprio DNA.”™ O DNA, molécula complexa, é um equivalente moderno do primeiro
replicador. Ou seja, diferentes moléculas organicas (consideradas como ancestrais
da vida) foram surgindo gradualmente na sopa primeva a partir de um replicador
comum até a emergéncia da primeira molécula viva: o DNA. Diferentes formas de
vida nao tiveram origens separadas uma vez que “[..] toda a matéria viva
compartilha o mesmo material quimico e € construida sobre a mesma molécula
replicante, o DNA (acido desoxirribonucleico).” (FOLEY, 2003, p.40).

Se todos os organismos vivos (das plantas até os animais, dos organismos
uni até os pluricelulares) possuem o0 mesmo material quimico, pode-se constatar que

“a evolugdo é um fato™*

uma vez que na replicacdo das moléculas de DNA (que
garantem a hereditariedade), tanto se torna possivel a continuidade das formas
vivas existentes quanto podem ocorrer “erros que [..] formam a base para a
introducdo das novidades — 0s componentes necessarios ao surgimento de novas
espécies.” (FOLEY, 2003, p.40).

No processo evolutivo de organismos vivos, as transformacdes sédo graduais.
Um organismo complexo “[...] ndo pode ter aparecido por um golpe de sorte [...]"*
uma vez que seu surgimento ocorre “[...Jcomo consequéncia de transformacodes
graduais e cumulativas, ocorridas passo a passo a partir de coisas mais simples.”
(DAWKINS, 2001, p.36).

A selecdo cumulativa, iniciada na sopa primeva, sofrida pelos organismos

vivos no processo de sua continuidade evolutiva ndo é um processo de

12 DAWKINS, 2007, p.58

3 DAWKINS, 2007, p.58

! Richard Dawkins defende nos seus livros que a evolugdo é um fato. “E simplesmente verdadeiro
gue o Sol é mais quente que a Terra e que a escrivaninha na qual eu escrevo neste momento é feita
de madeira. Essas ndo sdo hipoteses que aguardam refutacdo, nem aproximacdes temporarias de
uma verdade sempre impalpéavel; também nao séo verdades locais que poderiam ser contestadas em
uma outra cultura. E 0 mesmo se pode dizer com seguranca em relacdo a muitas verdades
cientificas, ainda que ndo possamos vé-las ‘com nossos proprios olhos’. Assim [...] sempre sera
verdadeiro que, se vocé e um chipanzé (ou um polvo ou um canguru) seguirem o rastro de seus
antepassados até um ponto suficientemente longinquo, acabar&o por encontrar um ancestral comum.
Para os demasiado formalistas, essas séo hipdteses que no futuro podem vir a ser refutadas. Mas
elas jamais o seréo.”(DAWKINS, 2005, p.40).

* DAWKINS, 2001, p.36
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aleatoriedades. “A organizacdo bioldgica é produto da selecdo cumulativa [...]’*® de
melhoramentos que aumentam a chance de sobrevivéncia. Isto significa que os
organismos ao se reproduzirem estao sujeitos a sele¢cdes cumulativas ao longo de
varias geragdes. “O produto final de uma geracéo de selegcéo é o ponto de partida
para a proxima geragao de selegdo, e assim por muitas geragbes.” (DAWKINS,
2001, p.77).

As mutacfes que podem ocorrer no momento da replicacdo de organismos €

“I...] um pequeno elemento aleatdrio [...]"*’

(existe a probabilidade inferior a uma em
1 milh&o de que um gene sofra mutagcédo) que pode provocar mudangas cumulativas
nos genes resultando em evolucdo de geragdes seguintes. (DAWKINS, 2001).

As mutacdes sao aleatorias, entretanto, por meio da sele¢cdo natural, os
organismos vivos tendem passar a geracao seguinte, as caracteristicas que obterao
éxito na sua sobrevivéncia. Porém, embora as mutacdes sejam aleatérias, a
mudang¢a cumulativa ao longo das geragdes nao é aleatéria. “A prole em qualquer
geracado difere do genitor em direcdes aleatdrias. Mas, nessa prole, o que sera
selecionado para passar a geracdo seguinte ndo é aleatério. E aqui que entra a
selegao darwiniana.” (DAWKINS, 2001, p.93).

A selecao natural faz parte dos processos evolutivos. Os organismos Vivos
estdo no processo da selecdo natural que, sob certas condicbes favoraveis para
ocorrer variacbes nos padrbes hereditarios, resultam em mudancas ao longo do

tempo. A selecéo natural diz respeito ao

[...] sucesso reprodutivo diferenciado, ou seja, que dada uma
populacdo de organismos reprodutores, e dado que os individuos
pertencentes aquela populacdo tém proles de diferentes tamanhos, a
selecdo natural € o0 mecanismo que determina esse indice
diferenciado de reproducéo e sobrevivéncia. (FOLEY, 2003, p.43).

A selecdo natural explica, entdo, a diversidade de formas de vida e como a
evolucdo opera por meio deste mecanismo de mudanca. A selecao natural “[...] ndo

prevé, nao planeja consequéncias, nao tem propdsito em vista.” (DAWKINS, 2001,

'® DAWKINS, 2001, p.76
" DAWKINS, 2001, p.84
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p.42). A selecdo natural escolhe os efeitos (fen6tipos) que os genes tém sobre os

COrpos.

A selecdo natural, processo cego, inconsciente e automatico que
Darwin descobriu e que agora sabemos ser a explicagdo para a
existéncia e para a forma aparentemente premeditada de todos os
seres vivos, nao tem nenhum propdsito em mente. Ela ndo tem nem
mente nem capacidade de imaginacdo. Ndo planeja com vistas ao
futuro. Nao tem visdo nem antevisdo. (DAWKINS, 2001, p.24).

Outra consequéncia da selecdo natural € o principio da adaptacdo. A
adaptacao se refere a qualidade do ajuste entre um organismo e seu ambiente,
assim, quanto melhores forem os ajustes de um individuo com o seu ambiente, mais
adaptado ele sera e aumentara suas chances de sobrevivéncia no ambiente em que
se encontra. De acordo com Robert Foley®, “A adaptacdo é uma consequéncia da
selecdo natural, uma vez que sdo os individuos mais bem adaptados aos seus
ambientes que deixardo o maior numero de filhos.” (FOLEY, 2003, p.34).

O homem, assim como milhdes de outras espécies, € resultado de
continuidades evolutivas. A perspectiva evolutiva da vida faz-se entender que “[...] os
homens nao foram o ato de uma criagao especial, sendo, ao contrario, apenas uma

»19

parte de mudangas evolucionarias [...]"””, assim como todos 0S organismos Vivos

existentes no mundo. Neste sentido,

[...] Os humanos surgiram, e tomaram a forma que tornaram, nao por
um plano pré-concebido ou algum grande designio, mas em
consequéncia das interagbes de linhagens e linhas especificas de
evolugdo com novas pressoes seletivas [...].” (FOLEY, 2003, p.34).

O corpo se transforma ao longo do tempo bem como suas ocorréncias: como

por exemplo, a danca.

'® Robert Foley (1953) é antrop6logo. Professor da Universidade de Cambridge.
¥ FOLEY, 2003, p.34
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1.1.1 Processos coevolutivos: do DNA a danca

O corpo continua a existir devido a capacidade de suas moléculas
replicadoras produzirem copias fiéis. E uma estabilidade relativa que garante sua
continuidade ao longo dos tempos. Entretanto, erros aleatérios na replicacdo podem
ocorrer e produzir melhoramentos e, por conta do mecanismo da sele¢édo natural, ha
evolucéao.

O corpo é fruto da biologia e também de informacdes culturais onde ha um
jogo entre estabilidades relativas e aleatoriedades no processo de continuidade e
producéo de diversidades na vida e na cultura. Existem variedades no que se refere
as espécies e também na cultura. Compreender que o mundo biolégico opera deste
jeito reverbera na maneira como se compreende a danca.

A danca é feita pelo corpo numa temporalidade onde 0S processos
transformadores e as emergéncias ndo cessam. Sendo assim, ha diversidades nos
modos de se compor configuracdes uma vez que a danca faz parte dos processos
evolutivos da vida.

Percebe-se que ha mdultiplas maneiras de feitura em danca. Algumas
passiveis de reproducéo, outras ndo. Dancas que podem ser reproduzidas ndo sao
necessariamente as que se restringem a producédo de cépias de movimentos pré-
designados. Mesmo em propostas organizadas de modo que haja improvisacdo em
cena, pode haver reproducéo de regras. O corpo, como imbricamento de natureza e
cultura, trafega no jogo de replicar acbes e movimentos assim como, na
inevitabilidade de produzir a diferenca.

E possivel que alguns modos de feitura em danca, que podem ser
reproduzidas, virem modelos que se caracterizam por codigos e regras especificas.
Estas maneiras singulares podem apresentar uma maior estabilidade relativa ao
longo do tempo. Entretanto, fazem partem dos processos evolutivos e apresentam
transformacbes graduais como estratégia de adaptacdo as modificacbes do

ambiente.
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Os modelos mais estaveis de danca também evoluem uma vez que 0 corpo
ndo é imutavel, transforma seus modos de relacionamento em codependéncia com o
ambiente. Na replicacdo das regras que definem seja l1& qual for o modelo especifico
de danca podem ocorrer erros de coépia. Perdas de informacdes ocorrem no

processo de replicacao.

Ndo se pode esquecer que ha perda de fidelidade em qualquer
operacdo que transfere de um lugar para o outro uma informacéao.
Assim, de um existente no mundo para um existente no cérebro,
ocorrerd alguma degradacdo de fidelidade. (BITTENCOURT
MACHADO, 2009, p.4).

Perdas de informacdes que podem ocorrer na replicagdo de modelos
modificam modos de se produzir dancas. A permanéncia, ao longo do tempo, ocorre
nas coadaptagbes com o ambiente. A permanéncia diz respeito a continuidade dos
processos de transformacdo (BITTENCOURT MACHADO, 2001). Modos
organizativos de danca podem vir a se tornar modelos que podem perdurar mais
tempo do que outras maneiras de fazer dancas, mediante estratégias adaptativas
dos corpos que a produzem.

Percebe-se que também ha muitas possibilidades de se conceber uma
configuracdo cuja premissa € a de se organizar durante sua execucao, onde ha
improvisacdo de movimentos e/ou de relacbes no espaco-tempo. Ha composi¢coes
onde a improvisacdo ocorre mediante regras e/ou propostas cénicas estipuladas
anteriormente a apresentacdo, assim como h& outras configuracdes cujas regras sao
constituidas (vdo se configurando e transformando) no momento da feitura da
danca. Sao regras que ocorrem no momento da execucdo como dispositivos de
organizacao e composicdo. Pode-se pensar que ha, também, configuracbes onde
h& um imbricamento de regras estabelecidas a priori e regras que se constituem no
momento da apresentacdo da danca. Sao dancas que lidam com a incerteza como
estratégia criativa de composicao.

Todas as dancas estéo sujeitas as instabilidades. O corpo quando danca uma

configuracdo (seja & de qual maneira ela foi construida) esta sujeito a lidar com
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instabilidades que sdo caracteristicas dos processos relacionais uma vez que nao ha
certezas nas ocorréncias do corpo e nas relagées que o mesmo estabelece.

Em configuragdes que ndo excluem a incerteza como elemento constitutivo
da danca, hd uma probabilidade maior de ocorréncia de imprevisibilidades ao longo
da sua execucado, jA que se alargam as possibilidades de relacées durante a
execucdo da configuracdo. Neste sentido a coeréncia®® (a légica organizacional da
danca) é auto-estabelecida no decorrer da improvisagcdo em cena tanto naquelas
dancas cujas regras sdo planejadas anteriormente a apresentacdo®, quanto
naquelas cujas regras sao compostas no momento da execucdo da danca, ou,
ainda, naquelas compostas pelo imbricamento entre regras planejadas e criadas
durante a apresentacdo. As imprevisibilidades sdo entendidas como informacdes
novas que ultrapassam o repertorio conhecido do bailarino no que concerne a

modos familiares de se relacionar com o0 ambiente.

No caso da improvisacdo [...] o determinismo emerge a partir de
varios fatores, tais como: condigcbes anatomofisiolégicas do corpo
que danca, gramaticas(s) ja existentes no corpo, estilo pessoal do
dancarino, e habitos, inclusive os criados pela repeticdo da técnica
de improvisacédo. (MARTINS, 2002, p. 41).

As incertezas podem “romper” uma estabilidade relativa? na maneira como o
corpo danca, resultando numa perda da coeréncia na configuracdo. Mas, também, o
corpo pode solucionar, de modo criativo, os problemas que emergem na cena em
virtude das imprevisibilidades.

Entende-se que as situacfes ndo previstas emergem das relacdes do corpo
com o ambiente, também no momento da execucdo de uma danca, e configura-se
como um erro. Mas, pode-se entender o erro ndo como algo negativo, mas sim como
uma ocorréncia que, a depender do modo como o corpo se ajusta as instabilidades,

pode ser produtor de novidades. Os ajustes podem enunciar solucdes de

20 “Acontecimentos, ideias que constroem algum tipo de logica propria. Ndo se encontra vinculado ao

sentido de harmonia. Coeréncia encontra-se também embasada no conceito de organizacdo da
Teoria Geral dos Sistemas.” (BITTENCOURT MACHADO, 2007, p. 57).

1 Mas que ndo séo regras deterministicas, mas sim, abertas as transformacées.

22 A explicacdo do que significa estabilidade relativa sera desenvolvida no capitulo 2.



28

criatividade que ndo rompem com a coeréncia da configuracdo, pelo contrario,

transformam-na, geram complexidade e a alimentam.

1.1.2 Emergéncias e transformacdes nos modos organizativos em danca

O corpo transforma modos de compor danca assim como desenvolve novas
maneiras de construir configuragdes. Concomitante a isto, ao executar uma danca, o
corpo modifica e estabelece novas maneiras de executar
movimentos/relacionamentos no espaco-tempo, mesmo em se tratando de
configuragcbes que se prontificam a replicar em cena as regras que foram propostas
em estudio de ensaio®. Dancas sdo compostas e executadas em codependéncia
com o ambiente e enunciam uma “caracteristica” intrinseca da natureza: processo.

A danca esta submetida ao processo, no que se refere aos multiplos modos
de se compb-la e nas maneiras como o0 corpo modifica seus
movimentos/relacionamentos durante sua execuc¢ao, ja que o corpo se transforma
gradativamente em codependéncia com o ambiente. A¢des do corpo, como a danca,
fazem parte das modificacdes coevolutivas®® e producdes de novidades que
caracterizam o0s existentes. As ocorréncias do corpo operam num misto de
replicacdo de estabilidades relativas e de transformacfes que podem vir a produzir
emergéncias e isto diz respeito tanto as informacdes culturais (como a arte, a danca)
guanto as biolégicas. Neste sentido, as incertezas caracterizam 0S processos uma
vez que ndo ha possibilidade de controle absoluto e de previsdo deterministica das
transformacdes que se efetivam ao longo do tempo.

Nos inUmeros modos organizativos em danca existem modelos. Modelos de

danca sdo compostos por determinados padrées que podem ser desde modos

3 Ou em outro lugar que se configure como local de ensaio/laboratdrio.

# Coevolugdo: “Esta expressao deriva do termo darwiniano coadaptagéo ou co-opcao, utilizada pela
primeira vez pelo bidlogo Peter Raven e pelo antropdlogo Paul Erlich no artigo Coevolutionary
Ethology, publicado em 1964. No texto, os autores explicam a relagdo coevolutiva entre borboletas e
plantas hospedeiras de suas crisalidas, observando como uma modifica a outra.” (GREINER, 2010, p.
51).
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especificos de se organizar os movimentos e relacionamentos no espago-tempo até
a escolha de determinadas informagbes para compor a estrutura de uma
configuragéo. Existem outros padrdes de se configurar dangas, mas nao se pretende
nesta pesquisa categoriza-los.

Dancas compostas de modo que haja uma especificidade de movimentos
proveniente de um modelo especifico, podem se configurar pela juncdo de passos
mediante regras pertencentes a uma técnica especifica que viram um modelo que se
escolheu trabalhar. Mas ndo é um Unico modo, um Unico exemplo, pois nao é
caracteristica apenas dos modelos mais estaveis a organizacdo de passos, uma vez
gue o modo de feitura de danca onde ha juncdo de passos ndo necessariamente
esta atrelada a uma técnica especifica, mas um entendimento de se fazer danca.

Dancas, pautadas em regras especificas, tendem a virar modelos quando ha
uma rede de replicacbes dos padrdes que a caracterizam. Entretanto, fazem parte
da acdo de replicacdo de informacfes também as transformacdes, uma vez que
perdas ocorrem nos processos relacionais, ainda mais quando se trata de ideias
culturais. Nao ha garantias de que ocorra fidelidade de copias das informacdes que
constituem modos especificos de se fazer danca, pois a incerteza também esta
presente no processo de replicacdo das regras de modos particulares de feitura de
dancas.

No processo de trocas informacionais o corpo tem a capacidade de replicar,

via memes, informacées culturais®>. De acordo com Dawkins,

Tal qual os genes se propagam nho pool génico saltando de corpo
para corpo através dos espermatozéides ou dos 6vulos, os memes
também se propagam no pool de memes saltando de cérebro para
cérebro através de um processo que, num sentido amplo, pode ser
chamado de imitacdo. Se um cientista ouve ou |é sobre uma
determinada ideia, transmite-a aos seus colegas e alunos. Ele a
menciona nos seus artigos e nas suas palestras. Se a ideia pegar,
pode-se dizer que ela propaga a si mesma, espalhando-se de
cérebro para cérebro. (Dawkins, 2007, p. 330).

% Richard Dawkins cunhou o termo meme numa analogia ao entendimento de gene (molécula de
DNA). Enquanto este representa a unidade minima replicadora de vida, o meme € a unidade
replicadora de informacéao cultural humana e faz parte dos processos co-evolutivos. Richard Dawkins
€ etdlogo, biélogo evolucionista e no seu livro O Gene Egoista (1976) nos apresenta o termo meme
como “unidade de replicacao cultural.”
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E por imitacdo que os corpos replicam memes e sua larga difusdo dependera
do grau de aceitacdo de uma idéia em determinado ambiente. A durabilidade de
uma idéia no pool de memes?® dependera da fidelidade de cépias durante o ato de
replicacdo. Entretanto, podem ocorrer pequenos erros durante o processo de
replicagdo e, sendo assim, ocorrerdo variacbes internas nas informacdes
constituintes dos memes, modificando-os.

Uma unidade cultural, chamada de meme, é passada adiante por meio de
imitacao, isto é, “[...] a imitagdo, num sentido amplo, € o processo pelo qual os
memes podem se replicar.” (DAWKINS, 2007, p.332). Os memes nao sao
replicadores de alta fidelidade ja que cada vez que uma ideia € replicada
provavelmente ocorre uma modificacdo em algum grau, devido, também, as
mutacdes relativas a interpretacdes das ideias. Nao existem, portanto, certezas de
gue outros corpos entenderdo da mesma maneira uma ideia que fora replicada por
outro corpo.

A danca € acdo do corpo. Nas acdes do corpo existe producédo de padrdes
regulares ao longo do tempo. Repeticbes de padrbes, que ocorrem na continuidade
dos processos evolutivos, podem sofrer perdas de informag¢éo quando replicados e o
corpo podera enunciar estes padrdes com variacdes. Isto significa que a danca lida

com variacdes, mesmo que as vezes minimas, de suas informac¢des constituintes.

Padrbes sdo sistemas informacionais com estruturas e funcbes
préprias e apesar de participarem do jogo das transformacbes
mantém-se em baixo grau de dissipacdo; uma estabilidade
ocasionada pela repeticdo de seus cdodigos e eficiéncia de seus
acordos. (BITTENCOURT MACHADO, 2007, p. 75).

Neste sentido, passa a se compreender que mesmo os modelos, possuem

% pool de memes é um termo utilizado por Dawkins numa analogia ao pool de genes. Assim, pool de
memes diz respeito a uma unidade cultural presente num conjunto de pessoas em um ambiente
especifico.
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transformagdes graduais ao longo do tempo de modo que sua permanéncia esteja
atrelada a um entendimento de modificacbes. Para permanecer um sistema
necessariamente precisa evoluir (BITTENCOURT MACHADO, 2001), no sentido de
se modificar, para estabelecer uma interacdo eficaz com o ambiente. Permanéncia
também se refere a continuidade dos processos de transformacdo ao longo do
tempo, mediante trocas eficazes de informagdo com o0 seu ambiente
(BITTENCOURT MACHADO, 2001).

E da natureza do corpo a transformacdo. As mudancas efetuadas resultam
em complexidade do corpo, de suas acdes. Nao é crivel pensar que modos mais
estaveis de se conceber danca estdo “parados” no tempo, uma vez que é
caracteristica dos sistemas ajustes adaptativos as mudancas que ocorrem no
ambiente em que esta inserido. O corpo sO existe porque € parte de uma historia
evolutiva de transformacfes graduais no decorrer do tempo, onde continuidades e
emergéncias se efetivaram em condi¢des proprias e propicias a sua existéncia.

Em modelos mais estaveis de danca, os ajustes do corpo diante da
imprevisibilidade, além dos erros de copia durante o processo de replicacdo das
informacfes que as caracterizam, podem produzir transformacdes nas regras que
definem suas especificas maneiras compositivas.

Ajustes do corpo diante dos problemas gerados por novas informacoes, que
podem “aparecer” no decorrer de wuma apresentagdo, por meio das
imprevisibilidades, sdo novas?’ maneiras do corpo estabelecer conexdes coerentes
numa danca. Pode-se pensar que estas novas maneiras podem passar a fazer parte
dos modelos mais estaveis se forem replicadas de modo a obter uma aceitacdo no
ambiente em que esta inserida, transformando as regras que caracterizam um modo
especifico de danca. A incerteza, neste caso, pode ser uma condicdo de
permanéncia de modelos mais estaveis de danca uma vez que o0 corpo se adapta,
modifica sua maneira de se relacionar, transformando e produzindo novidades
inclusive no que concerne as regras compositivas e aos padrbées de
movimento/relacionamento no espaco-tempo, sob o ponto de vista da permanéncia
citado acima.

De outro modo, em dancas cuja feitura ocorre (total ou parcialmente) no

" 0 novo nao é algo necessariamente desconhecido ou novidade, mas imprevisibilidade.
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instante de sua execugéo ha também um “aspecto” de determinismo.

Porém, é um determinismo que néo fecha a possibilidade do didlogo
com o0 nado determinado pela evolucdo, esta sempre em todos os
corpos e tém a aptiddo de dialogar com a producdo do novo.
(MARTINS, 2002, p. 41).

Neste sentido, as conexdes estabelecidas na improvisacdo, entre as
informagdes que vao se constituindo e se transformando ao longo da execugdo,
também ndo escapam a possibilidade de haver imprevisibilidades ja que situacdes
que “fogem” das regularidades do corpo podem gerar incertezas no modo como o
corpo ira efetivar ajustes. A producdo no novo, de outras maneiras de se
movimentar e se relacionar, também resulta da auto-organizacéo do corpo frente a

incerteza dos processos.

1.2 CORPO: MATERIA QUE FORMULA DANCA

Ha diferentes modos organizativos de configuracdes de danca. Percebe-se a
existéncia de dancas que sao feitas mediante alguma légica organizacional
especifica, propria de um tipo particular de se fazer danca. Existem qualidades que
possibilitam nomear uma danca de balé classico de repertério, Neo-classico, Danca
Moderna de Martha Graham, Sapateado Irlandés, Samba de Gafieira, etc. Pode-se
pensar que estas, como tantas outras dancgas, agregam especificidades possiveis de
nomeacao onde ha regras particulares de organizacao de suas informacdes.

A replicacdo é responsavel pela permanéncia de modelos e modificacdes
adaptativas ao longo do tempo. Assim, a replicagao é uma “estratégia de penetracéo
em ambientes. Contudo, também pode acarretar a morte de um existente, quando o

seu reconhecimento nao é efetivado.” (BITTENCOURT MACHADO, 2001, p.10).
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O corpo faz parte dos processos evolutivos e os modos de se fazer dangas se
modificam e geram emergéncias, como multiplas maneiras de compé-la. Na rede de
producdes diversificadas de configuragées, uma “medida” (que n&o pode ser
guantificada) de indeterminismo se faz presente durante a ocorréncia das dancas.
Escapa ao corpo o controle absoluto de suas agfes, pois 0 mesmo se relaciona com
0 ambiente numa interacdo de codependéncias e coadaptacoes.

O entendimento de corpo sob uma perspectiva evolutiva vai de encontro aos

pressupostos de simplicidade do paradigma da racionalidade moderna.

NOs vivemos durante os dois ultimos séculos [...] com uma forte
crenga no conceito de simplicidade. Isso se deu intensamente como
decorréncia do paradigma newtoniano. (VIEIRA, 2008b, p. 99).

Assim, alguns entendimentos sobre o corpo que danca, sdo permeados por
falas dualistas e mecanicistas. Ha4 um meme recorrente em falas no campo da danca
que replica o seguinte entendimento de danga: “Pode-se controlar o corpo por meio
do treinamento arduo da técnica de algum modelo de danca. Feito isto, é possivel
expressar a esséncia da alma”.?® E um assunto que diz respeito ao problema corpo-
mente. Perspectivas filosoficas de diferentes dualismos de corpo e mente,
desenvolvidas no Ocidente, a partir do século XVII, foram criveis para o pensamento
da intelectualidade moderna. Passado trés séculos, pesquisas das ciéncias

empiricas apontam para outras compreensées de como o corpo opera.

O dualismo néo é a concepc¢ao mais amplamente defendida em meio
a comunidade cientifica e filoséfica hoje em dia, mas é a teoria da
mente mais comum em meio as pessoas em geral. (CHURCHLAND,
2004, p. 26)

Churchland permite perceber algumas falas, ainda atuais, que se valem de

alguns pressupostos do dualismo cartesiano para tentar explicar uma acao

8 Essa observacao faz parte das experiéncias como dancarina da presente pesquisadora.
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especifica do corpo: a danga. Existe uma frase de replicagao recorrente na danca: “A

danga é a expresséo da alma”. Segue alguns exemplos:

[...] devido a danca ser uma atividade completa que exercita corpo,
mente e alma. [...]. (ANAIS..., 2007).

A danca utiliza o que se pode chamar de linguagens sonora, visual e
tatil. E como, ao dancar, entra-se em contato com essas matérias,
pode-se dizer que esse tipo de atividade fisica € também uma
atividade de expressdo. Sendo assim, pode-se dizer que movimenta-
se 0 corpo e expressa-se a alma. (CINERGIS..., 2007).

Torna-se relevante a contextualizacéo das ideias que permeiam a hipotese do
dualismo cartesiano, visto que influenciou o modo de pensar ocidental e apresenta,
hoje, resquicios no campo da danca. A mencéo deste entendimento € importante ja
gue existem novas ideias que sao pertinentes e que contrariam afirmacdes dualistas
ao propor explicacdes a respeito do assunto corpo-mente: sdo novas perspectivas

sobre a natureza e cultura humana.

De um lado, existem teorias materialistas da mente, teorias que
afirmam que o que chamamos de processos e estados mentais sédo
meramente processos e estados sofisticados de um complexo
sistema fisico: o cérebro. De outro, existem teorias dualistas da
mente, que afirmam que os processos e estados mentais ndo séo
apenas processos e estados de um sistema exclusivamente fisico,
mas constituem uma espécie distinta de fenbmeno, de natureza
essencialmente nado-fisica. (CHURCHULAND, 2004, p.17).

Existem diferentes entendimentos a respeito do dualismo?®, entretanto,
prepondera no senso comum 0s pressupostos desenvolvidos por René Descartes

(1596-1650). O filosofo postulou existir uma grande diferenca entre mente e corpo,

# Existem cinco versdes diferentes do dualismo, porém, todos os dualistas concordam que “[...] a
natureza essencial da inteligéncia consciente esta em algo néao fisico, algo que esté definitivamente
para além do a&mbito de ciéncias como a fisica, a neurofisiologia e a ciéncia da computagéo.”
(CHURCHLAND, 2004, p. 26).
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porquanto o corpo (res extensa) € por natureza sempre divisivel, e a mente (res
cogitans) inteiramente indivisivel, ndo é fisico. Para o0 mesmo, corpo e mente
possuiam propriedades diferentes.

Nesta perspectiva, denominada de dualismo de substancia, a mente nédo tinha
extensdo espacial e substancia material e, por isso, podia sobreviver a morte do
corpo. A conexao entre ele (o corpo) e a mente era possivel ocorrer ja que “[...] uma
substancia material muito sutil — os ‘espiritos animais’ — transmitia a influéncia da
mente ao corpo em geral.” (CHURCHULAND, 2004, p.28). Para Descartes, a mente

encontrava-se na glandula pineal®

(localizada préximo ao centro do cérebro), uma
espécie de recipiente onde a alma residia e podia controlar o corpo.
O dualismo de substancia fora revisitado pelo filosofo Gilbert Ryle (1900-

1976) que nomeou o referido dogma de fantasma na maquina. Neste sentido,

[...] @ maquina é o corpo humano, e o fantasma € uma substancia
espiritual. [...] as mentes sdo, em geral, consideradas como estando
dentro dos corpos que elas controlam: dentro da cabeca, na maioria
das concepcbBes, em contato intimo com o cérebro.
(CHURCHULAND, 2004, p.29).

Assim, a mente estaria em contato com cérebro “[...] e sua interacdo talvez
possa ser compreendida em termos de uma troca reciproca de energia de um tipo
que nossa ciéncia até agora n3o teria identificado ou compreendido.”**

A replicacdo desses entendimentos gera, num conjunto de corpos
pertencentes ao “universo da danca”’, uma separacdo entre execu¢do de uma
técnica especifica e demonstracdo de expressividade durante a ac¢do de dancar. E
um discurso dualista onde se compreende o0 corpo — como similar a uma maquina

»32

“[...] constituida por ossos, nervos, musculos, veias, sangue e pele [...]"" onde seus

movimentos obedecem apenas as leis universais mecanicas — comandado por uma

30 «p glandula pineal é uma pequena estrutura cerebral, localizada na base do cérebro e na sua linha

média e, como hoje se sabe, nada ha na sua estrutura ou nas suas ligagdes que Ihe permitam realizar
a extraordinaria tarefa que Descartes |he atribuiu.” (DAMASIO, 2004, p.198).

¥ CHURCHULAND, 2004, p.29

% KATZ, 2005, p. 226
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substancia ndo fisica, a mente, como se cumprisse o0s designios da alma.
Resquicios do pensar moderno.

Na concepcdo dualista cartesiana, as acdes do corpo também sao
compreendidas em analogia a causalidade mecénica. Isto é, se

[...] estendeu a concepc¢do mecanica de universo fisico do italiano
Galileu para o comportamento humano, ou corpo de Newton, aquele
gue descobriu a lingua que a NATUREZA fala e obedece. (KATZ,
2005, p.16).

Assim, “Os corpos humanos existem no espaco e estdo sujeitos as leis
mecanicas que governam todos os outros corpos no espaco” (PINKER, 2004, p. 28).
Na concepgdo cartesiana, entende-se que a matéria € inanimada, criada e
controlada por Deus através de leis mecanicas.

Se antes era atributo da filosofia a compreenséao da mente, desde meados da
metade do século XX, ha esforcos de diversas areas do conhecimento (das ciéncias
empiricas, por exemplo) para contribuir com o desenvolvimento deste assunto, sob
outras premissas. A filosofia aliaram-se a teoria da evolucéo (de acordo com os
neodarwinistas), a neurociéncia (sdo areas de conhecimento que estudam o sistema
nervoso, tanto no que diz respeito a anatomia e fisiologia do cérebro, quanto o
comportamento e cognicdo humana), a teoria dos sistemas dinamicos longe do
equilibrio (que estudam o comportamento da matéria), entre outras.

Perspectivas evolutivas nos apontam “[...] que a espécie humana e todas as
suas caracteristicas sao resultado exclusivamente fisico de um processo puramente
fisico.” (CHURCHLUAND, 2004, p.47). Neste sentido, pode-se pensar que ndo é
uma mente desencarnada (substancia nao fisica, espirito) que se aloja na glandula
pineal e conduz as ac¢des do corpo. A mente provém de processos fisicos, ja que
emerge em tecidos biolégicos (células nervosas), nhum corpo. Corpo, este, que é

integrado de modo indissociavel de seu cérebro por meio de
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[...] circuitos bioquimicos e neurais reciprocos dirigidos um para o
outro. Existem duas vias principais de interconexdo. A via em que
normalmente se pensa primeiro € a constituida por nervos motores e
sensoriais periféricos que transportam sinais de todas as partes do
corpo para o cérebro, e do cérebro para todas as partes do corpo. A
outra via (...) é a corrente sanguinea; ela transporta sinais quimicos,
como 0s hormdnios, 0s neurotransmissores e 0s neuromoduladores.
(DAMASIO, 1996, p.113).

A mente é, portanto, entendida como algo fisico, ndo no sentido de matéria,
mas sim, de energia e fluxos (DAMASIO, 1996). Antdnio Damasio, em entrevista
para o jornal O Independente, afirma que:

O nivel de fenbmeno biolégico em que se desenrola a mente é de um
nivel fisico que ainda esta por definir completamente. O que lhe
posso dizer é que tenho a convicgdo que ha uma matéria do pensar,
da mente consciente, matéria essa que € bioldgica e altamente
complexa, que esta ligada ao funcionamento de redes nervosas e
gue nada tem a ver com a nossa concepcao da matéria e dos objetos
de pedra e cal e aco que temos a nossa volta. (INDEPENDENTE...,
2000).

As acbGes do corpo também derivam de uma “[...] operagdo bioldgica
estruturada dentro do organismo humano.” (DAMASIO, 1996, p.152). Nao significa
que a cultura se reduza a mecanismos bioldgicos. Embora a cultura surja “do
comportamento de individuos biologicos, esse comportamento teve origem em
comunidades de individuos que interagiam em meios ambientes especificos.”**

O corpo opera num transito de informacdes bioldgicas e culturais: estratégia
para favorecer a sobrevivéncia no seu meio de existéncia, processos coevolutivos.

De acordo com Damasio, o corpo &

% DAMASIO, 1996, p.153
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[...] organismo que surge para a vida dotado de mecanismos
autométicos de sobrevivéncia e ao qual a educacdo e a aculturacédo
acrescentam um conjunto de estratégias de tomada de decisdo
socialmente permissiveis e desejaveis, 0s quais, por sua vez,
favorecem a sobrevivéncia [...] organismo que surge para a vida

\

dotado de mecanismos e servem de base a construgdo de uma
pessoa. (DAMASIO, 1996, p.154).

Neste sentido, a danca é um “aspecto” da natureza humana, resulta de
processos fisicos estabelecidos no corpo e que estdo coimplicados com informacdes
culturais produzidas em ambientes especificos.

Apresentar danga como uma experiéncia desta ordem (de ordem
fisica) significa assumir um transito permanente entre Biologia e
Cultura, uma vez que a habilidade de dangar se constréi através do
sensoério-motor do corpo que, como qualquer outro organismo se
transforma pela informacéo que agrega. (KATZ, 2003b, p. 85).

Sob os entendimentos de corpo apontados na presente pesquisa pode se
pensar que a danca é resultante de aspectos bioldgicos e culturais do corpo. Assim,
€ possivel supor que o corpo quando danca, estabelece acordos circunstanciais
entre informacdes inatas e adquiridas e que conferem transformacfes nos modos
como se relaciona com o ambiente. De acordo com Bittencourt Machado, ha
variagbes no modo como o0 corpo estabelece conexfes uma vez que O COrpo
estabelece acordos com informacBes presentes no momento da execucao
(BITTENCOURT MACHADO, 2007).

Entender o corpo mediante alguns pressupostos da racionalidade moderna
(filosofia dualista e mecanicista) induz a pensa-lo como determinista, sem incertezas,
sem imprevisibilidades. No paradigma da racionalidade moderna, o corpo estava
inserido num mundo que “[...] ndo apenas era eterno e cognoscivel, como obedecia
a um pequeno numero de leis, simples e imutaveis. Qualquer evento podia ser

explicado a partir das suas condicdes iniciais, sempre precisas e determinaveis.”**

¥ KATZ, 2005, p.42
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Sob perspectivas evolutivas, percebe-se a complexidade que abarca o mundo
e tudo o que nele existe. O corpo € complexo, estabelece relacdes com o ambiente
e faz parte de uma descri¢éo evolutiva do Universo. Ambos (corpo e ambiente) se
relacionam num processo de transformacdes o que impossibilita determinar de forma
absoluta seus processos. Isto implica que o corpo opera num transito entre
estabilidade relativa e instabilidade, onde ha incertezas nas suas ocorréncias visto
gue participa dos processos dinamicos e coevolutivos.

Pode-se pensar, assim, que a danca acontece numa temporalidade onde h&a
incertezas que impossibilitam a previsdo de resultados sempre previstos. O corpo
ndo se reduz a explicacbes causais, dualistas e mecanicistas, ja que participa dos
processos coevolutivos. A danca acontece na materialidade do corpo: transito de

informagdes biologicas e culturais.

O corpo muda incessantemente, pois existem co-relacdes interativas
de conexfes entre informacdes neurais, de natureza quimico-
hormonais, que combinam e alteram o modo como as informacodes
sdo processadas. Ocorre um processo adaptativo entre as
informacfes do corpo e do ambiente. (BITTENCOURT MACHADO,
2007, p.16).

Ha dancas que séo realizadas no entendimento de que é necessaria uma
preparacao corporal especifica, com intuito de deixar o corpo mais apto a realizar
aquilo que se prop6s dancar. Mas néo € garantia de acertos durante a execucao da
danca. Pensar sob o paradigma da complexidade significa entender o corpo passivel
de sofrer instabilidades, quer na regulacdo homeostatica®®, quer nas suas interacdes
com o ambiente, ja que o corpo faz parte de uma cadeia evolutiva. O corpo se auto-
organiza como necessidade evolutiva para sua sobrevivéncia. Os ajustes sao
efetivados o tempo todo.

O corpo nao é dividido em matéria e substancia néo fisica. Resulta de
processos fisicos numa descricdo evolutiva onde se constroi em transformacdes

graduais, em codependéncia com as transformacdes do ambiente. A danca é feita

*A homeostase é a propriedade auto-reguladora de um organismo (sistema) que possibilita a
manutencao do estado de estabilidade relativa de suas variaveis fisico-quimicas.
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pelo corpo que resulta de processos, onde ha acordos entre informagdes inatas com
suas experiéncias efetuadas em ambientes especificos. Entdo, o corpo quando
danca ndo tém garantias de que tudo ocorra como o previsto, ha um indice de
incerteza. O corpo é: matéria que formula danca... Matéria que produz

complexidade.

1.3 COMPLEMENTARIEDADE ABERTA: DENTRO E FORA

No entendimento de operacionalidade do mundo e de tudo que faz parte dele,
existe um transito de trocas de informacdes entre sistema (como por exemplo, 0
corpo) e ambiente. Entende-se que num sistema, “0 que a perspectiva evolucionista
agrega é a possibilidade de Ilidar com o bindmio dentro/fora como

complementariedade aberta e ndo como exterioridade mutua.” (KATZ, 2007, p.73).

A vida acontece dentro da fronteira que define um corpo. A vida e o
impeto de viver existem dentro de uma fronteira, a parede
seletivamente permedvel que separa o meio interno do meio externo.
A ideia de um organismo gira em torno da existéncia dessa fronteira.
(DAMASIO, 2001, p.180).

Nas fronteiras que separam o corpo do ambiente ha fluxos de trocas de
informac&o que modificam ambos. Ndo é somente o corpo que modifica 0 ambiente.
Ndo €& apenas o0 ambiente que modifica o corpo. As trocas provocam
cotransformacdes. De acordo com Adriana Bittencourt Machado, “...] a passagem
de fluxo de um é a passagem de fluxo de outro, ou seja, ndo é uma ocorréncia de
causa e efeito, mas um estado de operacdo simultanea.”®® De acordo com a
referida pesquisadora, as fronteiras do corpo sdo maleaveis uma vez que dependem

dos tipos de acordos estabelecidos durante as trocas informacionais para

% BITTENCOURT MACHADO, 2007, p.36
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constituirem suas interfaces de comunicacao.

Fronteiras sdo demarcacbes que dependem da continuidade dos
acordos que as delimitaram, pois emergem como configuracdes
espaco-temporais provisorias. No corpo tendem a se misturar e a se
transformar com frequéncia. Desenham-se através de fluxos
informacionais: no movimento que desliza e modifica as interfaces
entre corpos e entre corpos e ambientes. E estdo em permanente
processo de adaptacdo e cada configuracdo nao significa uma
paralisia. As trocas continuas e as possibilidades de combinacao
entre as trocas também. (BITTENCOURT MACHADO, 2007, p.42).

E, ainda,

A maleabilidade das fronteiras pode ser vista pelas imagens nos
corpos ja que as imagens descrevem de fato, suas contaminacdes e
escolhas. Deste modo, as imagens do corpo Sao aspectos
enunciativos desse meio circunstanciado; fruicdo. (BITTENCOURT
MACHADO, 2007, p.42).

De acordo com Machado®, imagens no corpo sdo informacées fisicas. As
imagens® sdo traducBes de sinais captados e produzidos pelo corpo e se

configuram como indices dos estados transitorios do corpo.

As imagens do corpo surgem por auto-organizacao de reverberacdes
de informagdes entre diferentes niveis de descricdo do corpo.
Decorrem de tradugdes entre sinais de visceras, 0rgéos, terminacdes
nervosas, das trocas permanentes entre cérebro e ambiente. Trata-
se de um procedimento variavel e dindmico ja que cada imagem
singulariza um tipo de conexdo ocorrida em um determinado
momento. Como se trata de um procedimento que se auto-organiza
na acao da percepgao, o que significa a ocorréncia de movimento no
corpo, as imagens se encontram implicadas em acordos constantes.
(BITTENCOURT MACHADO, 2007, p. 14).

¥ Na sua tese de doutorado: O PAPEL DAS IMAGENS NOS PROCESSOS DE COMUNICAGAO:
ACOES DO CORPO, ACOES NO CORPO, defendida em 2007, na Pontificia Universidade Catdlica
de S&o Paulo.

% Entende-se por imagens as informacdes (visual, cheiro, som, toque, emocdes, sentimentos).
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Para Antdnio Daméasio (DAMASIO, 1996, p. 109 a 141), o corpo percebe o
gue estd a sua volta por meio da captacdo das informag¢des trocadas com o
ambiente através dos sensores sensitivos (olhos, boca, nariz, ouvido e pele) e
sbmato - sensitivos (varias formas de percepcdo: tato, temperatura, emocao,
sistemas muscular, visceral, vestibular) provocando transformag¢des no corpo.
CorrecOes adaptativas tendem a ocorrer de modo que o corpo obtenha a melhor
resposta (consciente ou inconsciente) possivel para continuar atuando, de um modo

eficaz no meio ambiente. Existe, pois, um impeto do corpo em se manter vivo.

[...] certos organismos podem produzir reacbes vantajosas que levam
a bons resultados sem decidirem produzir essas reacbes e
possivelmente mesmo sem sentirem a ocorréncia dessas reagoes.
(DAMASIO, 2004, p.59).

Na distincdo entre o dentro e o fora, o corpo opera com diferentes naturezas
de informacdes nas relacbes de trocas com o ambiente. O corpo sempre estad num
“processo evolutivo de selecionar informagdes (do ambiente) que vao constituindo o
corpo. A informacéo se transmite em processo de contaminag¢do.” (GREINER, 2005,
p.131). O corpo se reorganiza nOS processos sempre em curso, de trocas de
informac&o. O corpo é uma construcdo continua de negociacdes das informacodes
gue o constituem com as novas informacdes provenientes de suas interacdes com o

ambiente. O corpo resulta de

[...] arranjos provisorios entre inimeras informac¢des do corpo e do
ambiente. [...] negociagdes transitorias: trafego de acordos em zonas
de tensdo entre diversas informagfes. (BITTENCOURT MACHADO,
2007, p.43).

A incerteza esté presente nos ajustes e nas enunciacdes do corpo: sempre ha

modificacdes que impelem o corpo de ser sempre igual. A danca ocorre em uma
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instancia fisica especifica, no corpo, e, por isto

[...] na sua materialidade, sem carecer de muletas essencialistas [...],
h& que se ler o corpo como sistema aberto, onde tudo o que se da a
ver (aparéncia) ndo esta separado de forma alguma (nem
temporalmente) do que constitui (e que ndo € esséncia — conceito
gue pede por uma faxina epistemoldgica urgente). (KATZ, 2005,
p.121).

Se o corpo opera num fluxo de informagbes, ele enuncia transformacoes de
seus estados, a cada momento. Portanto, ndo h& certezas absolutas no modo como
vao ocorrer as relagdes do corpo com o ambiente ja que ndo se pode ter controle
total sobre suas conexdes: existem (também) instabilidades nos processos. Sendo
assim, pode-se supor que imprevisibilidades sdo possiveis de ocorrer no processo
continuo de interacdes e ha inUmeras possibilidades de respostas do corpo frente as
situacOes nao planejadas que podem emergir.

A danca, entendida como uma ag¢ao do corpo acontece num mundo onde a
continuidade € uma das suas caracteristicas. Pensando assim, ha possibilidade de
ocorrer situacbes nao previstas durante apresentacdes de danca. A danca existe
num determinado espacgo-tempo e inevitavelmente o corpo estabelece algum tipo de
relacionamento com o ambiente que podera ocasionar riscos a configuracao.

Supbe-se que a incerteza, presente nos processos de interacdo entre corpo e
ambiente, gera instabilidades que podem colocar em risco uma danca. Varios modos
de construir dancas: diferentes modos de se lidar com a incerteza que faz parte dos
processos que o corpo experimenta. Nas dancas onde se entende que a incerteza
pode vir a ser uma situacao potencializadora de solucdes criativas, o corpo também
enuncia, como resultado, a producdo de novidades nos modos como se conecta
com as informagdes do ambiente. A depender dos ajustes do corpo mediante
informacfGes captadas, pelas fronteiras maleaveis do corpo, ha producdo de
solucdes provisérias a possiveis problemas que emergem de situacdes nao

previstas.
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1.4 REDES CONECTIVAS: O MODO DE PENSAR IMPLICA EM MODO DE FAZER

Durante a apresentacdo de uma danca ndo ha como garantir que tudo ocorra
como o previsto, ndo h& possibilidade de predi¢cao do futuro, uma vez que o corpo
gue danca opera num devir, num continuo estado de estar sendo construido. No
decorrer da execucdo de uma danca o corpo € passivel de modificar, em algum
nivel, as regras da configuracdo mediante instabilidades que podem ocorrer como
resultado das relacdes efetivadas.

Para clarear a compreensdo dos pressupostos tedricos que permeiam este
estudo se opta por uma contextualizacdo histérica. O mundo, na racionalidade
moderna, considerada uma ciéncia oficial, constituiu-se a partir da revolucéo

cientifica do século XVI. A racionalidade cientifica consolidou-se na

[...] teoria heliocéntrica do movimento dos planetas de Copérnico,
nas leis de Galileu sobre a queda dos corpos, na grande sintese da
ordem césmica de Newton e finalmente na consciéncia filoséfica que
Ihe conferem Bacon e sobretudo Descartes. (SANTOS, 2005, p.22).

Resumidamente: Copérnico® afirmou que o sol é o centro do Sistema Solar,
contrariando a vigente teoria geocéntrica (que considerava, a Terra como 0 centro).
Galileu Galilei*® postulou que no vacuo, os corpos, colocados numa mesma altura,
caem com aceleracéo igual e constante, entretanto, no ar, como a densidade dos
corpos é diferente, o corpo mais pesado exerce maior forca e cai primeiro. Isaac
Newton*' demonstrou que o movimento de corpos celestes e de corpos que se
encontram na Terra sdo governados pelo mesmo conjunto de leis naturais. Francis
Bacon*? é considerado o fundador da ciéncia moderna ao ocupar-se de um novo

entendimento de metodologia cientifica e do empirismo, onde afirmou ser possivel o

% Nicolau Copérnico (1473-1543): astrdnomo e matematico.

“© Galileu Gallilei (1564-1642): fisico, matematico e astrénomo.
* Isaac Newton (1643-1727): fisico e matematico e astrénomo.
*2 Francis Bacon (1561-1626): politico e filésofo.
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poder sobre a natureza. René Descartes é responsavel pela geracdo da geometria
analitica que inaugurou o racionalismo da ldade Moderna.

Uma das caracteristicas do paradigma moderno foi a dualidade onde se
distinguia a NATUREZA do ser humano. O corpo, observador neutro, ndo estaria
implicado no ambiente a que pertencia. Somente por meio de regras metodolbgicas
de ordem fisica e matematica seria possivel conhecer e dominar a NATUREZA uma
vez que era regida por leis universais. A NATUREZA era vista como um autdmato

passivel de ser controlado.

[...] é total a separag@o entre a natureza e o ser humano. A natureza
€ tdo s6 extensdo e movimento; é passiva, eterna e reversivel,
mecanismos cujos elementos se podem desmontar e depois
relacionar sob a forma de leis; ndo tem qualquer outra qualidade ou
dignidade que nos impe¢a de desvendar 0s seus mistérios,
desvendamento que nao é contemplativo, mas antes ativo, ja que
visa conhecer a natureza para a dominar e controlar. (SANTOS,
2005, p.25).

Para o conhecimento da fisica classica, a natureza era passiva, submetida a
leis universais e, sendo assim, havia certezas absolutas nos movimentos da matéria
ocorridas no Universo. De acordo com a mecanica newtoniana, “[...] 0 mundo da
matéria € uma maquina cujas operacdes se podem determinar exatamente por meio
de leis fisicas e matematicas, um mundo estatico e eterno.” (SANTOS, 2005, p. 30).
O mundo era entendido como uma maquina determinista, onde se partia do
pressuposto de haver “[...] ordem e de estabilidade do mundo, a ideia de que o
passado se repete no futuro.”*

Pensou-se ser possivel dominar a NATUREZA estatica por meio de leis
universais da mecanica newtoniana que compreendia calculos da fisica e
matematica. Houve uma tentativa de expandir pressupostos das ciéncias naturais
para as ciéncias sociais. Tentou-se aplicar “[...] ao estudo da sociedade todos os
principios epistemolégicos e metodoldgicos que presidiam ao estudo da natureza

desde o século XVI.” (SANTOS, 2005, p. 32). Assim, no século XIX

* SANTOS, 2005, p.30
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A consciéncia filosofica da ciéncia moderna, que tivera no
racionalismo cartesiano e no empirismo baconiano as suas primeiras
formulacdes, veio a condensar-se no positivismo oitocentista.
(SANTOS, 2005, p. 32).

Na hegemonia do pensamento da racionalidade moderna, havia uma
perspectiva determinista do futuro dos movimentos dos corpos e um entendimento
de que também era possivel a predicdo das acdes coletivas humanas mediante a
reducdo “[...] dos fatos sociais as suas dimensbBes externas, observaveis e
mensuraveis.”™ Sob esta afirmacdo é possivel supor ser contraditério pensar em
condicles para a producéo de novidades num mundo regido por leis de NATUREZA
imutavel, eterna.

Entretanto, a biologia darwiniana e a termodinamica® contribuiram para a
producéo de novos saberes nas mais variadas areas de conhecimento. Sao esforgos
empreendidos desde o século XIX que aos poucos evidenciam “[...] os sinais de que
0 modelo de racionalidade cientifica [...] atravessa uma profunda crise.” (SANTOS,
2005, p. 40).

Dentre tantas pesquisas pertinentes*® que foram de encontro com
pressupostos da ciéncia oficial, é de relevancia saber que, a partir da segunda
metade do século XIX, com o desenvolvimento da ideia de evolucdo de Charles
Darwin “[...] tornou-se evidente que quem ou 0 que viver neste planeta, o faz como
resultado de uma ocorréncia do tipo evolutiva.” (KATZ, 2003a, p. 81).

Darwin, ao questionar a crenca divina sobre a criacdo da vida na Terra iniciou
um processo de redefinicdo da natureza humana.  Concebeu a teoria
evolucionista, na publicacdo de A Origem das Espécies, em 1859, onde apresentou
argumentos que provam que a vida surgiu, se estabilizou, e ganhou permanéncia
devido a selecéo natural.

A teoria Darwinista esta sendo constantemente reformulada. Estudiosos

definidos como neodarwinistas postulam ndo somente a funcdo do ambiente, mas

* SANTOS, 2005, p. 35

*® Fisicos e matematicos também propuseram novas teorias. Entretanto ndo ha necessidade de ser
mencionada nesta pesquisa.

*® Sugere-se a leitura do livro Boa Ventura Sousa Santos chamado de “Um discurso sobre as
ciéncias” para se aprofundar sobre o assunto da Histéria da Ciéncia.
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também a do gene como matrizes da tendéncia dos seres vivos. Formularam a
Teoria Sintética da Evolucdo onde incorporaram, nas idéias de Darwin sobre a
selecdo natural, as no¢des atuais de genética.

O caréater evolutivo proposto pela biologia, entdo, ia de encontro com
pressupostos de determinismo e reversibilidade do tempo das leis fundamentais da
fisica, da dinamica classica newtoniana até a relatividade e a fisica quantica®.
Entretanto, conversa pertinentemente com a termodinamica dos sistemas complexos
e com a ciéncia dos sistemas dinamicos longe do equilibrio®. llya Prigogine*® propds
a incorporacdo das novas formulacbes das leis da NATUREZA as perspectivas
evolutivas pois, ao se continuar a replicar as leis classicas e modernas da fisica
como verdade para todos os fendbmenos do Universo “[...] estamos condenados a
uma concepgao contraditéria da realidade.”(PRIGOGINE,1996, p.23). A ciéncia que

esta sendo desenvolvida nas ultimas décadas,

[...] ndo se limita a situacdes simplificadas, idealizadas, mas nos pde
diante da complexidade do mundo real, uma ciéncia que permite que
se viva a criatividade humana como expressao singular de um traco
fundamental comum a todos os niveis da natureza. (PRIGOGINE,
1996, p.14).

As leis simples que regiam a NATUREZA, no pensamento da racionalidade

moderna, reduziu a complexidade que € sua caracteristica primordial.

[...] a natureza ndo tem a menor obrigacdo de ser simples: pelo
contrario, o desenvolvimento da ciéncia mais recente tem mostrado
gue h& a possibilidade da realidade ser muito mais complexa do que
se pensava. (VIEIRA, 2008b, p.33).

*" Este assunto sera desenvolvido no capitulo 2.

“® Este assunto seré tratado no capitulo 2.

* llya Prigogine (1917-2003) é um fisico-quimico ganhador do prémio Nobel, em 1977, com o
desenvolvimento do conceito de estruturas dissipativas.
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Como a danca é uma acao do corpo, € pertinente compreendé-la tanto sob
descri¢des evolutivas quanto pelas descricdes geradas pela fisica da termodinamica
(entropia). Alia-se, também, ao entendimento de que as ocorréncias que se dao no
corpo operaram de um modo dindmico e longe do equilibrio. O mundo é complexo,
ndo é simples (VIEIRA, 2008a). Inumeras implicacbes se sucedem a partir desta
afirmativa, entretanto interessa saber que nesta perspectiva, considera-se 0 corpo

um sistema aberto.

Todo sistema artistico, como todo bom sistema vivo, é um sistema
aberto. Todo sistema aberto necessita abrir para um certo meio
ambiente. Ele depende desse meio ambiente, ele tem que realizar
trocas com esse meio ambiente para poder permanecer Vivo.
(VIEIRA, 2008b, p.101).

De acordo com Jorge de Albuquerque Vieira, a “[...] realidade é preenchida
por sistemas, aberto em algum nivel, que na maioria das vezes afastam-se do
equilibrio.”®® Neste sentido, “[...] a vida nasce de um sistema aberto, num processo
termodinamico de evolugédo.” (KATZ, 2005, p.179). Portanto, faz sentido pensar o
corpo como sistema aberto longe do equilibrio que estd necessariamente
correlacionado com o ambiente num fluxo entrépico de trocas de informacéao.

Existe uma codependéncia entre corpo e ambiente, onde as trocas de
informac&o provocam modificacdo em ambos por meio de processos coadaptativos.

De acordo com Bittencourt Machado, o corpo troca

* VIEIRA, 2008a, p.92
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[...] com outros sistemas ou com 0s ambientes que os envolvam. Um
sistema que néo troca informacao estara sujeito a extin¢éo, ja que o
isolamento é o tumulo da informacdo. [...] Sob o ponto de vista do
sistema, o0 envoltério que o obriga a constituir relacdes € o meio
ambiente, com o qual tera que estabelecer uma “comunicagao”
efetiva, permanente, e intensamente dindmica. Essa troca € co-
adaptativa na medida em que o meio ambiente fornece informacdes
ao sistema e ele ao meio ambiente. Depois que o sistema se forma
em um meio ambiente, que o envolve e com o qual interage, continua
efetuando trocas para nele permanecer. Cabe ao sistema evoluir
nessa relacdo de vinculacdo com o meio ambiente, que co-evolui
com ele. (BITTENCOURT MACHADO, 2001, p.41).

Corpo e ambiente estdo coimplicados em processos co-evolutivos. Os ajustes
do corpo e ambiente, mediante o fluxo inestancavel de trocas de informacdes,
provocam modificacbes em ambos. “Estamos inscritos num fluxo de transformacoes
que altera o mundo e a n6s mesmos.” (KATZ, 2005, p.07).

A incerteza esta presente no decorrer de uma danca uma vez que nao se
pode saber com precisdo o que ird acontecer. Entretanto ha previsibilidade na danca
gue incorre da execucao/replicacdo, ao longo do tempo, das regras que compde
uma composicdo. A producdo de novidade pode emergir das solucbes criativas
mediante as imprevisibilidades que rompem com os padrdes e habitos no modo do

corpo se movimentar e relacionar no espaco-tempo.

1.5 A DANCA QUE JOGA E NAO JOGA DADOS: A INCERTEZA COMO
CONDICAO DE EXISTENCIA

Uma configuracdo de danca pode ser entendida como um conjunto de
informacées organizadas com uma determinada coeréncia® para produzir sentidos.
Toda configuracdo tem sua logica de organizacdo, sua coeréncia, que enuncia o
modo como as informacgdes se relacionam. O modo de organiza¢do do conjunto de

informacodes “define” a feitura da danca, é o que faz cada danca ser o que é.

*! Coeréncia sera tratada no capitulo 3.
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O corpo produz configuragbes por meio de cruzamentos de diversas
informagdes. O corpo quando faz danga, estabelece acordos circunstanciais entre os
fluxos ininterruptos de trocas de informagdo com o ambiente. Cada configuracao
enuncia modos particulares de se pensar e agir no mundo em correlagdo com

modos de compreender e fazer danga. De acordo com Britto,

A estrutura organizativa de uma danca da visibilidade a logica de
pensamento artistico dos seus autores. Pensamentos estes que, por
sua vez, formulam-se no corpo: a danca é, simultaneamente, acao e
produto da cogni¢céo corporal humana. (BRITTO, 2008, p.29).

Uma configuracdo diferencia-se de outra ja que resulta de acordos de
processos relacionais ininterruptos. Cada corpo compde danca de forma singular.
Produz-se danca como enunciagcéo de um estado provisoério de se estar no mundo. A
feitura de danca se efetiva nos acordos provisorios das informacdes presentes em
um determinado momento. Por isto, cada danca é diferente de outra. Entretanto,
pode-se pensar em modos que ainda sdo preponderantes a exemplo de
configuracbes onde a feitura € regida pela ordenacdo de cbdigos presentes em
modelos mais estaveis de danca.

O corpo estd sempre em acordo com as informacdes presentes num
determinado momento. Neste sentido podemos pensar que cada danca é Unica ja
gue resulta de processos singulares, de organizacdes a partir do conjunto de
informacbes presentes no exato momento de sua feitura (BITTENCOURT
MACHADO, 2007).

Para Adriana Bittencourt Machado (2007), cada danca possui especificidades
gue a identificam como configuracdo particular resultantes do modo como sua

s

estrutura € organizada. Os acordos provisérios estabelecidos no e pelo corpo
produzem mudancas nos modos de compor danca e também promovem “novas”
configuracfes. Neste sentido, cada danca € enunciadora de estados provisoérios de
entendimento de mundo uma vez que “[...] o corpo e 0 ambiente se comunicam em
trocas, o que implica em relagdes de enunciagdes.” (BITTENCOURT MACHADO,

2007, p.96).
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Na singularidade de cada danca, de qualquer tipo de danga, as
imprevisibilidades podem acontecer, pois o corpo ndo opera sob determinismos
absolutos durante suas acodes. A incerteza pode gerar instabilidades no corpo e
também pode por em risco a danc¢a ao desorganizar as informac6es que a constitui.
A capacidade de se reorganizar, frente aos riscos que podem emergir numa danca,
por meio de tomadas de deciséo pertinente a manutencao da coeréncia do conjunto
de informacdes que constituem uma danca, enuncia a permanéncia da configuracao.
Pode-se pensar que solucBes de problemas imediatos séo estratégias adaptativas
do corpo frente a situagBes nao previstas. No fluxo de trocas de informacédo, héa
ajustes no corpo onde os acordos entre as variadas informacgdes presentes em cada
momento “[...] s@o incessantes e transitdrios, mas 0 mecanismo que possibilita sua
realizacdo é permanente: um movimento continuo de prontiddo.” (BITTENCOURT
MACHADO, 2007, p.67).

O corpo ao lidar com as imprevisibilidades pode efetivar com sucesso
solucbes aos problemas que se instauram no decorrer de uma apresentacao.
Mesmo que se opte por dancar um tipo de configuracado pertencente a um modelo
mais estavel de danca, se esta mais apto para lidar com a incerteza durante uma
apresentacao, terd uma probabilidade maior de garantir a permanéncia da estrutura
da configuracdo ao invés de enunciar uma falha. A complexidade permite outras
solucdes, diante da incerteza presente nos processos. Na diversidade de modos
organizativos em danca, ha configuracbes que apostam na incerteza como
possibilitadora da producdo de novidade: criatividade que se instaura no decorrer de

uma apresentacao.
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CAPITULO I

INSTABILIDADE E AUTO-ORGANIZACAO:
A DANCA ENUNCIA COMPLEXIDADE
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2.1. BREVE CONTEXTUALIZACAO

[...] o futuro do universo ndo esta de fato
determinado, ou pelo menos ndo o esta mais
do que qualquer outra coisa que faga parte da
vida do homem ou da vida da sociedade. [...]
O futuro esté aberto, e esta abertura aplica-se
tanto aos pequenos sistemas fisicos como ao
sistema global, o universo em que nos
encontramos.

llya Prigogine

Pensar que os processos evolutivos contemplam a incerteza é ir de encontro
ao entendimento de determinismo absoluto proferido pelo paradigma da
racionalidade moderna. @ Segue uma breve contextualizacdo a respeito da
transformacédo da compreensao que abarca a simplicidade para a complexidade das
ocorréncias.

A formulacao tradicional das leis da fisica classica entende que o Universo
pode ser descrito por meio de leis universais. Na mecanica newtoniana®, por meio
de idealizacbes das trajetérias individuais de corpos (esfera do macroscopico),
dadas as condicdes iniciais, era passivel de se prever o ponto exato onde o corpo se

encontrava, tanto no futuro quanto no passado.

Partamos do movimento de uma massa pontual m. Sua trajetéria é
descrita por sua posicdo r(t), funcdo do tempo, por sua velocidade
v(t) = dr/dt e por sua aceleragéo, a(t) = dv/dt = drz/dt2. A equagéo
fundamental de Newton liga a aceleracédo a forca F pela equacgéo
F=ma. Se ndo h& for¢ca, ndo ha aceleracdo e a velocidade
permanece constante. Este é o principio classico de inércia. A
equacao de Newton permanece invariante para observadores que se
movem em velocidades relativas constantes. Na medida em que a
forca determina a mudanca de trajetoria numa derivada segunda em
relacdo ao tempo, a lei de Newton € reversivel em relacdo ao tempo,
pois € invariante em relacdo a inversdo futuro/passado.
(PRIGOGINE, 1996, p.116).

°2 |saac Newton (1643 — 1727), com sua a lei da gravitacdo universal, e as trés leis de Newton
fundamentou a mecéanica classica que trata da analise do movimento e as forcas que atuam no
movimento.
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No século XX, a fisica quantica veio de encontro com a mecénica classica ao
mudar a perspectiva de descricdo da NATUREZA para a fungédo de onda, no ambito
do microscépio®™. A funcdo de onda ndo é mensuravel j& que ndo pode ser
observavel, € uma representacdo matematica abstrata do estado do sistema. Ao
invés de se estudar a trajetéria individual no ambito do macro, focou-se no
movimento do conjunto de microparticulas. O movimento do conjunto de
microparticulas (que é descrito por meio de uma funcdo de onda) modifica os
estados do sistema. Assim, a funcdo de onda evolui para outra fungcdo de onda.
Entretanto, pensou-se serem finitos os espacos dos estados do sistema.

Como as condic¢des iniciais eram compreendidas como um ponto no espago
dos estados (descricéo local) se entendeu que havia a probabilidade de saber onde
0 conjunto de microparticulas (funcdo de onda) se localizava: numa pequena regiao
finita no espaco dos estados. Isto significa que existe evolugéo no sistema (a funcéo
de onda se desloca de um ponto a outro, isto é, o conjunto de microparticulas se
desloca de um ponto a outro ao longo de tempo), muito embora de carater limitado e
reversivel uma vez que séo finitas as modificacdes nos estados.

A probabilidade pode ser calculada por meio da equacdo de base da
mecanica quantica. Na equacdo de movimento proposto pelo vienense Erwin
Schrodinger (1887-1961) >*, as variaveis podem ser definidas num célculo diferencial
de derivadas parciais de primeira ordem no tempo e de segunda ordem mediante

coordenadas espaciais. Assim, a funcdo de onda

[...] desempenha um papel similar ao da trajetéria na mecanica
classica. A equacdo fundamental, a equagdo de Schrodinger,
descreve a evolugdo ao longo do tempo da funcdo de onda.
Transforma a funcéo de onda W (t0), dada no instante inicial t0, na
funcdo de onda W (t) no tempo t, exatamente como na mecanica
classica as equacfes do movimento levam da descrigdo do estado
inicial de uma trajetéria a qualquer um de seus estados em outros
instantes. (PRIGOGINE, 1996, p. 49).

°3 A teoria da relatividade também veio de encontro com a fisica classica. Mas nao sera tratada aqui.
* O austriaco Erwin Schrédinger (1887-1961) foi um fisico tedrico da mecanica quantica que
desenvolveu a equacdo denominada de equacado de Schrddinger na qual ganhou o premio Nobel de
fisica em 1933.
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Existe, portanto, um ponto em comum entre a fisica classica e a quantica: o
determinismo nas ocorréncias da matéria, uma vez que é possivel perceber a
equivaléncia entre o nivel individual das trajetérias e o nivel probabilistico das
funcBes de onda. Entretanto, com a reorganizacdo conceitual da fisica, também por
meio da fisica dos sistemas dinAmicos longe do equilibrio®, se reconhece o papel
das instabilidades nos acontecimentos empreendidos no Universo. Um dos
resultados desta compreensdo é que a formulacao das leis da NATUREZA nao se
firma mais nas certezas deterministicas, mas sim, nas possibilidades.

A fisica contemporénea aborda um entendimento do comportamento das
particulas de conjunto. E sobre conjunto ndo h& previsdes deterministicas, mas sim,
possibilidades no que se refere aos novos estados da matéria, nas novas
propriedades singulares que elas adquirem. No entendimento de que existem
possibilidades nas ocorréncias de fendbmenos empreendidos no Universo, formula-se
uma nogéao de probabilidade uma vez que se anuncia que ndo ha mais certezas no
comportamento da matéria. Compreende-se a probabilidade segundo um
entendimento desenvolvido pela termodinamica dos sistemas complexos (onde ha
possibilidades infinitas nas ocorréncias da matéria uma vez que as condic¢des inicias
nao sao locais), diferentemente do que se postulou na fisica quantica, onde ha
deducdes deterministicas das funcdes de onda.

Na concepcdao probabilistica das leis da dinamica, da fisica contemporéanea, o
gue interessa sao as mudancas nas propriedades do conjunto das particulas e nao

as trajetorias individuais das particulas ou as fun¢des de onda hum dado momento.

A descricao probabilistica € mais rica que a descri¢do individual, que,
no entanto, sempre foi considerada a descricdo fundamental. Esta &
a razdo pela qual obteremos no nivel das distribuicdes de
probabilidade p uma descrigdo dinamica que permite predizer a
evolugéo do conjunto. (PRIGOGINE, 1996, p. 39).

E uma mudanca de perspectiva no olhar sobre os fenémenos fisicos da

NATUREZA. Assim, as condi¢des iniciais ndo podem mais ser assimiladas a um

*® |lya Prigogine desenvolveu o estudo dos sistemas dinamicos longe do equilibrio.
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ponto no espaco dos estados (como se pensou ha fisica quantica), uma vez que as
condigdes iniciais “[...] correspondem a uma regido descrita por uma distribuicdo de
probabilidade [...]"®, isto é, de uma descricdo n&o local (PRIGOGINE, 1996).

Estudos sobre sistemas complexos evidenciam que, na fisica, os
comportamentos das particulas sdo dindmicos e instaveis e configuram, portanto,
uma descricdo evolucionista, tal qual se pensou na biologia (sobre os organismos
vivos e as plantas). Percebe-se, entdo, um entendimento evolucionista tanto nas
ciéncias naturais, quanto na biologia.

Assim como na ciéncia contemporanea, a biologia, sob a perspectiva
evolutiva, valeu-se do estudo dos conjuntos, no caso, das populagbes, numa
temporalidade dilatada, para tornar possivel a compreensdo de “[..] como a
variabilidade individual submetida a um processo de selegcdo gera uma deriva.”
(PRIGOGINE, 1996, p. 26).

Compreender o mundo sob uma perspectiva que contempla processos
evolutivos reverbera em modificacbes paradigmaticas no contexto da producéo de
conhecimento em diversas areas até entdo consideradas antagbnicas. Distintas
areas do conhecimento passam a dialogar com deslocamentos de conceitos para
outros contextos, num esforco em rede, para dar conta de diferentes niveis de

descricdes da complexidade que caracterizam os existentes.

2.2 NA MALEABILIDADE DAS ACOES DO CORPO

Na segunda lei da termodinamica®’, sob a perspectiva de Prigogine, entende-
se que a existéncia e a continuidade dos sistemas fisicos sdo possiveis mediante
trocas de informacdo com o ambiente, mediante variacdes entropicas que modificam
os estados da matéria e aumentam seu nivel de complexidade. Sabe-se que é
assim que também acontece com o corpo e todos 0s organismos vivos. Pode-se

compreender, entdo, que had uma ponte constituida entre a termodinamica e a

*® PRIGOGINE, 1996, p. 39
*" A segunda lei da termodinamica sera abordada no préximo item.
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ciéncia da vida, entre a fisica e a biologia (MORIN, 2011).

Ha, portanto, inter-relacées nos fenébmenos empreendidos no Universo ja que
as coisas se estabelecem por interagcdes com seu ambiente. Onde ha relacdes, as
transformagBes sdo caracteristicas e enunciam complexidade. Neste sentido, se
pode pensar que tudo o que existe no Universo é um sistema aberto e longe do
equilibrio e, portanto, troca informacdes com o ambiente. O corpo, um sistema,
também opera num fluxo de trocas e suas configuracfes, a exemplo do sistema
dancga, sao passiveis de sofrer instabilidades ao longo do tempo.

Assim, toda danca esta sujeita a instabilidade, pois o corpo quando danca
articula um conjunto de informacfes que se configuram nas relacdes efetuadas a
cada momento. “Novas” informacdes podem representar problemas para uma
configuragdo, pode colocar em risco a organizacdo da danca. Entretanto, o corpo
tem a capacidade de se ajustar e modificar a organizacéo da dangca como estratégia
adaptativa a novas situagoes.

E da natureza do corpo a auto-organizacdo frente as novas informacdes
provenientes das relacOes efetivadas no ambiente. Os ajustes efetivados no e pelo
corpo ocorrem no sentido de produzir adaptacbes as novas situacfes para sua
permanéncia no ambiente. O corpo tem a capacidade de resolver problemas.
Solucbes empreendidas pelo corpo frente a situacdes novas podem modificar a
estrutura da configuracao.

Compreende-se estrutura de acordo com o parametro evolutivo que compde a
Teoria Geral dos Sistemas (TGS). A estrutura é relacionada ao numero de relacbes

estabelecidas no sistema num determinado instante no tempo e por isso, € maleavel.



59

s

Esse pardmetro é meramente quantitativo. Contudo, proporciona
uma andlise do momento em que se encontra o0 sistema. Se
observarmos o sistema Danca e estabelecermos uma quantificacdo
para entender o nimero de suas conexdes, poderemos dizer, por
exemplo, que A é o movimento, B é a musica, C € o video em suas
relagbes em um determinado espago-tempo. Assim sendo, ao
olharmos uma dancga, poderemos identificar o nimero de rela¢des
gue sao efetuadas, permitindo uma analise de momento capaz de
estabelecer comparacdes entre tipos e o nimero de conexdes como
forma de entender um processo criativo, um conjunto de Obras de
um autor ou até entre autores. Temos ai, uma maneira de avaliarmos
o grau de evolucao, de repeticdo, percepcdes de Obras artisticas de
uma maneira geral. Deste modo, avalia-se, 0 que se torna efetivo ou
ndo para o sistema em questdo. Isto elucida também o que ha de
composi¢cdo. A estrutura propicia uma visibilidade sistémica,
fornecendo leituras a respeito de sua diversidade e da natureza das
suas relagbes: uma boa estratégia para lidar com a permanéncia.
(BITTENCOURT MACHADO, 2001, p.64).

Situacdes de imprevisibilidades podem por em risco uma dancga, pois 0 corpo
ao se adaptar as novas circunstancias pode estabelecer novas conexdes resultando
na transformacao da estrutura da danca. Mas as modificacbes podem se configurar
como a capacidade de se ajustar por meio de tomadas de decisdo geradoras de

solucdes de complexidade.

Se 0 corpo experiéncia solucbes sucessivas, suas aptiddes co-
existem com suas possibilidades de acdo, sempre criativas.
Solucionar é sempre um modo de arranjo em um determinado
momento, € processo, e 0 Corpo, ao se auto-organizar, apresenta
sempre outras possibilidades. Estas sdo diferenciadas a cada
momento. Solucdes exigem organizacdes singulares, nao se
repetem. Afinal, agbes ndo dao ré, e o tempo ndo volta atras.
(BITTENCOURT MACHADO, 2007, p.107).

O corpo se auto-organiza no sentido de promover ajustes necessarios para a
adaptacao frente as novas situacdes que surgem das relacbes ndo planejadas. A
emergéncia de novidades pode provocar instabilidades na estrutura da danca. O
corpo pode lidar com imprevisibilidades ja que a maioria das ac6es do corpo ndo é
linear. As transformacdes presentes nas ocorréncias do corpo fazem parte de um

processo que nunca estanca e a danca descreve em arte esse fluxo destacando-se
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como configuragoes.

Configuracdes de danca s&o construidas mediante infinitas possibilidades
organizativas do seu conjunto de informacdes. Entretanto, pode-se pensar que em
dancas que sao feitas de modo que haja um planejamento rigido de rela¢gdes entre o
corpo e ambiente € possivel que as interacdes se desenvolvam do modo como se
planejou, pelo exercicio da automatizacdo de sua gramatica gerando uma
probabilidade de que isto ocorra. Mas ndo ha garantias de que imprevisibilidades

Nao possam ocorrer.
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Gramatica:

[...] um conjunto de leis e regras que se aplicam a um alfabeto, a um
conjunto de signos, obrigando a ocorréncia de certas conexdes e
proibem outras. A gramaticalidade pode ser considerada como o
grau de intensidade, o grau de vigor com gque a conectividade ocorre
entre signos. (MARTINS, 1999, p.89).

De acordo com Vieira formas de auto-organizagao “[...] estdo embebidas no
conceito de semiose, a acdo do signo, enquanto sistemas signicos que evoluem no
tempo.” (VIEIRA, 2000, p.12). Assim, um sistema quando organizado possui uma
gramaticalidade. Entende-se gramatica como um conjunto de elementos e normas
de combinacdo entre eles. As conexfes entre 0s elementos, no interior de um
sistema, possuem graus variados de coesdo®®. “A coesdo estd préxima, em
semiotica, ao conceito de sintaxe, uma propriedade construida sobre o conjunto R
de relacdes. A sintaxe é o conjunto de regras que subjaz as relagdes.” (VIEIRA,
2007, p.38). Pode-se associar a gramaticalidade de um processo a entropia® e as

probabilidades de ocorréncia numa configuracdo de danca. Deste modo,

- Considera-se de menor gramaticalidade situacdes em que ha
equiprobabilidade de ocorréncias dos estados (homogeneidade),
sendo, entdo a entropia maior.

- Considera-se de maior gramaticalidade situagbes e que as
probabilidades de ocorréncia dos estados sdo heterogéneas, sendo,
entdo, a entropia menor. (MARTINS: 1999, p.90).

% Quando as conexdes sdo fortes o suficiente para manter o sistema ao longo do tempo ele é
considerado coeso
% Entropia sera explicada no préximo item.
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N&o h& certeza de que as ocorréncias, no momento da apresentagcdo, se
efetivardo exatamente como o previsto: ha possibilidade de ocorrer situactes
“novas” nas relagdes. Mesmo nas dangas compostas por partitura, numa légica de
repeticdes de passos, ha possibilidade de situa¢cdes de instabilidade uma vez que se
aposta na repeticdo de acordos efetuados anteriormente numa temporalidade que ja
ndo € a mesma. (BITTENCOURT MACHADO, 2007).

Durante a execucdo de uma danga, cuja predisposicdo se encontra na
possibilidade da incerteza como acdo de composicdo, também existem
probabilidades de ocorréncias ao invés de certezas absolutas no que concerne aos
modos de como o corpo ird se relacionar com o ambiente e de como ird solucionar
0os problemas que resultam de situacdes de imprevisibilidades. O conceito de
probabilidade esta atrelado a uma perspectiva de entendimento de mundo evolutivo,
onde as transformacdes constantes ndo mais podem ser pensadas como sendo
acontecimentos determinados por predicdes mediante as condi¢fes iniciais dos
fenGmenos.

Probabilidades nas ocorréncias do corpo que danca é caracteristica dos
sistemas abertos®. O corpo é um sistema dinamico e instavel e ha possibilidades
nos rumos que o corpo ird trilhar ao longo do tempo. Este entendimento é analogo
na fisica contemporanea que afirma que nas ocorréncias empreendidas na
NATUREZA se percebe a existéncia de probabilidade de conjunto e ndo de certezas
absolutas nas trajetorias individuais, uma vez que trajetorias dizem respeito a
idealizacoes.

As possibilidades conectivas do conjunto de informacdes das dancas que
lidam com a incerteza como acdo criativa de composicdo ndo enunciam uma
liberdade total (vale tudo) nas maneiras como as relacdes podem ser efetivadas ao
longo do tempo. As conexdes devem ocorrer de modo que garanta a permanéncia
da légica organizacional da configuracéao.

E neste sentido que se pode pensar que ha probabilidades nas ocorréncias

% Entende-se sistema de acordo com a Teoria Geral dos Sitemas (TGS). A TGS é criada, na década
de 1930, pelo bidlogo Luidwig Von Bertalanffy e desde entdo ela esta sendo desenvolvida por
diversos pesquisadores. Entende-se sistema (de acordo com Avenir Uyemov): “um agregado (m) de
coisas (qualquer que seja sua natureza) serd um sistema S quando por defini¢do existir um conjunto
de relagbes R entre os elementos do agregado de tal forma que venham partilhar propriedades P.”
(VIEIRA, 2000, p.4). Agrega-se a esta definicdo a teoria de Mario Bunge que se refere a um
ambiente, que necessariamente envolve e partilha com os sistemas abertos.
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do corpo durante a execucdo de uma danca que se faz por improvisacdo dos
relacionamentos no espacgo-tempo. Entretanto, existem produ¢des de novidades que
podem emergir dos modos como o0 corpo soluciona os problemas gerados pelo
surgimento de situagdes novas durante a execucao da danca.

As transformacdes presentes nas ocorréncias do corpo fazem parte dos
processos evolutivos onde ha probabilidades no modo como as informacdes se
reorganizam como configuragdes de danca. As descri¢gdes evolutivas coadunam com
0 conceito de entropia, desenvolvido por fisico-quimicos. A NATUREZA possui um
carater evolutivo e é neste sentido que a fisica contemporanea desenvolve novas
formulacbes ao agregar a dimensdo evolutiva nas leis fundamentais da fisica.
Pesquisas de cientistas tal qual llya Prigogine incorporaram uma descricao

evolucionista dos fen6menos fisicos assim como Darwin fizera na biologia.

2.3 A ENTROPIA COMO CONDICAO DE COMPLEXIDADE E NOVIDADES

Na minha opinido, a mensagem lancada pelo
segundo principio da termodindmica é que
nunca podemos predizer o futuro de um
sistema complexo.

llya Prigogine

Entropia € um conceito que diz respeito a ciéncia chamada termodinamica.
Segundo Prigogine, a termodinamica € “[...] a ciéncia dos processos irreversiveis, ou
seja, orientados no tempo.” (PRIGOGINE, 1996, p.24). A ciéncia da
termodinamica® nasce no inicio do século XIX e se configura como uma “[...] ciéncia
decididamente ‘n&o classica’, estranha ao mecanicismo.” (PRIGOGINE, 2008, p.13).

Existem trés leis da termodinamica que regem 0 modo como se compreende

®. A termodinamica nasce do estudo da maquina a vapor onde se almejava o aumento da eficiéncia
da conversédo de energia e trabalho. Assim, esta ciéncia é “[...] o estudo das transformacfes de
energia, inicialmente em suas formas mecéanica e calorifica.” (VIEIRA, 2008a, p.78).
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esta ciéncia. Para o presente estudo interessa apenas a compreensao que norteia o
segundo principio. Rudolf Clausius® formulou, em 1865, o segundo principio da
termodinamica classica ligada ao conceito de entropia (“A entropia do Universo
cresce na direcdo de um maximo”) no contexto dos estudos sobre o calor, dos
fendmenos térmicos. Este principio se refere aos sistemas isolados® que existem
enquanto utopia®. A entropia de um sistema isolado cresce gradualmente até atingir
seu limite maximo, equilibrio térmico. A temperatura é produzida pelo movimento das
moléculas de diferentes energias e, num dado momento, o sistema atinge uma
temperatura uniforme ndo havendo mais diversidades. Sem movimento ndo ha
producdo de energia, homogeneizou, isto €, a entropia se estabilizou.

Na compreensao de que hd um crescimento irreversivel da entropia, de modo
gue atinja um maximo, é admitida a possibilidade de associa-la ao tempo, isto €&, “[...]
nasceu a ideia de um ‘eixo do tempo’, assimétrico, sendo orientado pelo crescimento
da entropia.” (VIEIRA, 2008a, p.79). Assim, ao formular a segunda lei da
termodinamica, Clausius distinguira, implicitamente, os processos atrelados a
mecanica newtoniana (sistemas conservativos de energia) da termodinamica
(sistemas de degradacao de energia) no que concerne ao papel da acdo do tempo
no decurso dos fendmenos. Foram estabelecidas, entdo, no século XIX, duas visbes
conflitantes da NATUREZA: a descri¢do evolutiva associada a entropia e o Universo

estatico das leis de Newton.%®

%2 Rudolf Clausius (1822-1888), nascido na Prussia, matematico e fisico, estabeleceu os fundamentos
para a termodindmica. Formulou a segunda lei da termodinamica e contribuiu para o desenvolvimento
da teoria mecénica do calor sobre as bases do conceito de entropia. Aperfeicoou por meio da
matemética a primeira lei da termodindmica. Estudou a relacdo entre a teoria cinética e a
termodinamica ao tentar interligar o ponto de vista microscépico com o macroscépico.

% sistema isolado é aquele que ndo troca energia, matéria e informacéo com o ambiente.

% Neste sentido utiliza-se como exemplo para o entendimento do postulado o seguinte experimento
efetuado num contexto idealizado (isolado do ambiente): a mistura de dois recipientes que contém
moléculas quentes e frias. O que decorre desta juncdo € uma distribuicdo uniforme das moléculas de
modo que o estado do sistema entre em equilibrio, isto €, atinja uma temperatura uniforme.

® No estudo da termodindmica, da metade do século XIX, havia o entendimento de uma

unidirecionalidade no tempo, responsavel pela evolucdo das ocorréncias. Como consequéncia,
instaura-se no mundo académico oitocentista, o problema do paradoxo do tempo: o conflito entre as
leis da mecénica newtoniana com o conceito da segunda lei da termodinamica. Isto €, de um lado ha
uma visao de predicdo de um futuro dado por leis deterministicas por parte da mecéanica e, de outro, a
compreensdo de uma flecha do tempo instauradora de transformagdes ao longo do tempo por meio
da entropia. (PRIGOGINE, 2002).
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Ludwig Boltzmann (1844-1906)% tentou por em evidéncia a contradicdo do
entendimento de tempo reversivel (creditado pela mecanica newtoniana) em relagéo
a perspectiva evolutiva associada a entropia, que compreende a irreversibilidade do

tempo.

Boltzmann sustentou que n&do podemos compreender o segundo
principio e o aumento espontaneo de entropia previsto por ele se
permanecermos apegados a descricdo das trajetorias dinamicas
individuais. As inumeras colisées no interior de uma populacdo de
particulas é que produzem a deriva global que o aumento de entropia
descreve. (PRIGOGINE, 1996, p.26).

Para comprovar este enunciado o referido pesquisador formulou o “Teorema
— H.”®" Entretanto, Boltzmann findou por ter de renunciar o vinculo entre colisdes e
irreversibilidade ao perceber que sua formulacdo enuncia que a irreversibilidade é
apenas uma ilusdo. Portanto, desde o século XIX, a irreversibilidade fora “[...]
relegada ao dominio da fenomenologia. Nés, humanos, observadores limitados,

seriamos responsaveis pela diferenca entre passado e futuro.”®

% Ludwig Boltzmann foi um fisico austriaco que teceu suas pesquisas concentradas no campo da
termodinamica estatistica. E considerado junto com Josiah Willard Gibbs e James Clerk Maxwell
como o fundador da mecénica estatistica.

" 0O teorema — H é uma analogia microscopica da entropia, a fungédo H. “O teorema de Boltzmann
pde em cena a maneira como as colisbes, a cada instante, modificam a distribuicdo das velocidades
no interior de uma populacéo de particulas. Demonstra que essas colisdes tém como efeito diminuir o
valor dessa fungdo H até um minimo, que corresponde ao que chamamos de distribui¢cdo de equilibrio
de Maxwell-Boltzmann: nesse estado, as colisGes ndo modificam mais a distribuicdo das velocidades
na populagdo, e a grandeza H permanece constante. Em outras palavras, as colisbes entre as
particulas aparecem como 0 mecanismo microscopico que leva o sistema ao equilibrio.”
(PRIGOGINE, 1996, p.26).

* PRIGOGINE, 1996, p.26


http://pt.wikipedia.org/wiki/Josiah_Willard_Gibbs
http://pt.wikipedia.org/wiki/James_Clerk_Maxwell
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mec%C3%A2nica_estat%C3%ADstica
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O papel das colisbes, teve ele de concluir, é s6 aparente, ligado ao
fato de que estudamos a distribuicdo das velocidades no interior de
uma populacdo, e ndo a trajetéria individual de cada particula. A
partir dai, o estado de equilibrio ndo seria mais do que o estado
macroscopico mais provavel. [..] Em outras palavras, a
irreversibilidade nado traduziria uma propriedade fundamental da
natureza, seria apenas uma consequéncia do carater aproximado,
macroscopico, da descri¢cao boltznniana. (PRIGOGINE, 1996, p.26).

Fisicos contemporaneos (como por exemplo, llya Prigogine) desenvolvem
novas formulagBes ao agregar a dimensao evolutiva nas leis fundamentais da fisica.
Com o desenvolvimento da fisica dos sistemas dindmicos longe do equilibrio houve
uma revisao sobre a no¢do de tempo reversivel. A perspectiva da termodindmica
dos sistemas complexos resulta de transformacdes no entendimento de variacbes
entropicas. Ao longo destes dois ultimos séculos a termodinamica foi desenvolvida e
adquiriu diferentes conotacdes se comparada ao seu inicio tedrico.

Na ciéncia dos sistemas dinamicos longe do equilibrio se entende o segundo
principio em diferente contexto e sob outra perspectiva. Isto €: como os sistemas
isolados correspondem a idealizagdes, constata-se que “...] a realidade ¢é
preenchida por sistemas, abertos em algum nivel, que na maioria das vezes afasta-
se do equilibrio, produzindo eventos.” (VIEIRA, 2008a, p. 92). Sistemas abertos
trocam “[...] energia, matéria e informacdo com um sistema envolvente, o seu meio
ambiente”. (VIEIRA, 2008a, p. 92). Como resultado, ha fluxos entropicos entre
sistema e ambiente onde ocorrem transformacdes irreversiveis dos estados do
sistema.

No fluxo entrépico existem dissipacdes de informacdes de modo a transformar
o sistema de um estado a outro. “A entropia pode ser entendida como uma
passagem, uma mudanca, sendo ela irreversivel, mas variando de intensidades a
depender da relagdo das coisas, dos sistemas e seu meio ambiente.”®

Um sistema aberto produz entropia (entendida como entropia interna) e
estabelece trocas com o ambiente que, por sua vez, também possui entropia (dita
entropia externa). E por conta do fluxo de trocas entrépicas entre organismo vivo e

ambiente que a vida se torna possivel. A producao de entropia ocorre “[...] quer no

% BITTENCOURT MACHADO, 2001, p.14
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nivel de um sistema local, quer no nivel do Universo como um todo.” (PRIGOGINE,
1996, p.26). Isto €, ha producdo de entropia nos sistemas e no seu ambiente de

existéncia.

Temos, entdo, de distinguir dois termos na variacéo de entropia dS":
o primeiro, deS, descreve a transferéncia de entropia através das
fronteiras do sistema, esse termo podendo ser positivo ou negativo,
conforme o tipo de troca; o segundo, diS, é a entropia produzida no
interior do sistema. Consequentemente, 0s podemos escrever
dS=deS +diS. O segundo principio de termodinamica afirma que,
sejam quais forem as condi¢des nos limites, a producdo de entropia
diS é positiva (ou nula no equilibrio). Os processos irreversiveis
criam entropia. (PRIGOGINE, 1996, p.63).

Um dos resultados do transito entre entropia interna e entropia externa é que
a matéria adquire novas propriedades. Existe, portanto, uma variacdo entropica
interna que é sempre positiva (maior que zero nos sistemas dinamicos longe do
equilibrio). Isto é, uma matéria, sob determinadas condi¢des de relacionamentos,
tende a chegar num limite térmico onde, neste momento, tém probabilidades de
transformar seu estado especifico num outro, diferente. A saber, o limite

termodinamico

[...] € uma condicdo essencial da articulagdo entre a descricdo
dinAmica em termos de particulas em interacdo e as propriedades
observaveis da matéria, como as transicbes de fase. A passagem do
liguido ao gas ou a do sélido ao liquido s6 sdo bem definidas no
limite termodinamico. [...] Esse limite corresponde precisamente as
condi¢des de aparecimento de uma descrigdo probabilista irredutivel,
0 que esta bem de acordo com a observacado: de fato, € na fisica
macroscopica que a irreversibilidade e as probabilidades se impdem
com maior evidéncia. (PRIGOGINE, 1996, p. 47).

No trocar de informagdes entre sistema e ambiente ha um “[...] jogo entre

entropia interna do sistema e aquela externa, do ambiente, que deve satisfazer a

'3 ¢ entropia
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exigéncia da segunda lei [...]""* da termodinamica. Sistemas produzem e dissipam
entropia nas interagdes com o ambiente de modo que a soma da entropia interna
com a externa resulte sempre em variacdes entrépicas maiores que zero (0 zero
significa a homogeneidade, a estabilidade, o equilibrio). Isto €, a soma esta sempre
num crescente, muito embora a entropia interna e/ou externa possa ser menor e/ou
maior em alguns momentos.

Sobre a segunda lei da termodindmica Prigogine afirma que “[...] para
descrever a evolugdo de todo o sistema termodinamico, existe uma funcdo, a
entropia.” (PRIGOGINE; STENGERS, 1997, p.105). Utiliza-se o conceito da segunda
lei da termodinamica, com seu principio da entropia, e sua fundamentagao
probabilistica, para compreender que tanto a matéria quanto a cultura evoluem ao
longo do tempo, formam novas estruturas e possibilitam a producéo de novidades.

Durante a apresentacdo de dancas ha fluxos entropicos que resultam em
dissipacbes que geram transformacdes na organizacdo das informacdes que as
compde. A organizagdo de qualquer danca é dinamica onde as modificagbes dos
modos de conexdo estabelecidas entre corpo e ambiente pode resultar num
crescimento de complexidade e organizacdo, a depender da maneira como se dao
0S ajustes no corpo.

Em dancas que n&o se exclui a possibilidade da incerteza como elemento
criativo de suas composicoes, existe a propensao de sofrer maiores dissipacfes em
sua estrutura, pois ha uma grande probabilidade de que ocorram modificacdes no
conjunto das conexdes estabelecidas no decorrer da apresentacdo. Isto é: se as
relacbes sdo dinamicas e se configuram no tempo presente, ha uma continua
promocao de possibilidades conectivas entre as informacfes construidas pelo corpo
e ambiente. A possibilidade de se organizar e reorganizar as relacées do corpo com
o ambiente nédo significa que haja perda de sentido. Nestas dancas, que apostam
em novas conexdes, 0 que importa é a sobrevivéncia da coeréncia, 0 que garante

uma estabilidade relativa do conjunto das informac¢des constituintes da danca.

™ Vieira, 2008a, p.80
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Nas relagdes de conjunto [...] “surge” uma linguagem como resultado
e representacdo de todo o sistema. Deste modo, ndo existem apenas
as partes, mas também a integralidade entre elas, gerando uma
organizacao interna relativa ao conjunto de relagbes estabelecido no
sistema. (BITTENCOURT MACHADO, 2001, p.79).

As modificacbes da estrutura de uma configuracdo ndo necessariamente
‘rompem” com a ldgica organizacional (coeréncia) da danga. De acordo com Jorge
de Albuquerque Vieira, “[..] se um sistema, a partir de uma determinada
composicdo, desenvolve sua conectividade, tornando-se progressivamente
estruturado, com integralidade e funcionalidade, ele é dito organizado.”’? Assim,
guando uma danca se organiza por meio (total ou parcialmente) da improvisagao
uma rede de sentidos € construida. Entretanto ha transformagdes, como requisito
adaptativo do corpo, para a permanéncia da coeréncia da configuracédo. Percebe-se
gue os sistemas complexos, a exemplo, do corpo e do corpo que dancga, vive
processos entropicos que se apresentam na necessidade de novas organizacdes
corporais e novas configuracbes. Ha, portanto, complexidade nos processos
entropicos de construcdo nas dancas e mais ainda nas que sao feitas por

composic¢des ao vivo.

2.4 DANCA: AJUSTES E REAJUSTES DO CORPO

Dancas que sao feitas mediante regras rigidas possuem um sistema de
cbdigos organizados, numa gramatica especifica de movimentos e relacionamentos.
Neste sentido “[...] um sistema que possui alta taxa de gramaticalidade possui uma
baixa taxa de entropia.”’°De modo contrario, em dancas que também agregam a
incerteza como informacdo compositiva tendem a produzir alta taxa de entropia ja
gue suas configuracbes ndo apostam na regularidade de suas relacfes. Deste

modo,

2 VIEIRA, 2000, p.17
® BITTENCOURT MACHADO, 2001, p.15
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[...] um certo grau entre uma e outra se revela como necessidade: a
rigidez de uma gramética pode conduzir a uma cristaliza¢do, uma
forma de envelhecimento do sistema; ja um grau elevado de entropia
descaracteriza o teor da mensagem promovendo riscos elevados
proximos da morte. (BITTENCOURT MACHADO, 2001, p.15).

O corpo tende a se adaptar frente as imprevisibilidades que podem ocorrer
em funcdo do fluxo entrépico de trocas de informagdes. Assim novos tipos de
conexdes podem se efetivar, num aumento de complexidade da estrutura da danca.

A danca cuja feitura ocorre (total ou parcialmente) no momento da execucgéo
na improvisacao, possui regras no que se refere a algum tipo de restricdo nos
relacionamentos a serem efetivados no momento da apresentacdo. As regras, nas
dancas que se elaboram em tempo real, ndo séo tao fixas (rigidas), uma vez que a

improvisacao aposta nas rela¢cdes de novas informacdes durante a apresentacao.

S&do0 processos entropicos constantes, ou seja, transferem-se de um
estado a outro, uma vez que sofrem variacdes a partir de trocas entre
fronteiras que também sdo maleaveis. H4 entdo variacdes pelas
relacbes com o ambiente, caracterizando uma entropia de interface
(entropia externa) e variacbes internas que incidem em um
procedimento de homeodindmica (entropia interna). Entretanto ndo
sdo estados separados, a passagem de fluxo de um é a passagem
de fluxo do outro, ou seja, ndo € uma ocorréncia de causa e efeito,
mas um estado de operacdo simultanea. (BITTENCOURT
MACHADO, 2007, p.37).

O corpo “carrega” habitos no sentido de tendéncias, na maneira de se
movimentar e se relacionar com o ambiente. Entretanto, podem ocorrer novas
situacfes durante a apresentacdo resultando em instabilidades gerando duvidas
sobre como agir: aumento da taxa de entropia. Contudo, as emergéncias podem
gerar solugdes que promovam outras relacoes.

Se o0 corpo muda, transforma suas possibilidades de conexfes em
decorréncia de suas relacbes. No corpo ha tanto processos de continuidades
evolutivas quanto producbes de novidades presentes nas informacfes que troca

com o ambiente. Isto é, as informacdes genéticas e culturais podem permanecer —



71

permanecer € continuar com o processo de transformacéo adaptativo ao ambiente
em que se encontra (BITTENCOURT MACHADO, 2001). O conceito de
permanéncia ndo elimina as novidades.

O corpo quando danca troca informacdes, o tempo todo, e consequentemente
ocorrem variacdes nos seus estados. Ele se ajusta concomitantemente com o
ambiente nas transformacdes efetivadas durante a apresentacdo. No fluxo entropico
de relagbes com o ambiente, 0 corpo se auto-organiza. Esta nova organizagéo gera
um aumento de complexidade no sistema, uma vez que ele evolui para um estado
diferente do anterior. De acordo com Bittencourt Machado, a passagem de um
estado para outro

[...] adquire uma estabilidade relativa, circunstanciada, quando, ao
mediar os dois fluxos entropicos (interno e externo), o corpo se
reorganiza. Como o0 movimento € permanente, € mais sensato
pensar em auto-organizagdo. A cada troca novas conexdes sao
efetuadas e algumas séo dispensadas configurando acbes de
implicabilidade. O corpo, como sistema dinamico longe do equilibrio,
nao participa de regras universais e sim, locais, pois depende do tipo
de processo em que se encontra. O corpo, entdo, media esses fluxos
para atingir uma meta-estabilidade: breves transacbes de
acomodacdes temporarias. (BITTENCOURT MACHADO, 2007,
p.38).

O corpo se auto-organiza nas relagdes entropicas que estabelece onde “[...] a
instabilidade é a propria operacéo de troca: a transferéncia constante de um estado
a outro.” (BITTENCOURT MACHADO, 2007, p.38). O corpo tem a capacidade de se
auto-organizar e, por meio de resolucées de problemas gerados no conjunto das
informacdes constituintes de uma danca, pode fazer permanecer a coeréncia de sua
danca mesmo ao transformar sua estrutura como estratégia adaptativa a novas
situagdes. Podem ocorrer “novas” relagdes, mas a eficiéncia como o corpo se
organiza mantém a coeréncia da danca. O corpo quando danca esta submetido ao
processo e se adapta e se transforma de modo irreversivel: uma danca de

possibilidades probabilisticas de futuros comportamentos.
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2.5 A IRREVERSIBILIDADE: DRIBLE NA REPETICAO

E no decorrer do tempo que a danca acontece e exprime irreversibilidade.
Segue-se adiante e sempre transformado. O corpo quando relembra uma danca nao
consegue reproduzi-la fielmente, pois a acdo de lembrar entra no jogo dos ajustes
de informacdes do corpo em relagbes com as do ambiente. (BITTENCOURT
MACHADO, 2007).

As instabilidades estdo presentes no fluxo de trocas de informacdes.
Nenhuma danca pode ser reproduzida de forma igual ao da apresentacéo anterior.
Uma configuracdo nunca mais sera a mesma, pois, sob a acdo do tempo nenhum
fendbmeno é repetivel. O presente ndo € igual ao passado e o futuro nédo é
determinado em funcdo do presente. Existe “[...] uma diferenga intrinseca entre
passado e o futuro constituindo-se, certamente, como um elemento crucial da
existéncia humana.” (PRIGOGINE, 2009, p.53).

De acordo com Bittencourt Machado, mesmo dancas que sao previamente
planejadas ndo podem ser fielmente reproduzidas, pois o corpo quando danca
articula um conjunto de informacfes que se configuram nas relacdes efetuadas no
tempo presente (BITTENCOURT MACHADO, 2007). O corpo opera hum devir o que

impede a repeticdo de padrbes de comportamentos ipsis litteris.

O corpo ndo produz cépias fiéis. A reconstrucdo encontra-se
implicada em um estado momentaneo do corpo, depende do estado
do momento preciso em que ocorre. E um certo conjunto especifico
de informagdes que produz cada estado. Como o ato de rememorar
negocia com a cole¢éo de informagdes em que 0 corpo se encontra
no exato momento em que se inicia 0 processo de rememoracao,
pode-se entendé-lo como uma agdo que atualiza algo da
potencialidade existente das representacdes. (BITTENCOURT
MACHADO, 2007, p.17).

Acreditou-se na reversibilidade do tempo como condicdo majoritaria dos
fendbmenos. As leis gerais da mecéanica classica afirmaram a equivaléncia entre

passado e futuro (simetria temporal), pois, pensaram ser possivel a repeticdo dos
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fenbmenos na descricdo das macro-trajetérias, isto €, acreditou-se que na
NATUREZA os processos podem voltar espontaneamente a situacao inicial sem que
haja mudanca ou participacado do ambiente.

O exemplo por exceléncia é a lei de Newton, que liga a forca a
aceleracdo: € ao mesmo tempo determinista e reversivel no tempo.
Se conhecermos as condi¢des iniciais de um sistema submetido a
essa lei, ou seja, seu estado num instante qualquer, podemos
calcular todos os estados seguintes, bem como todos os estados
precedentes. Mais ainda, passado e futuro desempenham o mesmo
papel, pois a lei é invariante em relacdo a inversao dos tempos t- -t.
(PRIGOGINE, 1996, p.19).

A fisica quantica também afirmara a existéncia de uma simetria temporal na
sua funcdo de onda, ja que a equacao de Schrodinger descreve de maneira
deterministica como o conjunto de microparticulas evolui no tempo. Assim, 0
movimento das trajetorias individuais e as funcdes de onda podiam ser determinados
uma vez que as condic¢des iniciais eram dadas: as leis da NATUREZA enunciavam
certezas. Nesta perspectiva, o futuro era previsto e a producao de novidades existia
enquanto falha perceptiva do aparato cognitivo do observador; o Universo era
considerado autdmato, estavel, regido por leis deterministas da NATUREZA™.

A existéncia de fenbmenos que obedecem as leis classicas deterministicas e
reversiveis corresponde a idealizacdes. No entanto, os fenbmenos sao irreversiveis,
uma vez que sao dinamicos e longe do equilibrio. Em sistemas dinamicos longe do
equilibrio, hd uma descricdo evolutiva de suas ocorréncias onde ha probabilidades
no que se refere aos novos estados em que o sistema ira se transformar. As
probabilidades estéo ligadas a incerteza, pois evidenciam o que é possivel e ndo o
gue é determinado.

A fisica contemporéanea (desenvolvida a partir da segunda metade do século
XX) introduz uma noc¢éo de instabilidade que resulta em um novo aspecto para a

descricdo fundamental da NATUREZA: a ruptura da simetria”™ do tempo. Nos

™ Para Einstein, a acéo transformadora do tempo, sob o olhar do observador, era considerada ilusao.
Os fendmenos eram imutaveis para além da mudanca aparente. (PRIGOGINE, 2002).
" Simetria temporal esta relacionada aos processos reversiveis que podem ser descritos por
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processos evolutivos, a irreversibilidade é caracteristica dos fendbmenos que estédo
sob a acéo do tempo.

Instabilidades estdo presentes no fluxo de trocas de informacgdes entre
sistemas abertos e produzem variagdes de entropia. A entropia tende a conduzir o
sistema tanto a um aumento de desorganizacdo quanto a sua transformacéo para
um novo estado, de organizacdo mais complexa do que a anterior. Isto é, na
producdo de entropia ha dois elementos que estdo interligados: um que gera a

desorganizacao e outro, elemento, gerador de organizacao.

Ja era assim em casos classicos simples, como a difusao térmica.
Evidentemente, as moléculas, por exemplo, de hidrogénio e de
nitrogénio dentro de uma caixa fechada evoluirdo para uma mistura
uniforme. Mas aguegamos uma parte da caixa e esfriemos a outra. O
sistema evolui, entdo para um estado estacionario em que a
concentracao de hidrogénio é mais alta na parte quente, e a de
nitrogénio, na parte fria. A entropia produzida pelo fluxo de calor, que
€ um fendmeno irreversivel, destr6i a homogeneidade da mistura.
Trata-se, pois, de um processo gerador de ordem, um processo que
seria impossivel sem o fluxo de calor. A irreversibilidade leva ao
mesmo tempo a desordem e a ordem. (PRIGOGINE, 1996, p.29).

Em sistemas dinamicos instaveis, a producdo de entropia tende a ampliar as
instabilidades de modo que pode haver um aumento da desorganizacdo. No estado
desorganizado da matéria existe uma tendéncia do sistema a se auto-organizar

onde

[...] um novo tragco aparece: o estado estacionario de n&o equilibrio
para qual o sistema evolui espontaneamente pode ser um estado de
maior complexidade do que o estado de equilibrio correspondente.
(PRIGOGINE, 1996, p.67).

equag0es de evolucao invariantes em relacédo a inverséo dos tempos.
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A auto-organizagdo promove ajustes empreendidos na interacdo das
informagdes do sistema com as do ambiente e gera um novo estado sistémico mais
complexo do que o anterior. Este novo estado, por sua vez, tende a se tornar
instavel, pois, novamente, se afasta do equilibrio em funcdo das relacbes
ininterruptas com o ambiente. E um processo de transformacées que pode resultar
em complexificacdo, emergéncias e/ou extincdo. Salienta-se que a extincdo pode
acontecer caso nao ocorra uma adaptacao propicia para a sobrevivéncia a novas
situacoes.

A auto-organizacao, segundo Vieira, faz com que os

[...] sistemas abertos permanentemente sujeitos a crise reestruturem-
se, reorganizam-se, adaptam-se, atingem metaestabilidade -
abandonando-a sob novas crises — e cumprem uma transformacao
no tempo. (VIEIRA, 2008b, p.59).

A auto-organizacdo, portanto, transforma irreversivelmente de modo que o
crescimento da entropia designa, entdo, a direcdo do futuro: quebra da simetria
temporal. A auto-organizacdo promove a transformacdo dos estados dos
sistemas onde ha a emergéncia de novas estruturas. Estas novas estruturas sao
chamadas, por llya Prigogine, de estruturas dissipativas: novas organizacfes
espaco-temporais. Pode-se compreender que sistemas dinamicos longe de equilibrio
em funcdo dos seus relacionamentos com o ambiente tendem a transformar sua
estrutura e se ajustam frente as mudancas inerentes aos processos de interacao.

Segundo Prigogine,

[...] a matéria se comporta de maneira radicalmente diferente em
condi¢des de ndo equilibrio, ou seja, quando fendbmenos irreversiveis
desempenham um papel fundamental. Um dos aspectos mais
espetaculares desse novo comportamento é a formacdo de
estruturas de ndao-equilibrio que sé existem enquanto o sistema
dissipa energia e permanece em interacdo com o mundo exterior.

(PRIGOGINE, 2002, p.21).



76

Sistemas abertos podem ficar tdo instaveis, em decorréncia dos seus
relacionamentos com o ambiente, ao ponto de bifurcar suas organizagbes
produzindo novos arranjos, novas estruturas dissipativas. E uma auto-organizag&o
frente as instabilidades que provoca transformacdes irreversiveis. Auto-organizacao

é condicdo de transformacao.

O exemplo mais simples de estrutura dissipativa que podemos
evocar por analogia é a cidade. Uma cidade é diferente do campo
gue a rodeia; as raizes dessa individualizacdo estdo nas relacdes
gue ela mantém com o campo adjacente; se estas fossem
suprimidas, a cidade desapareceria. (PRIGOGINE, 2002, p.21).

Nas estruturas dissipativas ocorrem pontos de bifurcacdo que, ao se
afastarem do ponto de equilibrio, surgem muitas possibilidades de comportamento
do sistema. Novos arranjos podem ser construidos apdés o sistema sofrer
instabilidades. O futuro ndo € dado de forma deterministica pelo contrario, ha
caminhos de possibilidades. Chama-se de bifurcacdo o momento onde o sistema se
afasta do equilibrio podendo “escolher” possibilidades de novos estados (outras

estruturas).

A manutencao da organizacdo na natureza ndo é realizada por uma
gestdo centralizada, a ordem sé podendo ser mantida por uma auto-
organizacao. Os sistemas auto-organizadores permitem a adaptacao
as circunstancias ambientais; por exemplo, eles reagem as
modificagcbes do ambiente gracas a uma resposta termodinamica que
0s torna extraordinariamente flexiveis e robustos em relagdo as
perturbacdes externas. (PRIGOGINE, 2009, p.26).

Como ndo ha certezas absolutas de que tudo ocorra como o0 planejado em
configuracbes feitas mediante planejamento prévio e, da mesma forma, ha
possibilidades de imprevisibilidades nas dancas que se organizam durante sua
execucao, pode-se pensar que ha probabilidades de solu¢des. O corpo resolve 0s

problemas de algumas maneiras e ndo de outras. Supde-se que a logica que vém
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sendo constituida no decorrer da apresentagédo “pede” alguns tipos de respostas do
corpo. N&o se trata de suposi¢cdes deterministas.

O corpo quando dancga articula uma rede de informacdes que ndo garante o
determinismo das ocorréncias ao longo do tempo. Mas como cada dancga (composta
de “n” maneiras) constroéi significados no seu contexto, pode-se pensar que solucdes
do corpo, frente a possiveis imprevistos, tém probabilidades plausiveis de acdes.
Entretanto, a probabilidade ndo impede a novidade. E possivel a producdo de
novidades, no que concerne as soluc¢des do corpo frente instabilidades, uma vez que

emergéncias fazem parte dos processos.
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3.1 COERENCIA QUE PERMANECE: PREVISAO ABSOLUTA QUE NAO
ACONTECE

[...] entender a evolugdo pensando no que
existe como sendo aquilo que foi selecionado
porque estabeleceu nexos de coeréncia.

Fabiana Dultra Britto

O corpo opera em condi¢cdes longe do equilibrio e, deste modo, suas
ocorréncias, como a danca, se configuram como processos em constante evolucao.
Os inumeros e incontaveis modos de organizacdo de configuracbes de danca
enunciam transformacdes no decorrer de uma apresentacdo. Alguns modos se
transformam com mais rapidez em relacdo a outros: dependem dos modos
compositivos. Pode-se pensar que nas dancas cuja feitura ocorre durante sua
execucao ha constantes reorganizacdes do corpo que ampliam as possibilidades de
modificacdes das conexdes no espaco-tempo e enunciam maior fluxo de ajustes e
reajustes na configuracao.

Nas dancas que ndo excluem a incerteza como elemento compositivo, a
estrutura da configuracdo se forma e se transforma ao longo do tempo de sua
execucdo, uma vez que ndo cessam as improvisacdes das conexdes entre corpo e
ambiente. As relacdes sempre ocorrem de modo singular, a cada instante.
Entretanto, o corpo ndo produz novidades o tempo todo. Ha recorréncias nos modos
do corpo se conectar enquanto danca, pois o corpo também enuncia padrées de

movimentos que caracterizam as maneiras singulares de se dancar.

Quando se olha um corpo de um dancarino, muitas vezes se
reconhece o tipo de formacéo e treino pelo qual passou, através dos
elementos que foram incorporados como tragos reconheciveis e que
identificam sua origem. Ou seja, ndo se tem liberdade total, tem-se
um determinismo de certa dose, que esta impresso no corpo e que
vai permitir a producdo do novo. (MARTINS, 2002, p.41).
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E ainda,

Se a memoria influencia o processo de escolha, podemos encontrar
na forca do habito o fator que conduz a “escolha” para o movimento
conhecido, para a repeticdo, ou seja, para a insisténcia em realizar
um certo tipo de movimento ou combinagdo de movimentos.
(MARTINS, 1999, p.85).

Ha semelhancas nos modos do corpo agir, mas ndo ha réplicas fieis nas
maneiras como 0 corpo tenta repetir um movimento/relacionamento ja que se
conecta com uma diversidade de informagbes no tempo presente e se ajusta em
codependéncia com o ambiente. Assim, mesmo os padrdes se transformam ao
longo do tempo, pois ha perdas de informacdes nos processos de replicacdo. Nas
diferencas que resultam das replicacdes de padrdoes pode haver melhoramentos
como um aumento de eficiéncia dos acordos com o ambiente: a selecdo natural,
também, opera sobre informacgdes culturais.

A producédo de novidade nos modos como o corpo estabelece relagées com o
ambiente pode emergir como resposta a situacdes de imprevisibilidades. E num
transito entre padrdes e emergéncias, certa dose de determinismos e
indeterminismos, que o corpo opera quando compde também sua danca no
momento da apresentacao.

VariacOes entropicas caracterizam as ocorréncias do corpo de modo que uma
configuracdo apresenta transformacfes em sua estrutura ao longo do tempo de sua
apresentacdo. No decorrer da apresentacdo de uma danca que ndo exclui a
incerteza como elemento compositivo pode ocorrer instabilidades que a afasta de
uma estabilidade relativa’. Entdo, para ndo colapsar a danca, ha reajustes e novas

conexdes sdo estabelecidas. Portanto, a estrutura de uma configuracdo que se

® As dancas que incorrem na apresentacdo de suas regras tais quais foram construidas

anteriormente a execucdo também estdo sujeitas as instabilidades que podem colapsar a
configuragcdo. Entretanto, a presente pesquisa se ocupa das dancas que ndo excluem a incerteza
como elemento compositivo.
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organiza sem planejamento deterministico (rigido) é mais dissipativa’”.

Flutuagbes podem ser ampliadas e desenvolver novas estruturas
espaco-temporais a partir de um valor critico de distancia do ponto
do equilibrio. Denominamos estas estruturas de dissipativas, que se
caracterizam por externarem uma nova coeréncia associada a
sequéncias temporais e a quebra de simetria. (PRIGOGINE, 2009,
p.25).

Nas conexdes é que se constréi a légica organizacional. Pode-se pensar que
a coeréncia de uma configuracdo se constitui de forma processual’® nas dancas que
se organizam e reorganizam durante sua ocorréncia. Nas transformacdes e
emergéncias dos modos como 0 corpo se conecta ao ambiente, a permanéncia da
coeréncia também resulta das adaptacbes do corpo. Eficazes ajustes do corpo
tendem a uma estabilidade relativa da organizacdo do conjunto das informacdes
constituintes da danca.

Novas formas de organizacdo sdo efetivadas como resultado da auto-
organizacao do corpo em relacdo as instabilidades. Nao ha temporalidade simétrica
no que concerne aos modos de estabelecer conexfes durante a ocorréncia de uma
danca uma vez que 0 corpo nado traca somente sequencias lineares de trajetorias
pelo espaco-tempo enquanto danca. Ao longo do tempo, ocorrem diferentes
maneiras de se efetivar relacées o que evidencia a irreversibilidade dos fenbmenos.
Ha complexidade nos processos entrépicos de construcao nas dancas. Ha uma rede
de relagcbes dinamicas que se desdobram em outros modos conectivos resultando
numa complexa organizacdo da danca. Assim, a danca existe enquanto fluxo de
informacfes que se configura em tempo real e enuncia sua logica organizacional a
cada conexao do corpo.

Maneiras eficazes de se estabelecer conexfes produzem nexos de sentido

" Dancas que se configuram por relacdes estabelecidas previamente também modificam suas
estruturas ao longo do tempo. Porém em escalas maiores de tempo. Leva-se mais tempo para que
haja transformac@es perceptiveis.

® Ha dancas que estdo mais submetidas & construcdes de suas configuracdes ao mesmo tempo em
gue se propde. Isto €, ha dancas em que ocorrem sem uma necessidade de se configurar no sentido
de algo pronto, de uma possibilidade de regularidade.
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durante a composi¢do da danca de modo que regras podem ser construidas e/ou
transformadas durante a realizagdo da danca. De acordo com Britto,

Quando [...] os acontecimentos engendram novos sentidos a sua
conjuntura, instaura-se uma coeréncia — a partir da qual, outros
nexos de sentido podem ser gerados pelo mesmo processo de
conexao entre os designs existentes. (BRITTO, 2008, p. 86).

Essa ideia, ja indicada por Prigogine [...], permite entender a
evolucdo pensando no que existe como sendo aquilo que foi
selecionado porque estabeleceu nexos de coeréncia. (BRITTO,
2008, p. 87).

Toda danca possui regras. Dancas cujas regras sao sugeridas anteriormente
a execucdo também podem se configurar mediante a improvisacao das relacdes do
corpo com o espaco-tempo, durante sua execucdo. N&o ha como fazer uma
previsdo deterministica dos modos como o corpo ird se comportar, as ocorréncias do
corpo fazem parte dos processos coevolutivos.

A incerteza esta presente nos processos e ndo ha possibilidade de se fazer
uma previsdo absoluta do futuro, pode-se apenas supor, por meio das
probabilidades. O corpo também enuncia modos permeados por regularidades nas
conexdes que estabelece com o ambiente, ja que ha habitos no corpo até mesmo ao
executar improvisacdes. Entretanto ha indeterminismos que possibilitam que haja
novas maneiras de se configurar os processos relacionais entre corpo e ambiente.
N&o ha meios para o corpo controlar totalmente suas acoes, ja que se relaciona com
0 ambiente numa interacdo de codependéncias e coadaptacdes.

Neste sentido, o espaco escolhido para realizar uma apresentacao possui
particularidades que agem como restricdes de relacbes do corpo com o ambiente.

Especificidades do local impedem determinadas ac¢des do corpo, mas, possibilitam
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transformagBes e/ou producdo de novas conexdes. Isto é: diferem-se os modos
COmo O corpo ira se movimentar no espaco a depender das caracteristicas fisicas do

ambiente, e vice-versa, pois ha codependéncias nas relacdes.

3.1.1 Palavrasinteses

B~ _fscrever palaveas no chéo. jfitas palaveas sdo formadas com -
& materiais e objetos (folhas, pedras, pétalas de floxes, galhos, pmrmm
g sementes, vaso quebrado, cadeitas e jotnais zesiduais ) coletados no I
r ambiente da apresentagio. G sentido das palavras é construido a ?
a depender das zelagées estabelecidas entre dangatina e o piblico. ==

|

8671 08 @86itia o o

Na performance’® solo de Candice Didonet®® nomeado de “Palavrasinteses” a
escolha do local da apresentacéo® se constitui como um elemento importante para
a composicao e para a estrutura desta configuracdo que ocorre em tempo real. A

opcao foi dancar num espaco aberto onde, na diversidade dos fluxos inestancaveis

" De acordo com Renato Cohen, “[...] a performance é antes de tudo uma expressdo cénica” (2002,
p.28). E é assim que a presente pesquisa compreende o performer: a acdo cénica produzida pelo
corpo.

8 A performer Candice Didonet é mestranda em Danca e Especialista em Estudos Contemporaneos
em Danca pela Universidade Federal da Bahia. Bacharel em Comunicacdo das Artes do Corpo pela
PUC de Sé&o Paulo. Foi bailarina da Muovere Cia de Danca Contemporanea, em Porto Alegre/RS, e
da Verve Cia de Danc¢a, em Campo Mourdo/PR. Em 2009 viveu na Holanda e criou, em parceria da
artista Gladis Tridapalli, o espetaculo “Préximas Distancias” (prémio Funarte Klauss Vianna de Danca
2008). Entre 2007-2009 trabalhou com o coletivo dinamarqués hellolearth na pesquisa de trajetos
Eloéticos nas cidades do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Copenhagen.

“Palavrasintese” é o resultado da pesquisa sobre o “Estudo da materialidade das palavras”,
premiado pelo Edital Novos Coredgrafos - Novas criagdes, do Centro Cultural Sdo Paulo (CCSP), em
2010. O local da apresentacdo foi a area externa do CCSP, mas precisamente na Praga das
Bibliotecas.
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de informacdes, emergem propriedades na danca como resultado dos acordos entre
corpo e ambiente. De acordo com Fabiana Dultra Britto,

Os ambientes interferem na configuracdo das estruturas, ao mesmo
tempo em que tais estruturas, geradas sob condi¢cdes dos ambientes,
interferem na sua reconfiguracdo. (BRITTO, 2008, p.72).

Pode-se pensar que os tipos de materiais encontrados pela dancarina para
efetivar a escrita das palavras, possibilitou a organizacao das letras de determinadas
maneiras e ndo de outras. Isto é, a escolha de certos objetos resulta em restricées
de possibilidades organizativas das letras e, por consequéncia, da construcao das
palavras, mas, ndo impede a emergéncia de diversificados modos de organizacao
das letras no espaco-tempo. Pode-se pensar que regras foram se constituindo, ao
longo da performance, em decorréncia das conexdes da dangarina com as
especificidades fisicas do local.

Os modos organizativos do corpo para a composi¢cdo da escrita resultaram
das conexdes estabelecidas entre a dancarina e o fluxo de informacdes contidas no
ambiente. O espaco possui caracteristicas fisicas definidas e o corpo precisa se
coadaptar as imposigoes restritivas do local. Neste sentido a “[...] coeréncia pode ser
entendida em termos de maxima satisfacdo de multiplas restricées.” (BRITTO, 2008,

p.87).%% De acordo com Britto,

O design gue caracteriza uma estrutura de qualquer natureza pode
ser considerado um conjunto de restricdes configurativas, em relagédo
ao total de configuracdes possiveis para aquela estrutura e validas
naquele momento da sua historia evolutiva. A instauracdo de uma
coeréncia depende, entdo, do quanto 0 processo interativo entre 0s
designs relacionados contempla essas restricbes impostas pela
natureza deles. (BRITTO, 2008, p.87).

8 Fabiana Dultra Britto especifica que esta citacdo é de Paul Thagard.
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Continua,

Satisfazer restricbes €, neste sentido, uma operacdo adequatéria a
que estdo submetidas todas as coisas que interagem: cada uma
impondo a outra suas condi¢cBes de conectividade (expressas pelo
seu design), resume sua finalidade de existéncia numa espécie de
proposta correlacional baseada no exercicio adaptativo, cuja
finalidade ultima é estabelecer condi¢bes para ser mais plenamente
aquilo para o que fora projetada. Sempre que as correlacdes entre
coisas diversas resultarem na expansdo de suas respectivas
singularidades, produzindo, assim, uma nova conjuntura propicia
para a continuidade da propagacdao dos nexos de sentido ja
articulados até ali, entdo se configura a instauracdo de uma
coeréncia. (BRITTO, 2008, p.88).

As palavras néo foram pensadas previamente, emergiram das possibilidades
conectivas que se efetivaram no momento. Na processualidade compositiva desta
danca, uma rede de relacbes se desenvolve no espaco-tempo e o corpo configura
em palavras, desenhadas no chédo, a prépria logica da danca.

A dancarina escolhe e organiza palavras em decorréncia das relacbes
estabelecidas no momento em que a danca esta sendo feita. Nao ha previsibilidade
e controle absoluto de suas ac¢des no decorrer da apresentacdo. Pode-se pensar em
probabilidades de ocorréncias nas escolhas das escritas em virtude da coeréncia e
da proépria gramaticalidade que vai se tecendo ao longo do tempo. Entretanto,
configuragbes imprevistas emergem dos acordos efetivados pelo corpo em
codependéncia com o ambiente.

Os reajustes do corpo, resultantes do exercicio de percepcao do fluxo de
informacfes, configuraram-se como a propria construgcdo que utiliza o
compartilhamento de informacfes com o publico para estabelecer uma coeréncia da
danca. A logica organizacional se transforma a depender do tipo de conexao
efetivada com o ambiente. A composicdo desta danca resulta das relacbes
estabelecidas no momento da sua execugao e as regras emergem no processo de
experimentacdo conectiva entre corpo e ambiente. E em funcdo da escrita do corpo

Nno espaco-tempo que 0 COorpo organiza e reorganiza a danca.
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Foto

Fotografo: Fabio Okamoto
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3.1.2 Impermanéncias

43 otganizagdo da cena é feita em ﬁm.g&o do comprometimento de
Yera Hala em buscar acomodagées do cotpo provenientes da
interagdo estabelecida com a instalagdo: emaranhado de 70 kilos

de atames de fet'zo.

TICTHENTIT,

weserfiedo revexiva

A instalac&o-coreogréfica de Vera Sala®®, intitulada “ImPermanéncias”, é uma
performance de danca contemporanea que se caracteriza como uma vivencia em
um determinado espaco-tempo que ocorre a partir de relagbes com um material
especifico (emaranhado de arames de ferro), onde a organizacdo dos movimentos
do corpo acontece no instante da apresentacao.

A artista, ao desenvolver a danca, € observada por espectadores que ficam
ao redor da instalacéo. Ha a possibilidade de circular pelo entorno da obra a procura
de novos angulos de observacédo. Isto é, os espectadores podem sentar no chéao,
ficar em pé ou até mesmo caminhar em torno da performance. Eles, ao entrarem no
ambiente da apresentacdo, se deparam com a cena ja em andamento. A artista fica
sentada com o corpo todo apoiado no emaranhado de arames. Existe uma musica
de ambientacao reproduzida por aparelho de som, num volume baixissimo. Existe a
permissividade de escolha em relacdo ao tempo, por parte do espectador, pois 0
mesmo pode definir sua permanéncia durante a realizacdo da danca. @ Sala  usa

um vestido branco e aparece envolta por um emaranhado de 70 kilos de arames de

8 A artista atua como criadora-intérprete independente, desde 1987. Ela investiga, desde 2003, os
estados corporais que emergem das relagfes corpo-ambiente, e concebeu a seguinte trilogia: Corpo-
Instalagdo (2003); ImPermanéncias (2005) e Disposi¢des Transitérias ou Pequenas Mortes (2007).
Sala é professora no curso de Comunicacéo e Artes do Corpo na Pontificia Universidade Catolica de

Sao Paulo.
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ferro. A instalagdo aparentemente ndo permite que a dangarina se movimente.
Entretanto, a dancarina produz solu¢des provisoérias aos problemas que o material
oferece, ou seja, ela age por meio de movimentos especificos e funcionais. Estas
acOes provem de negociacdes e adaptacdes do corpo frente a percep¢do do espaco
fisico limitador em que se encontra. A organizacdo da danca é construida, no
momento de sua feitura, por meio de improvisacdo cuja regra € a de coadaptar:
corpo e arames se aninhando a cada modificagdo dos estados de ambos.

Fotgrafo:Pn Filho -

Assim, a relacdo do corpo com o ambiente varia mediante os acordos matuos
estabelecidos. Situagdes que prendem o corpo “pedem” acdes provenientes dos
micro-movimentos. Porém, as vezes, surgem oportunidades de espacos maiores e
gue sdo aproveitados com movimentos de maior amplitude e com diferentes
gualidades.

Com o passar do tempo tanto os arames quanto Vera assumem estados
diferentes mediante acordos estabelecidos provenientes da movimentacdo de

ambos. Quando o corpo se movimenta de forma espasmodica ocorre uma
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reorganizacao da instalacdo. Quando a instalagdo € modificada, o corpo assume
outros modos de se movimentar que, por sua vez, transformam a forma do objeto.
Sala expbe a acgado cognitiva do corpo processando relacionamentos
temporais e enuncia a acdo cénica se construindo durante a execugdo da danca. E
um ciclo de transformac¢des onde se confunde quem € o agente da mudanca e quem
€ seu receptor. Ambos sao protagonistas dos processos modificadores das

configuragdes do corpo e do ambiente.

Fotégrafo: Candida Almeida e Jorge Etcher

Sala decide solucdes provenientes de acordos em tempo real das

informacdes “novas” com as que ja estavam no corpo. De acordo com Damasio,
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Podemos selecionar uma resposta motora a partir do elenco
disponivel no cérebro ou formular uma resposta motora nova, que é
uma composicdo desejada e deliberada de acdes que pode ir desde
uma expressao de célera, até abracar uma crianca, desde escrever
uma carta para o editor até tocar uma sonata de Mozart ao piano.
(DAMASIO, 1996, p.120).

Existem regras que encaminham a danc¢a para uma direcdo e nao para outra.
O objetivo é buscar acomodacdes entre corpo e instalacdo. A improvisagdo ocorre
mediante regras. Nesta configuracéo é o préprio material que a envolve que delimita
e incide em suas movimentagdes, que fazem sua forma e sentido coexistirem.

A instalacdo estimula as percepgdes corporais de uma forma especifica, mas,
0 que surpreende é como 0 corpo vai organizar os problemas advindos das
situacOes criadas pela busca das acomodacbes. As respostas do corpo e dos
arames nao sao previsiveis aos olhos do espectador que assume o papel de
observador.

A configuracdo em questdo é fruto da relacdo entre corpo e arames e se
apresenta como um processo de troca de informacdes que necessariamente precisa
estabelecer acordos com as informacdes que ja se encontram no corpo; num
continuo processo de adaptacdes. As percepcdes de Sala frente as transformacdes
das configuracdes dos arames proporcionam uma reorganizacao interna em prol de
acoes, estratégias, que possibilitam sua acomodagao. “ImPermanéncias”, portanto,
trata de percepcbes de estados do corpo, sobre uma acao performance néo linear

mas sim, transitoria.

3.2 AUTO-ORGANIZACAO DO CORPO: NOVOS ESTADOS DA DANCA

A danga como um sistema aberto longe do equilibrio permite “novas”
configuragcBes que se organizam no momento de sua feitura (independentemente se
h& um conjunto de regras constituidas previamente e/ou construidas no momento da
execucdo da danca) e tendem a apresentar maior probabilidade em oscilar entre

estados de estabilidade relativa e instabilidade.
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A estabilidade relativa de uma danca pode ser ameacada por perturbacdes
externas (com potencial de transformar o sistema) que atingem sua configuracao
durante a execucdo. E possivel pensar que na danca, as perturbacées sdo todas
aquelas informag¢des que “fogem” das situagdes familiarizadas pelo dancgarino.

Entretanto,

O sistema ndo é meramente afetado pela acdo de forcas externas,
mas também invadido por flutuagbes provocadas pela sua propria
atividade e que, nestas condi¢des, sdo amplificadas ao ponto do
sistema ndo mais regressar ao seu estado inicial. Deste modo o
sistema evolui para um novo regime de funcionamento
gualitativamente diferente. (BRITTO, 2008, p. 46).

Uma circunstancia nova pode ampliar as flutuacdes® do sistema. Quando
uma flutuacdo € ampliada o sistema tende a atingir um estado limite, e é

considerado instavel.

A flutuacdo ndo pode invadir de uma s6 vez o sistema inteiro. Ele
deve estabelecer-se primeiro numa regido. E, conforme essa regido
inicial for ou ndo menor que uma dimensao critica, assim a flutuacdo
regressa ou pode, ao contrario, invadir todo o sistema. (PRIGOGINE,
1997, p.131).

Quando um sistema evolui para um estado de crise, no que concerne a légica
organizacional, ha um limiar critico que conduz a configuracdo para estados
singulares, cada vez mais afastados do equilibrio. Isto é, quando informacdes do
ambiente ressoam de modo que a coeréncia do conjunto das informacdes
constituintes de uma danca ¢é “estremecida”, alguma mudanca devera ser

empreendida para nao “destruir’ a apresentacao.

8 0 termo flutuacéo também constréi a base epistemoldgica de Prigogine.
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O sistema dir-se-a instavel se uma tal analise mostrar que algumas
das flutuacdes [...] se podem amplificar, invadir todo o sistema,
fazendo-o evoluir para um novo regime de funcionamento.
(PRIGOGINE, 1997, p.112).

Em estados criticos, onde as informacdes do ambiente reverberam no
sistema danca de modo que amplifiquem as flutuagcdes gerando crises, pode haver
auto-organizagao da configuragdo dancga. Isto €, “os fluxos que atravessam certos
sistemas [...] podem nutrir fendbmeno de auto-organizacdo espontanea, rupturas de
simetria, evolugdes no sentido de uma complexidade e diversidade crescentes.”®® A
auto-organizacdo € um processo de organizacdo espontanea, de superacdo de
crises. Ha incertezas no que diz respeito aos novos estados de estabilidade relativa

de um sistema.

Se a partir de uma certa distancia do equilibrio, ndo uma mas varias
possibilidades s@o abertas ao sistema, para que estado evoluira?
Isso depende da natureza da flutuacdo que vier efetivamente
desestabilizar o sistema instavel e se amplificar até realizar um dos
estados macroscoépicos possiveis. Pode falar-se de “escolha” do
sistema, ndo por causa de uma liberdade “subjetiva” qualquer, mas
porque a flutuacdo é precisamente o que, da atividade intrinseca do
sistema, escapa irredutivelmente ao controle pelas condicbes aos
limites, o que traduz a diferenca de escala entre o sistema como um
“todo”, sobre o qual se pode agir e defini-lo, e os processos
elementares cuja multitude desordenada constitui a atividade desse
todo. (PRIGOGINE, 1997, p.122).

Na incerteza sobre o futuro dos novos estados organizativos que o sistema
podera configurar, existem bifurcacbes. “Chama-se bifurcacdo o ponto critico a
partir do qual um novo estado se torna possivel.” (PRIGOGINE, 1997, p.122). A
“‘escolha” de uma bifurcagao e nao de outras possibilita outras possiveis estruturas:
novas maneiras de se relacionar informacdes.

Ao longo da execucdo de uma danca, 0 corpo enuncia processos nao lineares

no que concerne a composicao de conexdes estabelecidas no espaco-tempo. Na

% PRIGOGINE, 1997, p.207
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maleabilidade dos modos de estabelecer conexdes, a estrutura de uma configuracao
se transforma como resultado das reorganizagdes do corpo.

Assim, a estrutura de uma danca é complexa e organizada longe do equilibrio
uma vez que é dissipativa: ha perdas no processo de trocas de informacdes entre
corpo e ambiente. Em sistemas longe do equilibrio a dissipacdo de informacédo é
fonte de nova organizagao; “a dissipagao esta na origem do que se pode muito bem
chamar de novos estados da matéria.” (PRIGOGINE, 1997, p.114).

Nas estruturas dissipativas ocorrem pontos de bifurcacdo que, ao se
afastarem do ponto de equilibrio surge mais de uma solucdo para as
equacdes ndo-lineares que descrevem o problema. Temos, em geral,
uma sucessdo de bifurcacbes que alternam zonas deterministas
(entre as bifurcacbes) e pontos de comportamento probabilistico (os
pontos de bifurcacéo). Nas bifurcacbes existem, geralmente, muitas
possibilidades abertas para o sistema. Como resultado, o
determinismo se quebra, mesmo na escala macroscopica.
(PRIGOGINE, 2009, p. 25).

Instabilidades durante a ocorréncia de uma danca podem se configurar como
fonte de crise e renovacédo. Sao situacdes geradoras de aumento de complexidade a
depender dos ajustes eficazes do corpo em se readequar (modificar) como forma de
permanecer a coeréncia da configuracdo. Neste sentido as instabilidades ndo séo
entendidas como situacfes negativas, que prejudicam a danca, mas sim, como

informacdes geradoras de possiveis novos mecanismos de reorganizacéo da danca.

Em estruturas afastadas do equilibrio podem surgir comportamentos
coerentes e que se auto-organizam. A condigdo principal para que
aparegcam estruturas dissipativas € a imprevisibilidade, a
instabilidade. As estruturas dissipativas ocorrem nos pontos de
bifurcacdes onde emergem novas ramificacdes. E sé@o os fluxos que
as alimentam. (BITTENCOURT MACHADO, 2007, p. 53).
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Uma danga que ndo exclui a incerteza como construtora de sua configuragéao
ndo estd isenta de sofrer riscos. Nas situacbes de riscos ndo ha uma previsao

absoluta sobre qual solu¢do de complexidade que o corpo ir4 tomar.

3.2.1 Le Parkour: o risco criativo

6 ote Jfatkour é uma atividade onde os praticantes se deslocam,
passam por obsticulos existentes no espago utbano, de um modo
eficiente, xdpido e fluente. fAssim, num fluxo de movimentos, o
copo sobe mucos, /mla de lugateb altos, locomove-se 30b e sobre
matetiais de maneita que néo demonsttem o Frau de esforgo

em.pteen.clido.

sobRElEISCOST
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Configuracdes que se organizam no momento de sua apresentacao possuem
grande probabilidade de que ocorram imprevisibilidades ao longo da sua execucao.
Nas incertezas dos processos relacionais 0 corpo esta exposto aos riscos.

O artista paulista Diogo Granato® utiliza a improvisacdo e a técnica do Le
Parkour®” tanto nas suas composi¢cdes quanto nas que assina a coautoria. O

dancarino agrega o Parkour nas configuracdes cuja feitura ocorre em tempo real:

% Criador e interprete de solos de Danca-Teatro. E, também, intérprete-criador da Cia Nova Danca 4
ha quinze anos. E diretor do Silenciosas e do GT’Aime, ambos grupos de Danca-Teatro. E membro
do “Le Parkour Brasil”, grupo pioneiro do Parkour e do Freerunning no Brasil. Ja participou como
intérprete criador de danca da Cia Nova Dancga (dir. Adriana Grechi), da Cia Wlap (dir. Luis Abreu e
Patricia Werneck).

8 0 Parkour é uma pratica corporal, originada num suburbio parisiense chamado Lisses, na década
de 1980. Le Parkour (O Percurso) foi desenvolvido mediante inspiragdo em movimentos de
sobrevivéncia dos combatentes na Guerra do Vietna.
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produz ressignificacbes ao deslocar a ideia que caracteriza esta técnica de
deslocamento em ambiente urbano para o palco de teatro italiano.

Movimentos caracteristicos do Parkour sdo utilizados em grande parte de
suas dangas. Nas mais variadas maneiras de estabelecer relacbes com um
objeto/obstaculo, o corpo deve estar preparado para escolher rapidamente qual
movimento ird realizar para se desvencilhar do “problema” que esta na sua frente.
Quando o artista opta por fazer uma danca onde ha um risco eminente, a incerteza é
a propria condicao de existéncia desta danca. Ha uma exploracdo das relacdes com
o0 ambiente mediante acdes do corpo que resultam num desafio dos seus limites
fisicos em cena.

Se um acidente acontece ndo necessariamente significa uma falha na logica
organizacional da danca. O perigo que representa uma queda nao planejada, por
exemplo, pode se transformar em outros movimentos com caracteristicas singulares
e novas conexdes com o ambiente podem ser estabelecidas como resultado do
COrpo que caiu.

Pode-se pensar que a danca produzida por este artista “pede” um estado de
prontiddo do corpo para solucionar situacfes sucessivas de risco. Neste caso,
estratégias do corpo frente as dificuldades apresentadas pelo ambiente resultam em
criatividade na composicao e reorganizacao da configuracédo. A queda ndo planejada
pode nao significar um erro, mas uma consequéncia do risco que pode ser geradora
de infinitas possibilidades de reajustes da danca.

O corpo pode configurar novas possibilidades, pela incerteza, como solucdes
criativas dos problemas que emergem na cena em virtude das imprevisibilidades. As
situacbes ndo previstas emergem das relacbes do corpo com o ambiente e, no
entanto, o erro (por exemplo: uma queda néo planejada), a depender do modo como
0 corpo se ajusta as instabilidades, pode ser produtora de novidades. Os ajustes
podem enunciar solucbes de criatividade que ndo rompem com a coeréncia da

configuracgéo, pelo contrario, transformam-na, geram complexidade.



Fotografo: Ana Dupas

Fotografo: Vinicius Soares

96



3.2.2 O que antecede a morte

Cena/agio 7: & extremidade de uma corda, passada por uma
xoldana presa ao teto, é amarrada nos pés do dangarino. g outra
ponta é usada pata elevat o préprio corpo, de cabega pata baixo, a
aproximadamente 60 cm do chéo. °£le petmanece nesta posigdo

até o limite da sua %esisténcia.

Cenafagio 2: G dangarino faz um caminho onde seus pés
passam por cima de ratoeiras que se desatmam podendo (ou

néo) prensarx seus dedos.

Cena/agdo 3: o dangarino coloca na boca um attefato composto por
uma bola de borracha espetada com vatetas de uns 20 ecm que na sua
exttemidade tem bombinhas presas que ele vai acendendo. 6 oé;'etivo é
conseguit estoutat todas.

Cena/agdo 4: G dangarino acende um pavio de 8 metros de
comprimento. c(Numa ponta do pavio hi uma pedra

amarxada com um batbante e o dangatino se posiciona

embaixo da pedra para lex um texto. G oé,ietivo é lex o texto

inteiro, antes da Ioecl'ca cait na sua cabega.

——
<=
Cena/agdo 5: it fungdo é a de desarmar, com o dedo da e

<
e
m
a

S

anon-l

mdo, nove pequenas tatoeiras. fm seguida o dangarino
salta repetitivamente com intuito de se cansat e alterar os
batimentos catdiacos para testar outras possibilidades de
desazmar outras nove pequenas zatoeizas.

Cena/agio 6: G dangarino a,olica em partes sensiveis de seu
cotpo descargas elétricas (,o'covelu'en.tes de uma magquina
utilizada em defesa pessoal ) até néo suportar mais a dox.
Cenafagio 7: G dangarino abre o ventil de um boneco
conhecido como go&o oBoéo e vai embora enquanto o mesmo,

sozinho, vai sendo esvaziado.
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transioriar & regiEs:.:

Pode-se pensar que nas configuracbes onde as regras sao estipuladas a
priori, o corpo possui a fungdo de cumpri-las ao longo da execucdo da danca. Mas,
as relacbes entre corpo e ambiente sdo dinamicas e n&o cessam 0s acordos
mutuos: caracteristica dos processos evolutivos. Entdo, o corpo pode transformar as
regras durante a apresentacdo de uma configuragdo como resultado de seus
ajustes. As transformacgdes que ocorrem como solugdes do corpo ao longo de uma
apresentacdo, mesmo em dangas que incorrem na execugao das regras que as
caracterizam, enunciam a propria caracteristica evolutiva dos processos bioldgicos e
culturais.

O catarinense Marcos Klann® deve executar as regras de cada uma das sete

cenas que constitui a configuragdo solo intitulada de “O que antecede a morte”,

estreada em 2010.

Fotégrafo: Cristiano Prim Fotégrafo: Adilso Machado

As cenas devem terminar quando o dancarino cumprir as tarefas. Entretanto,

nem sempre a finalizacdo ocorre do modo como se planejou uma vez que 0 Corpo

# Marcos Klann é bailarino, ator e iluminador. Integra o elenco do Grupo Cena 11. E formado em
Artes Cénicas pelo Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa Catarina/CEART-UDESC.


http://oqueantecedeamorte.files.wordpress.com/2010/02/choque.png
http://oqueantecedeamorte.files.wordpress.com/2010/03/img_4745-2.jpg
http://oqueantecedeamorte.files.wordpress.com/2010/02/foto-adilso-machado3.jpg
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pode ndo suportar todo o processo de execucdo da regra: amplificacdo de

flutuacoes.

Acima de um certo limiar de flutuagbes a que esta sujeito um sistema
submetido a interacdes de ndo equilibrio, observa-se que a matéria
adquire novas propriedades. O ponto exato em que isto ocorre
chama-se ponto de bifurcacdo: marca a passagem irreversivel de um
regime de funcionamento desordenado para outro, organizado. Esta
atividade coerente da matéria corresponde ao fendmeno de auto-
organizagao, cujo papel é decisivo no esclarecimento dos processos
evolutivos, pois permite compreender o surgimento da novidade
como uma possibilidade intrinseca a condi¢cdo de instabilidade do
sistema. (BRITTO, 2008, p.47).

N&o se pode fazer uma previsdo deterministica de que o0 corpo conseguira
executar por completo todas as regras, uma vez que as relacdes entre corpo e
ambiente sdo variaveis a cada vez em que € executada uma cena. Entende-se que
a transformacado das regras, neste caso, diz respeito aos novos modos de se lidar
com as situacdes que emergem das flutuacdes do sistema danca. Quando em crise,
ha bifurcacdes, possibilidades que se abrem para novas maneiras do corpo

solucionar os problemas que resultam das situacdes de risco.



100

3.3 REFAZER E OUTRA ACAO

Refazer é fazer de novo, exige outra
acao e, portanto, um outro acordo.

Adriana Bittencourt Machado

Regularidades no que concerne aos modos do corpo se movimentar durante
uma apresentacdo de danca se transformam no decorrer do tempo. Isto é, ajustes
acontecem cada vez que 0 corpo estabelece conexdo com o ambiente, e isto ocorre
o tempo todo®. Configuracdes de dancas enunciam uma caracteristica intrinseca
da natureza: processos em fluxo continuo de transformacdes ao longo do tempo.

Modelos®™ mais estaveis de danca cuja proposta cénica incorre da reproducao
das suas informac¢des constitutivas se modificam ao longo do tempo. Isto €, modelos
nao sao fixos, suas regras também se transformam. As relacbes de
movimentos/relacionamentos no espaco estabelecida no balé classico de repertorio
La Sylphide®* devem satisfazer rigidas regras. Entretanto, cada remontagem desta
danca, que foi estreada no dia 12 de marco de 1832, enuncia semelhancas e
diferencas ao invés de copias fiéis.

Mesmo que a configuracdo exista por replicacdo das informacdes que
caracterizam sua configuracdo, as dissipacdes estdo presentes em cada
remontagem e atualizam este balé. Nao h& copias fiéis em reproducdes de

informacdo cultural uma vez que ha perdas de informacdes nas relacdes

¥ Os ajustes podem ser imperceptiveis (como a homeostase, por exemplo) e perceptiveis como
mudancas na forma do corpo se movimentar durante uma execucao de danga.

% Entende-se por modelos de danca aquelas configuracdes cujas regras de organizacdo das
informacdes que as constituem s&o especificas de uma forma particular de se compor danca.
Quando maneiras especificas de se compor danca sdo replicadas ao longo do tempo configuram um
tipo de danga com caracteristicas que as definem, que as nhomeiam. Por exemplo, o balé cléssico.

% La Sylphide é um espetaculo de Balé romantico coreografado por Filipo Taglioni, na Franca do
século XIX.
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estabelecidas pelo corpo que, por sua vez, se ajusta e transforma suas ocorréncias
como estratégia de permanéncia.

Diferentes contextos resultam em reorganizacdes da danca, como por
exemplo, os avancos dos recursos tecnoldgicos utilizados nos teatros de palco
italiano modificam este balé. A técnica da danca classica é transformada ao longo do
tempo, pois o corpo jA ndo € mais 0 mesmo a cada conexdo. Corpo e ambiente

coevoluem.

Os padrbes culturais de comportamento tém valor de sobrevivéncia,
mas ndo sdo transmitidos geneticamente nem estdo sujeitos a
processos de selecdo natural, tal qual opera no ambito da genética.
O que existem sao situacdes analogas. Certas normas culturais, por
exemplo, sobrevivem e se reproduzem melhor do que normas
concorrentes, fazendo a cultura evoluir em uma trilha paralela a
evolugdo genética, mas muito mais rapida. [...] A cultura permite um
rapido ajuste a mudancas no ambiente através de adaptacdes
finamente sintonizadas, inventadas e transmitidas sem uma
prescricdo precisa correspondente. Neste sentido uma nova ideia
tem mais possibilidade de sobreviver, quanto mais bem adaptada for
ao ambiente. (GREINER, 2010, p.51).

O corpo replica semelhancas na maneira como se movimenta e no modo
como estabelece relagdes com o ambiente durante uma apresentacao de danca e
enuncia padrdes nos modos como organiza Seus movimentos mMesmo nas
configurag@es cuja feitura ocorre no momento de sua execucao, independente se as

regras séo constituidas sem ou com planejamento.

Padrbes sao sistemas informacionais, uma vez que resultam do
cruzamento de muitas informagdes, servindo-se de molde para
propagar cépias de si mesmo. As imagens sao auto-replicantes. E
como tudo que replica, geram variantes que se utilizam do mesmo
mecanismo de replicagdo; uma estratégia de competicdo. Assim,
entendendo o DNA como uma cadeia de comprimento indefinido
onde sua gama de variacfes é infinita, pode-se trata-lo como uma
metéfora para a compreensado da natureza das informagdes culturais.
E, com essa metafora, torna-se possivel investigar criteriosamente
como as suas replicacdes reverberam e se tornam exponenciais de
uma forma bem patrticular. (BITTENCOURT MACHADO, 2007, p.81).
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De acordo com Bittencourt Machado (2007), repetir ndo € fazer o mesmo, é
reorganizar. Assim, a “[...] repeticdo implica em refazimento, em fazer de novo, ou
seja, implica em uma acdo. [...] E como cada acéo é sempre Unica, a acao de refazer
é sempre modificada.” (BITTENCOURT MACHADO, 2007, p.43). Repetir maneiras
de se movimentar resulta em inevitdveis mudan¢cas, mesmo que sutis, pois 0s

acordos circunstanciais se concretizam no tempo presente.

3.3.1 Matadouro

Na primeira cena, o /uiblico, ao enttat no teatwo, se de/m'ca.

com um danga%ino, nu e de mascara, tocando um insttumento

de percussio enquanto caminha em cireulos pelo palco. GRpés 3
todos se acomodatem em suas cadeitas, inicia-se a Aegu.n.tla

cena.

Sete homens e uma mulhex vio pata o fundo do palco e ficam c
um ao lado do outro, de costas para o pablico. ﬂeA ficam um

tempo parados e depois tiram suas woupas, mas continuam de e
mascatas. §uas movimentagées sdo de pequenos deslocamentos “
de bragos (os pés ficam parados no chédo) sendo que alguns
produzem sonoridades. a
Na texceira cena, o elenco corre num grande circulo, ao som do s
Quinteto em € (Maioxr, de franz Echubert, por
aproximadamente 50 minutos. gfo longo do tempo, seus

corpos modificam 03 modos de se movimentat como xesultado

da agdo de correr inintertuptamente.

owo-womM

A configuragdo “Matadouro” de Marcelo Evelin®*/Demolition Inc. e Nicleo do
Dirceu (Piaui/Brasil e Holanda), estreado em 2010,% tém 65 minutos de duracéo e

possui trés grandes cenas.

% Marcelo Evelin é bailarino, coredgrafo, diretor, pesquisador e professor de improvisacdo e

composicdo. Deixou o Brasil em 1986 para estudar danca e coreografia em Paris, na Franca, onde
estudou com Philippe Decoufle, Josef Nadj e
Karine Saporta. Dois anos depois radicou-se em Amsterdam na Holanda, onde foi aluno da
Universidade de Nova Danca (SNDO) e integrou a Companhia de Danca-Teatro The Meekers, de
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Fotografo: Sérgio Caddah

A terceira cena tem um tempo cronoldégico maior em relacdo as duas
anteriores. Os dancgarinos correm em circulo durante 50 minutos, aproximadamente.
Correr em circulo é reproduzir constantemente um padrdo de movimento.
Regularidades no corpo produzem irregularidades, mesmo que sutis, ja& que ha
dissipac&o nos processos relacionais.

A regularidade produz mudancas: dissipacdes que fazem parte da
circunstancialidade das relagdes. O que interessa, nesta danca, sao as estratégias
do corpo em se ajustar de modo que permaneca o padrdo do movimento. Assim, a
I6gica organizacional desta danca € a de resistir perante a dificuldade gerada pela
repeticdo constante de um padrdo de movimento: o cansaco. Os modos como o
corpo ira se relacionar no espacgo-tempo, de modo que o padrao de movimento néo
seja interrompido, resultam das possibilidades existentes no instante da relagéo

entre o corpo e ambiente.

Arthur Rosenfeld. Foi estagiario da Companhia de Pina Bausch, em Wuppertal na Alemanha, antes
de iniciar sua carreira como coreégrafo profissional subvencionado pelo governo holandés, criando a
Companhia Demolition Inc. e assinando, desde ent&o, mais de 25 espeticulos com roteiro, direcdo e
coreografia de sua autoria.
Em 2006 assumiu a direcdo do Teatro Jodo Paulo Il em Teresina-Piaui, onde implantou e dirige o
Centro e o Nucleo de Criacédo do Dirceu, uma plataforma voltada para a pesquisa e desenvolvimento
das artes cénicas contemporaneas.

% “Matadouro é a terceira parte da trilogia iniciada com o espetaculo Sertdo (Holanda, 2003) e
seguida de Bull Dancing (Brasil, 2006), obras inspiradas no romance Os Sertdes, de Euclides da
Cunha. Neste espetéculo, investiga o corpo como metéfora de um campo de batalha entre o oficial e
0 marginal, a selvageria e a civilidade, o territério e 0 mundo globalizado. Para tanto, conta com oito
intérpretes que incorporam a luta em seu estado limite e que sdo acompanhados pelo Quinteto em C
Maior, de Franz Schubert.” ( informagéo retirada do programa do evento chamado Bienal SESC de
Danca 2011, realizado na cidade de Santos/SP em setembro de 2011).
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Planejou-se, anteriormente, colocar os corpos num estado limite por meio da
corrida num tempo dilatado. A solugcdo frente ao cansaco € resistir. Solu¢des do
corpo para que a corrida n&do seja interrompida resulta em transformagdes dos seus
relacionamentos com o ambiente. Outras conexdes sdo estabelecidas pelo corpo,
suas ac0Oes resultam de solugbes de complexidade diante da regularidade de correr

0 que provoca esgotamento fisico.

Fotografo: Sérgio Caddah
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3.4 DANCANDO A INCERTEZA

As dancas que néo excluem a incerteza e arcam com a mesma COmMoO um
elemento compositivo trabalham com a possibilidade de agregar novas informacdes
como estratégia de construcado da configuracdo. O corpo possui a capacidade de
agregar novas informacdes e a de produzir outras®, o que possibilita mais eficiéncia
para sua sobrevivéncia. jA& que promove uma autonomia que permite transformar
esta acdo em criacdo: uma funcdo memoria que “[...] conecta o sistema presente ao
seu passado, possibilitando possiveis futuros.” (VIEIRA, 2000, p.16).

No fluxo das trocas de informacdes, o corpo “explora” o ambiente a partir de
uma gama de informacgdes que agregou, produziu e transformou ao longo do tempo,
como consequéncia de sua autonomia®® o que indica uma sensibilidade nas

escolhas das informagfes como forma de limitar possiveis crises.

As informacdes que o sistema agregou promovem uma espécie de
aumento de sensibilidade interna, tornando-o mais apto para
“perceber’ as diferencas do meio. Afinal, o reconhecimento esta
intimamente ligado ao mecanismo de sele¢cdo, 0 momento em que o
sistema mostra-se capaz de identificar a presenca de novas
informacbes e, concomitantemente, identifica o perigo, ou seja,
elimina informacfes que podem leva-lo a um estado de instabilidade
e crises. (BITTENCOURT MACHADO, 2001, p.42).

As relacdes que o corpo efetua sdo dinamicas e nao-lineares: tipicas dos
processos termodinamicos que caracterizam os sistemas abertos longe do equilibrio.
Nos fluxos entropicos entre corpo e ambiente ha comodificacGes irreversiveis nos
modos como se efetuam suas conexdes. Neste sentido, em dancas cujas regras sao
planejadas anteriormente a sua execu¢ao, mas que nao excluem as informacdes do

ambiente como elemento compositivo e que as informa¢des imprevistas ndo sao

% |sso é da natureza do corpo em geral, entretanto, ha sistemas mais auténomos do que outros.
* De acordo com a Teoria Geral dos Sistemas a Permanéncia, Meio Ambiente e Autonomia s&o
parametros basicos ou fundamentais que todo e qualquer sistema possui.
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reconhecidas como erro, hd uma promocdo de ocorréncias de diversidades nas
conexdes do corpo durante a apresentacdo. Entretanto, a autonomia é responséavel
pela capacidade do corpo escolher informacfes eficazes a manutencdo de uma
estabilidade relativa na organizacado da danca. A autonomia € construida ao longo
do tempo uma vez que ela “[...] pode se afirmar a cada decisédo, a cada escolha, a
cada andlise — seja na relacdo com o mundo (natural, simbélicocultural), com o
outro, consigo mesmo.” (VIEIRA, 2000, p.60).

O corpo se ajusta nas constantes relagdes que estabelece. Os ajustes do
corpo, também responsaveis pelas transformacdes na organizacdo de uma
configuracdo, séo resultantes coevolutivas: uma estratégia para a permanéncia. A
permanéncia também ¢é possivel porque o sistema corpo possui autonomia o
suficiente para gerar uma sensibilidade de selecdo e criagcdo de novas informacdes

eficazes a sobrevivéncia da coeréncia.

Os sistemas tendem a permanecer. Tendem a durar no tempo e para
isso tém que evoluir. Uma condicdo fundamental para isso é que
sejam sensiveis aos seus ambientes, porque as crises que podem
comprometer suas permanéncias vém do ambiente e da posterior
ressonancia destas com crises internas aos sistemas. A evolucdo
dotou os sistemas cognitivos de formas elaboradas de sensibilidade:
quando o ambiente se perturba, essa perturbacdo chega ao sistema
cognitivo e é por ele percebida, por meio de dispositivos sensiveis as
mudancas ou perturbacdes mais importantes para aquele sistema
especifico. (VIEIRA, 2007, p.23).

O corpo, ao criar modos de adaptacdo como estratégia de sobrevivéncia,
colabora para o aumento de sua autonomia: modifica seus modos de conexdo com
as informacdes do ambiente. Entretanto, imprevisibilidades podem gerar
instabilidades no processo de organizacdo das informacfes que constituem uma
configuracdo. Sistemas abertos estdo sujeitos a perturbacfes vindas do ambiente
gue podem se configurar como problemas para a continuidade de suas existéncias.
Dancar a incerteza € um risco...criativo.

Problemas também podem ser pensados como “novas” informagdes que
provocam crises e que se constituem como uma ameaca a légica organizacional da

danca. Quando um problema acontece durante a ocorréncia da danga, o corpo se



107

auto-organiza, “busca” solugdes que garantam a continuidade da coeréncia da
configuracdo. As estratégias coerentes do corpo para a permanéncia da danca
promovem uma reorganizacdo da configuracdo. Outros modos do corpo se conectar
com as informac¢des que constituem a danca surgem como desdobramentos dos
reajustes do corpo diante situacdes geradoras de incertezas. As solu¢cdes dadas aos
problemas podem produzir aumento de complexidade na organizagdo da

configuragéo, durante sua apresentacao.

3.3.2 Somatico

Umpreovisagio que oscila entre zealidade (co'c,oo em cena)e ficgdo (video).

Na performance chamada de “Somatico™®, da Arco projeto em Artes®’, de
Floriandpolis, Santa Catarina, desenvolve-se uma pesquisa sobre o uso de video em
cena. Opta-se por constituir previamente as regras que norteiam a configuracao
onde as relagbes sado construidas no momento da execucao da apresentacao.

No espaco da apresentacdo a performer e o artista visual organizam as
informacbes que compdem a configuracdo. Assim, ele (o artista visual) é
responsavel pela composicdo da ambientacdo sonora em tempo real, por meio de
um software especifico; também possui a funcéo de projetar imagens sobre uma tela

gue fica no fundo do palco de modo que as mesmas sdo manipuladas durante a

% Somatico foi feito mediante subsidio da Edital Elisabete Anderle 2009, da Fundac&o Catarinense de
Cultura do Estado de Santa Catarina.

9" A Arco projetos em Artes é constituida pelos artistas Monica Siedler (atriz/dancarina/performer que
€ Graduada em Artes Cénicas e Mestre em Teatro pela UDESC. Atua/atuou em novela de televiséo,
video clipe de banda, curta-metragem e pecas de teatro e é coautora/atuante de performances que
dialogam com a danca) e Roberto Freitas (artista visual Graduado e Mestre em Poéticas Visuais pela
UDESC que desenvolve projetos de instalacdes, exposicdes, video-danca, video-arte, arte-gréfica).
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apresentacdo. Dentro de uma gama de possibilidades algumas imagens sao
escolhidas em detrimento de outras, durante a apresentacao.

A performer, por sua vez, estabelece relagdes, em tempo real:

a) com as imagens projetadas na tela de modo que seu corpo componha a
cena e, também, se confunda, juntamente com as mesmas;

b) com as imagens contidas em portas retratos digitais, que ela vai dispondo
pelo chdo do local da apresentacdo, numa conexao coesa entre as imagens do
video com suas movimentacoes.

c) com regras que a conduz a se movimentar sob principios especificos e em
determinados momentos.

A coeréncia desta configuracdo reside na multiplicagdo das inumeras
possibilidades do corpo estabelecer conexdes de modo que se estabelecam
sentidos com as imagens. Muito mais do que a construcdo de personagens
estereotipados, € exposto diversas maneiras do corpo se relacionar com o ambiente
e produzir novos significados para suas acdes. A configuracdo existe mediante
acordos estabelecidos entre performer e artista visual com as possibilidades e
limitacbes das tecnologias utilizadas. Pode-se supor que a rapidez com que 0s
ajustes se efetivam possibilita a permanéncia da propria l6gica organizativa que é

elaborada ao longo da apresentacéao.
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Fotégrafo: Cristiano Prim

Reside nesta configuracao o entendimento de que ndo ha garantias de que as
tecnologias funcionem, tal qual se planejou no estudio de ensaio, em razdo das
especificidades fisicas de cada local a ser apresentado. E, também, a relacéo entre
performer e artista visual, durante a execucédo da apresentacao, varia a cada nova
conexdo. Probabilidades de ocorréncias existem em funcdo da regularidade das
acles reproduzidas a cada ensaio e apresentacdo. Mas ndo ha como garantir que

tudo ocorra como o planejado: dissipacdes e imprevisibilidades acontecem.
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A incerteza também reside durante a execuc¢do de configuracdes de danca.
Mas nao significa que a danga enuncie a inseguranca do corpo que danca. O corpo
reorganiza rapidamente uma danca e de modo eficaz. O aumento de complexidade
gue ocorre durante a execucdo de uma danca, cuja feitura ocorre total ou
parcialmente no momento da apresentacao, decorre da rapida auto-organizacédo do
corpo. E na dinamica das relagbes entropicas que a danca evolui durante a
execucdo de uma configuracdo. Nas dancas que ndo excluem a incerteza como
informacdo compositiva, as transformacdes das conexdes coesas do corpo

constroem coeréncias e enunciam complexidade.

3.4.1 ... um banho de agua fria no nosso relacionamento amoroso...

Um casal de dangarinos, sentado em um banco, estabelece uma
zelagdo onde o homem repreende a movimentagio da mulher.
Quando a cena se intensifica, pessoas (escolhidas p'ceviam.ente)
pegam baldes (dib/)oAtoA pelo espago) e jogam a dgua contida neles,
nos cozpos do casal, e tecolocam os baldes no local. s pessoas ficam
agachadas dentro dos baldes até que a dox de ficar numa posigdo
desconfortavel indique o momento que eles devem sait da cena
(ca'c'cegan.do 05 baldes conéigo). ?pés a cena da dgua, a mulher
estabelece xelagses com o ambiente até que em algum momento pega
um balde zepleto de cetveja e a bebe efou a da para as pessoas que
estdo no local e vai embora. cfor fim, o dangarino estabelece uma

zelagio com o ambiente e vai embora ca':':egan.do algum elemento do

local.

O0=¢0~v 0nzo3n—030=T

Percebe-se que ha transformacdes ao longo da ocorréncia da danca intitulada
de “... um banho de agua fria no nosso relacionamento amoroso...”*®, que é realizada

num espaco de fluxo de transeuntes. Esta proposta conta com um planejamento

% Esta danca é fruto da pesquisa realizada por Elke Siedler na residéncia artistica, subsidiada pelo
prémio BOLSA FUNARTE DE RESIDENCIAS EM ARTES CENICAS 2010, desenvolvida na Escola
Técnica de Danca da FUNCEB, na cidade de Salvador/BA de fevereiro a julho de 2011. Esta danca
teve contribuicdes do Eduardo Augusto Rosa Santana, do Coletivo Constru¢cdes Compartilhadas (BA).



111

prévio (destacado acima do presente paragrafo) de modo que h& um projeto que
“guia” o percurso dos dancarinos, mas que pode ser modificado a depender das
circunstancias ocorridas ao longo da apresentacao.

A regra inicial desta proposta € a de seguir um projeto especifico onde as
relagdes do corpo com o ambiente sdo transformadas ao longo da apresentacao por
meio de improvisacBes. Se for necessario, pode-se modificar o projeto. Ndo ha
previsdo deterministica de como ira se desenrolar a apresentacdo. H4, no entanto,

uma probabilidade de que ocorra aproximadamente como se planejou.

COMO ACOREEE::

Segue um brevissimo comentario sobre o que aconteceu nas duas
apresentacdes, como foi o desenrolar do planejamento prévio, realizadas na Bahia e
em Goias. Agregam-se reflexdes a respeito do modo organizativo desta danca.

Na apresentacdo realizada em Salvador® a danca iniciou com algumas
informac0des estabelecidas anteriormente e se sabia da existéncia de um projeto que
guiaria as acdes dos dancarinos. Mas, imprevisibilidades ocorreram o que resultou
numa diversidade de outras conexdes de modo que novas relacbes foram se
constituindo. Um banco preto. Ao redor, muitos blocos de gelo e 25 baldes pretos e
da cor de aluminio, enchidos com agua. H4 um pequeno balde cheio de gelo e
cervejas, e pessoas que transitam no local. Estas sédo as informacdes que compde o

ambiente da performance, num primeiro momento.

%A apresentacéo foi realizada na praca das baianas, no pelourinho, em marco de 2011.
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Fotografo: Paulo Cesar Lima

Uma dancarina*® sentou sozinha no banco. Ao comecar a dancar surgiu uma
davida: qual informacdo seria compreendida como inibidora do seu movimento?
Neste instante uma regra se constituiu: o olhar desaprovador de alguns transeuntes
se transformou em dispositivos paralisadores dos movimentos da dancarina. Assim
gue fosse percebido um olhar de aprovacédo se prosseguia as movimentacdes do

corpo.

Fotografo: Paulo Cesar Lima

Outro dancarino®®® senta no banquinho e imobiliza os movimentos da

dancarina, com seus bragos. E uma nova informagdo que se agrega a estrutura da

19 Elke Siedler
101 Eduardo Rosa
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danca, pois o corpo organiza uma diversidade de modos de realizar conexdes e
apresenta mudancgas na estrutura da danca, ao longo da execucao.

QAN = A=
Fotografo: Paulo Cesar Lima

No decorrer da apresentacdo, os modos utilizados para inibir os movimentos
da dancarina foram criados e transformados a partir das relagdes estabelecidas com
o ambiente. Num dado momento, outros dancarinos'®® pegaram os baldes que
estavam espalhados pelo espaco e jogaram a agua em cima da dupla de
dancarinos. Foi uma situacdo planejada anteriormente, entretanto, os dois
dancarinos ndo sabiam o momento em que seria realizada a acao de esvaziar 0s
baldes e muito menos de que forma isto seria feito.

A situacdo da agua sendo lancada no casal provocou diferentes modos do
corpo se movimentar, uma vez que modificou a superficie do chdo, deixando-a
escorregadia. Foi uma situacao de imprevisibilidade. Nas multiplas possibilidades do
corpo buscar solugdes frente as instabilidades geradas por novas informacdes, a
estratégia da dancarina frente ao problema que o chéo representava, havia o risco
de cair e se machucar, foi a de dancar com pouco deslocamento dos pés e muito
deslocamento dos membros superiores pelo espaco o que modificou 0 modo de se
movimentar.

A &gua, portanto, fora utilizada como uma informagdo que complexificou a

danca, ja que o corpo solucionou, de modo eficaz, algo que poderia ser um

192 5ejs dancarinos: alunos da Escola de Danca Técnica da FUNCEB, de Salvador/BA.
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problema. Foi um fato ndo premeditado, entretanto fez sentido com o desenrolar da
apresentacdo. Os dancarinos, entao, tiveram que estabelecer outras conexdes para
dar continuidade, apGs a cena da agua.

W////////
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Em situacdes de imprevisibilidade ha formacgéo de bifurcagées no processo de
composicdo das dancas que se organizam durante sua apresentacdo. Isto €, ha
diversas possibilidades no que diz respeito aos modos como 0 corpo ira solucionar
0S problemas causados por situacdes de imprevisibilidades, gerando novas
estruturas.

A mesma danca também fora apresentada no estado de Goias. Salienta-se
gue uma danca nunca € uma cépia fiel da apresentacdo anterior: a mesma danca
enuncia semelhancas e diferencas numa préxima execucdo. Assim, em Anapolis'®,
um grupo de dancarinos'®, apés jogar a agua na dupla’® de dancarinos,
acomodarem-se com os dois pés dentro dos baldes. Neste momento, a dancarina
pegou um balde pequeno repleto de gelo e cerveja (long neck) e caminhou
lentamente em direcdo das pessoas mais proximas. Durante a caminhada a
dancarina decidiu que distribuiria as cervejas para os adultos tomarem. Contudo,
cada vez que se aproximava alguém se afastava. Apoés insisténcia, um rapaz ficou
parado fitando-a nos olhos. Enfim, a dancarina entregou uma cerveja, mas o rapaz
ndo aceitou. Nem a segunda e terceira pessoa, somente a quarta pessoa aceitou a
bebida.

A ideia, naquele momento era a de que a maioria das pessoas aceitasse a
bebida, mas, como isto ndo ocorreu, a solu¢cdo encontrada foi a de deixar o balde e
ir embora. Assim, acreditou-se que as pessoas pegariam a cerveja uma vez que a
dancarina ndo estaria por perto para estabelecer alguma relacgdo com os
transeuntes. E de fato, todas as cervejas foram retiradas na auséncia dela. O
dancarino, que estava desde o0 inicio da apresentacdo sentado no banco
(repreendendo os movimentos da dancarina), ficou sozinho na cena e, apds um
tempo parado, dancou até ir embora, levando o banco em suas costas, deixando o

gelo como registro do que se passou.

193 A apresentacao foi realizada em setembro de 2011, em Anapolis (GO), no Parque Ipiranga, dentro

da programacéo do Il Encontro Urbano de Dancga, produzido por Sacha Witkowski.
1% Dancarinos voluntarios da cidade de Anapolis e de Goiania/GO.
1% E|ke Siedler e Eduardo Rosa.
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Nesse tipo de configuracdo as informacfes sdo organizadas durante a
ocorréncia da danca, por meio de improvisa¢cfes. Dancar num espaco publico, onde
ha um fluxo de transeuntes, promove uma maior diversidade de informacdes néo
previstas. Pode-se pensar que dancas cuja feitura ocorre em ambientes urbanos
apresentam imbricamentos entre subsistemas de diferentes naturezas e, portanto,
séo sistemas mais abertos a lidarem com a incerteza.

O corpo enuncia acordos provisorios como resposta a transitoriedade do fluxo
das informacdes que constituem o contexto. Adaptacdes do corpo, como estratégia
de permanéncia da légica organizacional da configuracéo, e emergéncias de novas
conexdes, outras reorganizacbes coerentes como solucdes criativas as
instabilidades, resultam num aumento de complexidade na danca. Dancas que nao
excluem a incerteza como informacdo compositiva durante sua apresentacao
enunciam um mundo de possibilidades que contemplam transformacbes e

emergéncias.
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CONSIDERACOES TEMPORARIAS

O corpo é processual, logo suas ocorréncias também sdo processuais: variam
entre estabilidades relativas e instabilidades. Configuragbes de danca sao
ocorréncias, acbes corporais que se apresentam como conjuntos de informacdes
organizadas como danca e sempre passiveis de mudancas, submetidas a incerteza,
imprevisibilidades, no decorrer de sua apresentacdo. O corpo é um sistema aberto
longe do equilibrio onde h& relagbes dindmicas com o ambiente continuamente,
numa rede de cotransformacdes que geram complexidade. Numa imbricada rede de
informacdes bioldgicas e culturais, produz enunciando resultados provisorios a partir
de negociacdes necessarias para sua coeréncia. Entdo, o corpo e a danca se
ajustam como estratégias de permanéncia para dar continuidade aos seus
processos o que implica na impossibilidade de uma previsao absoluta do futuro de
suas ocorréncias: operam num devir.

Toda danca esta sujeita a instabilidade gerada por imprevisibilidades.
Imprevisibilidades representam problemas para uma configuracdo, como também,
geram complexidade por meio de tomadas de decisdo geradoras de solucdes.
Portanto, acontecimentos geradores de instabilidades promovem transformacdes, de
modo que nédo haja perda da l6gica ou desconstrucédo da coeréncia.

Durante a execucdo de uma dangca o corpo enuncia um misto de
regularidades, que se transformam gradualmente ao longo do tempo, e producédo de
novidade, que emergem apds situacbes de imprevisibilidades. Durante uma
apresentacdo de danca, ha transformacdes das relacdes entre corpo ambiente; as
conexdes dependem das circunstancias do momento. Entdo, existe probabilidade de
ocorréncias e, também, emergéncias ao invés de certezas absolutas no que
concerne aos modos como o corpo ira se relacionar com o ambiente.

Diante da incerteza a auto-organizacao € condicdo necessaria para promover
mudancas nas conexfes entre corpo e ambiente, anunciada por estruturas
dissipativas: novas estruturas, outras relacfes que se organizam em conjunto e
resvalam em outras possibilidades de configuracdo. Ao lidar com a incerteza corre-

se o risco em ter que lidar com um nivel alto de instabilidade, ao ponto de bifurcar
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suas organizagbes produzindo novos arranjos, novas estruturas, encaminhando a
configuragéo para outros estados de organizacao.

As variacdes entropicas durante uma apresentacao enunciam a evolugado nas
configuragbes de danca e indicam a irreversibilidade dos processos dinamicos longe
do equilibrio. Umas dancas transformam mais suas regras compositivas ao longo de
uma apresentacdo em relacédo a outras a depender dos modos compositivos que as
caracterizam. Salienta-se que as modificacdes que ocorrem ao longo do tempo de
uma apresentagcdo ndo necessariamente ‘“rompem” com a légica organizacional
(coeréncia) da danca. O corpo, ao se auto-organizar, pode fazer permanecer a
coeréncia de sua danga mesmo ao transformar sua estrutura como estratégia
adaptativa a novas situagoes.

Nas dancas que lidam com a incerteza como acao criativa de composi¢cao o
corpo trabalha com a possibilidade de agregar novas informacdes, durante a
apresentacdo, como estratégia de construcdo da configuracdo. Ha uma
probabilidade maior, entdo, da ocorréncia de imprevisibilidades, neste tipo de danca,
uma vez que se alargam as possibilidades conectivas do corpo ao longo da
execucao da danca. Perturbacdes externas instabilizam um sistema aberto longe do
equilibrio e solucbes criativas emergem como resultado da auto-organizacdo do
corpo. A incerteza permite a producdo de novidade nos processos complexos da

danca.
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